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Fodem ich diese von mir in Gemeinschaft mit meinem verstorbenen Bruder bearbeitete Orgelbeglei-
tung zu dem fir unsere Erzdiocese jiingst erschienenen Kyriale der Oeffentlichkeit itbergebe, glaube ich,
Finiges zur niheren Verstindigung voraufschicken zu miissen.

Der oberste Grundsatz, der fir uns in der Harmonisirung vorliegender Choralgesinge maassgebend
cowesen, ist der: dass, wenn die Choralgesiinge mit emer harmonischen Begleitung unterstittzt werden
sollen. diese sich dem Charakter solcher Gesiinge durchaus anschliessen und zu dem Zwecke mit ihnen
dasselbe diatonische Klanggeschlecht zur Grundlage haben miisse; denn die Anwendung der Chromatik
in der Harmonisirung des Chorals muss als ein Widerspruch mit dem Wesen dieser Gesangesart ange-
schen werden. Nach dieser Auffassung soll die Begleitung der Choralgesinge sich bewegen innerhalb
der Grinzen. welche von dem diatonischen Klanggeschlechte vorgezeichnet werden, und zwar, wie es die
canze Einrichtune des liturgischen Gesanges erfordert, mit Aufrechthaltung des Unterschiedes der kirch-
lichen Tonarten. Diese Anschauung ist fir uns in der Bearbeitung vorliegender Orgelbegleitung leitend
gewesen, und wir haben dabei jene Grundsitze zur Anwendune gcbracht, unter denen die Kirchen-
Componisten des 15. und 16. Jahrhunderts die kirchlichen Tonarten harmonisch behandelt haben. Es
ist hier nicht der Ort, eine vollstindice Entwicklung dieses Systemes darzulegen; ich will daritber nur
einice Andeutungen geben, die dazu dienen sollen, die Weise der Begleitung in vorliegender Arbeit zn
rechtfertigen.

Zur Harmonisirung der kirchlichen Tonarten werden ausser den Accorden, die sich aus den der
Tonleiter eizenen Tinen bilden lassen, Dreiklinge nothig, welche Halbtone mit zu Hiilfe nehmen, die der
betreffenden Tonleiter fremd sind. Diese Nothwendigkeit ergibt sich durch die Herstellung von vollkommenen
Schliissen, jedoch nur in so weit, als es die Eigenthiimlichkeit einer kirchlichen Tonart fir Haupt- und

Nebenschliisse fordert. So muss die 1. und 2. Tonart zur Bildung eines vollkommenen Schlusses von
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oben herunter durch e nach dem Grundtone d die Diésis cis zur Anwendung bringen. In der Harmonisirung
dor 3. und 4. Tonart wird fir die Darstellung des phrygischen Schlusses durch f nach e die Diésis gis
nothig. Die Anwendung von fis und dis in dem Schlusse dieser Tonart wirde den Charakter derselben
durchaus alteriren. Die 5. und 6. Tonart erheischt zur Bildung eines vollstiindigen Schlusses auf dem
Grundtone keine Diésis, weil in denselben anmittelbar unter dem Grundton £ der Halbton gelegen ist.
Die 7. und 8. Tonart erfordern wiederum zur ildung des Schlusses in g, falls die Melodie sich von
oben herunter durch « nach g bewegt, die Diésis /s, und die iiolische Tonart, die @ zom Grundtone hat,
macht die Anwendung der Diésis gis nothwendig. Die jonische Tonart endlich, die ¢ zum Grundtone hat,
bedarf aus demselben Grunde wie die 5. und 6. Tonart keiner weiteren Diésis zur Bildung ihres vollkom-
menen Schlusses in ¢. Man sieht, wie durch das Wesen des diatonischen Klanggeschlechtes mit dem
System der kirchlichen Tonarten fir die Harmonisirung die Aufnahme der Diésen eis, fis und gis ge-
fordert. aber auch die Anwendung der Halbtone nur auf diese drei beschriinkt wird. Dabei kionnen in
der Harmonisirung einer und derselben Tonart von diesen drel Halbtimen mehrere zur Anwendung kom-
men, je nachdem die Bildung von den jeder Tonart eigenen Nebenschliissen, oder die Ausweichung in
andere ihnen zunidchst verwandte kirchliche Tonarten es erfordert. Dieses sind die Grundsiitze, wie sie
sich aus den polyphonen Compositionen des 15. und 16. Jahrhunderts ergeben, und wie sie in vorliegen-
der Orgelbegleitung fir uns leitend gewesen.

Fiir die melodische Fassung der Gesiinge war selbstredend das Graduale maassgebend. Was aber
in dieser Bezichung die Anwendung der Diésis in der Melodie angeht, so scheinen die Herausgeber des
Graduale diese Frage mit Recht als eine noch offene in so fern beriicksichtigt zu haben, als sie durch
die Hinzufigung des % oberhalb der betreffenden Noten die Stellen haben andeuten wollen, wo die Diésis
cesungen werden kinne, falls Jemand ihre Anwendung in den Hauptschliissen der Melodie fiir nothwendig
oder doch fiir besser halte. Dieser Umstand bot fir die Orgelbegleitung eine nicht geringe Schwierigkeit;
os hat uns aber am besten geschienen, diec Becleitung der betreffenden Stellen herzustellen ohne Riick-
sicht auf die Diesis in der Melodie. und zwar aus folgenden Griinden:

1. Tir die meisten Organisten, welche diese Bearbeitung gebrauchen werden, wird es das Schwie-
ricere sein, die Begleitung jener Stellen ohne Anwendung der Diésis in der Melodie richtig herzustellen,
vozegen die Begleitung eines Schlusses, der durch den Halbton sich zum Grundtone wendet, als unserer
neueren Harmonie entsprechend sich von selbst ergibt.

9. Wir haben es ferner dem Wesen der Choralgesinge weit mehr entsprechend und mithin fiir
richticer gehalten, die Choralgesiinge auch selbst in den Schliissen ohne jede Diésis vorzutragen. Die
Hauptgriinde fiir diese Ansicht haben wir darin zu finden geglaubt, dass durch die giinzliche Vermeidung
der Diésis in der Melodie der Unterschied der kirchlichen Tonarten von den beiden Tonarten der Chro-
matik, die nur eine Dur- und Moll-Tonart kennt, wie auch der Unterschied der Kkirchlichen Tonarten
unter einander viel entschiedener aufrecht gehalten wird. Denn durch die zu hiufige Anwendung des

eis in der ersten Tonart und des gis in der iolischen Tonart werden diese Tonarten dhnlich dem d-moll
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und a-moll der Chromatik; eben so erhalten die 7. und 8. Tonart durch die Anwendung des fis in den
Schliissen eine grosse Aehnlichkeit mit g-dur oder der jonischen Tonart. Dazu kommt ferner, dass die
Choralgesiinge ohne jede Diésis in der Melodie einen viel grosseren Ernst und mehr Wirde zum Aus-
druck bringen, und dass sich eine Harmonisirung jener Schliisse mit dem Ganztone herstellen ldsst, die
an Schinheit den harmonischen Schlissen mit dem Halbtone in der Melodie nicht im geringsten nach-
steht. an Erhabenheit sie aber bei Weitem iibertrifit. In dieser Ansicht iiber die Vermeidung jeder Diésis
in der Melodie wird man Destirkt durch die Thatsache, dass man im 15. und 16. Jahrhundert trotz
des fur die Reinerhaltung des diatonischen Klanggeschlechtes nicht gerade ginstigen Einflusses der Har-
monie, im Cantus firmus die 7. und 8. Tonart mit g f ¢ und nicht mit g fis g schloss. Kinen Beweis
dafir finde ich in den Gradualien, die gegen IEnde des 16. und zu Anfang des 17. Jahrhunderts ge-

druckt sind. und zwar in dem Schlusse der ersten Strophe der Sequenz Lauda Sion, der dort also lautet:

n n [ E B

in !;_.Q;muﬂw et canticis. Ich will gar nicht behaupten, dass diese Leseart vor anderen den Vorzug ver-
diene. aber sie beweist durch das iiber der ersten Sylbe von /Aymnis dem h vorgedruckte 4, dass man
damals der Ansicht war, die 7. und 8. Tonart werde mit g f g geschlossen. Denn wenn man ¢ fis g
zu singen gewohnt war, dann hatte man gar keinen Grund zu dem dem Schlusse voraufgehenden &, um
den Tritonus zu heben; wogegen man, da man f im Schlusse des 8. Tones festhielt, zur Hebung des
Tritonus durch 4 gezwungen war, vorausgesetzt, dass man obige Fassung der Melodie beibehielt.™)

Aus diesen Griinden nun haben wir es vorgezogen und auch fir praktisch gehalten, die vorliegenden
Choral-Melodicen zu begleiten ohne die Anwendung der Diésis in der Melodie: es werden mithin die
Organisten, welche diese Orgelbegleitung zur Unterstiitzung cines Chores gebrauchen wollen, der die
Diésis zu singen vorzieht, sich die betreffenden Stellen bezeichnen und leicht durch Aenderung einiger
Accorde die Begleitung demgemiiss anpassen konnen. Da wir uns nach Kriiften bemitht haben, den Un-
terschied der Tonarten unter sich auch in der Begleitung aufrecht zu erhalten, so hat es uns gut
ceschienen, die Tonart eines jeden Gesanges zu hezeichnen. Dabei haben wir fiir die acht ersten Ton-
arten. denen im Choral ein besonderer Psalmen-Modus entspricht, die Bezeichnung mit der entsprechenden
Ziffer. fir die Tonarten aber, die @ und ¢ zum Grundtone haben, die dafur ziemlich allgemein geworde-
nen eriechischen Namen: fonus aeolicus und Zonus jonmicus gewiihlt, Hinsichtlich der Transpositionen in
die dem Chore bequeme Tonhohe muss fir die 5. und 6. Tonart bemerkt werden, dass die Transposition
so vorgenommen worden ist, als wiren diese Tonarten, wie es uns als das Richtigere erschien, ohne das
Vorzeichen von & geschricben. Wenn also die 5. Tonart um einen ganzen Ton tiefer transponirt werden
musste. so haben wir die betreffenden Gesangstiicke aus b-dur geschrieben und nicht aus es-dwr. In der

Begleitung der acht Tone fiir die Doxologie des Introitus ist bei dem 5. Tone auch Riicksicht genommen

*) Anm. Denselben Beweis, dass man urspriinglich im Choralgesange gar keine Diésis gekannt hat, hat unlingst Fr. Witt
ans Regensburg auf ecine schlagende Weise gefiibrt in. einem Artikel des Organes fiir katholische Kirchenmmusik, ,Caecilia“, der
iiberschrieben ist: Die Proske'sche Bibliothek.
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worden auf die melodische Fassung desselben ohne & in der Schlussmodulation, um die Weise der
Begleitung jenen an die Hand zu geben, welche den 5. Psalmenton ohne & zu singen fiir richtiger halten.

Wenngleich in dem Graduale die einzelnen Sitze der Gesinge mit I und II bezeichnet sind, um
damit den Wechsel zwischen zwei Choren anzudeuten, so ist doch diese Bezeichnung in der Orgelbeglei-
tung fortgelassen, da zuweilen der Wechsel je nach der Beschaflenheit des ausfithrenden Chores sich
dndern muss, und nicht selten der Chorregent einen Wechsel zwischen Solo, Chor und Halbehor, oder,
wenn der Chor ein gemischter ist, einen Wechsel zwischen Ober- und Unter-Chor mit zwischengefiieten
Solosiitzen fiir Sopran, Alf, Tenor oder Bass, je nach der melodischen Fassung eines Gesangessatzes, mit
grosser Wirkung wird anordnen kinnen.

Ueber die Begleitung der Responsorien fiir die h. Messe muss ich mir die Bemerkung erlauben, dass
es der Einrichtung des liturgischen Gesanges und der Stellung der Orgel zur selben, als zum Chore
gehorig, mehr zu entsprechen scheint, wenn die Priestergesinge ohne Begleitung der Orgel konnten aus-
gefithrt werden. Dessenungeachtet schien es passend, fiir die der Priifation voraufgehenden Responsorien die
Begleitung beizufiigen, damit, wenn der Celebrant nicht die Fihigkeit besitze, ohne Stiitze der Orcel zur
Erbauung der Gemeinde zu singen, ihm diese Stiitze gewiithrt werden konne. In diesen begleiteten Re-
sponsorien liegt denn auch, wenn einmal die Prifation begleitet werden soll, die Andeutung, wie dieselbe
als der 2. Tonart angehirig, zu harmonisiren sei.

Schliesslich erlaube ich mir denn, diese unsere Arbeit allen Gonnern und Freunden des echten

Kirchengesanges zur giitigen Aufnahme anzuempfehlen, indem es mein einziger Wunsch ist, dadurch die

gute und auferbauliche Ausfithrung des liturgischen Gesanges zu fordern.

Kéoln, am Tage der h. Ciicilia, im November 1865.

derr Flerausgeber.
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