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Fremderfahrung und Ichkonstitution in
Amerika-Bildern der deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur*

Walter Erhart, Universitit Gottingen, Géttingen, Germany

Die deutschen Amerika-Bilder der letzten Jahrhunderte prisentie-
ren ein januskopfiges Bild zwischen Apokalypse und Utopie. Wel-
che Funktionen besitzen diese Bilder fiir die mit ihnen reisenden
—realen oder fingierten — Subjekte? Im 19. und frithen 20. Jahrhun-
dert hat der kulturell vorgeprigte, positive oder negative Amerika-
Diskurs meist die Funktion, die durch die Fremderfahrung bedroh-
te Identitit des Amerika-Reisenden zu schiitzen und zu stabilisie-
ren. In Amerika-Reisen der deutschsprachigen Gegenwartslitera-
tur kehrt sich die Konstellation um: In den Amerika-Romanen
von Peter Handke (1972) bis Herbert Genzmer (1991) dient der
neue Kontinent der experimentellen Fremderfahrung des eigenen
Ich, in deren Verlauf die vertrauten Identititsdiskurse auBBer Kraft
und die «Dezentrierung» des Subjekts erprobt werden,

1

Giinter Kunert hat in New York kaum den Kennedy-Airport verlassen, und
schon scheint ihm in Amerika alles vertraut zu sein: »Kein Gefiihl von Fremd-
heit, von Verlorenheit; selbst wenn die Kenntnisse eines Landes noch so ab-
strakt, noch so literarisch geprigt sein mogen, sie erlauben doch sofort die
Ilusion des Wiedererkennens [...J«.! Etwa zur selben Zeit spricht Peter Handke
iiber ein ginzlich anderes Amerika: »Amerika ist das einzige, von dem man
heutzutage sagen kann, es sei die Fremde, es sei die andere Welt. Fiir mich ist
es halt auch eine Traumwelt, in der man sich selber ganz neu entdecken muB,
in der man selbst ganz neu anfangen muB.«* Auch fiur Handke ist die fremde
Welt Amerika »durch die Kenntnis ihrer Signale vorgegeben,” und fiir Kunert
ist das Wiedererkennen nur eine »Illusion«. Dennoch stellt sich die Frage, wel-

* A brief version of this essay was presented at the annual meeting of the American
Association of Teachers of German, July 19-22, 1992, in Baden-Baden, Germany.
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che »Fremdheit« in beiden Fillen wohl gemeint sein kénnte: ein verschwinden-
der Restbestandteil innerhalb einer lingst vertraut gewordenen Summe tradi-
tioneller Amerika-Bilder oder eine neue Fremdheit, die erst jenseits der iberlie-
ferten Ansichten von Amerika zu entdecken bleibt?

Seit dem 18. Jahrhundert bezeichnet »Amerika« in Deutschland den Ort
einer »fremden« Welt, ist aber in einem dichten Geflecht der dariiber gefiihr-
ten Diskurse stindig prisent. Die Fremde hat sich dabei schnell in eine Fulle
vertrauter Beziehungen und Wahrnehmungsmuster verwandelt, die zudem
durch ein ziemlich starres System gleichbleibender Kategorien gepréigt sind.
Schon im 19. Jahrhundert namlich 1iBt sich in Deutschland ~ wie auch im
{ibrigen Europa — das schnell eingebiirgerte Schema eines positiven und
negativen Amerika-Bildes beobachten: die imagindre Utopie auf der einen,
das mit apokalyptischem Furor ausgemalte Schreckensbild auf der anderen
Seite.* Ob die jeweils eingenommene Perspektive auf einem realen Amerika-
Erlebnis beruht oder der Phantasie emsiger Schreibtischtéter entspringt, ist
demgegeniiber fast sekundir. Langst namlich ist bekannt, daf in den schwarz-
weiBen Bildern der deutschen Amerika-Fahrten nicht die nordamerikanische
Realitit widergespiegelt wird, vielmehr das mentalitdtsgeschichtliche Archiv
eines europdischen Amerika-Mythos eingerichtet worden ist.” Wunschbild
und Negation sind also die beiden Seiten einer einzigen imagindren Medaille,
die als »Amerika« seit langem im Umlauf ist. Freilich greift es zu kurz, das
besonders im deutschen Amerikabild auffallende Schwanken zwischen den
beiden Polen mit der gleichsam mechanischen Abfolge von Illusion und
Enttduschung zu erkliren. Es besteht vielmehr eine Kontinuitdt synchroner
Perspektiven durch die Jahrhunderte hindurch: Amerikanismus und Anti-
Amerikanismus mogen in verschiedenen Zeiten unterschiedlich pragnante
Wortfiihrer hervorbringen, existieren meist jedoch nebeneinander, im Vor-
mirz nicht anders wie zur Zeit der deutschen Studentenbewegung.®

Es lassen sich nun die historischen und literarischen Auspridgungen der
deutschen Amerikabilder bis zur Gegenwart verfolgen,’ es 148t sich aber auch
nach den Funktionen der amerikanischen Fremdbilder fiir die mit ihnen —
real oder imaginir — reisenden Subjekte fragen.® So ist es auffallend, daB die
jeweils sehr frith eingenommene — positive oder negative — Perspektive von
einem Amerika-Fahrer selten wieder verlassen wird; meistens jedoch wird sie
bestitigt und durch neue Erfahrungen nur noch komplettiert. Die Steuerung
und Uberlagerung der Fremdwahrnehmung durch die bereits vertrauten Bil-
der und Diskurse sollte also nicht als Quelle kiinstlicher Vorurteile denunziert
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und statt dessen ein wahres authentisches »Amerika« gesucht werden. Viel-
mehr scheinen gerade die schon vor der Reise verfiigbaren Fremdbilder eine
entscheidende Rolle fiir die Ziele und Erwartungen der Reisenden zu spielen,
auch noch fiir Kunert und Handke, die dem Land jeweils fehlende und neu
entstehende Fremdheit attestieren.

Fin Klassiker des deutschen Anti-Amerikanismus — Ferdinand Kiirnbergers
Der Amerika-Miide — steht nicht nur am Anfang einer langen Reihe, sondern
enthilt auch einen ersten Fingerzeig zur Psychologie européischer Fremder-
fahrung in Amerika. Kiirnberger schildert die ersten Konfusionen seines
Helden in New York:

Wir wiirden diese Ausfithrungen ins Unendliche vervielfiltigen missen, um
deutlich zu machen, wie der Gemiitszustand unsers Fremden wihrend dieser
Tage in ein Stadium eintrat, das sich nur schwer definieren 14Bt. Es ist ein
eigentiimlicher ScheideprozeB, der alle vorhandenen Elemente des Charakters
in Aufldsung setzt, und indem er die Formen der Neubildung zunichst noch
gar nicht erraten 1dBt, unertriglich genug als ein eigentlich Charakterloses
bezeichnet werden muB. [...] Dieses Schrecken der Fremde, dieses unbehagliche
BewuBtsein einer tiefen Gegensitzlichkeit zwischen sich und dem Neuen |[.. ]
haben wir nun hier in einer verwandten Weise von unserm Helden zu berichten.’

In aller Deutlichkeit wird hier von dem Aufldsungsprozef eines Charakters
berichtet, zugleich jedoch von dessen »Neubildung«, die mit dem Erlebnis
der Reise erhofft und ins Werk gesetzt werden soll — eine durchaus luzide
Kurzfassung vom Gliick und Ungliick des Reisens, die fiir die Erforschung
der Reiseliteratur noch auszuwerten ware.'” Speziell fir Amerika jedoch will
Kiirnberger die Miihen der Fremderfahrung noch genauer beschreiben, jene
Hemmung, die einer Neubildung des Charakters entgegensteht:

Moorfeld vermochte — wie nur ein paar der wahllosesten Beispiele uns gezeigt
haben — nirgends zum reinen Gefiihle der GroBe, die ihn umgab, durchzudrin-
gen, weil zwischen ihn und diese GroBe immer ein Etwas trat, das ihm die
Beleuchtung derselben triibte, profanierte, ja nicht selten sogar in ihr Gegenteil
verwandelte. Bis er nun zum deutlichen BewuBtsein gelangte, daB das dsthetische
Medium es war, welches zwischen ihm und Amerika fehlte, [...] kurz wir sehen
ihn in einer Garung, in welcher er mit der Fremde einen durchaus ungleichen und
abmiidenden Kampf ringt. Noch kdénnen wir diesen Zustand keinen eigentlich
ungliicklichen nennen, denn er ist kein hoffnungsloser; er weiB, es mul} eine
Zeit kommen, da es zwischen ihm und dem Lande auf irgendeine Weise zum
Durchbruch kommt: aber bis dieser Augenblick reif wird, liegt die Ubergangspe-
riode dazu mit einer Lihmung, mit einem Gefiihle von Schwiche und Selbstver-
lorenheit auf ihm, das ihn tief melancholisch macht.'!

Die Aneignung der Fremde, der von Kiirnberger angedeutete »Durchbruch«
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zwischen dem Reisenden und dem fremden Land, besteht in einer neu zusam-
mengesetzten Identitit des Amerika-Fahrers. Darin griindet zugleich die Sig-
nalwirkung des fremden Kontinents: Die Sehnsiichte und Projektionen deut-
scher Amerika-Bilder erzihlen von Anfang an tber eine neue Heimat und
cine neue Welt, in der die Bedingungen dieser Ichkonstitution bereitliegen.'?
Kiirnberger erwihnt zudem die Mechanismen, die dem Reisenden zu diesem
Ziel verhelfen: »isthetische Medien«, wandelbare Wahrnehmungsmuster also,
die selbst wiederum in den iiberlieferten und verfugbaren Bildern iiber »Ame-
rika« verwurzelt sind.

Die etablierten Diskurse itber Amerika liegen nicht nur auf Abruf bereit,
sie werden von den Amerika-Reisenden auch tatkréftig genutzt, bestitigt und
fortgeschrieben — genau in jener »Ubergangsperiode« zwischen Charakterauf-
16sung und Neuformation, in der sich laut Kiirnberger das Amerikaschicksal
jedes einzelnen entscheidet. Die bereits aus der alten Heimat vertrauten
und eingeiibten Schemata dienen dabei der individuellen Stabilisierung und
Sicherheit des aus seinen Vertrautheiten entlassenen Subjekts. Der Verlauf
von Auswanderung und Reise ist zum einen getragen und gestiitzt von einer
Reihe institutionalisierter Konventionen und MaBnahmen,"? zum anderen
sieht sich der Amerika-Fahrer von vornherein gleichsam konstituiert durch
den ihm vorgegebenen und ihn leitenden kollektiven Topos »Amerika«. Es
verhilt sich also umgekehrt: Nicht die individuellen Amerika-Reisenden pro-
duzieren im Laufe der Jahre einen zufillig uniformen Diskurs iiber Amerika;
vielmehr verschafft ihnen der vorgeprigte Diskurs erst jene feste Identitat,
mit der sie das Chaos der amerikanischen Fremde iberwinden'* — oder
sich mit Schrecken von der Fremde abkehren, um mit antiamerikanischen
Stereotypen das bedrohte Ich zu schiitzen."

Nikolaus Lenau, Vorbild des Kiirnberger-Helden Moorfeld, ist der Proto-
typ der einen Seite: Durch die Abwehr des Fremden entsteht die in Amerika
abwesende und auch in Europa ldngst nur noch imaginierte Heimat aufs neue,
zugleich mit der damit verbundenen romantischen Identitdt. Kennzeichnend
dafiir ist nicht nur das Vokabular, mit dem Lenau die deutsche Heimat und
»Gemiithlichkeit«'® in seinen Briefen aus Amerika beschwort, sondern auch
die regelrechten Briefschablonen, mit denen Lenau die immer gleichen negati-
ven Amerika-Beschreibungen an die deutschen Freunde sendet: Indiz sowohl
einer zwanghaften Ausgrenzung des Fremden als auch einer manischen
Selbstbestitigung und Selbstbewahrung. Eine durchaus erfolgreiche Technik,
denn am Ende spricht Lenau von seiner inneren »Taufe«, mit der ihm Ameri-
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ka — durch die »Eigenschaft eines negativen Reizes« — sein eigentliches Ich
wiedergegeben habe: Er »fithle« sich »wunderbar gestarkt«.'” Nicht viel an-
ders verfahrt Kiirnberger in seinem Roman, nicht viel anders verfahren aber
auch Ernst Willkomm und Gottfried Duden, allerdings in entgegengesetzter
Richtung. In Willkomms Roman Die Europamiiden ist Amerika die unbe-
stimmte Negation des zur Anti-Heimat erstarrten und buchstédblich abgestor-
benen Kontinents »Europa«,'® in Dudens Auswanderungsbibel wird diese
Heimat liebevoll und in animierender Absicht ausgemalt: Missouri ist das
bessere und fruchtbarere Rheinland, das amerikanische Leben verleiht dem
Potential des Wortes »Heimat« iiberhaupt erst jene konkrete Qualitdt, von
der die Deutschen in Deutschiand nur noch triumen konnen."

Peter Brenner hat in seinem Buch uber die deutschen Amerika-Reisen des
19. Jahrhunderts — Reisen in die neue Welt™® — gezeigt, wie die Erfahrungen
der amerikanischen Fremde gleichsam eingemeindet werden in den Horizont
der vertrauten Vorstellungswelt. Wenn bereits im 19. Jahrhundert fast simtli-
che Konstanten des deutschen Amerikabildes versammelt sind,”' so auch
die dazugehorigen Identitatsmuster, die mit Hilfe der Amerika-Erfahrung
wiederhergestellt oder aufgebaut werden sollen.?* Selbst die ob ihres ‘Realis-
mus’ immer geriihmten Dioskuren des deutschen Amerikabildes — Charles
Sealsfield® und Friedrich Gersticker® — fabrizieren eine Bilderwelt, in der
die Fremde sich mit den heimatlichen Signalen der Geborgenheit umgibt,
seien es die romantischen Familientableaus oder die sakral aufgeladenen
Bilder einer zu Hause lingst entgotterten Natur.”

Auch wenn die Symbolwirkung Amerikas sich dndert, wenn im spaten 19.
Jahrhundert die européischen Reisenden im industriellen Amerika das Land
der Zukunft besichtigen:*® Die vertraute Polaritit negativer und positiver
Amerika-Bilder bleibt sich bei der iiberwiegenden Anzahl der deutschen
Reisenden gleich. Zwar geben sich die deutschen Amerika-Biicher im ersten
Drittel des 20. Jahrhunderts in der Regel differenzierter als die Auswande-
rungsberichte des 19. Jahrhunderts.”” Dennoch behilt das Stichwort »Ameri-
ka« als Metapher fiir Wiedergeburt und Erneuerung der Identitit unvermin-
dert seine Giiltigkeit, ja vielleicht noch mehr, verspricht es doch jene Erfah-
rung von Totalitit und Freiheit, an der es der europiischen Moderne
zunehmend mangelt und mit der alte Sehnsiichte des Reisens noch einmal
und verspitet auf ein neues Land projiziert werden konnen.” Zugleich jedoch
verstirken sich auch die Abwehrreaktionen, mit denen sich der ‘konservative’
Amerika-Kritiker gegen die Zumutungen der modernen Welt zur Wehr setzt.”
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Der Aufstieg Amerikas zum Paradigma und Experimentierfeld der Moder-
ne, jene zweite Entdeckung und Erfindung des nordamerikanischen Konti-
nents,* dndert auch nichts an den Mechanismen, mit denen der Reisende
seine durch die Fremde zunichst bedrohte Identitidt neu konstituiert. So kann
Arthur Holitscher im Jahre 1912 — wie Kiirnbergers Held — sein Erschrecken
liber die Disharmonie und das Durcheinander am New Yorker Broadway
nicht verhehlen, weil} sich aber schnell zu helfen: »Ich zieche den Kopf wieder
zum Fenster herein, nehme mir vor, europaische Schonheitsbegriffe zu mei-
den, und stecke dann meinen Kopf mit kosmopolitisch objektiven Augapfeln
wieder zum Fenster hinaus.«®' Den Schrecken der Moderne tauscht Holitscher
— mittels eines »asthetischen Mediums«*? — gegen die imaginire kosmopoliti-
sche Heimat, jenes »Morgige, Klare und Reine«,* welches der Sozialist Holit-
scher hinter allen negativen Auswirkungen des amerikanischen Kapitalismus
sich zu entdecken bemiiht. Vor allem in der erzdhlenden Literatur werden
deshalb mit den gegensétzlichen Amerika-Bildern auch die gingigen Identi-
tatsmuster der Figuren durchgespielt. In Bernhard Kellermanns Bestseller
Der Tunnel verlaufen die fiktiven Lebensldufe fast alle aus europdischer Enge
und Verwirrung in die amerikanische Zukunft des Erfolgs, der Macht und
des Gliicks.* Im gleichen Jahr 1913 verkiindet Gerhart Hauptmanns Roman
Atlantis die gegenteilige Botschaft. Sein Held beginnt mit dem Versuch eines
Neuanfangs in der neuen Welt,”> um am Ende desillusioniert ins Lob der
Heimat und Europas einzustimmen.*

Kontinuitdt und Stabilitit der deutschen Amerika-Diskurse — dies sollte
die tour de force durch die deutsch-amerikanischen Bezichungen annidhernd
deutlich machen — beruhen nicht zuletzt auf der Bedeutung, die vorgefertigte
Perspektiven fiir die der Fremde ausgesetzten Subjekte besitzen. Mit Hilfe
der verfiigbaren Amerika-Bilder gelingt nicht nur die schnelle Umwandlung
des Fremden in die Vertrautheit des Eigenen; intendiert ist auch die Sicherheit
einer neuen Ich-Identitdt, die sich mit dem gewidhlten Amerika-Diskurs
gleichsam ausstaffieren 146t. Bei den Amerika-Schwirmern nicht weniger als
bei den Amerika-Gegnern zeigt sich die Sehnsucht nach Identitdt deshalb
gespiegelt und befriedigt zugleich — von der Amerika-Eloge eines Alfred Kerr
(Yankee-Land) und der Amerika-Satire eines Egon Erwin Kisch (Paradies
Amerika) bis in die sechziger Jahre, die einen gewissen AbschluB und Hohe-
punkt der deutschen Amerika-Projektionen darstellen.”” Die Linie des »Anti-
Amerikanismus« etwa zieht sich von Kiirnberger iiber Kisch bis zu Jiirg
Federspiels New York-Buch Museum des Hasses — von den Tierassoziationen,
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die den Deutschen auf dem ungewohnt belebten Broadway anfallen,*® bis zu
den Beschworungsgesten, mit denen auch Federspiel in der amerikanischen
Fremde das Gefiihl einer abwesenden »Heimat« mobilisiert.¥ So wird die
amerikanische Vielfalt des 19. und 20. Jahrhunderts — von den Frontier-
Mythen der Vergangenheit bis zur Fast-Food-Kultur der Gegenwart — in ein
enges Netz deutscher Wahrnehmungsraster gefiigt — mit einem spéten Nach-
trag noch aus dem Jahre 1983, als Angelika Mechtel — in ihrem Roman Gotrt
und die Liedermacherin — New York als Ensemble von Phallus-Symbolen
beschreibt® und Amerika noch einmal als patriarchalische Anti-Heimat fiir
das feministische IdentitdtsbewuBtsein zurichtet.

Richard Ruland hat in einem Buch aus dem Jahre 1976 — America in
Modern European Literature — von dem Ende der Metapher »Amerika« fiir
das europiische Bewultsein gesprochen. Seit der Renaissance diente der
amerikanische Mythos der Selbstdefinition und Selbstbespiegelung Europas,
ein Bedeutungspotential, das nun - in einem neuen globalen Zeitalter — zum
Stillstand gekommen zu sein scheint: »this metaphor has now apparently
stabilized and joined other poetic images [...] in a fixity of reference.«* Die
Erschopfung der metaphorischen Dynamik gilt auch und in besonderem
MaBe fiir die Funktionen, mit denen der deutsche Amerika-Mythos verbun-
den war. Die Bedrohung und Herausforderung der neuen Welt, gegen die
sich das Ich mit einem Arsenal begrenzter Diskurse gleichsam zur Wehr
setzte, weicht einer bloBen Ansammlung historisierter und inventarisierter
Amerika-Bilder.

So versammelt Wolfgang Koeppens Amerikafahrt aus dem Jahre 1959 noch
einmal alle europdischen Mythen liber Amerika, die der Autor noch wahrend
der Reise unermudlich reflektiert. Darin ist viel von Europa die Rede, von
Hellas und amerikanischer Literatur, von Karl May, Kafkas Amerika und
Goethes Italienischer Reise, wenig aber von der Subjektivitit des Reiseschrift-
stellers Koeppen, die sich bis zur Unkenntlichkeit in die Bildungsgeschichte
der deutschen Amerika-Erfahrung einhiillt. Auf ganz dhnliche Weise verbirgt
sich Glinter Kunert sechzehn Jahre spéter in seinem Reisetagebuch zumeist
in der Formel »man«, wenn er von der eigenen Reise erzdhit. Nicht nur
die Subjektivitat des Reisenden scheint dabei verloren zu gehen, auch jene
festgefligten Kategorien, die den Amerika-Fahrern der Vergangenheit so oft
Sicherheit versprachen und gaben:

Das wahre Amerika [...], das eigentliche oder was wir zumindest dafiir halten,
ist ein Bild, das zerflieBt, um ein neues Bild zu entbergen, das seinerseits ebenfalls



106 Walter Erhart

weder Dauer noch Giiltigkeit annimmt. Das Amerikanische, begriffen als Es-
senz, macht sich immer beildufig bemerkbar, ist etwas Atmospharisches, das
einen umgibt, ochne daB man es exakt definieren konnte.*

Ein Amerikabild, das in der Vielzahl der allzu vertrauten Diskurse »zerflieBt,
und ein Ich, das sich zum blofien Spiegel dieser literarischen Reflexe reduziert:
Die fremde andere Welt hat nicht nur ihren Schrecken verloren, sondern
auch ihre identititsstiftende Tradition.*

11

»Als ich zum ersten Mal hier warg, erinnert sich der Held in Handkes Roman
Der kurze Brief zum langen Abschied,

wollte ich nur Bilder sehen [...]. Tankstellen, gelbe Taxis, Autokinos, Reklame-
tafeln, Highways, den Greyhound-Autobus, ein BUS-STOP-Schild an der Land-
straBe, die Santa-Fé-Eisenbahn, die Wiiste. Ich hatte ein menschenleeres Be-
wulltsein und flihite mich wohl dabei. Jetzt bin ich all dieser Bilder tiberdriissig
und will etwas anderes sehen [...].#

Handkes Erzdhler beschreibt eine frilhere Amerika-Erfahrung, in der sich —
wie bei Kunert - die Ikonen und Symbole amerikanischer Realitit funktions-
los einem gleichsam leeren BewuBtsein einschreiben. Dieses » Amerika« hat
in Handkes Roman jedoch buchstiblich ausgedient und macht — folgt man
Handkes eingangs zitierter Selbstinterpretation — einer neuen Erfahrung von
Fremdheit Platz. Die Moglichkeit des Amerika-Reisenden, sich den bekann-
ten Bildtraditionen zu iiberlassen, wird bei Handke nimlich umgekehrt: Der
Blick wendet sich von auBen nach innen und entdeckt statt eines lingst nicht
mehr fremden Kontinents zunichst die Fremdheit des eigenen Ich.*

Die Reise von Providence nach Los Angeles beginnt mit dem Gefiihl
absoluter Entfremdung: »Ich [...] schaute mehr den Spiegel als mich selber
an.«* Der Erzihler kann sich nicht erkennen, seine plétzliche Neigung zu
Selbstgesprichen kommt ihm seltsam vor, seine eigenen Assoziationen sind
thm unverstindlich, mit dem ablaufenden Wasser in der Badewanne fiihlt er
sich, »wie wenn auch ich selber [...] nach und nach kleiner wurde und mich
schlieBlich aufléste.«*

Nun sind dies in der Literatur der Moderne nicht gerade umstiirzend neue
Erfahrungen. Sie erinnern zugleich aber auch an Kiirnbergers »Schrecken der
Fremde«, an jene »Charakterlosigkeit«, die dem Ich in der Fremde zugemutet
wird. Anders als Moorfeld und Lenau jedoch sehnt Handkes Erzihler diese
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Auflésung des alten Ich heftig herbei: »Das Bediirfnis, anders zu werden als
ich war, wurde plotzlich leibhaftig, wie ein Trieb.«* Die Fremdheit des Ich
entpuppt sich im Verlauf der Reise als Fortsetzung der fremd gewordenen
eigenen Kindheit, an die sich der Erzdhler exzessiv und in therapeutischer
Absicht erinnert.*

So wie Handke das Muster des deutschen Bildungsromans aufnimmt und
doch parodistisch umkehrt,* so setzt er auch die traditionellen Bildungsge-
schichten der deutschen Amerika-Fahrer auBer Kraft. Handkes Held verwei-
gert sich den vorgeprigten utopischen Formeln einer neuen ‘amerikanischen’
Identitit, genauso wie er sich von der kindlichen Sucht befreit, seine Existenz
an den Vorbildern des Hollywood-Kinos auszurichten: »[...] jetzt aber nahm
ich mir an diesen Gestalten, die aus sich das moglichste gemacht hatten, ein
Beispiel: ich wollte nicht werden wie sie, sondern wie es mir moglich war.«*!
Zwischen Identititslosigkeit und neuer Identitat bleibt noch alles in der
Schwebe: ein experimentelies Ubergangsstadium, zu dem — dies ist die ent-
scheidende These - gerade Amerika verhilft und dessen Verldngerung die
amerikanische Reise betreibt.

Mein Verschwinden in Providence: So nennt Alfred Andersch einen Roman-
Entwurf aus dem Jahre 1971, in dem ein Schriftsteller auf einer »Lesetour
durch die German Departments einiger amerikanischer Universititen«®® von
einem amerikanischen Ehepaar entfithrt wird und in dessen Haus einen
Roman zu schreiben beginnt. Das »Verschwinden« hat zugleich metaphori-
sche Bedeutung. Der Schriftsteller, in einem Alter, wo »starke Anfélle von
Vergeblichkeit, Sinnlosigkeit, Gleichgiiltigkeit«® auftreten, besucht seine eige-
ne Vergangenheit in einem ehemaligen amerikanischen Kriegsgefangenen-
lager. Die Entfiihrung, auch eine Folge »der Menschenleere und der durch
sie hervorgerufenen Monotonie der StraBen amerikanischer Stidte«,* bringt
sein eigenes Leben zu einem nicht ungewiinschten Stillstand, wihrenddessen
er — liangst kein Gefangener mehr — seine Geschichte zu Ende schreiben
konnte.

»Amerika« hat sich bei Andersch und Handke in eine Chiffre fiir Verlust
und Selbstreflexion des eigenen Ich verwandelt. Der Zustand, dem der tradi-
tionelle Amerika-Fahrer gerade entkommen wollte, jene Konfusion und Irri-
tation der eigenen Existenz, hat sich zum eigentlichen Reiseziel der modernen
Amerika-Erfahrung gewandelt. Damit ist zugleich eine Linie vorgegeben, der
die meisten Amerika-Romane der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur in
auffallender Weise folgen.>® Wie viele der modernen fiktiven Amerika-Fahrer
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fliichtet Daniel Haid, der Held in Gerhard Roths Roman Der grofie Horizont,
aus einem zerbrochenen privaten Lebenslauf — er ist seit kurzem geschieden
— und zugleich aus einer gesicherten beruflichen Existenz — er ist Besitzer
einer Buchhandiung -~ nach Amerika. Haid, den »sein Korper unsicher
machte«,’® weil »er nicht wuBite, wer er selbst war«,”” der sich selbst »wie
einen Fremden betrachtete«,*® ist auf einer ziellosen »Suche nach personlicher
Erfahrung«® und fiihrt einen »ununterbrochenen Kampf um seine Existenz,
ein Verwandter, fast eine Kopie des Helden aus Handkes Roman: »Daruber
hinaus hatte er keine Idee, auf welche Weise er sein Leben dndern sollte.«*
Obwohl die amerikanische Geschichte Daniel Haids in einen Kriminalroman
verpackt ist, da im Haus eines Freundes plotzlich eine Frau, mit der Haid
eine Affire hatte, auf mysteriose Weise stirbt, Haid daraufhin quer durch die
Staaten zu flichen beginnt — obwohl sich also das Netz einer Detektivgeschich-
te entspinnt, bleiben Handlung und Kulisse merklich vage, trotz der genauen
Detailbeobachtungen, mit denen Haid die amerikanische und meist grof3stiad-
tisch triste Umwelt registriert. Das Problem des Helden ist er selbst: »Er
verspiirte sich mit einer quédlenden Intensitit. Es fiel ihm ein, wie stark er
sich, seit er sich in Amerika befand, immer selbst empfand. [...] es war
die ganze Zeit liber das Empfinden der eigenen Existenz, ein schmerzliches
Selbsterfahren. «®!

Noch ist der Held weit von der ‘Selbstverwirklichung’, jenem Mythos der
siebziger Jahre und ihrer »Neuen Subjektivitit«, entfernt. Im Gegenteil: Er
erkennt gerade die Vergeblichkeit dieses Bemithens um Autonomie und Au-
thentizitit, entdeckt er doch nie ein authentisches ‘Selbst’, sondern immer
nur Fragmente eines fremd und zuweilen iberfliissig gewordenen Ich: »Was
war er? Klein, wehrlos und mit seinem Ich unrettbar verbunden. Sein Ich
hing an ihm wie eine Klette. Es veranlaBte ihn zu Lugen, zu Grimassen, zur
Verstellung.«** Allerdings versteht es Haid, aus dieser Not eine Tugend zu
machen und mit diesem unbotmaifBigen Ich zu spielen: Er beginnt sich zu
erinnern, an seine Jugendliebe und an Kinofilme,” an die »Unruhe und
Unrast seiner Jugendjahre«;® er stilisiert sich nach bestimmten fiktiven Rol-
len, spielt Philipp Marlowe aus Chandlers Romanen® oder fuhlt sich als
Max Horkheimer.® SchlieBlich lernt er aber auch zu vergessen, eine vielleicht
entscheidende Lektion, die ihm die eigene Zukunft erst offnet: »Er muBte
vergessen lernen. Er hatte Schwierigkeiten zu vergessen, aber er wollte es
lernen. Er wollte vergessen lernen, wie eine literarische Figur vergessen
konnte.«*’
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Handkes Held hatte »eine andere Welt« gesucht, um die eigene »angstanfai-
lige Natur und ihre Beschranktheiten« zuriicklassen zu konnen. In Amerika
jedoch verliert er »firr immer die Sehnsucht«, sich »loszusein«,®® und erkennt,
»daB ich mich von all diesen Beschranktheiten nie mehr loswiinschen wiirde,
und daB es von jetzt an nur darauf ankam, fiir sie alle eine Anordnung und
eine Lebensart zu finden, die mir gerecht wire«.* Auch Daniel Haid lernt
den Umgang mit einem gleichsam fiktiven Ich, das sich aus den vielen Rollen
und Ichkonstruktionen erst zusammensetzt, cin stets wechselndes, mit Angst
und Melancholie untermaltes Spiel mit offenem Ausgang: »Und jetzt, als
er zwischen den beleuchteten Reklametafeln unter dem tiefgriinen Himmel
dahinfuhr, spirte er zum ersten Mal, wieviel Platz in thm war, um das Leben
in sich aufzunehmen.«” Dies ist die Inversion der klassischen Amerika-
Erfahrung. Der weite Raum, den Amerika — vom 19. Jahrhundert”' bis zum
Amerika-Buch Jean Baudrillards™ - repréisentiert, hat sich in den offenen
Horizont des eigenen Ich verwandelt. Statt mit Hilfe der abrufbaren Amerika-
Diskurse sich einer neuen Identitdt zu vergewissern und in ihr sich einzurich-
ten, verwandeln sich die unbegrenzten Moglichkeiten der USA in die gleich-
sam entgrenzte Subjektivitit des ich- und europamiidden Amerika-Fahrers.

Den Amerikaromanen Handkes und Roths wurde vorgehalten, dal gerade
die amerikanische Kulisse gleichgiiltig und gegen andere Linder beliebig
austauschbar wire.”” Ubersehen wird dabei allerdings, daB sich Realitdt und
Fiktion dieses Amerikabildes gidnzlich verdndert haben, gleichwohl nicht
weniger wichtig bleiben: Es ist gerade die fehlende Plastizitdt, die Zufélhgkeit
der im amerikanischen Raum wahrgenommenen Phinomene sowie die Bezie-
hungslosigkeit der nach Ubersee transportierten und verfremdeten europi-
ischen Bruchstiicke, die den Blick auf die noch unerfiillten Potentiale der
eigenen Individualitit lenken: eine Seelenlandschaft durchaus, die sich aber
~in Umkehrung europdischer Vorzeichen — durch die Leere und die Abwesen-
heit édsthetischer ‘Zusammenhinge’ auszeichnet.” Jene zu Metaphern stilisier-
ten Merkmale des europdischen Amerika-Bildes bergen Moglichkeiten des
eigenen Ich, die sich nicht — wie frither — in einer neuen ‘amerikanischen’
Existenz materialisieren, sondern gleichsam existentielle ‘Leerstellen’ bilden.

Nicht von ungefidhr betont Daniel Haid sein »traumhaftes Wirklichkeits-
empfinden«,” in dem sich die wahrgenommenen Einzelheiten als nicht aufein-
ander beziehbare und schon gar nicht durchschaubare Zeichen aneinanderrei-
hen. Die Verritselung der Realitdt lenkt den Blick jedoch um so mehr auf
das Subjekt, das die opake Struktur dieses Traumes generiert und im Verlauf
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der Reise die beziehungslosen Wirklichkeitsfragmente auf die immer wichtiger
werdende fiktive Struktur und Geschichte des eigenen Ich bezieht — ohne die
Fiktivitit und Zufilligkeit dieser Konstruktion aus den Augen zu verlieren.
Demgegeniiber verfihrt die ‘Kritische Theorie’ um Max Horkheimer genau
umgekehrt ~ und wird aus diesem Grunde auch zitiert: Dort namlich 148t
ein ‘universaler Verblendungszusammenhang’ die Wirklichkeit zum transpa-
renten Modell gerinnen, um gleichzeitig die »Nichtigkeit des Einzelnen«™
festzuschreiben. Demgegeniiber spaltet sich bei Daniel Haid die Realitét in
unerkennbare, ritselhafte Fragmente, die jedoch als subjektive Bestandteile
cines sich in der zerbrochenen Welt spiegelnden Ichs bedeutsam werden.
Roths Roman dechiffriert also nicht nur die Geschichte der ‘Neuen Subjekti-
vitit’ als Negation der studentenbewegten Theorie der Frankfurter Schule,”
er verabschiedet auch eine Vorstellung von »Subjekt«, die zwischen ‘Nichtig-
keit’ und ‘Authentizitit’ immer noch auf das ‘alteuropdische’ Konzept der
Unverwechselbarkeit, Autonomie und Einmaligkeit des Subjekts fixiert
bleibt. Der Romanheld Daniel Haid hingegen 148t Horkheimers Diagnose
der Moderne umkippen. So wenig das eigene Ich in einem erkennbaren
Zentrum verankert ist, so wenig lassen sich ‘wirkliche’ Realitdt und fiktiver
Vorstellungsraum unterscheiden: »Dadurch, dal Haid bemerkt hatte, daB3 er
alles auf sich bezog, nahm er das Automobil jetzt wahr, als hitte er es in
einem Film gesehen. Es kam ihm immer stirker vor, daB er in einem dunklen
Kino saB und sich alles nur vorspielen lieB.«’ Die Fragilitdt und das Changie-
ren verschiedenster Ich-Positionen wird in diesem ‘Spielraum’ um so wichti-
ger, das Ausloten fiktiver Ich-Madglichkeiten dadurch zum Programm der
amerikanischen Reise.

In Joseph Zoderers Roman Lontano (1984) wird zu diesem Zweck das
historische Freiheitsgefiihl der deutschen Amerika-Auswanderer ironisch um-
spielt und verdreht: »Ich fliege in zwei Wochen, [...] ich bin frei, ich fange
noch einmal von vorne an. Alles konne nun wieder geschehen, alles sei
moglich.«” Auch hier — der Held wurde von seiner Frau verlassen - soll
zielloses Reisen zur Therapie fithren, auch hier enthiillt Amerika groBtenteils
seine hiBlichen Details, zumal der Held sein Geld zwischenzeitlich als Putz-
kraft in einem Fast-Food-Restaurant verdient; auch hier allerdings erhilt die
amerikanische Erfahrung trotz aller Melancholie den unschidtzbaren Wert
potentieller Offenheit fiir die eigene Existenz: »[...] er fiirchtete nichts so sehr
wie den Verlust von Moglichkeiten.«* Ein in sich konsistentes »Amerika«
wird unwichtig, aber gerade das Experiment der Amerika-Reise bringt die
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Erfahrung des bloBen Unterwegsseins — man denke an die Filme des von
Amerika regelrecht besessenen Wim Wenders — zu einem realen wie metapho-
rischen Ausdruck. So ist die ironische Antwort auf das »Abenteuer« der
Amerika-Auswanderung im 19. Jahrhundert bei Zoderers Held jene Einsam-
keit in einem Greyhound-Bus, die Mglichkeit jederzeit angesprochen werden
zu konnen, jederzeit die Richtung dndern zu konnen, der existentiellen »Ver-
wandlung« stets nahe zu sein.®!

»Und wo war das Deutsche in ihm [...]?® Die Euphorie des Aufbruchs®
und der Verlust existentieller Orientierung® bedingen sich gegenseitig — ein
USA-Gefiihl, das in Nicolaus Bornhorns Roman America oder der Friihling
der Dinge (1980) ebenso krass wie plastisch zerstort wird, als der Held in das
deutsche Elternhaus zuriickkehrt: »Der Seesack wurde verstaut, das Essen
zubereitet, und nach einer halben Stunde war er in seine alte Identitdt einge-
setzt,«*

Auch in der Gegenwartsliteratur konnen die bekannten positiven und
negativen Amerikabilder iiberall wieder auftauchen, aber doch nur als Bilder,
deren Geltungsverlust gerade dadurch dokumentiert wird. In Herbert Genz-
mers Roman Manhattan Bridge (1987) stehen die Mythen des amerikanischen
Traums, den die deutschen Jugendlichen in den 50er und 60er Jahren getraumt
haben,® und ein Schreckbild amerikanischer Gegenwart dicht nebeneinander.
Die Erfahrung der Figuren ist jedoch nicht mehr von jenen Bildern bestimmt,
sondern von der Ambivalenz, die sich daraus fur die aktuelle Ich-Erfahrung
ergibt: »Verstehst du, es gibt hier zu viele Widerspriiche. Viele davon sind in
dir. Das ist das, was ich vorhin meinte, der Glaube, hier alles zu kennen,
wenn man im Prinzip doch nichts kennt, nichts ... alles ist anders als da, wo
du herkommst.«®’

Die vertrauten Amerika-Diskurse sind in Unordnung geraten, gerade weil
sich in deren Widerspriichen die ungesicherte Situation des dariiber verfiigen-
den Subjekts offenbart. Die feste Identitit, mit der sich der einstige Amerika-
Fahrer die Fremde entweder zur Heimat anverwandelte oder sie sich vom
Leibe zu halten versuchte, »das amerikanische Cliché [...], das alles Fremde
aufsog«,®® enthiillt sich als traditionell vorgegebenes Schema, in dem die
Instabilitit des Ich gerade zum Verschwinden gebracht wurde.

Diese von den fiktiven Amerika-Fahrern nun intensiv erlebte Instabilitat
birgt in sich jedoch eine neue Ambivalenz, je nachdem wie die Amerika-
Reisenden mit der Auflosung der aus der Vertrautheit gerissenen ldentitat
umzugehen wissen. Herbert Genzmers jiingster Roman, Die Einsamkeit des
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Zauberers (1991), erzihlt von der »Selbstaufldsung«® eines deutschen Immi-
granten in New York, von dessen Leiden und Sterben dhnlich wie in Goethes
Werther ein Tagebuch-Monolog und ein Herausgeber-Kommentar, die ameri-
kanische Ehefrau des Helden, berichten:
... daB er nicht nur in sich unterging, sondern daB er auch sich selbst vergal3,
daB er sich herausschilte aus seiner Biographie und seine Geschichte tilgte. [...]

An seine Stelle war nicht ein Fremder getreten, sondern eine sich auflosende
menschliche Einheit. Ich wohnte einer Implosion bei.”

Die Experimente mit der Autobiographie und dem eigenen Ich in den Roma-
nen Handkes und Roths sind hier nur ins umgekehrte, ins negative Extrem
gewendet: »Ablehnung der eigenen kulturellen Identitdt und des extremen
Waunsches, in diese neue Kultur einzutauchen, bei gleichzeitigem Ekel davor,
vermischt mit der unbindigen Wut, immer auBen vor bleiben zu miissen.«”!
Das jeweils positive oder negative Amerika-Bild der Vergangenheit, die Kon-
stituierung kollektiver Identititsmuster durch die Projektion ‘Amerika’, hat
sich in die Ambivalenz der Ichauflésung verwandelt: die euphorische Ameri-
ka-Sicht in das Experiment der Entstrukturierung und Aufhebung von Ich-
Grenzen, die gleichsam explodierende Aggression gegen das Fremdobjekt
‘Amerika’ in die Zerstérung der seiner Konturen beraubten Identitét. Es sind
Metaphern fiir ‘postmoderne’ Zustiande: Die Dezentrierung des Subjekts, der
Verlust von Instanzen fiir die Ordnung des seiner selbst machtigen Subjekts,
birgt Gefahr und Euphorie zugleich.

In einer anderen »amerikanischen Erzdhlung«, Christoph Kellers Wie ist
das Wetter in Boulder? (1991), wird die Aufldsung der eigenen Biographie
geradezu lustvoll inszeniert. Der Starpianist Robert Vleedenstedt soll sich
auf Weisung seines Agenten auf eine USA-Tournee begeben. Der Held verwei-
gert sich jedoch dem iiberseeischen Ruhm und beginnt unbemerkt und inko-
gnito zu verreisen: ausgerechnet nach Amerika, wo den Fliichtigen nun wahr-
lich niemand vermutet. Es sind zwei Bilder Amerikas, die hier iibereinander-
geblendet werden: ein offentliches modernes, allzu bekanntes Amerika, das
der europiischen Karriere gleichsam die Krone aufsetzt, und ein Amerika,
in dem man verschwindet — ein auffallend hdufiges Motiv der literarischen
Amerika-Helden und -Heldinnen, von Max Frischs Stiller bis zu den Roma-
nen von Alfred Andersch, Gerhard Roth, Angelika Mechtel und dem Film
Paris Texas von Wim Wenders. Fiir Robert Vieedenstedt allerdings ist der
Versuch zu verschwinden, jene Metapher fiir Tod und Neubeginn des Ich,
zunichst zum Scheitern verurteilt: Sein Agent sperrt alle ihm verfiigbaren
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Geldkonten, und der internationale Star ist ausgerechnet in den USA ohne
jede finanzielle Mittel. Aber auch Vleedenstedt kommt der Erfahrung nahe,
mit dem amerikanischen Experiment ein Experiment mit der eigenen Indivi-
dualitit zu wagen. Zwar kann er in New York nicht bleiben ~ »Das Spiel
lief nicht nach Roberts Regeln«®® —, doch das Versteckspiel geht weiter. Er
telefoniert — aus New York — mit seiner Frau, vielleicht um von ihr Geld zu
erbitten, vielleicht um sie zum Kommen zu iiberreden, jedoch in einem Spiel
mit gezinkten Karten: »‘Ich bin in Boulder, Mariella’ [...] ‘wie ist das Wetter
in Boulder? fragte sie schlieBlich. ‘Tagsiiber strahlt die Sonne’, sagte er.«”

1

Der weite amerikanische Raum und das verschwundene Ich: Vielleicht ist
jetzt deutlich geworden, welche »Fremdheit« und welchen Neuanfang Peter
Handke heute — Jahrhunderte nach der Entdeckung Amerikas — mit der
individuellen Erfahrung des amerikanischen Kontinents assoziiert. Nicht nur
seine eigene Geschichte vom kurzen Brief und vom langen Abschied, auch
die anderen Beispiele aus der deutschsprachigen Literatur der letzten zwanzig
Jahre schildern Amerika als einen Ort der Storung und Unterbrechung von
Individualitit. Die amerikanische Fremderfahrung verzogert und verhindert
dort die mit den traditionellen Amerika-Diskursen eilig ins Werk gesetzte
Ich-Konstitution. Nicht selten ist das Subjekt gezwungen, sich neu zu erfin-
den: Deshalb experimentieren die meisten unserer Helden mit den verschie-
densten Rollen, die sie — frei von europdischen Identitatszwéngen — versuchs-
weise iibernechmen oder auch, in der Einsamkeit des Zauberers, bis zum
»Untergang in sich selbst« abwehren. Handkes Held und die ihm verwandten
Figuren lassen sich aus diesem Grunde gerade nicht mehr auf die alte Tradi-
tion deutscher Amerika-Utopien zuriickbuchstabieren.”* Statt der Konstituie-
rung kollektiver Identititsmuster durch die Projektion ‘Amerika’ gelingt es
dem Niemandsland » Amerika, die Identitit des Reisenden zunéchst in unzu-
sammenhingende fremde Fragmente zu spalten und das Ich in einem Feld
fiktiver, noch nicht ergriffener Moglichkeiten gleichsam zu verfliissigen. In-
dem sich der Held — mit Herbert Genzmer — aus seiner eigenen Biographie
wherausschilt«, verliert er auch die Koordinaten, mit denen er Ich-BewuBtsein
und die ihn umgebende Welt vormals verkniipfte. Von daher zerstreut sich
der Blick des Romanhelden oft in die unzusammenhingende, zufillige Belie-
bigkeit der Wahrnehmung. War der traditionelle Amerika-Fahrer bemiht,
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die amerikanischen Eindriicke in ein integrierendes Netz vertrauter MaBstdbe
und geordneter Zusammenhinge einzuordnen, ein Merkmal der Reiselitera-
tur bis weit ins 20. Jahrhundert,” zerfallen den Romanhelden bei Handke,
Roth, Zoderer und Genzmer die Beobachtungen in eine — fiir manche Inter-
preten irritierende — Willkiir detailliert beschriebener, aber zusammenhangs-
loser Wahrnehmungsfragmente, Wihrend die Fortschreibung der herkommli-
chen Amerikareise — bei Giinter Kunert etwa — zur Anhdufung ermiidender
und irgendwie immer bekannter Details zu werden droht, ergreifen die
Romanautoren diesen Wahrnehmungszerfall jedoch gerade als ihre Chance,

Das Signal »Amerika« hat seinen utopischen oder apokalyptischen Reiz
eingebiiBt, den es — so Richard Ruland - seit der Renaissance kontinuierlich
auf Europa ausliben konnte. An seine Stelle tritt ein ‘neues’ Amerika, das
die europdischen Kategorien der Ich-Identitdt ebenso aus den Angeln hebt,
wie es selbst seine eigenen Moglichkeiten zur Produktion mythentrachtiger
Fiktionen zur Schau stellt und die Grenze zwischen Realitdt und Erfindung
standig verwischt.”® In den siebziger Jahren schildert Umberto Eco seine
Amerikafahrt als »Reise ins Reich der Hyperrealitit«, auf der er die Selbstdar-
stellung amerikanischer Geschichte unter die Lupe nimmt. Bei Eco gelingt
es Amerika — nach seiner ‘zweiten Entdeckung’ im Zeitalter der industriellen
Revolution — offensichtlich erneut, die Zukunft vorwegzunehmen, ein zukiinf-
tiges Zeitalter der Postmoderne, in dem das »logische Unterscheidungsvermo-
gen zwischen Wirklicher Welt und Moglichen Welten definitiv zersprungen«®’’
sei. Auch hier schlieBt sich ein Kreis der Moderne — vom Meister des semioti-
schen Versteckspiels ironisch mit der Theodizee des letzten Universalgelehrten
Leibniz verkniipft. Eco beobachtet in Amerika hauptsédchlich die irritierende
Gleichzeitigkeit disparater historischer Effekte in den nationalen Ver-
gniigungsparks, Gedenkstitten und Wachsfigurenkabinetten. Superman, Mo-
zart, Tom Sawyer, der Planet der Affen und das letzte Abendmahl stehen als
wahllos zusammengewiirfelte Zeichen zur Besichtigung bereit: ein giganti-
scher nationaler Simulationsraum, der die geldufigen Koordinaten von Reali-
tdt und Fiktion spielend auller Kraft setzt.

So nimmt es nicht wunder, wenn der Cheftheoretiker der Simulation, Jean
Baudrillard, sein Amerika — im Jahre 1986 — als ein Leben »in dauernder Simu-
lation«® feiert. Baudrillard transformiert Amerika — manchmal ironisch,
manchmal gewaltsam, und nicht immer ist beides leicht zu trennen — in eine
Ikonographie der poststrukturalistischen Theorie: Dank der »totalen Verfiig-
barkeit und Transparenz aller Funktionen im Raum«* vermittle die Reise
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durch Amerika nicht nur eine zeitgeméBe »Asthetik des Verschwindens«,'®
sondern verkdrpere auch die ideale »Konzeption einer Reise ohne Zielvorstel-
lung«'® in der immer wieder bestaunten amerikanischen »Leere«'? des Rau-
mes: sei es in der realen Wiiste oder in ihren symbolischen und anthropo-
morphen Fortsetzungen, vertikal in New York, horizontal in Los Angeles,'®
kinematographisch in der Bewegung auf den amerikanischen Freeways.'™

Beide, Eco und Baudrillard, setzen gegen die traditionellen europdischen
Amerika-Bilder die amerikanische Fahigheit zur Simulation, die das Koordi-
natensystem des europdischen Denkens verldBt. Amerika, auch bei Baudril-
lard »weder Traum noch Realitit«, sondern »Hyperrealitit«,'” lasse sich mit
den europdischen Maf@stiben nicht ldnger erfassen, verkorpere statt dessen
einen Ort, an dem die Kategorien ‘alteuropiischer’ Welterfassung so wenig
greifen wie die Raumerfahrung des alten Kontinents. »Sie [die Amerikaner
— W.E.] haben den Raum nicht zerstort, sie haben ihn nur durch die Zersto-
rung des Mittelpunkts ins Unendliche erweitert (ebenso wie die sich ins
Unendliche streckenden Stidte). Dadurch haben sie der Einbildung einen
wirklichen Raum eroffnet.«'%

Von diesem Raum der Einbildung erzihlen auch die deutschsprachigen
Amerika-Romane, einem Raum, in dem sich die Mythen der amerikanischen
_Tradition und der europiischen Amerika-Bilder gegenseitig durchdringen
und nebeneinander stehen, einem Raum, der gleichzeitig auch den nach
Amerika gelangenden Figuren die potentielle Leere und Unendlichkeit ihres
BewuBtseins eroffnet. Deshalb biindelt Baudrillards Reise viele Amerika-
Erfahrungen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur: Die Verstorungen
der europiischen Identitit werden in die ihnen zukommenden - post-europii-
schen und postmodernen — Kategorien libersetzt.

Handkes Erzihler empfindet beim Signalhorn eines Mississippidampfers
»sekundenlang einen Traum von einem Amerika«, das wie bei Eco und
Baudrillard die eigene Geschichte als Fiktion simuliert: »Es war der Augen-
blick einer routiniert erzeugten Auferstehung, in dem alles ringsherum seine
Bezichungslosigkeit verlor, in dem Leute und Landschaft, Lebendes und
Totes an seinen Platz riickte und eine einzige, schmerzliche und theatralische
Geschichte offenbarte.«'”” Die Moglichkeiten dieser in der Tat ‘hyperrealen’
Geschichte lassen sich auch der eigenen Biographie ansinnen: »In diesen
Tagen« gelangt auch das Ich zu einer Ubereinstimmung — »Ich war mit mir
einverstanden«'® — und zugleich zur Entgrenzung oder — mit Baudrillard -
zur »Deterritorialisierung«'® der eigenen Existenz: »Ich konnte nicht mehr
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verstehen, wie ich mich einmal von anderen Lebensformen hatte erpressen
lassen.«'1® Statt der ‘Authentizitit’ der je eigenen »Lebensform«''' haben
Handkes Erzahler und andere Amerika-Fahrer der jingsten deutschsprachi-
gen Literatur allerdings gelernt, die eigene Lebensform als konstruiert und
fiktiv zu handhaben, eine heterogene Lebensform, deren Zusammenhang —
wie Handkes Amerika — einer »routiniert erzeugten Auferstehung« gleich-
kommt: einem ironischen Spiel der Zeichen, dessen Traumcharakter auf die
nur »sekundenlang« kombinatorisch beherrschbare Unlogik der Kontingenz
verweist.

Statt vorgegebener Diskurse die Abwehr und die Abwesenheit der vertrau-
ten Kategorien, statt eines neuen Paradieses oder einer transatlantische Hoélle
das Versuchsstadium experimenteller Auflésung und Dezentrierung des eige-
nen Ich: Die neuen Helden der fiktiven Amerikareisen kommen nirgendwo
an, schon gar nicht an das Ende ihrer eigenen Geschichte und auch nicht an
jenen Punkt, an dem sich ihre und des Lesers Erfahrung zu einem Amerika-
Bild runden kénnte. Gerade dadurch scheinen sie jedoch eine moderne Mog-
lichkeit der amerikanischen Reise vorgefiihrt zu haben:

Wenn man diese Gesellschaft mit einem nuancenreichen dsthetischen oder kriti-
schen Urteil angeht, vernichtet man ihre Originalitét, die eben darin liegt, das
Urteil an sich in Frage zu stellen und eine wohltuende Verwirrung der Effekte
zu erzeugen. Wenn man diese Verwirrung und diesen Exze8 umgeht, weicht man
nur der Herausforderung aus, die sie an einen herantrigt. Die Gewaltsamkeit
der Kontraste, die Ununterscheidbarkeit der Positiv- und Negativeffekte, die
Teleskopie der Rassen, Techniken und Modelle, der Walzer der Simulationen
und Bilder ist solcher Art, daB man sie wie die Elemente des Traums in ihrer

undurchschaubaren Aufeinanderfolge akzeptieren mul3; man mub in ihrer Bewe-
gung die unumgingliche Grundtatsache iiberhaupt erblicken.'"?

Die »Selbstverlorenheit« des Amerika-Miiden Moorfeld hat sich in die Eu-
phorie eines Baudrillard verwandelt. Daf der Ich-Verlust jedoch eine schmale
existentielle Gratwanderung bleibt, davon wiederum erzidhlen nur die Roma-
ne.
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