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LEGENDEN {iBER ROCKMUSIK UND IHRE URSACHEN

1. Rock-Musik

Acid Rock, Soft Rock, Black Rock, Hard Rock, Polit Reck, Jazz Rock,
Free Rock, Progressive Rock, Psychedelic Rock, Blues Rock, Baroque
Rock, Folk Rock, Country Rock, Kraut Rock. Der Umgang mit Rockmusik
ist gekennzeichnet durch eine babylonische Begriffsverwirrung. Rock-
musik als Begriff fliir eine Gattung oder musikalische Kategorie um-
faft so viele unterschiedliche Formen und Stilarten, dan es schwie-
rig ist, sie alle auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen. Der Frank-
furter Rock~Kritiker Volker Rebell stellt deshalb fest: "Der Be-
griff Rockmusik wurde inzwischen so weit gefant, daB als Rock so-
gar Stilbereiche gelten, die fast gegensitzliche musikalische Kon-
zeptionen aufweigen." Rockmusik ist zum Beispiel das, was die eng-
lische Gruppe Mottt spielt, aker auch die Musik von Gentle Giant
wird dem Rock zugerechnet, zur Rockmusik gehdrt Little Richard,
ebenso aber auch Frank Zappa.

Wenn alsc das Phinomen Reockmusik nicht mit einer eindeutigen De-~
finition in den Griff zu bekommen ist, so kann man sich ihm n&hern,
indem man seine Herkunf+ beschreibt. Rockmusik - cder: Popmusik,'
wie heute noch viele sagen - Rockmusik taucht als musikalischer Be-
griff gegen Mitte der sechziger Jahre auf; zu einer Zeit, als die
bis dahin gliltige Bezeichnung "Beatmusik! angesichts einer immer
differenzierteren musikalischen Realitit als wenig tauglich sich er-
wies, Die Beatmusik entstand bekanntlich Anfang der sechziger Jahre
in Grofbritannien, mit Liverpool als ihrem Zentrum und den Beatles
als ihren unstreitlg einflupreichaten Repr&séntantén. Musikalisch
war der Beat ein Konglemerat aus verschiedenen Stilbereichen, seine
Hauptanregungen allerdings bezog er aus dem amerikanischen Rock 'n
Roll der fiinfziger Jahre. Dieser wiederum wurzelt im Rhythm"andu
Blues, der Musik der échwarzen GroBstadtbewohner in deﬂ‘vierziger
und finfziger Jahren. Der Blues muf als Rlickgrat der gesamten Rock-
musik betrachtet werden, und folglich lassen sich zu allen Stadien
‘dieser Entwicklung deutlich Blues-Elemente nachweisen., So erzielten
die Rolling Stones im Jahre 1964 einen ihrer ersten gr&ﬁéren Exr-
folge, indem sie ganz elnfach ein Bluesstilck eines schwarzen Musi-
kers nachspielten - ndmlich "Little Red Rooster" von Howlin' Wolf.
Gegen Ende der sechziger Jahre entwickelte sich geradezu ein
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Blueg-Boom in der Rockmusik. Einem ihrer damals wichtigsten Ex-
ponenten wird folgende Aufierung zugeschrieben, die sehr treffend
das Verhiltnis zwischen Blues und Rock charakterisiert. Der bri-
tische Gitarrist Eric Clapton hat einmal gesagt: "Rock ist wie
eine Batterie. Von Zeit zu Zeit mupnt du zum Blues zuriick und dich
neu aufladen.,"

Gemessen an den Kriterien der europiischen Musiktheorie hat die
Rockmuaik nichts an Errungenschaften aufzuweisen, was etwa - um

in diesem Begriffssystem zu bleiben -~ bei den sogenannten Primir-
komponenten wie Rhythmik, Harmonik, Form usw. als grundsitzliche
Neuerung zu bezeichnen wire. Allenfalls im Bereich der Sekundlir-
komponenten - wie Ingtrumentation oder Arrangement ~ hat es die
Rockmusik zu Modifizierungen gebracht, Mehr noch trifft diecse Feat-
stellung allerdings auf die Interpretation zu - also die sogenannta
Tertiirkomponente -, wo die Rockmusik stets auch die neuesten
technologischen Innovationen, wie sie etwa die Studiotechnik zur
Verfligung stellt, miteinbezogen hat. Wenn man, wie es die klas-
sische Musiktheorie praktiziert, die Relhenfolge dieser Komponen-
ten auch als Wertungsgefidlle versteht, danm muf man kKonsequenter-
welse die Rockmusik als eher schlecht beurteilen. Grundsitzliche
Bedenken sind freilich angebracht, ob der Begriffs- und Analyse-
apparat der europidischen Musikthearie auf dlese Musikart liber-
haupt sinnvoll angewandt werden kann, da dle Rockmuslk ja nur zum
Teil europidischer Herkunft ist und primir der afro-amorikanischen
Musikkultur zugerechnet werden mun; Und dort finden wiederum ganz
andere Kriterien Anwendung. Was die Rockmusik zum Beispiel als ihr
Ideal der Intonation anstrebi, haben die Autoren der Sendereihe
"Sympathy for the Devil" veor drei Jahren so formuliert: "Es geht
dem Rock nicht, wie der abendlindischen Musik, um eine Stilisierung
und Objektivierung von Gefilhlen, Erfahrungen etc. zu reiner, er-
habener Schdnheit} es geht ihm ~ ohne Rlicksicht auf diesen, kulturell
bhedingten Schdnheitsanspruch - um die mdglichst genaue Mitteilung
und Aufarbeltung von Gefllhlen, Erfahrungen etc., Entaprechoend wihlt
er ~ bilues-orientiert - seine musikalischen Mittel: starke bis ex-
treme Gerluschbelmischung in Stimmf£Erbung und Inatrumentalklang;
"schwebende” Intonation, die die "richtige! Tonhthe {(gemessen an
der europdischen Halbtonunterteilunyg der Oktave) nie sauber triff#,
sondern in vielfdltigen Techniken verschleift. Das heiBft: die musi-

kalischen Mittel zielen auf wirkliche, nicht iberhdhte, gesduberte
Mitteilung und Erfahrung.®
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2.

Unnétig darauf hinzuwaelsen, daBk die Rockmusik - wie jedes andere
Kunst- oder Kulturprodukt auch - den Wirtschafts- und Konsumge-
setzlichkeliten der Gesellschaft unterliegt, in der sie entsteht.
Rockmueik ist eine Ware, ist lingst ein Wirtschaftsfaktor gewor-
den, dessen Bedeutung nicht mehr nationale, seondern globale Dimen-—
sionen gewonnen hat. Wie bei anderen Musikarten auch, hat sich um
die Rockmusik eine Szene geblldet - also der Bereich, in dem die
Musik produziert und kensumiert wird, Eine HuBerst wichtige Ver-.
mittlerfunktion zwischen Produzenten und Konsumenten - alsc zwi-
schen Musikern und Plattenkonzernen einerseits, sowie den HSrern.
andererseits - nehmen die Medien ein, allen veran der Hoérfunk. Er
dient als der wichtigste Transmissionsriemen fiir die Vorstellungen
neuer Produktionen. PDiese Funktion {ibernimmt er selbstverstindlich
auch filr andere Musikarten - die Klassische Musik etwa -; auch
dort existiert eine Xonzertszenerie, die Appetit machen s0ll aunf
den Kouf ven Schallplatten und den dazu gehirigen Phonogeridten.
Was der Rock=Szene eine vermeintliche Sonderstellung dabei ver-
schafft, ist die Tatsache, daB die sogenannte Szene hier deutlicher
und ungehemmier auf sich aufmerksam macht, als das vielleicht in
anderen musikalischen Berelchen der Fall ist. Rockmusik wixd folg-
lich wie andere Waren auch nicht als solche allein angeboten und
verkauft, sondern stets in Verbindung mit einem Umfeld, einem
Produkt-Image., Diese RAura, die der Konsument jewells mitzukaufen
scheint, bietet vorgziligliche MSglichkeiten, um mit Legenden- und
Mythenbildung den tatsichlichen Gebrauchswert einex Ware stark
Uberzubotonen, Besonders die Rockmusik ist reich an Legenden, ihr
sind die unterschiedlichsten Wirkungen ankonditioniert: der Musik
werden Elgenschaften zugeschrieben, die elner strengen Uberpriifung
nicht standhalten. Durch stindige Wiederholunyg abexr erlangen diese
angeblichen Charakteristika zunshmende Glaubwilrdigkeit. Sie werden
meist unreflektliert itbernommen und so wird lelecht Ubersehen, das
man die Vorstellung, mit der man an ein Phinomen herangeht, schlief-
lich flir die Sache salbat hilt,

Die Undoxground-Legende

Die Legendenbildung der Rockmusik beginnt kereits mit der Kenn-
zeichnung und Bewertung der Stellung, die sie innerhalb der Ge-
sellschaft einnimmt. Reckmusik, so heifit esa immer wieder, ist
eine Subkultur, Und von dlesem -~ streng soziologischen Begriff
"Subkultur" - wird sehr schnell eine Assoziationskette gebildet
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zu den Begriffen "Gegenkultur" und "Alternativkultur®, Da ist die
Rede von den "alternativen ¥ormen und Werten', die die Rockmusik
transportiere, und sogar von einem "sozialen Freiraum". Die Frank-
furter Konzertagentur "mama concerts" vor einigen Jahren in einem
Werbetext fiir ein von ihr veranstaltetes Popfestival: "Festivals
sind ein Ausblick auf morgen. Filr Stunden glaubt man, totale Frei-
heit zu atmen. Die Norm der Augsenwel: wird aufgehoben. Eine Indi-
vidualitdt, die den anderen achtet, kennzeichnet sowohl das Ge-
schehen auf der Ellhne als auch davor. Musiker und ZuhSrer tauschen
Informationen aus, bewerten Eindriicke und setzen Inspirationen

um., ES entsteht jene Atmosphiire der Friedfertigkeit, Toleranz und
Kreativitdt, die zu verbreiten zu der relevantesten Aufgabe der
progressiven Protagonisten gewordem ist'. Das Popfestival als so-
ziales Schlaraffenland ! - Die Realitdt sah bekanntlich anders
aus: iiberfiillte Hallen, hohe Preise, bekannte Gruppen, die zwar
angekiindigt, aber nicht erschienen waren. Es gibt zahlreiche Kri~
tiker, die in Beantwortung solcher umnsdglichen Sozial-Phrasen ins
entgegengesetzte Extrem geraten sind, indem sie betonen, wie wenig
Kommunikation, wie wenig humane Interaktion unter den zehntausen-
den von Besuchern der Popfestivals zu beobachten war. Im Grunde
genommen gehen solche Journalisten exakt von dem aus, was sie vor-
geben heftig zu kritisieren. Es ist die Woodstock-Legende, die
hier iibertriebenen und unrealistischen Einschitzungen den Weg be-~
reitet hat. Die Begsucher jener Fastivals lockte in erster Linie
die zu erwartende Musik in die Hallen; Kommunikation spielte sich
allein mit den unmittelbaren Nachbzrn ab - das war auch in Wood-
gtock sc. Einzig einem Flim, der mit der Summierung dieser einzel-
nen Kommunikations-Szenen ein gigantisches Liebes-~ und Friedens—
fost Hunderttausender vorgaukelte, einzig einer vom Film kiinstlich
hergestellten Realitl+ ist diesexr Mythos zu verdanken. ﬁarum etwa
ist noch niemand auf den Gedanken gekommen, den Zuschauern im FuB-
ballstadion den Vorwurf zu machen, sie wiirden nur auf den griinen
Rasen starren anstatt Kommunikation untereinander zu betreiben 7

Ende der sechziger Jahre war das Wort "Underground” ein in der
Rock-8zene hidufig verwandter Begriff. Underground « das sollte

und wurde damals als Synonym f£iir eine Variante der Rockmusik ge-
halten, dile den sogenannten “Durchbruch" noch nicht geschafft hat,
eine Musik also, die noch nicht im BewuBtsein breiter Kiuferschich-
ten existierte und die mit dem Namen "Underground" scgleich schor
einen Hinweis lieferte auf den Ort ihrer Herkunft - aus dem Unter-
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grund., Das suggeriert die Vorstellung eines Raumes, der musikali-
sche Selbstverwirklichung jenseits gesellschaftlicher Zwinge er-
laubt. Diese angeblichen Underground-Platten wurden wvon einem der
griften amerikanischen Medienkonzerne auf den Markt gebracht; das
Wort "Underground" hatte damals einen guten Klang; es war die Zeit,
wo iberall in Europa und USA Studenten-Demonstrationen stattfanden.
Walter Hollstein schreibt tiber das Entstehen und die Funktlon van
Subkulturen: "Subkkulturen entstehen, wenn Status und Rollen wvon
Individuen unzurelchend festgelegt sind. Diese Individuen finden

in informellen Gruppen zusammen, die eigene Wert- und Verhaltens-
muster herausbilden. Da die Industriegesellschaften vor allem Sta-
tus und Rollen der Heranwachsenden undefiniert lassen, ist die
Jugend pradigponiert, Subkulturen zu bkegriinden”. In diese Defini-
tion lipt sich die Rockmusik~XKultur nahtlos integrieren. Anhinger
der Rockmusik sind faat auggehlienlich Jugendliche; als die ine
formellen Gruppen, von denen Hollstein spricht, kannh man sowchl

die Rockbands selbst als auch ihre Zuhdrer betrachten, die ein
Rock-Konzert zumeist in Gruppen hasuchen. Die Wert- und Verhaltens-
muater der informellen Gruppen schlieBlich erkliren sich sowohl aus
dem Interesse an Rockmusik als auch aus bekannten Prozessen jugend-
licher Gruppenbildung.

Wichtiger noch als die Beachreibung der Subkultur selbst ist allexr-
dings ihx Verhfltnis zur Hauptkultur oder - wie Hollstein formu-
liert ~ zur Dominantkultur einer Gesellschaft. Dabei mag zundchst
noch unberiicksichtigt bleiben, wodurch sich diese Hauptkultur in-
haltlich auszeichnet, ob das etwa im Falle der Bundesrepublik die
klassische europiische Musiktradition ist oder die Schlager-Kul-
tur. Aus dem Verhiltnis zwischen Dominant= und Subkultur 1ldst sich
dann erkliren, ob die jeweilige Subkultur nur blofie Modifikation
der herrschenden ist oder ob sie Ziige einer prinzipiellen Alterna-
tive heinhaltet. Dazu noch einmal Walter Hollstein: "Der Unterschied
zwischen Sub- und dominanter Kultur wird nicht als grundsdtzlich
verstanden; die letztere vermittelt durchaus die erstere, was et-
wa die Teenager- und Twen-Subkulturen illustrieren, welche sich in-
eigener Mode, Musik und besonderen Sprachgepflogenheiten HduBern,
ohne indessen die bestehende Gesellschaft anzufechten. Dig Subkul-
tur bezeichnet mithin einzig einen akzidentiellen Dissenz von der
dominanten Kultur, der sich zeitlich beschriénkt in ‘eigenen Verhal-
tensweigen, Werten und Gruppenbeziehungen manifestiert", Hollstein
weist allerdings darauf hin, dap sich diesem Subkultur-~Theorem ein
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bestimmtes amerikanisches Subkultur-Phinomen nicht unterordnen
15pt, nidmlich die Szene der sogenannten Beats, Hippies und Yipples
Mitte und Ende der sechziger Jahre. Diese Bewegung verstand sich
nicht als bilcRer Ableger der herrschenden Kultur, sondern als eine
prinzipielle Alternative. Aus dieser entschiedenen politiachen
Oppositionsstellung heraus wurde die Vision einer Gegen-~-Gesellschaft
entwickelt, die sich in der Subkultur realisieren sollte. Das um-
fafte Alternativen zu sdmtlichen gesellschaftlichen Organisationen
und Institutionen, also Gegen-Universitidten, Gegen-Schulen, Gegen-
Krankenhduser, eine Gegen=-Presse usw. Diese Subkultur hatte tat-~
sichlich den Charakter einer Gegenkultur. Dergleichen 18t sich von
der Rockmusik-Kultur nicht behaupten. Das Beflirworten dieser Musik
impliziert keinesfalls ein oppositionelles politisches Bewuftselns
der Zugang zur Rock-Kultur wird zwar in erster Linie von Jugend~
lichen genutzt, steht aber prinzipiell auch anderen Gruppen offen -
und reduziert gich im Grunde auf eine reine Geschmacksfrage. Zwar
ist nicht zu leugnen, daf manche amerikanischen Rockmuaiker Anre=-
gungen fiir ihre Texte aus den erwhhnten Hipple-Gegenkulturen be-
zogen haben, aber deren Realisierung etwa in Form einer {{kerall
erhdltlichen Schallplatte geschah nicht im Bereich der Subkultur,
sondern im Rahmen und mit den Mitteln des Wirtschatftssystems der
Gesamtgesellschaft. Rockmusik nimmt also eine Mittelposition ein:
sie ist elnerseits Teil der etablierten Unterhaltungsindustrie,
sie nimmt andererseits Anregungen aus der Protestbewegung auf oder
hat dies zumindest in der Vergangenheit getan. Dieter Baacke
schreibt: "Die Teilkultur der Jugendlichen und ihre Symbole stehen
auf den Fundamenten der westlichen Wirtschaftsordnung, die ihre
oppositienellen Zeichen ermdglicht. So brauchen sich die Erzicher
gar nicht zu bemithen, die Jugend in der bestehenden Ordnung zu
erhalten; die Vergnligungsindustrie sorgt selbst dafilr, ohne Argu-
mente und Diskussion, einfach dank der diktatorischen Prisaonz
ihrer Apparate”.

Die Rockmusik ist £rellich nicht der einzige Bestandtell der asoaga~
nannten jugendlichen Subkultur; ebense dazy gehdren eine speziellae
Mode, bestimmte Formen des Vergniligena, eine spezifische Modien~
nutzung, Sprache, Moral usw. Die Einflllsse und Impulso, die von
dieser Tellkultur ausgehen, sind gravierend ~ in erster Linie
ihrer kommerziellen Verwertbarkeit wegen. ILudwig Tenbruck spricht
denn auch davon, die Gesamtgesellachaft Sei im Grunde genommen
"pueril" ~ das heiBt: Jugendbetont, jugendorientiert ~, sodaB
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die Subkultur der Jugendlichen zur domilnanten Teilkultur werden
konnte., Das offensichtliche Vorherrschen jugendlicher Symbole,
ja die groBe Bedeutung des Jung-Seins bei den gesellschaftlichen
Laitbildern, wie sie etwa die Werbung vermittelt, scheint dieser
Einschiitzung recht zu geben.

Es gibt aber auch Soziologen, die die Existenz von Sub~ oder Teil-
kulturen leugnen und diese flir einen Mythos halten. So haben zum
Beispiel die beiden Amerikaner Elin und Westlay eine Untersuchung
in einem Stadtteil von Montreal durchgefilhri, bel der sie keine
scharfen Hormen-Gegehsatze zwischen Erwachsenen und Jugendlichen
feststellen konnten, Kontrolle und Autoritit der BErwachsenen wurs-
den von den Jugendlichen nicht in Frage gestellt, sondern als
selbatversatindlich akzeptiert.

Es lHpt slch also zusammenfassen: Subkultur - in diesem Falle:

die Rockmusik-~Szene - ist ein schwer zu lokalisierender, keines-
falls aber gesellschaftsferner, sondern ein in das jeweilige Ge-
sellschaftssyatem vollstidndig integrierter Beredch. Es hesteht

ein reger Austausch zwischen Sub- und dominanter Kultur, wobel

die erstere inhaltlich allenfalls aus Modifikationen der letzte-
ren besteht. Eine Subkultur beschridnkt sich auf den Gebrauch eige-
ner Symbole -~ in dlesem Falle: besonderer musikalischer Ausdrucks-—
formen -, Sie besteht nicht aus einer politisch bewulten Alter-
native, sondern ermdglicht allenfalls - wie spiter noch zu zei-
gen sSein wird - eine "sprachliche Oppositiorn™. Rockmusik ist ein
Teil der etablierten Gegenwartskultur. Wie sollte es auch anders
sein bei einer Musik, die l&ngst zu einem globalen Wirtschafts-
faktor geworden ist, dle mehr als finfzig Prozent des Schall-
platten~Weltumsatzes von 3,3 Milliarden Dollaxr ausmacht, von der
ebense die Freizelt - wie auch die hard-ware-Industrie profitieren.
Rockmusik entspricht weniger den sogenannten aliternativen Normen
und Werten, sondern vlielmehr dem Motto, das die US-~Illustrierte
"Look" gaprigt hat: "Music is where the money isl"

Rockmusik als Mittelschicht-Phinoman

Langsam dimmext der Abschied von dem Gegenkultur-Mythos der Rock-
musik auch in einigen K8pfen dexr SzZene, Vorsichtig fragt der viel-
fach als Star-Kritiker apostrophierte amerikanische Journalist
Jon Landau in seinem 1972 erschienenen Buch "It's too late to

stop now": "Wir halten uns selbst £ir eine Gegenkultur. Und doch -
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unterscheiden wir uns wirklich so sehr von der Kultur, gegen die
wir rebellieren ? Die wahrhaftigste Ausdrucksweise der Mittelklas~
sen-Kultur ist der Starkult. Der Starkult bringt die Glerifizie-
rung einer einzelnen Person hervor, die an Stelle all unserer Fhan-
tasievorstellungen und all unserer Frugstrationen stehen soll. Erx
ist die unreifste und primitivste Art von Flucht, in der wir unsere
Unzufriedenheit mit uns selbst zum Ausdruck bringen, indem wir eine
andere Person mit libermenschlichen Eigenschaften ausstatten. Und

er ist ein Eckpfeller deasen, was anmapend Gegenkuliur genannt
wird."

Solcherlei kritische Selbstgpiegelung stellt his heute in den inter-
nationalen Pop-Journalen eine Seltenheit dar. Und obgleich seine
Aussage nicht gerade analytisch durchdrungen, sondern offenbar

mehr von groBem MiRbehagen motiviert ist, spricht Jon Landau zwel
duferst relevante Paktoren an, die £iir das Verstindnis der Rock~
Szene von Belang sind, und die ihrem Gegenkultur-Mythos tatstch~
lich in eklatanter Weise widersprechen, Landau weist auf den Star-
kult hin; und in der Tat ist ja die Hierarchivierung zwischen ein=-
zelnen Machern einerseits und der groBen Masse der Horer anderer-
seits in der Rock-Szene nicht aufgehobken, scndern wird in welten
Tejlen der Szene geradezu mit System praktiziert und ist zum wich-
tigsten Prinzip bei der Darstellung und Lancierung hestimmter Musik-
formen geworden. Der 2zweite Begriff, der in Landaus zitierter Aus-
sage auftaucht, ist der der Mittelklassen-Kultur. Landau bezweifelt,
ob die Rock-~Kultur sich von jener wirklich untexscheidet, und ob-
wohl er keine empirischen Daten zitiert, welst seine Vermutung doch
in die richtige Richtung - Rockmusik ist eine Sache der Mittel-
schicht. Der proletarische Charme, welcher der Musik so gerne zuge-
schrieben wird, erweist sich als willkiirlich und hilt einer Uber-
priifung nicht stand. PaB die Rockmusik ilberhaupt jemals als Prole-
tariermusik gelten konnte, hat vermutlich mit der unterachiedlichen
Interpretation ihrer Urspriinge zu tun. Wenn man den Beat als Vor-
l8ufer der Rockmusik versteht, dann ist ohne Zweifel richtig, Liver-
pool als dessen Ursprungsort anzugeben. In der Tat weist Liverpool
manche Analogie auf zu New QOrleans, wo um die Jahrhundertwende mit
dem Jazz ebenfalls eine neue Musik ~ unter vermutlich #hnlichen
sozlalen Bedingungen ~ entstanden 1st, Liverpool war die Stadt, in
der soziale Spannungen deutlicher hervortraten als in anderen Stddten
Englands. Diese Stadt mit ihren schlechten Lebensbedingungen, ihrer
hohen Arbeitslosenzahl, ihren Slums - und der in ihr entstandenen
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Musik, lieB manche Autoren denn auch an ¥ew Orleans und an eine
prolaetarische Entstehung der Beatmusik denken. So schrelhen Sieg-
fried Schmidt-Joos und Barry Graves in ihrem "Rock Lexikon": "Als
sich der Deckel des Dampfkessels nach 1962 durch den Erfolg der
Beatles hob, war die neue proletarische Musiktradition gefestigt,
waren sowchl der Stil als auch die Musiker ausgereift." Dieter
Baacke dagegen meint in seinem Buch: "Beat - die sprachlose Oppo-~
sition": “"Es ist schwer zu sagen, welche sozlale Gruppe den Beat
in Liverpoel filx sich entdeckte und ausbjildete: Es war von An-
fang an Ausdruck des Widerstandes einer ganzen Generation, unab-
hingig von ihrem intellektuellen Niveau und ihrem sozialen Sta-
tus." Zusammen mit Zeichnungen, Feto~Collagen und Gesten deutet
Baacke den Beat: "als Ausdrucksmedien, die nicht durch Geschichte
belastet oder durch ein schichtenspezifisches Aussagennivean fest-
gelegt sind." Secit Liverpool aber hat sich die Rockmusik gewandelt
und damit auch ihre Rezepticn. Ba gibt eitte Reihe wvon Untersuchun-
gen, die eindeutiqg belegen, daB Rockmusik heute nicht als eine
Sache von proletarischen Jugendlichen, sondern von Schiilern, Stu-
denten, Beamten ~ mithin Angehdrigen der Mittelschicht ~ verstan-
den werden muf. So hat Graham Murdock in England in einer Erhebung
unter f£fast 200 Jungen und Mi3dchen im Alter zwischen 14 und 15 Jahren
starke schichtenspezifische Differenzen in der musikalischen Ge-
schmacksbildung festgestellt. Jugendliche aus Arbeiterfamilien ten-
dierten nur zu 8 % zur sogenannten Underground-Musik, die etwa
verbreiteten Vorstellungen von Rockmusik entspricht, wihrend es
bei den Kindern aus der Mittelschicht immerhin schon 43 % waren.
Murdock weist zur Absicherung seiner Brgebnisse darauf hin, daB auch
die beiden amerikanischen Sozlologen Robinson und Hirsch 1970 zu
Hhnlichen Resultaten gelangten - auch damals erwies sich die Rock-
musik als das vorwiegende Interessenobjeki von Jugendlichen aus
der Mittelschicht. '

Xihnliche Resultate liegen auch von Untersuchungen aus der Bundes-
republik vor, So haben die Autoren der Fernsehreihe "Sympathy'for'
the Devil", die sich Anfang. 1972 in 13 Folgen in den dritten Fern-
sehprogrammen mit verschiedenen Phinomenen der Jugendkultur be-
schiftigt hat, die Zuschauerpost nach statistischen Methoden aus-
gewertet und muBten sgichtlich erstaunt feststellen: "Bei der Aus-
wertuﬂg der Serie ergab sich, daf Uberhaupt Subkultur in sdmtlichen
Erscheinungsformen die Praferenzen der bundesdeutschen Mittel-
schicht ausstellt, Viele proletarische Jugendliche reaglerten
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darauf mit Unverstdndnis." Aus einer genaueren Untersuchung dex
rund 3.500 eingegangenen Fragebdgen konnten die Autoren entnehmen,
daB allein 65 % der Zuschauer dieser Sendefolge in mehreren dritten
Fernsehprogrammen Gymnasiasten und Studenten waren. Hauptschiiler,
Lehrlinge und Arbeiter stellten nur 11,5 % der Zuschauer. Dieser
Trend lipt sich ebenso nachweisen bei den Jugendlichen, die hier
einmal als "aktlve Konsumenten" bezejichnet werden sollen - nimlich
die Besucher von Rock-Konzerten., Wir haben in der Saisen 1972/73
auf der Basis voh rund 1.700 zurilickgegebenen FragebSgen ermittelt,
dan die Besucher von Rock-Konzerten in der Bundesrepublik in erster
Linie Jugendliche aus der Mittelschicht sind. Durchschnittlich

43 % des Publikums stellten die Schiiler, 16 % die Lehrlinge, 15 %
die Studenten, 14 ¥ die Angestellten, 4 % die Beamten und nuxr § %
der Besucher von Rock-Konzerten waren Arbkeiter. Wer will da noch
allen Ernstes von der Rockmusik als einer proletarischen Musik
sprechen | Die Rockmusik gehfirt zur Gegenwartskultur ebensc wie an-
dere Musikarten auch. Aber nicht nur jene, die beim Konzert im Audi-
torium zu finden sind, rekrutieren sich vorwiegend aus der Mittel-
schicht, auch suf der Bithne sind kaum Arbeiter zu finden. Deutsche
Rockmusiker ~ so wie wir sie in der gleichen Untersuchung in den
Fragebdgen kennengelernt haben - stammen zwar aus unterschiedlichen
musikalischen, graphischen und kaufmdnnischen Berufen, aber Arbei-

ter bilden sowohl untex den Pfofis als auch unter den Amateuren
eine Minderheit.

Rockmuegik und Gesellachaftskritik

Rockmusik als Gegenkultur, Rockmusik als proletarische Musik - zu
den Legenden, welche die Szene sorgsam konserviert, gehBrt auch
jene vom poiitischen Charakter, von der pelitischen Funktilon dex
Rockmusik, Man mag bei manchen Journalisten Nachschen iiben, die
mitunter ins Schwirmen geraten, wenn sie e¢twa die Zuschauermassen
bei einem Popfestival sehen. Aber selbst die sogenannten seridsen
Publikumsorgane sind nicht frei von unscharfen Formulierungen oder
gar'Untérstellungen beziiglich des politischen, will heifen: ge-
sellschaftskritischen Charakters der Rockmusik. So konnte man nhoch
vor sechs Jahren im Nachrichtenmagazin "Spiegel" lesen: "GewiD
gind auch die aggressivsten Songs immer nur Musik und keine Muni-
tion, gewif sangen die Beatles: 'Wenn's um Zexstdrung geht, kdnnt
ihr nicht auf uns zdhlen'. Gleichwohl wird die Macht der etablier-
ten, vergreisfen Gesellachaft Buropas und Amerikas in den Under-
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ground-Kellern, bel Pop-Konzerten und Rock-Festivals grindlich
unterminiert." Wie diese Unterminierung denn konkret aussieht,
welche Resultate diese gleichsam rockmusikalische Unterwander-
strategle kisher gezeitigt hat, dariibexr schweigt sich "Der Spie-
gel" aus, Der Rock~Kritiker Franz Schiiler ist denn auch schon

viel vorsichtliger, wenn er formulieri: "Rockmusik kann politische
Realititen nicht direkt veridndern, aber sie kamm vielleicht bei-~
tragen, dle Voraussetzungen dafilr zu schaffen. Ein Gitarrensolo
ven Keith Richard oder Ron Weood vermag ein Mafl an Trauer und
Aggression, Dynamik und Melancholie im H8rer freizusetzen, das
mehr bewirken kann als jeder noch so aktivistische Text. Rockmusik
kann gesellschaftliche Zwidnge nicht aufheben, aber sie zumindest
bawuflt machen. Sie kann ein Klima schaffen, in dem Befreiung eher
méglich wird." Aber nicht nur salopp formulierender Journalismus
geht von der angeblich gesellschaftskritischen Kraft der Rockmu-.
sik aus, selbst in Dissertationen - also Abhandlungen, die Wissen-
schaftscharakter tragen oder doch zumindest tragen sollten -~ ist
die Rede davon. Jochen Zimmer in seiner Arbeit "Popmusik - zur
Theorie und Sozialgeschichte":"Nicht die kritischen und bewuBtseins-
erweltarnden Inhalte der Musik, sondern dle Funktion der Musik als
Katalysator, Gemeinachafisgefiihl unter den Zuhérern zu stimulieren,
kam auf dem Festival von Kdln und den melsten anderen zum Tragen."
Er soll hier, an dieser Stelle nicht dem Problem nachgegangen wer-—
den, wie denn eine solche gesellschaftskritische Wirkung an kon-
kreten musikalisgchen Formen ablaesbax wiirde, wie denn dazu Text und
Musik beschaffen sein miiften, da elne solche Wirkung Uberhaupt
verneint wird. Hinzuweisen ist stattdessen auf Helmut Salzinger,
der auf die thecretische Frage elne ebensolche Antwort gefunden
hat, indem er vor allem auf die gesellschaftliche Stellung und
Entstehung der Muszik hinweist. "Sicher ist jedenfalls, dap die
Rockmusik gerade dann, wenh sie politisch zu werden versucht, sich
als ein widerspriichliches Phinomen offenbart, Thr Widerspruch
besteht darin, dap sie die Abschaffung von Zustianden verlangt,
denen sie ihre Existenz verdankt, ohne zugleich mit deren Abschaf-.
fung die eilgene Abschaffung zu propagieren. Dieser Widerspruch .
gilt jedoch nicht allein filr die politische  Rockmusik, sondern

filr jedes Kunstwerk, das im Kapitalismus Kritik am Kapitalismus
idbth,

Wenn dle Rockmusik tatsichlich iiber oppositionelles Potential wver-
filgt, dann mutet doch erstaunlich an, daf die Musik gerade zu einem
Zeitpunkt v8llig auBer acht gelassen wurde, als sich der politische
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Protest der Jugendlichen am vehementesten gedufert hat - nimlich
zu Zeiten der Aulerparlamentarischen Opposition Mitte und Ende der
sechziger Jahre. In den politischen Auseinanderxsetzungen beil Demon-
strationen usw. spielte die Rockmusik jedenfalls keine Rolle, was
freilich nicht ausschliefnt, daB das pelitische Klima damals auch
auf die Rockmusik nicht ohne Wirkung gebliehen ist. Prank Zappa
zum Beispiel sang damals in dem Stlick "Plastic People": "Nimm'

dir einen Tag Zeit, geh' herum und schau'’ dir die Nazis in deiner
Stadt an, dann geh' nach Hause, denk nach und du weiBft, iiber wen
wir hiex singen!" Zappa galt damals als Linker, als engagierter
Ankliger einer restaurativen und unmoralischen Gesellschaft. Da=
mals und noch Jahre spdter wurde geflissentlich iibersehen, wie
autoritdr dieser Musiker seine Band beherxschte, daf die engagier-
ten Buperungen blofe Attitiide blieben, einzig der Image~Pflege
dienten. Heute gilt Frank Bappa als Rock~Intellektueller, als
blirgerliches Genie; er ist -~ um in der Szenen-Sprache zu bleiben -
"runter von seinem Polit-Trip."

Uberhaupt hat sich heute, in den siebziger Jahren die Szene ge-
wandelt. Die Protestsymbole der sechziger Jahxe sind vexrschwunden,
stattdessen tauchen neue, HuBferst makabre auvf - es glbt einen
deutlichen Trend zu Nazi- und Faschismus-Symbkolen, So haben die
beiden Buchstaben 5 im Namen der amerikanischen Band Kiss die
graphische Form der SS-Rune. Wenn Kiss auf der Bilhne erscheinen,
dann erdffnen sie ihr Xonzert mit einem Goebbels-Zitat: "Wollt

Thr den Totalen Krieg ?% DPle amerikanische Gruppe Jeffersen Alr-
plane sang 1969: "Hey, now it's time for you and me/got to Revolu-
tion ! Heute HuBert die Sdngerin der Band, Grace Slick: "Alles,
was spanisch ist, interessiert mich ungeheuer. Ieh kdnnte mich

zum Beispiel lange mit Franco unterhalten, ohne daf ich mir da-
bei bldd vorkime." Kiss, Blue Oyster Kult, Lou Reed, Sparks,

Roxy Music, Sweet, Nico ~ das bloBe Vorhandensein sclcher, mit
Gewalt- und Nazi-Symbolen keladener Rockmusik muB doech grundaltz-
liche Zweifel wecken, ob die Musik -~ wenn Uberhaupt - eine ein-
deutige politische Botschaft transportiert. Ist es nicht so, dap
hier ganz einfach eine im Grunde romantische Rebellenattitiide
nach Symbolen und Gesten sucht 7 Symbole und Gesten, die histo-
rigsch variabel sind ? Gestern der "Linkstrend", heute - wo die
gesamte Gesellschaft wleder mehr nach rechts zu tendieren scheint
- elne ebensolche Kehrtwendung ? Dieter Baacke hat mit einem Buch-
titel sozusagen ein geflilgeltes und dennoch genau treffendes
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Wort geprigt - Beat, dle sprachlose Opposition. Was er flr den

Beat feststellt - und damit meint er die Musik bis etwa 1270 - das
hat auch heute filr die Rockmusik Gliltigkeit: "Sie ist sprachles,
weil sie im Bewuftsein nicht vorformuliert ist und nicht wein, zu
wem sie sprechen s0ll und mit welchen Mitteln. Darum wendet sie sich
an kein Gegenliber, sondern verhdlt sich invers zu sich selbst,

d.,h. #ie stellt sich dar als Ausweichen, als Unfihigkeit zur Diskus-
sion gesellschaftlicher Tatbestinde, mls Rickzug in Verhaltensfor-
men, die viele Erwachsene zunichst noch erschrecken, weil sie diese
nicht veratehen."

Wir haben rund 1.700 jugendlichen Besuchern von Rock-Koenzerten
folgendes Statement vorgelegt: "Ich werde durch die Musik zu ge-
sellschaftakritischer Haltung gefiihrt." Es waren ganze 17 %, die
diese Aussage filir richtig hielten, Und ebenfalls nur 17 ¥ der Be-
fragten gaben an: "Die meisten Besucher dieses Konzertes hier wer~
den durch die Musik zu gesellschaftskritischer Haltung gefihrt,"
Dieser Minderheit unter den Konzertbesuchern, die an die gesell-
schaftskritische Kraft der Rockmusik glauben, steht allerdings

eine weitaus grofere Anzahl von Rockmusikern gegeniiber, die eben
diese Funktion mit ihrer Musik Ubernehmen wollen. 53 % der wvon uns
befragten deutschen Rockmusiker verkniipfen mit ilhrer Musik den
Wunsch, zur Verinderung der Gesellschaft belzutragen, und 42 % von
ihnen gaben an: "Melne Musik soll die Zuhdrer zu gesellschaftskri-
tischer Haltung filhren (" Viele deutsche Rockmusiker entsprechen da-
mit genau der Klischeavorstellung, dle man hiufig an gie herantrigt.
Man mup siech unwillklirlich fragen, wie denn gesellschaftskritische
Funktionen in der Rolle eines Musikers zu erfiillen sind. Noch mehr
Erstaunen mag hervorrufen, dafi 47 ¥ der Musiker meinten, schon
durch rein instrumentale Gestaltung- ihrer Musik gesellschaftskritisch
wirksam werden zu kdnnen. Das wilrde konkret bedeuten, dal etwa allein
achon bestimmte Téne oder Tonfolgen gesellschaftoskritische Wirkung
hervorrufen kénnen.

Der Charakter von Musik

Die Liste der Legenden und Kuricaa, die man der Rockmusik zuschreibt,
liefe sich keliebig fortsetzen - daf die Musik sexuell stimuliere
und zum Dregengebrauch animiere, lidnt sich dabel ebenso empirisch
widerlegen. Der Zweck solcher Legenden ist klar: sie dienen dex
Plattenindustrie zur besseren Verkduflichkeit, denn geworben wird
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in erster Linie mit einem Assoziations~Umfeld, das man einer Musik
einfach zuordnet. Solche Wirkungen, Aussagen, Effekte werden ankondi-
tioniert, und je 8fter sie wiederholt werden, desto glaubwlirdiger
werden sie offenbar.

Ein aktuelles Beisplel fir solche Ankonditionierungen biletet die
Karriere des amerikanischen Rockmusikers Bruce Springsteen. Cbwohl
versierte Manager dem Mugiker lingst das Denken abgenommen haben,
wird Springsteen in einer gigantiachen Werbekampagne algs eine Art
"Reball von der Strafenecke nebenan' verkauft und stilisiert. In
Artikeln liber Springsteen kommt denn auch immer wieder dexr AuBen~
selter-Mythos des Musikers zum Ausdruck, ein Aufenseitertum, dessen
geschickte Lancierung sich Springsteens Plattenkonzern bereits iliber
300,000 Dollar hat kosaten lassaen.

Wichtiger aber noch ala die Frage nach dem Warum der Legenden ist

die Frage nach dem Wie. Wie iast es mdglich, dap Muslk - und in diesem
speziellen Fall Rockmusik ~ go mit angeblichen Wirkungen beifrachtet
wird, die einer empirischen therpriifung nicht standhalten ?

Musik hat keinen Charakter, man muf ihn erst erlernen. Musik bringt
nicht ihre Beurteilungskriterien von selbst mit, sondern diese wer-
den erst in einem gesellschaftlichen Kontext definiert - so konnte
man die bisherigen Ferachungaergebnlsase der Musikpsychologie zu-
sammenfassen. Es izt zum Beispiel nicht erwiesen, daB bestimmte to~
nale PFormen auch bestimmte Stimmungen oder Emotionen hervorrufen -~
ja, die Wirkung von Musik ist historisch variabel. So gilt die Dur-
Tonart heute als minnlich und hart, im Altertum war es genau umge-
kehrt ~ die jonische Tonart, die unserem C-Dur entspricht, galt da-
mals als weich und weiblich. Es existieren -~ grob formuliert - in
Musikdsthetik und Musikpaychologie zwel Forschungsansitze, die die
Wirkung von Musik erkliren wollen, Die sogenannte absolutistische
Richtung geht davon aus, dap die Wirkung aus den musikalilschen Sti-
milli selbst ableitbar ist, wdhrend die referentialistische Rich-
tung behauptet, dan die Wirkung von Musik primir von aumermusikali-
kalischen Beziigen bestimmt wird. Man kann also hier zwischen Stimu-
lus -~ also Relz- und Response - also Raaktions-Theorlen unterschel-
den. Die Stimulus-Theorie hat sich zur Auswertung sowohl unserer als
auch anderer Untersuchungen als wenig hilfreich erwiesen - as wird
also hier der Response-Theorie der Vorzug gegeben. Se haben z.B.
Brémse und X&tter 1972 herauagefunden, daB sogenannte Beatschlager
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bei den von ihnen untersuchten Jugendlichen einander sehr Xhnliche
Eindriicke hervorriefen. Und obwohl es sich um unterschiedliche
Stlicke handelte, dhnelten sich die Einstufungen so sehr, als wire
immer wieder das gleiche Stiick vorgespielt worden. Mit unserer
elgenen Untersuchung sind wir zu dhnlichen Resultaten gelangt. Die
Wirkung, die Musik hinterlift, erlaubt also keinesfalls Schluf-
folgerungen auf ihren Charakter, sondern 1lst jeweils Resultat

ihrer Rezeptionsbedingungen. Rockmusik wird vorwiegend in der Frei-
zelit gehdrt, zu einer Zeit, wo man sich entspannen will, wo man
Abwechslung von der beruflichen oder schulischen Beanspruchung
sucht, Aus diesen Rezeptionsbedingungen aber formen sibh Brwar-
tungen an die Musik, und so ist es {therhaupt kein Widerspruch,

daf ein Stlick, das man als hektisch bezeichnen wiirde, die Funk-
tion der Entspannung und des Ausgleichs lbernehmen kann. Voraus-
setzung allerdings bleibt auch hier, dapf die Musik vertraunt ist.
Denn auch das hat dle musik-psychologische Forschung bkislang er-
wiesen - Musik, die einem vertraut ilst, deren Kennzeichen hekannt
s5ind, diese Mugik wixd als schén und angenehm empfunden. Nicht
vertraute Musik freilich, mit zunichst unbekannten kompositorischen
Elementen, wird abgelehnt, sie gilt als unverstédndlich und mexrk-

wiixdig.

Pagsen wir also zusammen: Musik besitzt keinen Charakter an sich,
ihre Wirkung lipt sich nicht aus sich selbst erkliren, sondern

aus ihren Rezeptionsbedingungen und =-erwartungen, die in einem
gesellschaftlichen Kontext an sie gestellt werden. AuBerungen

Uber Musik, die keinen Wissenschaftsanspruch stellen, - und mit
solchen wird man wohl am hiufigsten konfrontiert -, solche AuBe-
rungen besitzen nur den Wert vorliufiger Anndherungen an das
Objekt. Sie bleiben subjektiv und sollten als das auch verstan-
den werden. Was weiterbringt, ist nicht die Untersuchung der Mu-
sik selbst, sondern ihrer Rezeption und damit vor allem die Er-
forschung individuellier HOrgewohnheiten. Was also blelbt wvon der
Rockmusik, wenn sie keine proletarische, keine politische Musik
ist ? Wenn ale nicht als Gegenkultur verstanden werden kann und
wenn sie keine alternativen Normen und Werte vermittelt ? BEs bleibt
ein musikalisches Medium, das besonders nahe an den Bedilrfnissen
seiner Konsumenten angesiedelt ist, das aher auch gerade deshalb
von hohexr kommerzieller Verwertharkeit ist. Bs bleibt eine Musik,
deren Wirxkung hiufig maflos liberschitzt wird, eine Musik, dle

zwar auf gesellschaftliche Vorglnge reagiext, sie aber bestenfalls
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abbilden, niemals jedoch verdndern kann, Rockmusik ist eindeutigen
Interpretationen nicht zuglnglich, das meilste, was man ihr zuoxdnet,
erweist sich als pure Ideologie. Rockmusik trHgt in manchen Be-
reichen und Formen deutlichen Kunstcharakter. Rockmusik ist ein
Stick Gegenwartskultur.
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Summary:

Hardly any other musilc form which enjoys popularity today ls £o burdened
with myths as is Rock music. The most different effects and quallties are
aceredited to it: it should be an expression of alternative norms and values,
it should offer social manoeuverability, it should even he capable of provi-
ding vehement soclal criticism, but it should alse simply be an cbject for
capital investment, As in a self service store, anyone vho eMpresses an
opinion concerning the theme, can reach here and there, and pick out the
most favourable arguments to use in defense of his point of view,.

In this article, the authors describe the myths and suppessed effects of
Rock music, those myths which not only mest frequently occur, but which,
over the years have obstinately found theix way into the Rogk music scene
and have stayed. They attempt to put these myths to rest via confrontation
with empiriczlly won knowledge and use as an explanatory model a so called
referentialistischen Ansatz". This ecriticism originates from the point that
music ~ any music - possegsges no definite character in itself, that the
criteria for judging and the affects of the music must first be defined

in a social context, The effect which the music produces does not allow
any conclusions concerning its character, but results from the reception
and attention which the public provides.

The authors analyse the social position of Rock music and come to the
conclusion that it here primarily handles with a middle class phencmenon
and with a piece of present day culture. Rock music is, in spite of all
appearing opposition, securely anchored in the western industrial and
soclal system. The rebellicug nature which is so heavily attributed to
the music, serves as lts primary selling factor and concentrates its
appeal within a definite target group, the youth.
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