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KORSUM UND WIRKUNG VON ROCKMUSIK
Zur Sozialpsychologie der Rockszena

Rockmusik kann nicht als Gagen-, Sub- oder gar Alternativkultur ver-
standen werden. Sie vermittelt Keine alternativen Normen und Werte,
sie reagiert zwar auf gesellschaftliche Vorginge, kann sie jedoch
nicht verindern - eine Hoffnung, die viele ihrer Hirer in sie ge-
Setzt zu haben scheinen. Auch die Kommunikationsideale dieser Muaik,
wie die wechselseltige BewuBtseinsverinderung zwischen Musikern und
Pubklikum, die Stimulation zur Geasellschafiskritik, dile politischa
Verinderung und vergleichbar anspruchsvolle Zielsatzungen entpuppen
sich als Fiktionen, die der Plattenindustrie zur besgseren Verkiuf-
lichkeit ihrer Produkte und der Rockpublizistik als Stoff f£ilir Schlag-
zellen und Axrtikel dienen. ‘Dieses auBermusikalische Assoziations-Um-
feld erweist sich als eine buntschillernde und oft hichst wider~’
spriichliche Palatte, inshesondere im Hinblick auf die Funktionen,
Wirkungen und BErlebnisqualitlten, die mit dem Konsum von Rockmusik
verbunden sind oder sein sollen

Da hort man vor allem von Pidagogen, Soziologen und Bsychologen, derxr
permanente Konsum von Exemplaren der U-Musik, der die Rockmusik be-
kanntlich zugerachnet wird, sei in hohem MaBe fiir Jugendliche schid-
lich. Er bewirke elne fortschreitende geistige und zeellsche Deforma-
tien. Er mache krank - sed also auch verantwortlich fiix physische
Schiden. Ja er sei sogar Ursache fiir soziales Fehlverhalten. Auch die
Rockjournalistik wird nicht miide, immer neue Trendmeldungen iiber
Funktionen und Wirkungen von Rockmuslk in die Welt zu setzen - Aussaw-
gen, ale deren Quellen sich sehr hiufig die Public-Relation-Abtei-
lungen der Schallplattenfirmen orten lassen. Da liest man, die Musik
stimuliere nicht nur sexuell, nein, sie bewirke auch eine villige
Bafraiung von iberkonmenen sexuellen Normen auf Seiten ihrer Konsu-
menten, Fir den einen macht die Rockmusik aggressiv, dex andere sieht
Méglichkeiten zum Abbau aufgestauter Aggressionen. Da animiert Rock-
musik-HSren zum Drogengebrauch, wird ein 'neues BewuBtsein' geschaffen.
Auch biete sich im Rock eine MSglichkeit zum Thematisieren dexr NBte
und Konflikte Jugendlicher, zudem bringe die Begegnung mit dem ver-
traunten Sound diéﬁer Musik Lustgewinn.
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Wie sind solche Aussagen einzuorxdnen ? Stimmen diese teilweise recht
interaessanten Attribute der Rockmusik alle ? Wohl kaum ! Bevor wir
uns zumindest ansatzweise mit den tatsfichlichen und vermeintlichen
Funktionen und Wirkungen der Rockmusik bafassen, miisgen erst noch
einige Fragen geklirt warden:

{f. Wie ist der Stellenwert dexr Rockmnusik im Leben der Jugendlichen,
und eng damit verbunden:

2. Wie sehen die rockmusikaliaschen Konsumgewohnheiten unter quanti-
tativen Gesichtspunkten aus ?
Vor allem abert

3, Gibt es fiberhaupt Moglichkeiten zu {iberpriifen, wile Muaik tatsBch~
lich beim H8rer erlebt wird, welches denn nun wirklich die Funk-
tionen und Wirkungen der Musik - speziell natiirlich der Rock=~
muaik ~ sind ?

Erst nach Klirung diesex Gesichtspunkte kénnen all die dexr Rockmusik
angehingten Wirkungen und Funktionen einer Uberpri fung unterzogen wer-
den. Wir gehen dabei davon aus, dal baeil einer asolchen Analyse die

Musik immer auf dem Hintergrund der sozialen Realitlten der Jugend-
lichen gesaehen werden mufl und nicht im Wolkenkuckucksheim desa ver-
meintlich totalen gesellachaftlichen Freiraums, in dem sie in der
Musik- und Jugendprease sowle in den Verlautbarungen der Schallplatten-
firmen {iberwiegend angesiedelt wird,

Bevor wir aber auf die eben erwdhnten Fragen eingehen, erscheint es
interessant, einmal zu hiren, was denn einige der Batroffenen - die
Jugendlichen selbst alsc ~ liber die Rockmusik denken, wenn diese Aus-
sagen auch nicht unbedingt reprisentativ erscheinen. Hier einige Zi-
tate aus Leserbriefen und Interviews:

"Freizeit ohne Rock~ coder Beatmusik kann filir junge Menschen echte
Probleme aufwerfen."

"Manche Menschen zeigen nach einem Tag ohne musikalische Unterhaltung
‘Entzugseracheinungen'",

"Ich glaube, Freizeit ohne diese Musik ist unvorstellbar, denn gerade
in einer immer komplizierter werdenden Gesailschaft wird Musik als
Fluchtwaeg in eine andere Welt benutzt."

"Fast alle jungen Menschen hdren heute stindig Unterhaltungsmusik,
nicht nur in der Frelzeidt, auch bei der Arbeit. Der Griff zum Radio
wird zur Gewohnheit. Selbat Schularbeiten werden musikalisch unter-
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malt. Es kommt dabei nicht auf die Musik an, sondern nur auf die Ge-
riuschkulisse, Man ist nicht in der Lage, das Gerit abzuachalten, da~
bel wire gerade hier Kritik dringend notwendig.'

"Flir mich ist diese Musik wirkliche Zerstreuung nach den Strapazen der
Schule,"

"Wenns mir beschissen geht, leg ich mir ne Platte auf, dann kann mans
schon wieder aushalten. Ich brauche ainfach die Musik, wenn ich mich
50 richtig entspannen will. Wenn ich meine Lieblingsplatte hidr, ver-
geas ich alles andere,"

"Ich brauche die Muslk fir wmein Feeling "

Wenden wir uns gesicherten - reprisentativen - Aussagen ilber den
Stellenwert der Musik im Leben Jugendlicher zu. Sie k&nnen vielleicht
zelgen, ob und inwieweit die gerade gehSrten Einzelaussagen symptoma-
tisch sind £lir das musikalische Konsumverhalten einer ganzen Generation.

Anfang der Flinfzigarjahre hatte 'Musikhiren' in der Skala der Freizeit-
beschiftigungen Jugandiicher noch einen untargecrdneten Rang. Heute
nimmt der Musikkonsum eindeutig Position 'eins' ein. Fiir drei von vier
Jugendlichen ist 'Musikhdren' neken Schule, Studium oder Beruf belliebte-
ste und zugleich zeitlich aufwendigste Beschiftigung. Aus der Fille der
Untersuchungen fiber Art und Umfang des musikalischen Konsuma Jugeandli-
cher hier einige Beispieles

Der Musikwissenschaftler Josef Eckhardt und dex Soziclege Helmut Liick
haken 1972 rund 500 Jugendliche an verschiedenen Schulen Nordrhein-
Westfalens nach ihren Musikinteressen befragt. Diese Frage nach dem
‘allgemeinen' Interesse an Musik erbrachte folgende Ergebnisset
Insgesamt 87 % der Haupt-, Real~ und Gymnasialschiiler hatten ein
‘einigermaBen' bis ‘sehr groBes' Interesse. Die sich anschliefende
Frage nach den beliebten und unbeliebten Musikrichtungen zeigte dann
racht deutlich, dab 81 % der Schiiler 'Beat, Rock und Soul' bevorzugen.
Digese Antworten stimmen bis auf wenige Prozentpunkte mit den Exrgeb-
nissen von Untersuchungen vergleichbarer Fragestellungen iiberein. So
filhrte z,B. in der Befragung, die der Stuttgarter Muaiklehrer und Rock-
muslker Joachim Reiser verSffentlichte, dle 'Rockmusik' mit 74 % eben-
falls die Beliebtheltsrangfolge der verschiedenen Musikstile an. Wer
auch immer in den letzten Jahren eine thematisch Hhunlich angelegte Um-
frage startete: die Rockmusik mit all ihren unterschiedlichen Formen
und Stilarten war die Musik wit der stHrksten Resonanz bei den Jugend-
lichen. Wen die Antworten auf die Frage nach den bevorzugten Musik-
richtungen nicht iiberraschen, mag doch erstaunen, wie die quantitativen
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Konsumgewohnheiten aussehen. Am Belsplel der von Reiser im GroBraum
Stuttgart ermittelten Werte soll gezeigt werden, wie sehr MugikKensum
zum tdglichen Leben Jugendlicher gehirt.

"Wie lange hdren Sis tdglich Musik 2"

Knapp 18 % hiren bis zu einer Stunde, etwa jeder vierte - also 25 % -
bis zu zwel Stunden, rung 20 % bis zu drei, gut 10 % vier und mehr

als 20 % der Befragten - also etwa jeder fiinfte hort tdglich £iinf und
mehr Stunden Musik. Auch sieben und acht Stunden sind keine Seltenheit.
Gut die Hilfte der Jugendlichen hort also tiglich drei und mehr Stunden
Musik und zwar bevorzugt rockmusikaliacher Prigung.

Bei solch exzessivem Konsum von Rockmusik bleibt es natlirlich nicht
aus, dab filr viele Tatigkeiten des tHglichen Lebens eine musikalische
Untermalung gewahlt wird. Ob schon beim Aufstehen, vor dem Einschlafen,
beim Essen, bei Freunden, bei der Rlickkehr von der Schule oder der
Arbeit - der Druck auf die Einschalttaste des Rundfunk~ oder Tonband-
‘gerdtes, des Kassettenrecordera oder des Plattenspielexs ist fiir viele
eine der wichtigsten Handlungen. Was insbesondere Pidagogen zweifellos
zurecht anmahnen, ist die Tatsache, daf rund die HAlfte ihrex Schiiler
diese Gerdte auch beim Lernen nicht abschalten. Hierhei herrscht bel
den meisten Jugendlichen die Ansicht vor, daB die Musik nur astimulie-
rend wirke, im Sinne der Sache also forderlich sei, Einschliigige Unter-
suchungen bewelsen das Gegenteil: Die Felgen solch akustiacher Kulisse
sind mangelnde Aufmerksamkeitszuwendung, Konzentrationsmangel und
teilwelse betrdchtlich hohere Fehlerquoten.

Bisher verblieben Studien {ber das musikalische Konsumverhalten Jugend-
licher fast ausschlieflich im quantitativen Bereich, Nicht zuletzt auch
die Umfragen der groBen bundesdeutschen Institute beschrinkten sich auf
die Exrmittlung der Position des Musikhtrens in der Rangreihe aller Frei-
zeitbeschdftigungen sowle auf die Frage nach dem 'wie lange' und
schlieflich ‘welche Musik' gehdrt wird. Aber schon awfgrund der bisher
zitierten Ergebnisse ist die Aussage gerachtfertigt, dap fir einen sehr
hohen Prozentsatz der Jugendlichen eine nicht mehx wegzudenkende Not-
wendigkeit tdglichen Rockmusikkonsums basteht. In diesem Sinne kann man

auch die Antworten intexpretieren, die in der Stuttgarter Untersuchung
auf die Fraga gegeben wurdent

"Helche Rolle spielt die Musik in Ihrem Leben 2"

Knapp die Hilfte der Befragten antwortete, sie sei 'unbadingt notwendig'
und 12 % glaubten sogar, ohne Musik '‘nicht leben' zu k&nmnen. Solche und
dhnliche Antworten lassen viele Autoren auf eine geradezu stichtige

70



Abhdngigkeit der Jugendlichen von der Musik schlieRen. Abar reduziert
sich dieses MusikhBren im Einzelfall nicht notwendigerweise auf eine
Hintergrundberieselung durch ein akustisches Medium ~ ganz im Sinne
einer Gerduschkulisse ? Mit Sicherheit ! Denn wer kann schon iiber sol-
che Zeitriume hinweqg bewunRt Musik hiren 2

Eines scheint sich allerdings auch immermehr zu eainem gesamtgesell-—
schaftlichen Phinomen zu entwickeln: Fiir viele - und nicht nur Jugend-
liche - stellt Ruhe fast etwas Bedrohliches, Bedngstigendes dar. Die
permanente Geriduschkulisse wird zu einer unumginglichen Notwendigkeit.
Kann aber eine muaikalische Kulisse schwerwiegende Folgen haben ?

Dab sie sich bel geistiger Arbeit zweifellos nachteilig auswirkt, ist
bereits belegt. Wie sicht es gonst aus ? Exgeben sich etwa, weil die
Muslik unbewubt aufgenommen wird, besondere Wirkungen ? Welche Wirkungen
resultieren aus dem mehrheitlich sicher bewuBten und intensiven Héren
ven Musik. Kann man das Erleben hierbei erfassen 7 ARuf all diese. Fragen
arvartet man Antworten von der Musikwlissenschaft, aber auch von Musik-

soziologie und -psychologie.

Bel der musikwissenschaftlichen Betrachtung des Musikhdrens erweist aes
sich als notwendig, zwilschen Erlebrissen und Wirkungen beim Konsumieren
zu unterscheiden. Wer sich Musik anhdrt, der hat fast immer irgendwelche
Stimmungen und Geflihle dabei — wenn auch manchmal mehr oder weniger
unterschwellig. Aus dem mehr augenblicklichen Erleben wixd erat Wirkung,
wenn es Verhaltensweisen oder dauernde Grundstimmungen #ndert oder her-
vorruit oder gar zur Prigung der Persdnlichkeit beitrigt, Aus dem brei-
ten Spektrum wigssenschaftlicher Ansdtze zur Ermitilung des. Erlebens
beim Horen von Musik hier drei theoretische Ansitzet

Pratt formulierte mit seiney Hypothesze "music sounds the way emotion
foels* eine direkte Parallelitdt der musikalischen Struktur und der
erlebten Empfindung beim Zuhdren. Musik ist filr ihn ein Symbol fiir
Emoticnen. Jeder weiR aber aus sigenar Erfahrung, daf dies nicht immer
stimmt. Dabl bejleplelswalse Muaikstiicke, die man im Urlaub mit Regel-
midbigkelit gohdrt hat, spHter zu Hause eher Sehnsucht nach Urlaub
erwecken als irgendetwas anderes - glaichgiiltig, ob das Stiick nun
trauriyg, hektisch, melancholisch oder frihlich war. :

Ein anderer Ansatz sieht die emotionalen Qualititen beim Hren von
Musik eher im Aufbau und der L8sung ven Erwartungen. Beim Zuhdren
fragt man sich -~ kauwm bewusts wie geht es weiter ?. Man erhilt durch
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den Verlauf der Musik stets die Antwort auf diese Erwartung, die wieder
zu neuen Erwartungen f£iihrt. In diesem Ansatz geht es also kaum um ainen
ndglichen Gefilhlssymbolismus, sondern eher um ein sekundires, deshalb
besonders musikspezifisches Kennzeichen, die Verlaufsgestalt namlich.
Diese beiden Theorien stammen aus dem Bersich der sogenannten absolu-
tistischen Forschungsansitze. Sie versuchen die Wirkungen aus den musi-
kalischen Stimuli selbst abzuleiten.

In Gegensatz dazu geht die referentialistische Richtung davon aus, daB
die Wirkung primir von auBermusikalischen Bezligen bestimmt ist, Dies
erscheint einleuchtend, Nur - es wird schwierig, wenn nicht gar unmig-
lich sein, solche auBermusikalischen Variablen in den Griff zu bekommen.
Zwar sind die demographischen Daten einer Person, wie Alter, Beruf, Ge-
schlecht usw. relativ leicht gzuginglich, Wie aber soll die bisherige
musikslische Erfahrung, die Peradnlichkeitsstruktur, die augenblickli-
che Stimmung und vor allem die assoziative Verknpiifung von Musik und
Brleben im Leben der Person erfaft und aufeinanderbezogen werden ?

Die Schwierigkeiten sind uniibexrsehbar |

Ein Ansatz neueren Datums zumindeat der Erforschung der Erlebnilsse und
Eindriicke beim Musikhoren, stellt die Untersuchung von Bréimse und Kbtter
dar, Sie legten rund 700 Schiilern ein 26 Gegensatzpaare umfassendes
Polarititsprofil vor. Die Schiilar muften ihr Empfinden beim Anhdren von
Musik in diesen Gegensatzpaaren wie 'heiter -~ traurig', ‘aktiv - passiv’
oder ‘esrregt - heruhigt' ankreuzen. Vorgespielt wurden ihnen unter ande-~
rem: Dave Davis' "Death of a Clown" und das '"Let's spend the night
together" der Rolling Stones aber auch Roy Blacks "Ganz in Weip! Bachs
"Brandenburgisches Konzert Nr. 5" sowie Tschaikovskis "Klavierkonzert
Nr. 1", Ravela"2 Bolero" und Stockhausens "Gesang dexr Jinglinge'.

Bromse und Kétter fanden z.B. heraus, das "Beat-Schlager" - alac das,
wag heute dem Rock entapricht - einander sehr dhnliche Eindriicke her-
vorrufen. "Die Einstufungen Hhnelten einander so sehr, als wire immer
wieder das gleiche Stlick vorgespielt worden."” Weiterhin wiesen sie Un-
lust beil den Jugendlichen nach, die eine ihnen nicht vertraute Musik
hdrten. Sie konnten aus den Ergebnissen sogar zu dem SchluB kommen, dad
'vertraute’, gleich bekannte Musik £fiir die Horer 'schén', ‘einleuchtend’

und ‘versténdlich' ist. 'Unbekannte', gleich merkwiirdige Musik dagegen
ist ‘'hidBlich' und 'unverstindlich*.
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Auch wir wihlten bei unseren Untersuchungen die in der Emotionsfor=-
schung Uhliche und verbreitete Form des Polaritdtsprofils. Um der Fra-
gestellung gerecht zu werden, haben wir 'Lieblingsmusikstitcke' hin-
sichtlich des Erlebens beurteilen lasgen - solche Stlicke mithin, die
von den Jugendlichen als schdn und vertraut erlebt werden, wenn man
die Ergebnisse von Brdmse und Kitter i{ibernimmt. Dadurch sollte ain
ndglicherweise unterschiedliches Erleben aufgrund von Gefallen oder
Minfalilen ausgeschaltet werden. Denn es ist doch sichexr, dad die
Jugendlichen in ihrer Freizeit bevorzugt ihre Lieblingsmusik héren
und nicht Musikstlicke, die ihnen miffallen. Die von uns befragten
rund 1700 Jugendlichen umschreiben ihr Erleben beim Héren ihrer
Lieblingsatilcke aus dem rockmusikalischen Bereich mehrheitlich als
gelost, heiter, geofilhlsbetont, entspannt, friedlich und fréhlich,

Nur wenige schildern ihr Erleben gegenteilig. Das heipnt, das Erleben
von Rockmusik lst friedlicher und relaxtsr als man sich das gemeinw
hin vorgestellt hat, Das Rockmusik-Publikum erweist sich also im
Durchschnitt als eine ehtapannte, friedliche, gefiihlsbkbetonte Zuhirer-
schaft. Nichts mehr von den vermeintlich so aggressiven Rock'n-Roll-
und Beatfans der filnfziger und sechzlger Jahre.

Es bleibt festzuhalten: So zahlreich theoretische Ansitze und prakti-
sche Analysen auch sind - Skepsis ist angebracht. Erleben und mithin
die Wirkungen von Muslk werden ilberwiegend ven aufiermusikalischen
Beziigen bestimmt. Die entacheidenden Kriterien sind die Rezeptionabe-
dingungen und die Erwartungen, die an die Musik gestellt werden. BEs
niissen also auch gesellschaftliche Variablen untersucht werden. Man
kann zwar subjektive Eindrlicke erfragen - wie wir ea auch gemacht
haben - aber den objektiven, den experimentellen Nachwels iibar die
emotionale Wirkung von Mugik wird man nur unvollkommen bzw. gar nicht
erbringen konnen. Die Schwierigkeiten liegen eben in der Beriicksichti-
gung der aufermusikalischen Einflilsse, die das Empfinden steuern, z.B,.
Alter, Geschlecht, aoziale Schichtzugehorigkeit, Struktur der Perabn-
lichkeit und vor allem auch in der Kentrolle der bhisherigen musikali-
schen Erfahrungen des Individuums, der augenblicklichen Grundatimmung
und der assoziativen Verbindung zwischen Musik und Erlebnissen in der
bisherigen individuellen Lebansgeschichte. Jader ist itberzeugt, daB

es gefiihlsmifige Wirkungen von Musik geben mul: nur was bel wem wie
wirkt, das weiB man noch nicht genau.
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Deshalb sind auch die zu Beginn zitierten Aussagen ilber die Wirkungen
von U-Musik im allgemeinen und Rockmusik im besonderen nichts als eine
Ansammlung subjektiver Verlautbarungen, Klischees, Vorurteile, HWerbe-
spriiche, Spekulationen und vorl¥ufiger Anndherungen an das Fhinomen
‘Wirkung von Musik', Dies gilt auch flir die Aufierungen ava dem Wissen~
schaftslager, Die bunte Wirkungspalette wird auch dadurch nicht kla-
rer - nicht objektivierbar - daf sie in schbner RegelmidBigKeit und mit
Nachdruck neu gezeichnet wird.

Das alles aber soll nun nicht heifen, daB man iiberhaupt keine Aussagen
iiber Erleben, Wirkungen und Funktionen won Rockmusik mehr machen kann.
So ist es durchaus miglich, Trends der aus dem Erleben von Musik ent~-
stehenden Verhaltensweisen und Grundstimmungen zu benennen., Solche be~
cbachtbaren Verhaltensweisen lassen auch bedingt Riickschliisse auf das
Erleben beim Konsumieren von Musik zu. Anfang und Mitte der sechziger
Jahre dominierte z.B. eine/motorisch reflexive/Rezeptionawaisa der
Musik, die damals noch unter dem Namen 'Beat' gefaft wurde, Es war die
Zeit, in der die Beatgruppen wie Pilze aus dem Boeden schossen und
kérperliche Bewegung - Sprich 'tanzen' - aufs engste mit dex Musik
verbunden wurde. Mehrheitlich bestimmten Aktivitdt, Tempo, allgemeine
Lebensfreude, Motorik und Rhythmus Produktion und Xonsum der Musik.
Heute 135t sich eine Tendenz zum #timmungshaft passiven{HBren dexr Rock-
musik feststellen - ain Konsumieren, das vielfach gekennzeichnet wird
durch Santimentalitiit, Melancholle und Triumerel - das fast im Sinne
von 'Einlullen' zu interpretieren ist. Auch die neue Folknusikwelle
kann auf diesem Hintergrund gesehen werden: Flucht in die vermeintli~
che Idylle vergangener 'besserer' Zeiten.iEigeninitiativa wird ge-
bremst und die Musik iibernimmt die Funktion eines gigantischen Flucht-
und Verdringungsmachanismus. Dal dies - wie es manchem vielleicht
erscheinen mag -~ keinesfalls libertrieben ist, kdnnen dle folgenden
Exgebnisse unserer Untersuchungen aufzeigen: 65 % der befragten
Jugendlichen - und es waren immerhin rund 1700 Personen ~ sagten, dad
Rockuusik ihnen i{iber schlechte Stimmungen hinweghelf?;)Sogar B % -
mithin drei von vier Rockmusik-Interesgsenten betrachten ihre Musik

vor allem als willkommene Ablenkung von Alltagsproblemen. Im Hinblick
auf diese Frage zelgt sich auch, dap zumindest dle Gruppe der Rock~-
musikhdrer, die Konzerte beéuchen,ﬂbaraua homogen ist. Ganz gleich oh
Junge oder Madchen, Arbeiter oder Student, Schiiler oder Beamter,
Lehrling oder Angestellter, 14~ oder 25jdhriger - sie alle gestehen

in gleich hohem Mafe der Rockmusik eine stimmungsverbessernde und
problemverdringende Funktion zT:i
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Gewifi, diese Exgebnisse resultieren aus der Befragung exponierter
Musikkonsumenten =« als solche kann man die Rockkonzextbesucher si-
chexlich bezeichnen. Dem Einwand, dad hier eine Selektion vorliege,
die Verhiltnisse bei nichtkonzertbesuchenden Jugendlichen vielleicht
anders seien, kann begegnet werdent Reiser erhielt bei seiner Unter-
suchung auf die Frage, ob sie die Muaik von Alltagsproblemen ablenke,
bel den von ihm befragten Schillern rund 70 % zustimmende Antworten.
Hierbei handelte es sich um Jugendliche, die zu immerhin dreiviertel
angaben, daB sie 'selten' oder 'nie' Konzerte besuchen, deren Lieb-
lingsmusik aber gleichwohl mit grofier Mehrheit die Rockmusik war.

Auch andere Untersuchungen zum musikalischen Verhalten Jugendlicher
kommen zu dem Ergebnis, daf die Musik als eine massive Ablenkung von
All tagsproblemen eingesetzt wird. Eﬁcht zuletzt die Tatsache, dasb

die Rockmusik meist mit libergrofer Lautstlirke konsumiert werde, zeige,
dap sie als Mittel =zur Realitﬁtaflucht'dienQQEWovor will man £liehen ?
Wie sehen die PFrobleme der Jugendlichen aus ? Das Rockmusik~Publikum
befindet sich in der Ragel in einem Lebensalter, das von Aushildung

in Schule, Beruf und Universitidt odex.von den ersten Erfahrungen im
Beruf wesentlich gekennzeichnet ist.?Schwierigkeiten, irger und Mip-
erfolge sind oft Kennzeichen dieser Phase.} So klagten rund 40 % der -
von uns befragten Jugendlichen {iber Arger mit Vorgasetzten, Lehrern
cdexr Dozenten und 24 % gaben an, MipBerfolge im Beruf oder in dex Schu-
le zu haben. Mit Arger und MiBerfolgen haben in besonderem Mafe die
Schitler zu tun. Krnapp jedér dritte - etwa 30 % also - hatte Schwierig-
keiten im Elternhaus.(Rund jeder fiinfte litt unter Einsamkeit, Schiich-
ternheit oder Kontaktschwierigkeiten -~ Probleme, die in besonderem
Mase die Studenten verzeichneten. Wieder etwa jeder dritte gab an,

daft ihn allgemeine Lustlosigkeit, Niedergeschlagenheit und Soxrgen um
die Zukunft bedrﬁcken.éVor allem die Lehrlinge sind es, die sehr von
Langeweile geplagt werden -~ kein Wunder, wenn man bedenkt, daB das
offlzielle Freizeltangebot, etwa in den auch oft nur spirlich vor-~
handenen Freizeitheimen und Jugendzentren, meist auf Schiilerinter-
essen zugeschnitten ist. Fir rund jeden zweiten dexr 1700 Befragten

wax Nervositit und fir jeden dritten nervliche Uberlastung - also
streas — ein Problem. Besonders betroffen hier: die Angestellten.
Mangelndes Selbstvertrauen und Entschluflosigkeit machten insbeson-
ders den Arbeltern zu achaﬁfan.‘&e mehr die Jugendlichen Probleme in
Ausbildung und Beruf haben, desto stlrker gestehen sie flir sich der
Rockmusik eine problemverdringende und stimmungsaufbessernde Wirkung
zulen dem gleichen verstirkten AusmaB vertreten auch diejenigen
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Befragten diese Meinung, die unter Einsamkeit, Schiichternheit, Kon-
taktschwierigkeiten oder Soxgen um die Zukunft leiden. Zudem besuchen
diese Jugendlichen noch hiufiger Konzerte als der Durchschnitt. Mag
sein, daB sie bestirk:t von einer vollkommen fehlgeleiteten Kommunika-
tionsideologie hiufiger in Konzerte gehen. Vielleicht brauchen sie
aper auch nur das 'Bad in der Mengae!, um 8sich f£iir zwei Stunden dem
irrigen Glauben hingeben 2zu konnen, dap sie ja doch nicht so alleine
sind, wie sie oft meinen.

Ein weiterer bemerkenswerter Zusammenhang: Jugendlicha, die iiber Kon-
taktschwierigkeiten, Einsamkeit, Niedergeschlagenheit und Schiichtern-
heit klagen, offenbaren eine besondere Wertschdtzung fiix alle Verbin-
dungen von Rock- und Folkmusik. AuBerdem 8ind #ie wesentllch heaasger
{iber stilistische Fragen aus dem Bereich des Soft~Rock informiert als
ihrve Altersgenosaon, dle dieae Probleme nicht haben. Sicherlich ist
dies auch ein Indiz dafilr, daf viele auf der weichen, gentimentalen
cder melancholischen misikalischen Welle in sine irreala Traumwelt

zu f£liehen versuchen. Dies waren nur einige von vielen Baelapielen flir
Zusammenhinge zwischen Konsum von Rockmusik, selner Funktion, ge-
schmacklichen Preferenzen und der Problemlage Jugendlicher.

Zwal Probleme wurden bisher bewuBt ausgespartt der Alkechel und die
Drogen, wobel natiirlich nicht liberasehen werden scll, daf auch Alkchol
eine Droge ist. Sind es doch gerade die Gleichungen "Rockmusik =
Drogenmusik" und "Rockmuaik-Liebhaber = Drogenkonsument”, die in wei-
testen Kreisen der Bevilkerung Geltung zu haben scheinen.

"In ihren Buden und Kommunen dampfen Riucherstibehen und kreist der
Joint, ..... ziehen die Kinder von Karl Marx und Coca-Cola durch ei-
nen van Haschisch-Wolken und Drogenphantasien erfiillten Underground.
Sie warten auf ihren Haschlieferanten und empfangen derwelil Led ‘
Zeppelin, Vanilla Fudge und The Flock." Dies schrieb 'Der Spiegel’
im Juni 1970 in der Titelgeachichte 'Popmusik' unter anderem zur
Charakterisierung des 'GroBteils' der damals ld- bis 25J¥hrigen
Rockmusikhérer. Gewil, wesentlich wortgewandter aber inhaltlich gor
nauso unreflektiert und falsch wurde hier die Assozlationskette
“Rockmusik - Drogen" gestirkt, wie das vielfach in den Horrorgeschich-
ten der Boulevard-Fresse geschah und noch geschieht. Zieht man aus
der Analyse der Berichterstattung liber Drogen~ bzw. RauschmittelmiB-
brauch seit 1870 eine Bilanz, so muft man zu dem Schlup kommen, dag
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sich hier eine epidemieartige Ausbreitung wollzogen hatte, zumindest
bis zu dem Zeitraum als wir unsere Untersuchungen durchfilhrten, Wie
muBl es alse 1973 ausgeschen haben, wenn uns der 'Spiegel' schon 1970
die Rockszene als fibermifig haschwolkengeschwingert und drogenver-
seucht schildert ? 6,5 % der von ung befragten Xonzertbesucher gaben
an, dafi sie Frobleme mit Drogen h&tten:fber Vergleich mit einer Fiille
anderer Untersuchungen im gesamten Bundesgebiet zeigt, daf diese 6,5 %
aus einer Stichprobe von Rockkonzertbesuchern, bezogen auf die jugend-
liche Gesamtbevdlkerung allenfalls ein Durchschnittswert und schon

gar nicht iiberhdht sind.ﬂSolange z.B. auch die Berichterstattung libar
ein Rockfestival sich ;;“der Tagespresse darauf keschrinkt, wieviel
Gramm Haschisch oder L5D-Trips gefunden oder wievial Dealer von der
Polizei erwischt wurden, wird in der breiten Offentlichkeit die Asago-
zlation "Rockmusik = Drogen® fester Bestandteil des Meinungsbildes
iiber die Rockmuaik und ihy Publikum bleiben.

Die wasentlich gripere Gefahr flir die Jugendlichen 18t zweifellos die
gesallschaftlich legitimierte Droge Nr. 1, dex Alkohol. Bei unserex
Konzertumfrage waren es 1973 immerhin 8 % der Jugendlichen filr die

dar Alkohol-Konsum ein Froblem bedeutete. Besonders betroffen von
diesem Problem waren die Arbeiter mit einem Anteil von 20 %, d.h. schon
filr jeden #flinften von ihnen stellte Alkoholkonsum ein Problem dar.
Diese Zahlen aind bis heute bestimmt nicht niedriger geworden, aber
genau wie bei den Drogen ist die Alkoholfrage Keine Angelegenheit
speziell der Rockmusikkonsumenten, sondern ein gesamtgesellschaftliches
Problem.

Betrachtet man all die eben geschildexrten Sachverhalte, so findet sich
die Rockmusik letztlich genau in der Ecke wieder, in die man andere
musikalische Richtungen der Gattung U-Musik - etwa den Schlager -~ 80
gerne dringt. Und das bel der Rockmuaik - einexr Musik, die unter dem
Anspruch der grofen Alternative angetreten lst - einer Musik in deren
Unmfeld keine Geleganheit ausgelassen wird, sich z.B. von eben diesem
verderblichen Schlager abzuheben ~ vom Schlager, dem genau die eben
fiir die Rockmusik nachgewiessnen Wirkungsmechanismen, in o ausageprlg-
tem MaRe zugeschrieben werden.

Adorno, der der U-Musik ohnehin recht ablehnend gegeniiberstand, wies

dem Schlager einen "krankmachenden Einfluf" zu. Reinhard Baumann sah
als Ergebnis einer Textanalyse von Schlagern, daB die Konsumenten ihn
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filr ihre Verdringungsarbeit brauchen - als Flucht vor einer drohenden
Neurose. Dies sind nur zwei Beispiele einer Liste, die sich beliebig
varlingern liefe! der Schlagar biete keine Alternative, er verschleiere
die Realitit, sein Konsum lenke von Schwierigkeiten ab usw. Wo liegen
also die wirkungsmiBigen Unterschiede zwischen Rockmusik und Schlager *?
Das Suchen wird vergeblich sein,

Zwaifellos sind die musikalischen Unterschiede zwischen beiden zum
Teil gravierend. Und im Gegensatz zum Schlager bietet die Rockmusik
durchaus MBglichkeiten kiinstlerischer Entwicklungen. Sichexlich gibt
ea auch in dan Texten betrichtliche Unterachiede, Niemand wird dies
leugnen wollen, aber gerade die Funktion der Texte in der Rockmusik
wird gewaltig {berschitzt., MS8gen sie noch so anspruchsvell sein, noch
so detailliert die soziale Raalitit schildern und auch die N&te und
Konflikte Jugandlicher thematisieren - all dies ist fiir die deutsche
Rockszene und den deutschen Konsumenten zum weitaus gr&ften Teil
vbllig belanglos. Die Texte von Rocksongs sind fast ausachlieBlich in
englischer Sprache abgefaBt und selbst neun Jahre Schulenglisch rei-
chen kaum zu ihrem Verstindnis aus., Die konnen allenfalls den texten-
den Rockmusikern die Méglichkeit kieten, ihre Erfahrungen und Probleme
zu fixieren, bzw. spiegeln deren Ansichten iiber die Realit&ten wider.
Die Sprachbarriere wird also nicht tiberwunden, d.h. éie deutschen
Jugendlichen kaufen einzig den 'Sound'. 'Scound' versteht sich hiler-
bei allerdings nicht nur als musikalischer Inhalt, sondern bezieht den
phonetischen Anteil der Sprache - hier des Gesangs - mit ein. Der
semantische Teil ~ die Wortibedeutung also - kommt hingegen nicht zux
Geltung.

Zitat aus dem Leserbrief einea Achtzehnjihrigen an die 'Zejt':
“Freizeit cohne Rock- und Beatmusik ist meiner Meinung nach gut vor-
stellbar. Den rhythmisch verarbeiteten Motiven in dieser Musik liegen
melst Werke grofiex Klassiker zugrunde, welche mir welt besser gefallen
und meiner Frelzeit mehr Fiille veraschaffen. Daher lasse ich mich lie~
ber von einer Symphonie barauschen als von irgendeinem kommerziali-
sierten wmodernen Muaiksatlick." Wenn auch viele ihrer HSrer es nicht
wahrhaben wollens die klassische Musik ist im gleichen MaPe kommexr-
zialisjiert wie die moderne Unterhaltungsmusik. Aber - wo ist der
gefilhls- oder wirkungsmifiige Unterschied, wenn sich der l8jdhrige
Schiiler von elner Beethovenschen Symphonie herauschen 1H0t, whhrend
sein Klassenkamerad dies mit einer Produktion der Rolling Stones
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oder dexr Ten Years After versucht -~ wenn der 20jHhrige Student die
neueste LP von Gentle Giant oder Yes auf den Plattenteller legt, seine
Kommilitonin aber lieber Arnold Schinberg hort, um vergleichbare Ge-~
fiihlszusténde zu erreichen. Die l4jihrige Hauptachiilerin, die Streit
mit ihrem Freund hat, trostet sich mit Michael Holm, wihrend sich die
gleichaltrige Untertertianerin in #hnlicher Lage und Motivation zu
Balladen von Neal Young, Leonard Cohen oder Georges Moustaki f£liichtet.
Hat etwa schon einmal jemand den Schlager des Bildungshiirgertums -~
die Operette - untersucht ? Welche Wirkung hat sie ? Welche Wirkung
haben die Werke aus der e-musikalischen Schublade, etwa die eines
Mauricio Kagel oder John Cage ? In vergleichbaren emotionalen Situa-
tilonen sicher keine andere als Werke von Wagner, Fink Floyd oder
Slade. Eg ist lediglich eine Frage des sozialen Umfeldes, der Schicht-
zugehdrigkeit und der individuellen Sozialisationsgeschichte und hierx
vor allem der Ausbildung, wie sich die Hérgewohnheiten des Individu-
ums entwickeln: ok bevorzugt Schlager oder Rockmusik, Jazz oder Folk,
klassische Musik oder klassische Moderne gehdrt wird, Die Wirkungen
und Erlebnisqualitdten von nach musiktheoretischen WertmaBstiben noch
so unterschiedlichen Musikstiicken kénnen durchaus die gleichen sein,
vor allem im Hinblick auf Unterhaltung, Entspannung, auf 3blenkung,
Verdringung und vermeintliche Problembewiltigung.

Kommen wir zuriick zur Rockmusik. Sie erweist sich mit a1l ihren unter-
schiedlichen Formen und Stilarten als die bevorzugte Musik grofer
Teile der Jugend. Dag Bild des Rockmusikliebhabers und seiner Musik
aber wird in der Offentlichen Meinung verzerrt, vor allem durch eine
unausgewogene Berichterstattung in den Medien. Nermalerweise dringen
Rachrichten aus der Rockszene kaum aus dem von Musik- und Jugendpresse
vorgegebenen Rahmen, In die Tages- und Wochenpresse gelangen Infore-
mationen aus der Szene erst, wenn sie einen 'Nachrichtenwexrt' filr die
Allgemeinheit haben. DaG es sich hierbei « wie wir z.B. fiir die Dro~-
gen schon nachgewiesen haben ~ maist nur um minderheitlich vorhandene
Erscheinungsformen handelt, wird geflissentlich versachwiegen., GewiB,
dieses Phinomen gilt fir viele Bereiche der Gesellschaft - man be-
trachte etwa die Berichterstattung {lber die bundesdeutschen Universi-
titen.

Nuxr, vieles was iliber Rockmusik in den Schlagzeilen erscheint, wird von
den Hintermdnnern der Szene, den PR-Leuten und Managern erst initiierxt.
Man ist geradezu siichtig auf Schlagzeilen, ganz gleich, wie hoch ihr
Realititsgehalt ist, Denn Erwdhnung - ganz gleich ob positiv oder
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negativ - macht bekannt. Bekanntheit bellint einen weiterhin in den
Medien - und das wiederum bewirkt Umsatz und fiillt die Konzerte.

Die Nachrichtenfiut, die die letzte Rolling Stones-Tournee im Herbst
1973 begleitete und die begleitende Horror- und Vampirberichterstat-
tung der Alice Cooper-Auftritte sind nur zwei aus einer endlosen
Fillle méglicher Beispiele., Sicherlich, vieles, was aua der Rock-
szene in die blirgeriiche Presse gelangt, wird auch seine Richtigkeit
haben, Aber, um der zitatwiirdigen Formulierung, der sensationellen
Schlagzeile ecder manchmal auch des politischen Kalkiils willen, wirad
die Realit#t auch schon mal chne Zutun der Szene nach eigenem Gutdiin-
ken zurechtgesachneidert.

Ein Musterbeispiel f£lir diesen Nachrichtenmechaniamus bildet das Thema
"Rockmusik und Sexunalitdt". Am Beisplel der scheon zitierten Splegel-
Titelgeschichte "Popmusik" sei diese Verzerrung der Realiltit demon-
striert: "Fast alle Bands haben in ihrem Repertoire 'Beischlaf'-
Nummern, die mit eindeutigen Gesten vorgetragen werden ... Sie stellen
einen 19-Minuten-Koitus auf der Blihne dar (Love), masturbieren auf der
Bliihne (JTim Morrison in Miami), singen von 'Spermien' (The Fugs) und
von ‘'der Peitsche, die in der Liebe nicht sanft ist' (Velvet
Underground). Die SHngerin Grace Siick verrit: *"All unsere Lieder
bedeuten dasselbet seid frel in der Liebe, frel im Sex I"

Dann wird mit "Blueavokabular zum Orgasmus sufgerufen" und als Beweis,
daB das ganze auch keine Ubertreibung ist und diese Aufforderungen
beim Publikum auch ankommen, wird der gesamte Artikel mit Halb- odex
Ganz-~Nackten drappiert. Dag Titelbild =ziert ein PHrchen, dekorativ
zwischen LPs hingestreckt -~ das Md3dchen natiirlich bloBen Cbherkdrpers,
den Busen dem Objektiv entgegengestreckt. Erstaunlicherweise liuft
denn auch bkei Rockfestivals, die von zehn- und hunderttausenden von
Besuchern frequentiert warden, doch immer gerade die handvoll Leute
ver die Kameras dexr Bildreporter auch des 'Spiegels', die glauben,

'im Rausch der Musik' ihre Kleider ablegen zu miissen. Auch hier also
wieder {ibertreibung und Verzerrung, man ist fast geneigt zu sageni
Manipulaticn.

Dieter Baacke konstatierte schon filr die Beatszene: "Es gibt nicht
mehr sexuellen Libertinismus als anderswo. Die - nach unserem Sprach-
gebrauch - exhibitionistigchen Geb&rden und Gesten sind ein artifi-
zielles Ritual, durch das sich der Trieb im Symbol sublimiert und mit
‘seiner (oft) vorenthaltenen Erflillung vers8hnt. Auch hier hat der von
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aufien Blickende eine andere Optik als dar Betailigte." Nichts anderes
gilt f£lir die Rockszene der siebziger Jahre. So sind es nur rund 5 %
der Jugendlichen, die sagen, daf sie sich durch Musik und Show sexuell
erregen lassen. Abgesehen davon, dafll die Musik wom Plattenteller ohne-
hin nur schwerlich stimulierend wirken wird - es sei denn, sie sei von
der Machart des Jane Birkin'schen 'Je t'aime'Gestdhns - {iberlagern
auch im Kongzert musikalische Inhalte meist, die isocliert gesehen, ge-
legentlich elndeutig vorkommenden sexuellen Symbolismen. Genausowenig
wie Kolle, die Pornowelle oder die Millionenauflagen der St.Pauli~
Presse grundlegende Wandlungen im Sexualverhalten der Bundesdeutschen
bewirkt haben, trieben ekstatische Beischlafbewegungen von Mick Jagger
oder Tina Turner oder die eindeutige Penissymbolik der typischen
Gltarrenhal tung eines Chuck Berry oder gar das Gffentliche Masturbieren
eines Jim Morrison die jugendlichen Rockmusikh&rer in die Freiraume
totaler sexueller Libertinage. Einer der oft awnf dieses Thema ange-
sprochen wurde: Jiml Hendrix auf das Argument, seine Show sei nicht
jugendfraei: "Ich welB - sie wlirden gern zensieren. Das wire das Ende.
Bei einer Show mufi jeder seinen Tell denken dilrfen. Es kommt darauf an,
wie schmutzig die Phantasie des einzelnen ist. Wir glauben, daf wir
nlchts Anstdniges tun.”

Der 'durchschnittliche' jugendliche Rockmusikkonsument igat also nicht
der 'sexuell perverse, drogenabhinglge, ungewaschene, langhaarige,
wenig leistungsfreudiga, gesellschaftskritische Typ', als den ihn in
reaktiondrer Hysterie der ‘'brave Biirger' in Leserbriefen an Zeit-
schriften und Rundfunkanstalten so gerne schildertjinar Rockmusikhirer
ist der 12- bis 25~jdhrige Jugendliche von nebenan, der sich in Schule,
Studium oder Berufaleben bewdhren muB, der Angst um Studien- und Ar-
beitsplatz hat, der sich ab und zu mit seinen Eltern verkracht, £fiir
den eine kommunikationsfeindliche Gesellschaft vielflltige Probleme
aufwirft, wie Kontaktschwierigkeiten, Schiichternheit, depressive
Zustinde aller Art und manchmal auch daraus resultierend die 'modi-
achen' Probleme Stress, Drogen und Alkohq&j Auch die phyaischen und
psychischen Schiden, die man 360 gerne dem Konsum von Unterxhaltunga-
musik anlastet, entstehen wohl eher hier und haben nmit Musikkensum
das allergeringste zu tun. Die Reckmusik soll nun ven FProblemen ab-
lenken, sie verdringen, dle Stimmung verbessern. Aber der eventuell
vorhandene therapeutische Effekt von Rockmusik kann allenfalls aus
einem Kurieren an Symptomen bestehen. Die Ursachen schafft sie nicht
aus der Welt. So gesehen bildet die Rockmusik -~ wie andere Musik

auch - ein bedeutsames psychisch~ und sozialstabilisierendes Element

diaeser Gesgellschaft.
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Summary:

The consumption of music, especially of popular music, has developed in the
last twenty years ilnto the favorite past time of young people. The type of
effects and emotional experience whigh xeasult from this c¢ften time consuming
consumption of music, is answered only incompletely by theoretical and
practical analysia, becauss the effects and emotional experience are
determined by many nonmusical variables,.

The majority of youhg people credit rock musie above all, with one effect:
thay regard Lt as a welcome diversion from everyday problems: however, they
have hardly any of the "in fashion" problems with alcchol and drugs, which
often the allegedly sericus media want to hang on them, Young people have
aggravations in their professions, school and family, boredom, worries
about the future and communication problems of every natura. Supposedly,
these problems should be pushed aside by the music. But the therapeutical
effect of rock music can, at most, be regarded as a cure for the symptoms,
the problems’ origins are not dene away with via this means.
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