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ROCKMUSIK UND MASSENKULTUR

"U"-Musik und "E"-Musik

Rockmusik ist eine Sammelbezeichnung £lir einen musikalischen Bereich,
der hdchst unterachiedliche, blsweilen sogay gegensdtzliche Splel-
konzeptionen aufweist., Rockmusik hat sich {iber die Stationen Rhythm!
and Biuwes, Rock'n'Roll und Beat zu ihrexr heutigen Eracheinungsform
entwickelt. Rockmusik gehBrt zur Gegenwartskultur, auch das wurde
ldngst festgestellt; abker der Begriff "Gegenwartskultur" besitzt nur
eine zeitliche Komponente. Er sagt aus, daf die jewellige Kultur jetzt,
also heute, entsteht und gefragt ist. Unberiicksichtigt bleibt dabei
szundchat dle qualitative Ebene, auf der eine Kunstform angesiedelt
wird, Bezogen auf die Musik sind das die baiden Berelche der U-Musik
und der E-Musik. Die Abkiirzung U-Musik steht fiir “"Unterhaltungsmu-
sik" - dazu zHhlen Schlager, Volksmusik, aber auch Rockmusik und
Jazz. E~-Musik bedeutet dagegen: Ernste Musik, und dazu gehBren weite
Bereiche der klasgsisch-romantischen Musiktradition, sowie die Neue
Musik, also Elektronische Musik, musique concrete, serielle Musik usw.

Die Einteilung in U-Musik und E-Musik wird in den letzten Jahren al-
lerdings zunehmend in Frage gestellt. Meist spricht man von der "so-
genannten" U-Musik und von der "sogenannten" E-Musik, womit zwar die
Willkiirlichkeit der Grenzziehung anerkannt wird, die Begriffe hinter
dem Adjektiv "sogenannt" aber ungehindert weiter bestehen. Die neuests
Wortachpfung auf diesem Geblet - eigentlich muf man sagen: der neues-
te verbala Hochseilakt - ist der Begriff der unterhaltenden E-Musik,
oder der E-Musik mit U~Charakter, wie er hin und wieder zur Kennzeich-
nung der Jazzmusik gebraucht wird. Unterhaltende E-Musik: Aus diesem
Begriff geht schon herver, daf die E~-Musik nicht nur ernst, sondern
auch unterhaltend sein kann. Ernst und Unterhaltung asind also zwei
Begriffa, die sich nicht gegenseitig ausschlieBen, sondern die mit-
einander in Beziehung stehen. Ernst kann dabei doch nur die Art und
Welse beschreiben, mit der etwa ein Komponist ein Musikstilick vorbe-
reltet und produziert. Er ist ernst, d.h. er geht fiberlegt zu Werke,
mit ernsthaften Absichten; denn was er tut, ist flir ihn Arbeit.
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Der Begriff "Unterhaltung'" kennzeichnet dabei aber kelnasfalls den
Inhalt einer Musik, etwa deren Schwierigkeltsgrad, deren Anspruchs-
niveau usw., sondern der Begriff "Unterhaltung" kennzeichnet nur
eine Funktion der Musik, eine Aufgabe, die aie {ibernehmen soll ~
nimlich Unterhaltung. Die Reprisentanten der Unterhaltungsmusik mlis—
sen hinnehmen, daf ihre Muaik mit einem Funktionsbeqriff versehen
wird, wkhrend die anderen astolz das Etikett "Ernst" vorweisen konnen
- obwohl deren Musik genan die glelche Funktion tibernimmt.

Die Begriffe E- und U-Musik besitzen keilne musikalisc¢he, sondern eine
soziale Dimension, Sie vermitteln keine Vorstellung von den musikali-
schen Inhalten, wie sie es vorgeben, sondern sie vermitteln eine Vor-
stellung von dem Publikum, das durch die jewellige Muslk angesprochen
wird. Die Empflinger der U-Muaik das sind Arbeiter, Angestellte, Klein-
biirger - mithin die Masse. Das Publikum der E-Muaik dagegen ist sehr
viel kleiner, es wird von einer bildungsbewuBten Minderheit gebildet
= von Akademikern, sozlalen Aufsteigern und Kunstspezilallsten - also
von einer Elite. Ez wird dabel leicht libersehen, dap die Funktion der
Musik fiir beide dle glelche ist, daf der Arbeiter sich bei James Last
ebenso entspannen kann, wie der Akademiker kel Arnold Schiénberg.

Ein umgekehrtes Verhiltnis wire allerdings kaum denkbar. Ob jemand
Arnold Schénberg hért, ist nicht eine Frage seines individuellen Mu-
slkgeschmacks, sondern eine Frage seiner sozialen Herkunft, denn der
Zugang zu Massen- oder Elite-Kultur wird sozial geregelt. Unnétig aunf
die zahlreichen Untersuchungen hinzuweisen, die diesen Tatbestand ein-
deutig nachgewlesen haben. Die Begriffe Massen- und Elite-Kultur Xkenn-
zeichnen aber nicht nur die Proportionen jhrer Wirkungshréite, sondern
sie konstruieren zugleich eine Hierarchie der Kilnste. Die Kunst der
wenigen ist gut, die Kunst der vielen ist schlecht ~ oder doch zumin-
dest schlechter als die der Elite. Die kulturelle Hierarchie ist Aus-
druck und Wirkung einer sozialen Hierarchie. In seinem Aufsatz "Per-
apektiven der kommunalen Kulturpolitik" hat der Frankfurter Kultur-
dezernent Hilmar Hoffman diesen Sachverhalt so beachrieben: "Die zux
kulturellen Verfligungsfihigkelit Privilaglerten libereignen sich die
Kulturmedien zu ihrer Selbstverwirklichung, zur Konstituierung ihrer
Statusstruktur oder auch nur habituell. Den zu unmittelbarer Teilha-
be nicht Bevorrechtigten erschlient sich {das organisatorisch zwar
zug&ngliche)'Kulturgut so gut wie nicht. Der groBen Masse stellt sich
die kulturelle Welt der anderen sogar biswellen als Diskriminilerung
ihrer sozialen Klaasse, als eine (je nachdem bewuft oder unbewuBt)
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reprassiv erfahrene Welt dar: als Konfliktwelt, denn die dominanten
Wertkategorien der kulturellen Ober- und Mittelschicht bestitigen
noch einmal die sozialen Determinanten, denen ein ungerechtes Bil-
dungesystem die Bevdlkerungsmehrheit unterworfen hat." Mit anderen
Worten ~ Kultur mu2 man lernen, -Kultur ist Bildungssache. Wer in
Schule odex Elternhaus nicht mit dem Kulturgut vertraut gemacht wird,
der wird auch splter kaum noch dazu finden.

Zur sozialen Abhinglgkelt Hsthetischer Orientierungen

Es 180t sich in nahezu allen Lebensbereichen eine qeutliche Trennung
der Sozialschichten belegen. Ob es nun der Sprach- und Sprechstil,
die Frelzeitgestaltung, die Lektiire, der Stil der Wohnungseinrichtung
oder die bevorzugten Fernsehsendungen sind: iiberall gibt es den ty-
piachen Mittelschichtgeschmack, den sogenannten "guten" Geschmack,
und den vermeintlich "achlechten", den Massengeschmack.

Ep ist erwlesen, dapd die objektiv bestimmbare sozlale Schicht flir

die Ausprigung der kulturellen Konsumgewohnheiten auch die entachei-
dende Ursache ist. Das Kind lernt durch Nachahmung und Belehrung, was
man zu lesen oder zu h#ren hat, wie man sich kleidet und einrichtet
und wie man sich angemessen auadrilckt. Ez lernt, bestimmte Dinge schén
und andare hiflich zu nennen. Im Elternhaus entscheidet sich, ob man
Konsument dar Maasen- oder Elitekultur wird. Im Elternhaus wird aber
auch gelernt, daf sich iilber Geachmack trefflich streiten lift, wird
gelernt, wie man anhand kultureller Konsumgewohnheiten andere Menschen
entwertet und diskriminiert. Dexr Massengeschmack wird als "primitiv®

. und "achwachsinnig" diffamiert, der Elitegeschmack andererseits als

"Spinnerei" oder "Krampf" veralbert.

Dieser Klassenkampf in der Asthetik wird dabei allerdings mit unglei-
chen Waffen geflihrt: der Mittelschicht stehen nahezu alle kulturpoli-
tischen M8glichkeiten zur Durchsetzung ihres Geschmacks offen, sle
kann sich ungehindert artikulieren, wail die kulturtragenden Medien
fest in ihrer Hand sind,

Wie einseitiyg die Parteinahme der Musikwlssenschaft iibexr den Mittel-
schichtgeschmack ist, haben erst klirzlich wileder drei Musikpsycholo-
gen, die Hamburger Eckert, Janetzke und Miller, in einem Artikel in
der Zeitschrift "Psychologie heute” demonstriert, Unter der Ubex-
schrift "Die Persdnlichkeit des Schlagerhirers" herichten sie z.B.
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folgenden recht lberraschenden Befund: "Bildungsschwache unhd der Un-
terschicht entstammende Jugendliche reagierten auf klassische Musik
gereizt, sie gaben zudem an, dal ihre Initiative deutlich erlahme,
wihrend die besser ausgehildeten mit Beruhigung und Antriebsstei-
gerung reagierten." An einer anderen Stelle ihrer Arbeit berichten
sie fiber einen von ihnen ermittelten jungen Frauentyp, der im Schla-
gerkonsum eine Ersatzbefriedigung flr utopische Partnererwartungen
sucht. DPie drei Autoren bekunden sofort ihre Sorge: "Wir konnen da-
her nicht uvmhin, uns bei der Bewertung dieser Brgebnisse in die Rel-
he der Leute zu stellen, die vor Schlagern warnen."

Gewlpn, loblich diese Warnung, wenn der Sachverhalt so ist, wie die
Autoren ihn darstellen, Aber warum, so muB man fragen, warnen sle
Bildungsschwache und aus der Unterschicht stammende Jugendliche nicht
vor klassischer Musik, von der sie in der gleilchen Untersuchung doch
recht unangenehnme Wirkungen wie Gereiztheit oder erlahmende Initia-
tive ermitteln ? Doch wohl nuxr darum, weil eine gewlsae Parteinahme
flir den Mittelschichtgeschmack, dle Klassische Musik in diesem Fall,
ihnen eine partielle Nachsichtigkelt verordnet hat. Die Mittelschicht
kann auf Musikwissenschaft und Asthetik als Vexblindete zuriickgreifen,
wenn es darum geht, den Elitegeschmack auch objektiv als den basten
auszuwelsen. Sile verbridmt dabel, daff die Wurzeln unterschledlichen
Geschmacks in der gesellschaftlichen Situation des einzelnen liegen.
Gasteht sie dies schon mal ein, f£ithlt sie sich bestenfalls zur pi-
dagogischen Beeinflusaung des Geschmacks, des Symptoms also, und
nicht der Ursachen aufgerufen.

Was hat aber nun der Gegensatz zwischen Masgen- und Elitekultur mit
der Rockmusik zu tun ? Rockmusik, so sollte man meinen, ist als "Un~
terhaltungsmueik” der Massenkultur zuzurechnen., Man milfte alsc ent-
Weder ein homogenes Maseenpublikum erwaxten, oder - den Legenden zu-
folge - ein aus allen Schichten gemischtes Publikum. Die Vorstellung
die Rezeption von Rockmusik geachehe unabhlngig wvon der sozialen Her-
kunft, diese Legende liber das Rock-Publikum ist widerlegt. Danach

ist der Gang ins Rock-Konzert vorwieganq eine Sacha dar Mitteiachieht,
eine Freizeitheschidftigung von Schlllexrn hauptsBchlich; Arbeiter z.B.
stallen durchschnittlich nur 5 % der Besucher von Rock=Konzerten.

Von der Mehrheit der Rockmusik~Anhinger ist durch englische und ameri-
kanische Untersuchungen bekannt, daB ihre musikalische Orilentierung
sehr heterogen ist, dag z.B. Jugendliche aus der Mittelschicht mehr
zu angpruchsvolleren Formen der Rockmusik neigen, wihrend Arbeiter
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eher mit Hitparaden-Produktlonen vorlieb nchmen. Es 148% sich also
auch hier der Gegenasatz zwischen Massen- und Elitekultur registrieren,
zusammen mit seinen sozialen Ursachen. Der Begriff Unterhaltungsmusik
besitzt zur Charakterisierung des Rock-Publikums als eines Massen-
publikums keinerlei Reievanz.

Wie atark zum Beispiel kei Jugendlichen der muaikalische Geachmack
von dexr sozialen Herkunft abhiingig ist, darauf hat erst kiirzlich
wieder der Glefener Musikwisgenachaftler Ekkehard Jost in siner Un-
tersuchung hingewiesen: "Es zeigt sich, daf die Rezeption von Pop-
mugik in hohem Grade duxch die Schichtzugehtirigkeit und die Schulbil-
dung geprdgt iat., Dies bhetrifft sowohl die Priferenzen fiir bastimm~
te Genrea von Popmusik als auch die Art der Rezeption, die Teleranz
bzw, Aversion gegeniiber nicht-vertrauten Gestaltungsprinzipien und
die Kriterien der Urteilshildung.® Ein weiterer Baleg stammt von dem
Musiklehrer Joachim Reisex, selber eine zeltlang als Rockmusiker in
der Gruppe "Wallenatein" aktiv, der eine Umfrage an rund 600 Schiilern
des Raumes Stuttgart durchgefllhrt hat. Sein deutliches Exrgebnis: Jazz
und Frotestsongs, die eher angpruchsvollen also "elit¥ren® Varianten
der modernen Rockmusik, werden von der Mehrheit der Akademikerkinder
gerne gehdyr+t, nicht aber von Arbelterkindern. In 2ahlen sieht das so
aus: Jazzmusik hren 52 % der Akademlkerkinder gerne, aber nur 12 %
der Arbeilterkinder; Protestsongs héren 81 ¥ der Akademikerkinder gern,
aber nur sage und schreibe 1 ¥ der Arbeiterkinder.

'

Subjektivitdt und Objektivitidt musikalischer Warturteile

An dieser Stelle wird ein Exkurs ilber die Grundlagen dsthetischer Ur-
teile und Bewertungen notwendlg. Wie entastehen Werturteile {iber Musik,
um die oft so heftig gestritten wird, mit starken Worten und viel Po-
lemik 7 Musiksatficke werden als "primitiv® bezeichnet, als "verhldidend",
"schwachsinnlg” oder ganz einfach auch “schlecht", Wie auch immer sich
Abschau und Ablehnung verbal ausdriicken mdgen, immer wird so getan,

als handle es aich um zweifelsfrel festzustellende Eigenheiten von
Musik und nicht um subjektive Eindrucksqualititen., Werturteile werden
objektiviert, wo sie subjektiviert werden milten.

Interessant werden Debatten {iber den sogenannten "musikalischen Wert"
z.B. eines Rock-Stiickes, wenn zwei sich widersprechende Rezensionen
tlher das gleiche Stiick verdffentlicht werden. Einer dieser nicht ge-
rade selten anzutraffenden Fille sel hier noch einmal dokumentiert.
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Es handelt sich um ein Stilek mit dem Titel "Schwebebhahn" der Wupper-
taler Rockgruppe "Hélderlin'". Die Rezensionen stammen aus "Rlebes
Fachblatt filr die Musikerszene' und aus dem Musikmagazin "Sounds",

In "Riebes Fachblatt" heift es iiber dieses Stilick: "Wenn man Klassik
nicht aspielen kann oder zumindest harmonisch in das Geaamtgefiige
nicht einbauen kann, sollte man lieber dle Finger davon lassen.

Sonst klingt es einfach ldcherlich und tut weh ! Beweis gehng ist
berelts der erste Titel auf der A-Seite! "Schwebabahn". Ein wuch-
tiges Opening, gefolgt von disharmonischen Synthesizerklangspie-
lereien, die nur dem Ohr weh tun, aber nichts bringen. Dazu eine
nervende Monotonie im Grundrhythmus, besonders unterstrichen durch
ein v8llig unmotiviertes Schlagzeug, frel nach dem Motto: Hau rein
Xumpel, irgendwann geht auch dieser Titel mal zu Ende.” In "Sounds"
wird dasselbe Stiick folgendermafen bewertet: "Die Gruppe Hilderlin
macht....einfach achéne, mehschliche und sehr freundliche Musik. Das
beginnt mit "Schwebebahn" einer Komposition mit leicht Sstlichenm
Binschlag. Schon hier gelingt HElderlin ganz unverkrampft und selbst-~
veratindlich die Verbindung verschiedener Musikkulturen. "Schwebebahn!
erinnert ein wenlg an die hypnotisierenden Stiicke dexr frilheren Al-
chemie, "

Ein Mugikstiick, und zwel sich widersprechende Urteile darilber. Beide
Kritiker werden vielleicht behaupten, ihre Bewertung basiere auf
ihrer langjihrigen Erfahrung mit Rockmusik, auf Kriterien, die sie
sich in Auseinandersetzung mit taunsenden Musikstiicken erarbeitet
hiitten. Beide Kritiker werden miglicherwelse auch ihre Meinung ent-
schieden verteidigen. Diese Umstinde und die Tatsache, daB sclche
Rezensionen gedruckt und zigtausendfach verbreitet werden, erwecken
beim Konsumenten mdglicherweise den Eindruck, die Bewertung basiere
auf objektiven Kriterien, sie sel objektiv und unabhinglg vom musi-
kalischen Geschmack des einzelnen Kritikers entatanden. Das genaue
Gegenteil aber ist der Fall. Urteille iiber Musik sind Werturteille

und als solche immer subjektiv, immer abhingig von der hewertenden
Person, von ihren Vorlieben und Abneigungen. Auch wenn sich mehrere
Kritiker auf eine Gruppe oder auf ein Musikstiick einigen, und es als
gut bezeichnen, entsteht dadurch kein objektives Urteil, sondern al-
lenfalls etwas, was man als "common sense" - als nachpriifbare Uber-
einstimmung von Meinungen ~ charakterisieren kbnnte. Glibe es objek-
tive Urteile iiber Musik, dann miiftten allgemeingliltige Kriterien zur
Verfiigung stehen. DPiese sind aber nicht in Sicht. Man kann allenfalls
feststellen und auch das nur anniherungsweise, ob ein Musiker sein
Inatrument besser als andere beherracht, ebenso 188t sich featstel-
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len, ob ein Mugiker seine Musik falach spielt. Was aber geschieht,
wann eine Gruppe einfacher Musiker eine einfache Musik richtig, chne
Fehler spielt ~ ist deren Musik dann "schlaechter" als die Musik einer
Gruppe von "studierten" Musikern, die eine komplizierte Musik auch
richtilyg, ohne Fehler spielt ? Die erstere wire doch hux dann "schlech-
ter", wenn Ubereinstimmung in der Frage bestiinde, daB komplexe, kom-
pliziertore Musik "heszex'" sei,

Eine solche Ubereinstimmung aber besteht nicht. Und wer sie dennoch
konstrulert, gibt damit nur seine subjektive Meinung wieder und
leistet einer unndtigen Hierarchisierung der Kiinste Vorschub., Was
die Musikwissenschaft bisher zur Problematik dsthetischer Urtedils-
bildung hezliglich musikalischen Materials beigetragen hat, fadt der
- Mannheimer Musiksoziologe und Rockmusiker Rediner Niketta so zusam-
men: . "l. Es iat nicht méglich, eine Beweisfilhrung iiber die Quali-
tdt eines Musikstlickes mit allgemeinem Giiltigkeitsanspruch vorzu-
legen. Diez iat nur mit einer gehdrigen Portlon Dogmatismus mdglich:
man kann nur ke haupten, eiln Musikstlick seli gut, nicht
aber beweisen. Die Versuche, im musikalischen Material Kriterien zu
finden, die eilne eindeutige Beurtelilung als "gut" oder "schlecht"'
zulassen, sind wissenschaftstheoretisch fragwirdig. 2. Die Wert-
urteile {iber Musik lassen sich nur aus dem Zusammenwirken einer Fil-
la von Faktoren erkliren. Neben Personlichkeltselgenschaften, Ein-
flilssen der Erziechung und dea sozialen Milieus sind es vor allen
auch Erwaritungen und Gewdhnungen an bestimmte Musik, die mit dem
Urteilsverhalten in Beziehung stehen.' Auch die heutige Musikwis-
senachaft verlagert also den Schwerpunkt des Werturtellproblems in
der Asthetik auf Faktoren des Beurteilers, auf die Seite der Reak-
tion auf #sthetische Reize. Es werden also nicht mehr musikspezifi-
sche Kennzeichen des Guten oder Schlechten gesucht, sondern HduBere
Faktoren, die diese Urteile entstehen lassen,

Bupere Einfliisse sind es auch, die zu einer Manipulation dea Ge-
achmacksurteils herangezogen werden k&nnen. Unter den zahlreichen
manipulativ nutzbaren- Faktoren ist es vor allem das wiederholte
Héren von Musik, Gewdhnung also, dle die Bewertung einer vorher

als achlacht bazeichneten Musik verbessern kann. In diesem Zusammen-
hang ist ein Experiment der beiden amerikanischen Paycholegen Lie-
barman und Walters interessant., 32 Personen muften sich zehn Tage
lang wihrend bestimmter Tageszeiten immer wieder dieseiben Musik-
atlicke anh&ren. Vergleicht man die Beurteilung der Musik vorher .
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mit der nach zehn Tagen Dauerhdren, so war eine deutliche Zunahme
rositiver Bewertungen festzustellen. Beenden wir an dieser Stelle
den Exkurs iber die Grundlagen Hsthetischer Werturtelle, der uns
wiederum an unseren Ausgangspunkt zurlickgefithrt hat, ndmlich: Ge-
schmacksurteile sind subjektive Huferungen, sie sind keinesfalls
objektiv durch dle Elgenschaften des beurtellten Gegenstandes zu be-
grilnden. Geschmacksaurteile werden durch die soziale Schicht des
Beurteilers beeinfluBt. Auch gelehrtes Bemiihen der Musikwicsen-
schaft dnderte nichts an der Richtigkeit der volkstiimlichen Redens-
art - "Uber Geschmack 1#pt sich nicht streiten".

Die Bedeutung der Rezeptionssituation

Wenden wlr uns nunmehr den spezifigschen Unterschieden zwischen den
Sozialschichten zu und versuchen typlsche Unterschiede in der Re-
zeption von Rockmusik aufzuzeigen. Das Arbelterkind lernt grund-
sidtzlich etwas anderes als das Akademikexrkind: fiir das Arbelter-
kind wird Musik von vornherein nur als Unterhaltung, evtl. auch als
Daverberieselung bel allen moglichen Tdtigkelten begriffen -~ kaum
elnes kommt auf die Idee, in der Musik mehr alg nur Musik zu schen.
Filir den Akademikerspripfling hingegen ist Musik ungleich wichtiger
und Vehikel zahlreicher Inhalte und Funktionen. In der bereits zi-

. tierten Umfrage von Jochen Reiser wird diese unterschiedliche Re-~
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zeptionaweise der Sozialschichten deutlich belegt: "In den drel
Schichten (Arbeiter - mittlere Berufe ~akademische Berufe der El-
tern) herrschen auch recht unterschiedliche Meinungen ilber das,

was die Musik vermitteln soll. Die Meinung, Musik solle unterhal-
ten, nimmt von den Akademikern zu den Arbeiterkindern zu:; zum Nach-
denken anregen, kritisieren, protestieren und Gefilhle vermitteln
nimmt dagegen in derselben Richtung ab." Im einzelnen f£and Reiser
weltere Belege fiir die unterschiedliche Aufnahme wvon Musik: =mo
werden z.B. Arbeiterkindexr durch Musik eher frohlich, Kinder wvon
Akademikern bekunden dagegen, eher Ernst und Traurigkeit beim An-
hiren von Musik zu verspliren, Schlienlich fand Reiser auch, daf
zwar rund 30 % der Akademikerkinder einer schon fast an Musik-
hyasterie grenzenden Formulierung: 'Ich kann ohne Musik nicht le-~
ben " zustimmen, aber nur 7 ¥ der Arbeiterkinder. Deutlichere
Belege filr eine schichtspezifisch unterschiedliche Rezeption won
Musik lassen sich wohl kaum finden. Man kann aus diesen Ergeb-
nissen folgern, daf jenen, die Musik beéonders ernst nehmen, auch
die sogenannte "anapruchsvollere" Elite-Musik besser gefdllt. Aber,



und diese Schluffolgerung scheint ebenso berechtigt, eine solche
Pergon muB sich auch schon sehr wedt in eine Symbolkultur begeben
haben, sie nimmt Symbole schon fast f£lir wichtiger als Realitit. Wa-
rum denn, so0 muf man fragen, widhlt man fiirs Kritisieren und Pro-
testieren so gerne die Musik ? Weshalb denn ausgerechnet wird ein

so diffuses Medium wie Musik als "Auregung f£iirs Nachdenken" benutzt ?
Haben etwa Rkademikerkinder den Kontakt zur Wirkliichkeit schon so
welt verloren, dap sle dort keine Anregung zum Nachdenken mehr ent-
nehmen k&nnen ?

Was wir hier als rhetorische Fragen stellen, ist Ansicht des eng-
lischen Soziologen Graham Murdock. Arbeiterkinder haben nach Mux-
dock direkten Zugang zu einer Pliille von Mittaln des Protestes, aile
kénnen sich entschiedenex und direkter in ihrem unmittelbaren Lebens-
raum artikulieren, Fiir sie ist die Musik mehr oder weniger eine aku~
stische Tapete, ein Hintergrund, den man an- oder abschalten kann,

von dem aber keine Lebenshilfe erwartet wird. Fiixr das Mittelschicht-
kind, das stirker und umfassender dem Normdruck der Gesellschaft aus-
gesetzt lst, das zudem durch lange Jahre der Aushildungszeit vom Selh-
stlindigwerden abgehalten wird, ist die Entnahme kritischer Impulse aus
der Rockmusik wesentliche, manchmal einzige Form des Protestes. Die
Ansichten des Engliinders Murdock erlauben uns auch, die Prage des mu-
glkalischen Werturteila in esinem ganz anderen Lichte zu betrachten.
Nur fiir den, der in der Rockmusik ein wichtiges FPhinomen erblickt,
stellt sich die Wertfrage bedeutungsvoll: die muaikalische Geschmaceks-
bildung ist lebenswichtig, da sie zZur Frage der eigenen Selbhstverwirk-
lichung aufgebauscht wird.

Grotesk sind die Versuche der Mittelschicht, ausgerechnet im Massen-
geschmack verdummende, ablenkende und vernebelnde Elemente zu entdek-
ken und der Masse dle Augen f£ilr dle Wirklichkeit dadurch &ffnen

zu wollen, daf man sie an dile anspruchsvolle Kultur heranfithrt, so
als wenn in der eigenen Sywbolkultur mehr Realltdt als in der Real-
kultur des Massengeschmacks zu finden sei. Das ist im Sinne der Auf-
fassung Graham Murdocks nichts anderes als die Analyse des Splitters
im Auge der anderen und das geflissentliche {bersehen des eigenen Bal-
kens. Diese auch in der Rockszene gefiihrte Debatte ist als eine Pro~
jektion aufzufaséen, als das Ubertragen der eigenen RealitHtsferne
auf eine andere soziale Klasse. Die untergeordnete Bedeutung der Mu-
sik in der Arbelterachicht aus der Perspektive ihrer ilbergeordneten
und maBlos ilberbewerteten Funktion in der Mittelschicht zu sehen und
zu interpretieren - das ist konkret die Farce, um die es hdufig geht.
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Verdummen konnte ein simpler Schlager nur den, f£fiir den Musik so
wichtig ist wie etwa fiir Akademikerspréfilinge. Andererseits kann
auch nur den eln Musikatiick welterbilden, der dazu erzogen wurde,

" der Musik angebliche Bildungsimpulse zu entnelimen. Das heift also,
daf wir eine Bewertung der Rezeption wvon Massen- und Elitekultur von
ihrer achichtspezifiaschen Funktion abhinglg machen milssen. Harmlosig-
keit oder Gefihrlichkeit der symboliaschen Ausdrucksmedien ergibt
sich aus ihrer jeweiligen Bedeutsamkeit im Erleben der Mitgliedex
einer sozialen Schicht,

5. Zusammenhfassundg

Grob vereinfachand kann man in uwhserer Gesellaschaft zwei verschiede-
ne Kulturen unterscheiden: eine Massen~ und eine Elitekultur, Der
Zugang zu den Jjeweiligen Kulturen steht zwar organisatorisch allen
offen, dennoch abex ist er nicht Ergebnis freler individueller Ge-
schmacksurteile, sondern ist abhdngig von der ZugehSrigkeit zu einer
beatimmten sozialen Schicht. Und weiter « dsthetiache Urtelile aind
Werturteile, daher Iimmer subjektiv und personengebunden. Dexr Gegen-
satz zwiachen Massen- und Elitekultur - auch das wurde gezeigt -
klammert auch die Rockmusik nicht aus. Geschmacksbildung in puncto
Rockmusik ist auf soziala Ursachen zuriickzufilhren. Massen- und Eli-
te~Kultur unterschelden sich aber auch noch in einem anderen bedeut-
samen Punkt: die Maasenkultfur ist zu ihrer Verbreltung weitgehend

auf die Kridfte der Marktwirtaschaft angewiesen, Und diese ist, von der
Natur der Sache her nicht in der Lage, grundlegend neue kulturelle
Bedilirfnisse zu wecken. Sie kann - und will - immer wieder nur das be-
stitigen, waa achon besteht. Insofern ist auch dem Schlager keine
kiinstlerische Entwicklung mbglich, weil er seinen Gewinn eben auas

der Bestlitigung herkdmmlicher Hérgewohnhelten zieht, Mit dem Apell an
neue HOrgewohnheiten wiirde er sich seine elgene profitable Wirtschafta-
existenz entziehen. :

Demgegeniibar wird die Elitekultur freilich grenziigig aubventioniert,
gie kann sich entwickeln, ohne auf Marktmechanlsmen Rilcksicht zu neh-
men, Unnotig, an dieser Stelle detailliert auf die snormen kommunalen
Ausgaben £lir Theater, Orchester und Museen einzugehen. Die Rulturetats
sind durxch immense Ausgaben fiir die bilirgerliche Hochkultur geradezu
blockiert, um neue kulturpolitische Initiativen auch entsprechend fi-
nanzieren zu Kdnhen. Krass formiuliert - das kulturelle Vexrgniigen einer
Hinderheit wird durch die nicht-beteiligte Mehrheit finanziell erst
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ermglicht. Und es existieren nur wenige Versuche, - und auch die noch
melst verbaler Art - die gesellschaftliche Mehrheit endlich an ihrem
Aufkommen zu beteiligen,

Es s0ll an dleser Stelle freilich nicht einer Minderheiten-Kultur
die Legitimation entzogen werden; es kann {iberhaupt kein Zweifel
daran bestehen, daB Kagel, Cage, oder Stockhausen fiir unsere Musik-
kultur notwendig sind. Aber es ist ebenso nétiyg, zu einem Ausgleich,
ja zu einer tiberwindunyg der Gegensitze von Massen ~ und Elite-Kul-
tur zu kommen. Alfons Splelhoff, ehemaliger Kulturdezernent der Stadt
Dortmund, schreibt dazu: "“Eine lebendige, spannungsreiche, die Mehr-
heit der Bevdlkerung angehende Kommunalkuliur wird es erst dann ge-
ben, wenn es gelingt, dlese verachiedenen Kulturen miteinander in
Bezlehung zu setzen und filreinmander fruchtbar zu machen. Das bedeu-
tet,...., Aufhebung der Schranke zwischen "hoher" und "niederer®
Kultur, Aufhebung auch der Schranke zwischen Xunst und Wissenschaft. ;
Es darf nicht dabel bleiben ~ obwohl die Tendenz sich zu verstirken
schaint -, daf man in die Volkshochschule geht, um dort fiir sein be-
rufliches Fortkommen zu schuften, und ins Stadttheater, um sich - wo-
méglich bel Operettenmuzik ~ zu amiisleren. Brechts Forderung, dag
Lernen Spaft machen niisse und SpaB lehrreich sei, i1st bis heute nur
ganz seltan einmal eingeldst worden, Kultur fir alle, das bedeutet,
dap es der Mehrheit der arbeitenden Bevdlkerung gelingt, ihre kul-
turellen Bedilrfnisse und Leistungen auch Gffentlich zur Sprache zu
bringen." Wir milssen also in diesem Sinne die Artikulation des Mas-
sengeschmacke fordern, diesen als Ausdruck einer iHsthetischen, mehr
noch: einer sozialen Position begreifen. DPie Rockmusik hat dabei
welthin versagt. Sie war nicht die Artikulation dexr FProletarier.

Sie war und ist ein Kind der Mittelschicht. Was nicht heiSen will,
dap sie es immer bleiben muB.....

Anmerkung:

Die Autoren mdchten darauf hinweisen, dag die in JF 8, 9 und 10
verSffentlichten Aufslitze "Zur Sozialpsychologie der Rockszene"
die nur unwesentlich redigierten Manuskripte einer Horfunkreihe
sind, die im Dazember 1975/Januar 1976 auf WDR IIT unter dem
Titel "Allright ?......Yeah 1" ausgestrahlt worden ist,
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Summary:

In this article, the authors show that the ecstablished music business' ac-
cepted categorizatlon of "commercial" and "serious" muaic, is not bhased on
any justifiable musical grounds, but according to social wvaluationsg, Com~
mercial and serious music are, when considered on & broader scale, in ac-
cordance with the classification of modern culture intc mass culture and
an elite culture., These two divisions delineate not only the effectuaml
proportions of the two cultures, but, at the same time, delineate a hiler-
archy within the Arta. This cultural hierarchy is the expression and re-
sult of a soclal hierarchy. The approach to the respective culture is
socially datermined, the varying patterns in taste are products of dif-
fering social origins. Rock music ia difficult to f£fit into this scheme,
Indeed, it is continually ascribed to commercial music, and it is dissem-
inated through an enormous area, but not through a uniform mass audience.
Entry Into a Rock concert is predominantly a middle class affair, workers
are hardly ever to be found, ond Rock music's "prolotarian charm" is re-
vealed as having been borrowed. There are many ¢riteria, instead, which
illustrate that the occupation with music- and the included symboliam is,
essentially, more meaningfully wvalued among middle class youth than among
workers' children, whe primarxily emphasize entertaining aspects in music-
also in Rock music- and favour other forms of popular music! leading to
the conclusion that the acquisition of taste, also in terms of Rock musie,
cah be traced to soclal causes.
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