«SIE SCHREIBEN WIE EIN MANN, MADAME!>'

Wie mannlich-weiblich schreiben Christa Wolf und Max Frisch?

«Inwieweit gibt es wirklich weibliches
Schreiben? Insoweit Frauen aus histori-
schenund biologischen Griinden eine ande-
re Wirklichkeit erleben als Mdnner. Wirk-
lichkeit anders erleben als Mdnner, und
dies ausdriicken.»

Christa Wolf
(aus: Voraussetzungen einer Erzdhlung:
Kassandray

«Ilchmdchte wissen,wasich, schreibend,
unter Kunstzwang, erfahre iiber mein Le-
ben als Mann.»

Max Frisch
(aus: Montauk)

DerKurs ging von der Annahme aus, dafl
Frauen und Minner die Welt auf unter-
schiedliche Weise erfahren und sich immer
auchin Ansehung ihres Geschlechts verhal-
ten. Geschlechtsbedingte Erfahrungen und
Verhaltensweisen schlagen sich im
SchreibprozeB und -produkt nieder. Da
Wolf weiblichen, Frisch ménnlichen Ge-
schlechts ist, werden sie die Themen ge-
schlechtsspezifisch unterschiedlich schrei-
bend angegangen haben. Daraus entwickelt
sichdie Leitfrage des Kurses: Wie sehen die
angenommenen minnlichen und weibli-
chen Schreibenweisen aus, und wie sind
solche geschlechtsbedingten Schreibwei-
sen in Texten von Christa Wolf und Max
Frisch auszumachen?

Der Frage nach der geschlechtsspezifi-
schen Schreibweise kann man sich auf un-
terchiedlichen Wegen néhern; z. B. durch
Sichtung der inzwischen umfangreichen li-
teraturtheoretischen Arbeiten von Litera-
turwissenschaftlerinnen, die sich mit Frau-
enliteratur (d. h. Suche nach authentischen
Ausdrucksformen), Frauenbildern (aufge-
faBt als Projektion ménnlicher Wiinsche)?
und weiblichem Schreiben (einem Schrei-
ben, an dem das Weibliche als Ausge-
schlossenes teilhat) beschiftigt haben.
Daraus konnten Kriterien entwickelt und an
literarischen Texten erprobt werden.

Wenn auch ein solches Verfahren den
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Maria Kublitz

Bediirfnissen von Kollegiatlnnen nach
(scheinbar) gesicherten Ergebnissen und
«Wahrheiten» entgegenkommt, so liegt
doch andererseits im Bestreben, ein Kon-
zept mit einem auf die Literatur libertragba-
ren Geltungsanspruch zu finden, die Ge-
fahr, Definitionen und Festschreibungen
von Minnlichem und Weiblichem Vor-
schub zu leisten. Mir geht es jedoch darum,
Geschlechtsrollen und -verhaltensweisen
zunéchst einmal aus ihrer Starrheit zu 16sen.
Die Vielfalt und die breite Palette von Dif-
ferenzierungen zwischen den Geschlech-
tern kann m. E. nur an konkreten Beispielen
immer wieder aufs Neue wahrgenommen
werden. Schliefllich bestimmte auch die
«Kursrealitédt» eine andere Vorgehenswei-
se.

Kursgruppe und Erwartungs-
haltung

Von den 17 Kursteilnehmern (15 Kolle-
giatinnen, 2 Kollegiaten) waren nur zwei
aus dem Wahlfach Deutsch; ca. die Hilfte
duBerte iiberwiegend als Motivation fiir die
Kurswahl, mehr Sicherheit im Erkennen
weiblicher bzw. minnlicher Schreibweisen
zu gewinnen (z. B.: Schreiben Frauen
emotionaler, sinnlicher, die Ménner hinge-
gen rationaler? Gibt es eine spezifische
weibliche oder minnliche Grammatik,
Semantik, Syntax oder Stilistik?).

Vorgeschichte

Einige Kollegiatinnen wiinschten sich
die Fortsetzung eines vorangegangenen
Kurses iiber «Weiblichkeitstheorien» in
Richtung auf «weibliche Kulturproduk-
tion» (schreiben Frauen anders?); ein Kol-
legiat, der an der Vorbereitung der Frage-
stellung und Literaturauswahl zu diesem
Kurs beteiligt war, wiinschte sich die Paa-
rung Frisch/Wolf, bevor iiberhaupt klar
war, welche Antworten gerade diese Auto-
ren hinsichtlich der Fragen geschlechtsspe-
zifischer Schreibweisen bereithielten.

Zwei Autoren, Christa Wolf und Max
Frisch, geboren im ersten Drittel des 20.
Jahrhunderts (er: 1911, sie: 1929; fiir die
KollegiatInnen: Grofieltern), sie in der
DDR, er in der Schweiz lebend (im west-
deutschen BewuBtsein: zu unserer Kultur
gehorend), die sich freundschaftlich als
Schriftsteller-Kollegen aufeinander bezie-
hen*, haben sich seit iiber dreiJahrzehnten
in ihrem umfangreichen Werk zu fast allen
relevanten gesellschaftlichen Problemen
der Nachkriegszeit geduBert.

Etwa die Hilfte der Teilnehmer/Innen
hatte zu Beginn des Kurses noch nichts von
Christa Wolf und/oder Max Frisch gelesen.

Auswahl der Texte

Mit Hilfe der Anfdnge verschiedener
erzihlender Texte fiel die Wahl auf sechs
Romane bzw. Erzahlungen, die im Kurs in
bezug auf die Frage nach ihrer weiblichen/
ménnlichen Schreibweise behandelt wer-
den sollten: «Kindheitsmuster», «Kassan-
dra» und «Storfall» von Christa Wolf,
«Stiller, «Montauk» und «Der Mensch er-
scheint im Holozdn» von Max Frisch.

Zu diesem Zeitpunkt der Textauswahl
standen weder einzelne Themen (worum
geht es im Text?) noch Fragestellungen
(wie geht der Autor/die Autorin das Thema
an?) noch Verfahren fest (wie lassen sich
Gemeinsamkeiten/Unterschiede, die ge-
schlechtsbedingt sind, erkennen?), wie sich
der Ausgangshypothese angenihert werden
konnte.

Suchbewegungen

«Wir fangen einfach an zulesen» - und
weil von allen vorgelegten Romananfangen
der der «Kindheitsmuster» offensichtlich
am meisten fasziniert hatte, stand die ge-
meinsame Lektiire dieses Textes im Mittel-
punkt des Kurses und steverte gleichsam
die Entdeckung von Themen, deren Zhnli-
che und/oder auch differente Behandlung in
weiteren Texten der Autorin bzw. in den



ausgewihlten Werken Max Frischs aufge-
sucht werden konnte.

Da aus Platzgriinden im folgenden von
mir nur ein Thema und seine Entfaltung bei
Wolf und Frisch (in «Kindheitsmuster» und
«Stiller») erortert werden kann, soll die
skizzierte Kursiibersicht unsere ‘Suchbe-
wegungen’ nachzeichnen.

Jede KursteilnehmerIn hatte sich zur
Parallellektiire einen der fiinf anderen Texte
(s. 0.) ausgesucht und verwies wihrend der
Lese-Stunden (es empfiehlt sich, gerade
solch komplizierte Texte wie die «Kind-
heitsmuster» passagenweise im Kurs ge-
meinsam zu lesen) auf Entdeckungen in
threm Text, denen sie im Laufe des Kurses
quasi als Sachwalterln (z. B. fiir Land-
schaftsbeschreibungen, Beziehungen, Wis-
senschaft u. a.) nachging und in Einzelrefe-
raten vertiefte. Dabei wurde deutlich, dafl
sich bestimmte Themen nicht nur durch das
Werk des einen Autors bzw. der einen
Autorin ziehen, sondern auch bei beiden
auftauchen.

Schreibprobleme:
Skepsis gegen- Kindheitsmuster
iiber der Sprache/ .
dem Schreiben/ Stiller
der Rolle des/der Montauk
Schreibenden
Erinnerungsar- Kindheitsmuster
beit: Verhiltnis Kassandra
zu Vergangen- Storfall
heit, Gegenwart, Stiller
Zukunft Montauk
Landschaftsbe-
schreibungen und Kindheitsmuster
i hts-
ihre 'gf.:schlec S Stiller
spezifischen
Konnotationen
Kassand

Verhalten ange- . ra

ichts einer U Storfall
swltl: emner lrln / Der Mensch
;Ev © dt El,taisr?,[) ¢ erscheint im

ndzeit-Vision Holozin

. Storfall
Ausexna}nderset— < Der Mensch
zung mit der (Na- erscheint im
tur-)wissenschaft Holozin

Kindheitsmuster
Kassandra
Stiller

Montauk

Identititssuche

Die individuelle Vertiefung (s. Themen)
kam der gesamten Kursarbeit insofern zu-
gute, als die Referate wihrend der Kind-
heitsmuster-Lektiire jeweils dann abgeru-
fen werden konnten, wenn sie zur Ergin-
zung oder Erweiterung niitzlich schienen.

Beispiel:

Bei der «Kindheitsmuster»-Lektiire sto-
Ben wir auf den Satz:

«Je tiefer unsere Erinnerung geht, um so
freier wird der Raum fiir das, dem all unse-
rer Hoffnung gilt: der Zukunft» (KM 144)

und entdecken in «Montauk»:

«(...) man hat den Eindruck, daB} keine
Verinderung mehr erwartet wird (...) Ein-
zig die Frauen hoffen noch auf Verénderun-
gen.» (M 57)

Hier bot es sich an, in beiden Texten
genauer auf die Erinnerungsarbeit einzuge-
hen, sie nach ihrem Verhiltnis zu Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft im Zu-
sammenhang mitder jeweiligen personalen
Erzihlhaltung zu befragen.

Als Materialien standen den Teilnehme-
rInnen neben den genannten sechs Roma-
nen bzw. Erzdhlungen Aufsitze, Reden, In-
terviews usw. von Christa Wolf (aus: Die
Dimension des Autors) und Max Frisch
(Stichworte, ausgesucht von Uwe Johnson)
sowie Fachaufsitze zur autobiographi-
schen Schreibweise zur Verfiigung. Selbst-
auskiinfte iiber ihr Schreiben geben auch
zwei gemeinsam im Kurs angesehene Fern-
sehinterviews mit Christa Wolf im «Bii-
cherjournal» (1987) und mit Max Frisch,
die vom WDR im Sommer 87 ausgestrahlt
wurde.

Von/m (s)ich Sprechen

Nehmen wir den Romananfang von
Christa Wolfs «Kindheitsmuster», wo das
Romanthema (Erinnerungsarbeit) in Zu-
sammenhang mit den Erzdhlmodi (die
«Stimmen», die sprechen) problematisiert
wird:

«Das Vergangene ist nicht tot, es ist
nicht einmal vergangen. Wir trennen es von
uns ab und stellen uns fremd.

Friihere Leute erinnerten sich leichter:
eine Vermutung, eine hochstens halbrichti-
ge Behauptung. Ein erneuter Versuch, dich
zu verschanzen. Allmdhlich, iiber Monate
hin, stellte sich das Dilemma heraus:
sprachlos bleiben oder in der dritten Per-
son leben, das scheint zur Wahl zu stehen.

Unterricht / Sekundarstufe If

Das eine unméglich, unheimlich das ande-
re. Und wie gewdhnlich wird sich ergeben,
was dir weniger unertréiglich ist, durch das,
was du machst. Was du heute, an diesem
triiben 3. November des Jahres 1972, be-
ginnst, indem du, Packen provisorisch be-
schriebenen Papiers beiseite legend, einen
neuen Bogen einspannst, noch einmal mit
der Kapitelzahl I anfingst. Wie sooftinden
letzten eineinhalb Jahren, in denen du ler-
nen mufitest: die Schwierigkeiten haben
noch gar nicht angefangen. Wer sich unter-

fangen hdtte, sie dir der Wahrheit nach

anzukiindigen, den hdttest du, wie immer,
links liegen lassen. Als konnte ein Fremder,
einer, der auflen steht, dir die Rede ab-
schneiden.

Im Kreuzverhor mit dir selbst zeigt sich
der wirkliche Grund der Sprachstérung:

Zwischen dem Selbstgesprdch und der
Anrede findet eine bestiirzende Lautver-

schiebung statt, eine fatale Verdinderung
der grammatischen Beziige. Ich, du, sie, in
Gedanken ineinanderschwimmend, sollen
im ausgesprochenen Satz einander ent-

fremdet werden. Der Brust-Ton, den die

Sprache anzustreben scheint, verdorrt un-
ter der erlernten Technik der Stimmbdnder.
Sprach-Ekel. IThm gegeniiber der fast un-
zdhmbare Hang zum Gebetsmiihlengeklap-

per: in der gleichen Person.

Zwischenbescheide geben, Behauptun-
gen scheuen, Wahrnehmungen andie Stelle
der Schwiire setzen; ein Verfahren, dem

Rif3, der durch die Zeit geht, die Achtung zu

zollen, die er verdient.

In Erinnerung drdngt sich die Gegen-
wart ein und der heutige Tag ist schon der
letzte Tag der Vergangenheit. So wiirden
wir uns unaufhaltsam fremd werden ohne
unser Geddchtnis an das, was wir getan
haben, an das, was uns zugestofien ist. Ohne
unser Geddchtnis an uns selbst.

Und die Stimme, die es unternimmt,
davon zu sprechen.»

Bevor die Autorin iiber das Vergangene
zu berichten beginnt, demontiert sie ihren
Gegenstand, d. h. die Vorstellung von Ver-
gangenheit als Abgeschlossenem, und die
Tradition, in der Erinnerung aufgezeichnet
wird: die autobiographische Schreibweise
(«Hang zum Gebetsmiihlengeklapper»).
Um die Gegenwirtigkeit des Vergangenen,
die Vergangenheit in der Gegenwart, das
Kind im Erwachsenen, den Faschismus im
‘Heute’ aufzusuchen, erscheint der Autorin
ein lineares Erzihlen suspekt. Immer wie-
der hegt sie Zweifel am «objektiven Stil»
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der Vergangenheit, an zu «schnellen Ergeb-
nissen» (KM 26), «Behauptungen»,
«Schwiiren», an der Beherrschbarkeit des
Objektes, das gleichsam die Regieanwei-
sungen des schreibenden Subjekts ausfiihrt
(KM 11), an der Sprache, die, «indem sie
Benennungen erzwingt, auch aussondert,
filtert: Im Sinne des Erwiinschten. Im Sinne
des Sagbaren. Im Sinne des Verfestigten».
(KM 215)

«Da hdttest Du es also. Es bewegt sich,
geht, liegt, sitzt, ift, schldft, trinkt. Es kann
lachen und weinen, Sandkuchen bauen,
Mdirchen anhoren, mit Puppen spielen, sich
fiirchten, gliicklich sein, Mama und Papa
sagen, lieben und hassen und zum lieben
Gott beten. Und das alles tduschend echt.
Bisihm ein falscher Zungenschlag unterlie-
fe, eine altkluge Bemerkung, weniger noch:
ein Gedanke, eine Geste, und die Nachah-
mung entlarvt wére, auf die du dich beinahe
eingelassen hdttest.» (KM 12)

Dem Gestus der autobiographischen
Schreibweise — da sie vont Médnnern gepragt
und zur Herausbildung der minnlichen
biirgerlichen Identitidt genutzt wurde und
wird, ist sie eine miinnliche —, die dem er-

_ zihlten, erinnerten Geschehen nachtriglich
Sinn, Zusammenhang (Kausalitidt) und
Zweck verleiht, begegnet Christa Wolf
damit, daB3 sie das erzdhlte Geschehen auf
drei Erzahlebenen ansiedelt, die sich in viel-
faltiger Weise miteinander verschrinken:
a) der Ebene der erzihlten Vergangenheit,
der Kindheit, die reflektiert ist wiederum in
b) der Zeit der Reise (1971), die dem Auf-
sptiren der Kindheit gewidmet ist, und c) der
Lebensabschnitte, die dem Aufschreiben
(1972-75) gewidmet sind. In diesem
«Kampf um die Erinnerung», der zudem
noch in der Darstellung von Schreibproble-
men zur Zeit der Niederschrift durchzogen
ist, bleibt die fiir das autobiographische
Genre typische Ich-Form ausgespart. Sie ist
aufgepalten in die 3. Person («sie», Nelly,
das Kind) —korrespondierend mit der ersten
Erzihlebene — und die 2. Person (dem
«du»), die der Selbstreflexion der sich erin-
nernden und schreibenden Erzéhlerin z. Zt.
der Reise und der Niederschrift dient.

Ein erzihlendes weibliches Ich ist also in
den «Kindheitsmustern» nicht vorhanden.
Christa Wolfs Experimentieren mit den
Stimmen «du» und «sie» («SchlieBlich
kann man ein Spiel mit sich um sich begin-
nen. Ein Spiel in und mit der zweiten und
dritten Person, zum Zwecke ihrer Vereini-
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gung.» (149)) weist zum einen auf die
schmerzliche (weibliche) Erfahrung hin,
gelernt zu haben, «sich selbst nicht als ein
Ich, sondern ein Du zu nehmen» (113),
angesprochen zu werden, nicht anzuspre-
chen: «Zu sich kommen. (Komm zu dir)».
Zum anderen ist in der Aussparung des Ich
zugleich die permanente Suche nach dem
Ich enthalten, als Utopie und Sehnsucht’,
eine Suche, die auch am Ende des Romans
noch keinen Abschluf} gefunden hat.

«Nachts werde ich — ob im Wachen, ob
im Traum — den Umrif3 eines Menschen
sehen, der sich in fliefenden Ubergdngen
unaufhorlichverwandelt, durch den andere
Menschen, Erwachsene, Kinder, unge-
zwungen hindurchgehen. Ich werde mich
kaum verwundern, daf3 dieser Umrif3 auch
ein Tier sein mag, ein Baum, ein Haus
sogar, in dem jeder, der will, ungehindert
ein- und ausgeht. Halbbewufit werde ich
erleben, wie das schone Wachgebilde im-
mer tiefer in den Traum abtreibt in immer
neuen, nicht mehr in Worte fafibaren Ge-
stalten, die ich zu erkennen glaube. Sicher,
beim Erwachen die Welt der festen Korper
wieder vorzufinden, werde ich mich der
Traumerfahrung iiberlassen, mich nicht
auflehnen gegen die Grenzen des Sagba-
ren.» (KM 378)

Auch wenn das erzihlende Subjekt sich
hier nicht ausdriicklich als weiblich Erin-
nerndes benennt, durchzieht das Thema der
weiblichen Ich-Suche leitmotivisch das
Werk der Autorin: In «Nachdenken iiber
Christa T.» (1968) geht es, vor allem auch
angesichts der Anspriiche des kollektiven
Wir der DDR-Gesellschaft, um Schwierig-
keiten, «‘ich’ zusagen» (N 214), und um die
Gefidhrdungen, denen sich das Subjekt beim
Ich-Sagen aussetzt; in «Kein Ort. Nir-
gends» (1979) tritt das Subjekt als in zwei
Personen unterschiedlichen Geschlechts
Gespaltenes (Giinderode und Kleist) auf.
Im Monolog der «Kassandra» entfaltet die-
se, sich erinnernd, den ProzeB ihrer Sub-
jektwerdung als Antwort auf minnliches
Objektdenken («Ich will die BewuBtheit
nicht verlieren, bis zuletzt.» (K 26)), wih-
rend Christa Wolf in ihrem zuletzt erschie-
nen Werk «Stérfall» (1987) selbst die Di-
stanz zwischen Autorin-Ich und erzihlen-
dem Ich aufgeben will, um damit der Geste
des Objektmachens, worin sie «die Haupt-
quelle von Gewalt» sieht, zu begegnen:

«Ich kann auf diese duferste Gefahr hin,
zum Objekt gemacht zu werden — néimlich

zum Objekt der Vernichtung gemacht zu
werden —, durch die Technik, kann ich nur
reagieren mit meiner duflersten Moglich-
keit, so personlich, wie ich es nur kann, zu
sein.»”

Bis hierhin hatten die Kursteilnehmer-
Innen die Ich-Problematik und historische
Ortlosigkeit eines weiblichen Autors («In-
sofern ist Schreiben fiir mich eine Art
Selbstversuch»®) kennengelernt. Wie agiert
nun ein mdnnliches Ich? Bereits der be-
riihmte Eingangs- und im Roman oft wie-
derholte Satz: «Ich bin nicht Stiller! —»
weist auf eine Variation der bei Christa
Wolf aufgefundenen Thematik hin: Die
Ich-Suche ist eine andere, wasdie Analyse
dieses und auch anderer Text des Autors
untermauern konnte.

Hier wird nicht gezaudert, <ich» zu sa-
gen; vielmehr will das Ich nicht ein be-
stimmtes, bezeichnetes sein:

«Heute wieder sehr klar: das Versagen
in unserem Leben IGf3t sich nicht begraben,
und solange ich’s versuche, komme ich aus
dem Versagen nicht heraus, es gibt keine
Flucht. Aber das Verwirrende: die andern
halten es fiir selbstverstindlich, daf3 ich ein
anderes Leben nicht vorzuweiserihabe, und
also halten sie, was ich auf mich nehme, fiir
mein Leben. Es ist aber nie mein Leben
gewesen! Nur insofern ich weiff, daf} es nie
mein Leben gewesen ist, kanniches anneh-
men: als mein Versagen. Das heifit, man
miif3te imstande sein, ohne Trotz durch ihre
Verwechslung hindurchzugehen ,eine Rolle
spielend, ohne dafs ich mich selber je damit
verwechsle, dazu aber miifite ich einen fe-
sten Punkt haben — » (St 241}

«Wenn du ein halbes Leben lang vor
einer Tiir gestanden und geklopft hast,
Herrgott nochmal, erfolglos wie ich vor
dieser Frau, vollkommen erfolglos, Herr-
gott nochmal — und dann geh du weiter!
Vergif3 sie, so eine Tiir, die dich zehn Jahre
versdumt hat! Gib’s auf, gehweiter! ... Du
kannst eine Frau verlieren, wenn du sie
gewonnen hast. Soll einer kommen! Aber
wenn du selber sie nie gewonnen hast, nie
gefunden, nie erfiillt? » (St 426)

Unschwer lassen die ausgewhlten Zita-
te erkennen, dal die Ich-Suche in Max
Frischs Roman® immer auch die Suche nach
der Frau ist; von ihr macht er seine Identitét
abhingig:

«Ich kann nicht allein sein, genau ge-



nommen, und ich habe es noch kaum eine
Stunde in meinem Leben gekonnt! Und
meistens war da, genau genommen, ein
Weib. Angefangen bei meiner lieben und
guten Mutter...» (St 334)

Die Beziehung von Mann und Frau—von
Stiller und Julika — in diesem Roman ist
dadurch gekennzeichnet, «daB Stiller sich
als stinkiger Fischer mit einer kristallenen
Fee vorkam» (St 108), wihrend Julika unter
der heimlichen Angst leidet, «keine Frau zu
sein».

Beide fiirchten zu versagen («Aber in
seiner Grundangst, nicht zu geniigen, hat er
eigentlich auch Angst vor den Frauen» (St
252)), haben ein gestdrtes Verhiltnis zu
ihrer Sexualitit, was aber gerade ihre Ver-
bindung ausmacht («Sie brauchten einan-
der von ihrer Angst her»). Diese Beziehung,
die eine Begegnung der Geschlechter un-
moglich macht, weil sich die Partner von
ihrer Struktur her stets aufs Neue verpassen
miissen, ist fiir eine psychoanalytische Be-
trachtungsweise sicher aufschluBreich'®,
Was iiber die dargestellte Geschlechterpro-
blematik fiir unsere Frage hinaus interes-
siert, ist die Schreibweise, die spezifische
Gestaltung. Zunichst einmal greift auch
Max Frisch auf Mittel zuriick, die dem
Genre der Autobiographie entlehnt sind:
Ein fiktives Ich, genttigt durch die Haft,
schreibt sein Leben nieder («wohl um zu
beweisen, daB ich eines habe, ein anderes
als das Leben ihres verschollenen Herrn
Stiller»). Durch diesen Kunstgriff wird die
Ich-Suche Stillers eng mit dem Vorgang des
Schreibens verkniipft. Wie in Christa Wolfs
«Kindheitsmuster» vermischt sich die Zeit-
ebene der Niederschrift, unterbrochen
durch Gefidngnisbesuche, Briefe, Lokalter-
mine etc., mit der der Riickblicke, die sich
wiederum aufteilt in personliches Erleben
Stillers (wobei phantastische Erzidhlungen,
die der Wirter Knobel besonders liebt, und
«reale» ineinander iibergehen) und Wieder-
gabe des Geschehens aus der Sicht seiner
Besucher (seinerFrau, seiner Freunde u. a.).
Das Schreiben Stillers ist dabei einerseits
das Bemiihen, sich deutlich von allen Perso-
nen, die ihm gegeniibergestellt werden, zu
distanzieren (- «lch protokolliere», so be-
ginnen viele seiner Aufzeichnungen -),
ihren Vereinnahmungen, besonders denen
seiner Frau Julika, zu entflichen, anderer-
seits der Wunsch, das Andere, das Du (die
Frau: Julika) in sein Ich hineinzunehmen.

Der ganze Roman, in seinen ausschwei-
fenden Nebenhandlungen, Einschiiben,

Selbstreflexionen, Zeugenaussagen, nicht
endenwollenden Wild-West-Phantasien ist
eine Suche nach und cine permanente
Flucht vor sich und der Frau:

«Wenn ich beten kinnte, so wiirde ich
darum beten miissen, daf3 ich aller Hoff-
nung, mir zu entgehen, beraubt werde. (...)
Ich bin nicht hoffnungslos genug, oder wie
die Gldubigen sagenwiirden, nicht ergeben
genug. [ch horte sie sagen: Evgib dich und
du bist frei, dein Gefingnis ist gesprengt,
sobald du bereit bis, daraus hervorzugehen
als ein nichtiger und ohnmdchtiger
Mensch.» (St 343)

Als am Schlufl dieses Marathons der
Augenblick daist, «die Wahrheitzu sagen»,
geschieht dies im «volien BewuBtsein mei-
ner Ohnmacht» (St 378): Er hat sich ange-
nommen, schreibt der Staatsanwalt im
Nachwort, Stiller und Julika leben zusam-
men, «und ich hatte plotzlich das ungeheure
Gefiihl, Stiller hitte sie (Julika) von allem
Anfang an nur als Tote gesehen» (St 417).

Das «Kindheitsmuster»-Ich sucht sichin
seinen Spaltungen (Ich, Du, Sie), das «Stil-
ler»-Ich sucht sich im Du, im anderen, der
Frau.

Wihrend in den «Kindheitsmustern»
gerade aus der Nicht-Identitit von Du, Sie
und Ich die Bewegung des Schreibens, dem
bei Christa Wolf immer schoneine wichtige
Erkenntnisfunktion zukommt, («daf ich
nur schreibend iiber die Dinge komme» (N
122)) erfolgt, will das ménnliche Ich bei
Max Frisch die Spaltung iiberwinden, die
Distanz aufheben. Stillers Flucht davor,
auch sein distanzierendes Schreiben, hat
nur retardierende Funktion; sein Einge-
stdndnis, der zu sein, den die anderen wol-
len, ist daher auch das Eingesténdnis, daf3
Julika fiir ihn unerreichbar ist («Frau Julika
Stiller-Tschudy, mit heutigem Datum mei-
ne gesetzliche Gattin» (St 382)) —und ist die
Trennung von ihr: «Julika war nie meine
Frau gewesen, alles nur Einbildung gewe-
sen (...)». Er wird iiberfiihrt durch den
Vater: Sein Erscheinen zwingt ihn letztlich,
die Identitdt anzunehmen («(...) alle ande-
ren Konfrontationen haben mich ja nicht
bewegt (...) Ich weine, als ich ihn erkenne
(...)»(S8t 374). Das Zusammenleben von
Stiller und Julika endet in Resignation,
Selbst-Entfremdung und, nach dem Tod Ju-
likas, in Einsamkeit («Stiller blieb in Glion
und lebte allein.» (SchluB des Romans))!!

Unterricht / Sekundarstufe 11

Schreiben heiBt ...

«Sich selbst noch weniger schonen als
denjenigen, den man beschreibt» (Christa
Wolf)

«Wir haben die Sprache, um stumm zu
werden» (Max Frisch) :

In beiden Texten — im «Stiller» wie in
den «Kindheitsmustern» — findet sich die
Ich-Suche der Protagonisten als Reflexion
der Schreibenden iiber ihr Schreiben wie-
der, quasi als Verdoppelung des mannli-
chenund des weiblichen Weges. Bei beiden
Autoren wird Skepsis am Schreiben geiiu-
Bert.

«Ja; — wer denn soll lesen, was ich in
diese Hefte schreibe! Und doch, glaube ich,
gibt es kein Schreiben ohne die Vorstellung,
daf3 jemand es lese, und wdre dieser Je-
mand nur der Schreiber selbst. Dann frage
ich mich auch: Kann man schreiben, ohne
eine Rolle zu spielen?Man will sich selbst
ein Fremder sein. (...) Die immer wieder
einmal auftauchende Frage, ob denn der
Leser jemals etwas anderes zu lesen vermdg-
ge als sich selbst, eriibrigt sich: Schreiben
ist nicht Kommunikation mit Lesern, auch
nicht Kommunikation mit sich selbst, son-
dern Kommunikation mit dem Unaus-
sprechlichen. Je genauer man sich auszu-
sprechen vermdchte, um so reiner erschie-
ne das Unaussprechliche, das heifit die
Wirklichkeit, die den Schreiber bedrdngt
und bewegt. Wir haben die Sprache, um
stumm zu werden. Wer schweigt, ist nicht
stumm. Wer schweigt, hat nicht einmal eine
Ahnung, wer er nicht ist.» (St 330/331)

«Die Wahrheit iiber sich selbst nicht
wissen zu wollen, behauptet der Pole Bran-
dys, sei der zeitgendssische Zustand der
Siinde; solche Aussagen, die genausoviel
tiber ihren Autor wie liber ihren Gegen-
stand verraten, sind nicht iiberpriifbar,
auch nicht widerlegbar. Dir leuchten sie
ein; was nicht bedeutet, jene ‘Erlosung
durch Selbstbewufitsein’, die er anstrebt,
miisse gelingen, und man werde sich der
Demaskierung durch die Wirklichkeit ge-
wachsen zeigen. (...)

Wihrenddes offenbart sich immer deut-
licher die Unfdhigkeit, das stetig und un-
beirrbar weiterwuchernde Material (der
Hirsebrei, der dem Kind aus dem Tépfchen
kocht und zuerst sein Zimmer, dann sein
Haus, schlieflich die Strafe fiillt und die
ganze Stadt zu ersticken droht) zu bewdlti-
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genim Sinne von ‘deuten’.» (KM 181/182)

Fiir Stiller haben die Aufzeichnungen
nur die Bedeutung von Geschichten, die
dazu dienen, daf} die anderen sagen kénnen:
«Ich kenne dich»'%(St 64).

Danmit ist alles, was Stiller aufschreibt —
was den gesamten Roman (auller dem
Nachwort des Staatsanwalts) ausfiillt — der
Beweis, daB Stillers Realitdt im «Unaus-
sprechlichen», im Verstummen liegt. («Ich
habe keine Sprache fiir meine Wirklich-
keit» (St 84)).

Die nonverbale Ebene, d. h. die sprachlo-
se Begegnung stellt fiir Frisch auch in ande-
ren Texten die ideale Beziehung zwischen
Mann und Frau dar'®, Lynn, die Frauenfigur
in «Montauk», ndhert sich diesem Ideal,
indem sie dabeisitzt, schweigt und nicht
stort (M 11). Lynn protestiert nicht, «Lynn
erwartet nicht, daB er umbucht, und er
erwartet nicht, daf sie dazu auffordere. Sie
haben sich verstanden» (M 185).

Daher wird Lynn «kein Name fiir eine
Schuld» (M 189). Die Spannung, die die
Schreibweise der «Montauk»-Erzdhlung
kennzeichnet, zwischen der Ich-Spaltung
(in Er und Ich) und der «Verengung auf das
Ich, das sich von der Zukunft ausgeschlos-
sen weiB» im «irren Bediirfnis nach Gegen-
wart durch eine Frau» (M 140) ist in «Der
Mensch erscheint im Holozdn» der totalen
Kommunikationslosigkeit gewichen: Das
Ende dieser Erzdhlung bildet eine mensch-
lose Landschaft.

Auch ChristaWolf muf} erkennen, daf3
sich das, was sie sucht, selbst mit umfang-
reichen Recherchen, Notizen, Dokumenten
nicht treffen 148t. Bedeutungen, Sinn und
das heiBit auch: das Ich (in seiner Bedeu-
tung) verfliichtigen sich:

«Alles Material, aufgehduft und studiert,
beantworten solche Fragen nicht» (KM 13).
Sie zieht aber daraus nicht den SchluB, ihre
Schreibarbeit sei iiberfliissig gewesen, son-
dern die ungelosten Fragen («Und die Ver-
gangenheit, die noch Sprachregelungen
verfiigen, die erste Person in eine zweite
und dritte spalten konnte — ist ihre Vor-
macht gebrochen? Werden die Stimmen
sich beruhigen»? (KM 377)) treiben ihr
Schreiben weiter.

In der Erzidhlung «Kassandra» ist die
Suche nach dem weiblichen Subjekt als
groBangelegter Monolog gestaltet, in dem
die Wahrheit, d. h. das von der ménnlichen
Geschichtsschreibung fiir wahr Erkannte
durch die Frau einer grundsitzlichen Revi-
sion unterzogen wird. Dabei wird zum ei-
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nen der iiberlieferte Kassandra-Mythos re-
vidiert, zum anderen aber wird durch den
Eintritt der Frau in die Geschichtsschrei-
bung bewiesen — den Christa Wolf fiir eine
historische Kassandra iibernimmt —, daf3
Kassandras Wahrheiten doch gehort wer-
den und damit vermittelbar seien. Damit
setzt sie den berithmten Fluch Apolls auler
Kraft! )

Der Sprachskepsis Christa Wolfs, dem
«BewuBtsein von der Unangemessenheit
von Worten und Erscheinungen» tritt in
ihren Werken bis hin zum «Storfall» immer
wieder auch die Wahrheitssuche im und
durch das Wort gegentiber, jene Suche nach
unserem «blinden Fleck» (S 102), bei der
sie «bis an die Wunden der Nicht-Schonung
meiner Selbst kommen»'* will. Schweigen
hielt sie aber, bei allem «Wort-Ekel», fiir
Selbstbetrug.

Vorlaufiges «Ergebnis»

«Es ist auffillig, daB die Figuren bei ihm
(M.F.) immer einsamer und passiver wer-
den, und da3 Christa Wolf nach Veridnde-
rung sucht». (Kollegiatin in der Auswer-
tungssitzung)

Mit Christa Wolf haben wir eine Mdg-
lichkeit weiblichen Schreibens kennenge-
lernt, Verunsicherungen, die das Schreiben
und die Erkenntnissuche hervorrufen,
immer wieder produktiv zu machen, mit
Max Frisch einen Autor, der seine méannii-
chen Erziahlfiguren sich suchen 1468t um den
Preis der Kommunikationslosigkeit.

Dies aber nun als typisches Kennzeichen
minnlichen und weiblichen Schreibens
festzuhalten, wire unangemessen: den be-
schriebenen Suchbewegungen verbieten
sich solche SchiuBfolgerungen.

Was wire, wenn Christa Wolf Max
Frischs ‘ménnliche’ und Max Frisch Chri-
sta Wolfs ‘weibliche’ Schreibweise ver-
wendet?

Anmerkungen

' So der Titel eines Sammelbandes, hrsg. von Norgard
Kohlhagen. Frankfurt a. M. 1988, und Titel des Kur-
ses, den ich im Sommersemester 1988 am Oberstufen-
Kolleg der Universitit Bielefeld im Rahmen des inter-
disziplindren allgemeinbildenen Erginzungsunter-
richts durchgefiihrt habe. Zusammen mit zwei weiter-
en Kursen («Minnerbilder» und «weibliche/ménnli-
che Korpersprache») wurde er unter dem Oberthema
«Geschlechterbeziehungen» angeboten. Das Arbeits-
und Lernniveau ist mit einem Grundkurs der gymna-
sialen Oberstufe vergleichbar.

2 Abkiirzungen: Christa Wolf, Kindheitsmuster.
Darmstadt und Neuwied 1979 (KM + Seitenzahl).

Dies., Nachdenken iiber Christa T. Darmstadt und
Neuwied 1970 (N + Seitenzahl). Dies., Kassandra.
Darmstadt und Neuwied 1983 (K + Seitenzahl). Dies.,
Storfall. Darmstadt und Neuwied 1987 (S + Seiten-
zahl). Max Frisch, Stiller. Frankfurt a M. 1973 (St +
Seitenzahl).Ders., Montauk. Frankfurta.M. 1981 (M
+ Seitenzahl). Ders., Der Mensch erscheint im Holo-
zin. Frankfurt a. M. 1981 (H + Seitenzahl).

3 Verwiesen sei hier u. a. auf Inge Stephan, «Bilder und
immer wieder Bilder». Uberlegungen zur Untersu-
chung von Frauenbildern in ménnlicher Literatur, in:
Inge Stephan/Sigrid Weigel, Die veborgene Frau.
Sechs Beitriige zu einer feministischen Literaturwis-
senschaft. Berlin 1983, S. 15 ff.

4 Z. B. Christa Wolf, Max Frisch, bein Wiederlesen
oder: Vom Schreiben in der Ich-Fom; dies., Max
Frisch zum 70. Geburtstag, in: dies., Die Dimension
des Autors. Essays und Aufsitze, Reden und Gespré-
che 1959-1985. Darmstadt und Neuwied 1987, S. 166
ff. u. 214 ff. Zur moglichen «Wesensverwandtschaft»
beider Schriftsteller s. Dieter Saalmann, Anmerkun-
gen zum Thema Christa Wolf ~Max Frisch, in: Neo-
philologus, 66, 1982, S. 589 ff.

* Vgl. dazu: Jutta Kolkenbrock-NetziMarianne Schul-
ler, Frau im Spiegel. Zum Verhiiltnis von autobiogra-
phischer Schreibweise und feministischer Praxis, in:
Irmela von der Liihe (Hrsg.), Entwiirfe von Frauen in
der Literatur des 20. Jahrhunderts. Berlin 1982, S. 154
ff., und Sigrid Weigel, Die Stimme der Medusa.
Schreibweisen in der Gegenwartsliteraur von Frauen.
Diilmen-Hiddingsel 1987, S. 145 ff.

¢ Christa Wolf, Voraussetzungen einer Erzdhlung:
Kassandra. Darmstadt und Neuwied 1983, S. 114,

" Christa Wolf in einem Fernsehinterview der Sen-
dung «Biicherjournal» mit Dieter Zilligen (1987).

8 «Woran schreiben Sie?», in: Ch.Wolf, Die Dimen-
sion des Autors. a.a.0., S.76.

° Das Referat zweier Kollegiatinnen hat dies an dem
umfangreichen Roman nachgewiesen. A us Platzgriin-
den kann auch hier nur auf ganz wenige Textstellen
verwiesen werden.

1°S. dazu: Gunda Mertelsmann, Geschlechterproble-
matik und Identitdt im Werk von Max Frisch, in:
Johannes Cremerius (Hrsg.), Psychomalytische Tex-
tinterpretation. Hamburg 1974, S. 18 ff.

'" Das Thema Ich-Suche, Selbstvergewisserung,
weibliche/ménnliche Identitdt entwickelte sich wiih-
rend der Kursarbeit zum zentralen Thema iiberhaupt.
Bereits mit den Romananfingen (s. 0.) waren wir
mitten im Thema drin, das von nun an auch die Ent-
deckungen der anderen Themen (s. Kursiibersicht)
iiberlagerte. (Selbst in den Landschafisschilderungen
im «Stiller» und in den «Kindheitsmustern» spiegelt
sich das ménnliche und weibliche Ichin hochst unter-
schiedlicher Weise!) Aus diesem Grunde hieltich eine
Einfiihrung in den Bereich geschlechtsspezifischer
Identitéitsbildung und in die Geschichte autobiogra-
phischen Schreibens fiir notwendig.

*? Im Montauk heifit es dazu: «Geschichten anziehen
wie Kleider» oder auch «Leben im Zitat» (M 103).
‘j «Es ist die Muttersprache, von der der Mann sich die
Uberwindung der Sprache in seiner Wiederherstel-
lung der vorsprachlichen Einheit von Mutter und Kind
erhofft», so Gunda Mertelsmann, a20.,S. 199.

'* Christa Wolf, Interview im «Biicherjournal» a.a.O.



