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PROBLEME IN DER KOMMUNIK ATION UBER KUNST.
ERGEBNISSE LINGUISTISCHER ANALYSEN UND IHRE
JLLUSTRATION

Einleitung

Ziel des Beitrags ist es, einen Einblick in Methodik und Ergebnisse der kom-
munikationsanalytischen Untersuchung von Kunstkommunikation zu geben.
Betrachtet werden allerdings nur Kommunikationen, in denen iiber Kunstge-
genstéinde, tiber ihre Produktion oder Rezeption sowie eventuell {iber ihre Pro-
duzenten oder Rezipienten gesprochen wird. Teilweise lassen sich hieraus
auch Riickschliisse auf die mit den betreffenden Gegenstinden selbst vollzo-
gene Kunstkommunikation zichen. Genereller geht es im Folgenden darum,
bestimmte Probleme im gesellschaftlichen Subsystem ,,Kunst* zu diskutieren.
H. Hausendorf, der Initiator der Tagung ,,Vor dem Kunstwerk“ und Her-
ausgeber des vorliegenden Bandes, beklagt zu Recht, dass Kommunikation
iiber Kunst im Unterschied zu anderen Kommunikationsgattungen bisher kei-
nen etablierten Untersuchungsbereich in der Linguistik bildet. Mich hat dieses
Thema allerdings seit langem interessiert. Als Jugendlicher beobachtete ich
mit Befremden das exaltierte kommunikative Verhalten mancher Personen,
wenn sie iiber Lieblingsautoren oder deren Werke sprachen. Im Deutschunter-
richt drgerte mich die autoritire Durchsetzung bestimmter nicht nachvollzieh-
barer Textinterpretationen. U.a. diese Erfahrungen waren spiter der Aus-
gangspunkt fiir das Interesse, soziale Mechanismen und Funktionen von
Kunstkommunikation genauer zu studieren. Eine erste Gelegenheit hierfiir bot
sich im Rahmen der Forschungsgruppe NIKOL um S.J. Schmidt mit einer Un-
tersuchung iiber den Status literaturwissenschaftlicher Interpretationen (vgl.
Kindt/Schmidt 1976). Unsere Analyse ergab, dass die in solchen Interpretatio-
nen formulierten Aussagen und Argumente vielfach nicht den erforderlichen
wissenschaftlichen Standards von Kommunikationserforschung entsprechen.
Grund hierfiir ist — neben vermeidbarer mangelnder Prizision — zum einen,
dass bis heute zu wenig linguistisch fundierte Methoden zur Verfiigung ste-
hen, auf die Literaturwissenschaftler fiir valide Aussagen iiber Textbedeutun-
gen zuriickgreifen konnten. Zum anderen vermischen Literaturwissenschaftler
hiufig die Rolle des analysierenden Forschers mit der Rolle des Teilnehmers

am Literaturbetrieb.
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Eine weitere Erkenntnis der NIKOL-Gruppe war, dass man fiir eine empiq-
sche Erforschung des Phdnomens Literatur bzw. Kunst die Gesamtheit der mit
der Produktion, Verbreitung und Rezeption von Kunstgegenstinden zusam-
menhédngenden Interaktionen als Gegenstandsbereich wihlen sollte (vgl.
Kindt/Schmidt 1979). Zugleich ist es miiig, nach einer allgemeingiiltigen
Kunstdefinition zu suchen: Welche Objekte in einer Gesellschaft als Kunstge-
genstinde gelten, wird durch kommunikativ manifestierte Setzungsakte be-
stimmter Akteure festgelegt, kann allerdings strittig sein. Auch die untc?r—
schiedlichen gesellschaftlichen Funktionen, die fir Kunst postuliert oder im
Umgang mit Kunst realisiert werden, lassen sich durch Analyse von Kommu-
nikation tber Kunst studieren. Diese Einsicht war flir mich Anlass zur Durch-
fuhrung eines Projekts, in dem ein Korpus von Texten und Gesprichen iber
Kunst erstellt und linguistisch im Hinblick auf strukturelle und funktionale
Aspekte untersucht wurde (vgl. Kindt 1982). An zwei mit diesem Projekt zu-
sammenhédngenden Lehrveranstaltungen nahm iibrigens auch Heiko Hausen-
dorf als Studierender teil. Nachfolgend méchte ich an drej Ergebnisse des Pro-
jekts erinnern und damit die spéteren Ausfiihrungen vorbereiten.

Erstens zeigen Kommunikationen iiber Kunst, dass die Teilnehmer hiufig
kontriare kunsttheoretische Auffassungen vertreten. Dies betrifft z.B. die Fra-
ge, ob Kunstprodukte fiir jeden Rezipienten aus sich heraus verstindlich sein
sollten oder ob es besonderer Kenntnisse und Anstrengungen bzw. einer Ver-
mittlung durch Kunstexperten bedarf. um sie zu verstehen. Aus solchen Auf-
fassungen ergeben sich jeweils bestimmte Konsequenzen fiir die Bewertung
von Kunst, fiir den Umgang mit ihr und fiir zugehdrige soziale Positionierun-
gen. Wer Kunstgegenstiinde als unverstindlich ablehnt, rechtfertigt damit sei-
ne soziale Distanz zu entsprechenden Kunstrichtungen. Wer sich demgegen-
uiber als Versteher einer solchen Richtung prasentiert, zihlt sich zu den in sic
.Eingeweihten* und kann daraus €in positives Image bezichen. Um ihre positi-
ve Selbsteinschitzung zu schiitzen, greifen Kiinstler héufig auf die Strategie
zuriick, dem Publikum ein mangelndes Verstindnis ihrer Kunstproduktion
vorzuwerfen oder sogar die prinzipielle Unverstehbarkeit von Kunst Zu postu-

serung der Vermittlungspraxis

_ erm muss eine fundierte empirische Untersuchung
der widerspriichlichen Interesse

n im Kunstsystem stehen.
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werden, in denen die fiir das Erreichen des betreffenden Interaktionsziels
zweckmiBigerweise durchzufithrenden kommunikativen Aufgaben zusam-
mengestellt sind. Sofern es Standardreihenfolgen und -rollenverteilungen fir
die Bearbeitung der Aufgaben gibt, spricht man spezieller von ,Aufgaben-
schema‘. Auch Kommunikationen iiber Kunst liegt ein gemeinsamer Aufga-
benkatalog zugrunde und im Projekt wurden schon verschiedene Komponen-
ten aus ihm identifiziert. Eine zentrale Aufgabe ist natiirlich die Bewertung
von Kunstgegenstinden. Dies wird auch daran deutlich, dass Kommunikatio-
nen iiber Kunst haufig mit einer pauschalen Vorwegbewertung beginnen und
mit einer zusammenfassenden Abschlussbewertung enden. Divergierende Be-
wertungen kommen nicht nur dadurch zustande, dass unterschiedliche Erwar-
tungen an Kunst gerichtet werden. Vielmehr wenden Rezipienten auch unter-
schiedliche Bewertungsstrategien an. Beispielsweise setzen sie je nach Vorer-
fahrungen und personlichen Interessen jeweils andere Bewertungsdimensio-
nen relevant, nutzen in unterschiedlichem Mafie Emotionalisierungstechniken
und begriinden ihre Bewertungen durch mehr oder weniger plausible Argu-
mentationen.

Als drittes Projektergebnis sei die Identifikation géngiger Strategien der
Selbstdarstellung von Teilnehmem an Kunstkommunikation genannt. Die
Anwendung solcher Strategien ldsst sich oft erst erkennen, wenn man die
zugrunde liegenden impliziten Inferenzprozesse rekonstruiert. Den Teilneh-
mern von Kommunikation iiber Kunst ist demgegeniiber vielfach nicht be-
wusst, in welchem Ausmal sie und ihre Partner diese Kommunikation zur so-
zialen Positionierung nutzen. Dies ist zugleich ein instruktives Beispiel dafiir,
welche Erkenntnisméglichkeiten linguistische Analysen von Kommunikation
iiber Kunst erdffuen und inwiefern sie Anlass sein konnen, eine vorherrschen-
de Kommunikationspraxis kritisch zu reflektieren.

Grundlagen der kommunikationsanalytischen
Untersuchung und kanonische Fragestellungen

Der methodisch erste Schritt einer linguistischen Kommunikationsanalyse be-
steht in der Erstellung eines geeigneten Text- oder Gespriachskorpus fiir den
gewihlten Untersuchungsbereich, das es erlaubt, induktiv Hypothesen iiber
Regularititen in diesem Bereich aufzustellen. Fiir den Fall schriftlicher Kom-
munikation iiber Kunst ist die Korpusarbeit vergleichsweise einfach, weil ent-
sprechende schriftliche Texte in nahezu unbegrenzter Zahl leicht zugénglich in
Biichemn, Zeitschriften, Tageszeitungen und neuerdings im Internet vorliegen.
Im Fall miindlicher Kommunikation sind fiir eine Analyse Verschriftlichungen
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(Transkriptionen) von Ton- oder Videoaufnahmen erford.erlich. Alsq muilserf
entsprechende Aufnahmen gemacht und nach einem relativ aufwendigen Ver
fahren transkribiert werden. Erwihnt sei hier, dass schon der erste, 1971 er-
schienene Band der Korpusreihe ,, Texte gesprochener deutscher Standgrdspra-
che® — nachfolgend abgekiirzt TGDS — zwei interessante Transl_crlptlonep
miindlicher Kommunikation tiber Kunst enthilt, an denen man best‘lmmte Ei-
genschaften und Probleme dieser Gattung erkenneljl kann. Methodisch nglfih-
folgende Arbeitsschritte beziehen sich jeweils auf eine konkrete Kommumda-
tion aus dem Korpus und beinhalten einerseits eine Kontextanalyse und ande-
rerseits die Analyse relevanter Kommunikationsstrukturen. Fiir letztere kapn
man auf die in der Gesprachsforschung (vgl. etwa Becker—M‘rotzek/Mmer
1999) entwickelten Methoden zuriickgreifen, sie lassen sich weltgehend auf
schriftliche Kommunikationen iibertragen, zugleich muss man weitere Theo-
rie- und Methodenansitze der Linguistik hinzunehmen. Das zugehorige Ar-
beitsprogramm orientiert sich an fiinf Prinzipien der Organisation und Aufga-

bendurchfiihrung verbaler Interaktionen und ihrer Teilhandlungen in der na-
tiirlichsprachigen Kommunikation.

1. Wie in der Einleitung erwihnt stehen fiir gesellschaftlich rekurrente.Kom-
munikationsziele gattungsspezifische Aufgabenkataloge sowie verschiedene
Organisationsformen zur Verfiigung, deren Kombination jewells meh'r oder
weniger strikt festlegt, welche kommunikativen Aufgaben im prototypischen
Fall in etwa welcher Reihenfolge von welchen Beteiligten durchgefiihrt wer-
den sollten, damit das gemeinsame Interaktionsziel erwartungsgemal erreicht
werden kann. Resultiert aus einer solchen Kombination ein relativ feste_s
Kommunikationsmuster, bezeichnet man es als Aufgabenschema. AbWEI—
chungen von Aufgabenkatalog und Organisationsform kénnen sich bei ciner
konkreten kommunikativen Realisierung dadurch ergeben, dass eine Aufgabe
in der vorliegenden Situation schon auf andere Weise erfiillt ist, dass fiir die
Bewiiltigung einer Aufgabe ein Nachtrag oder ein neuer Aufgabendurchlauf

erforderlich wird oder dass eine vorgesehene Rollenverteilung punktuell nicht
praktikabel ist.

2. Bestimmte kommunikative Aufgaben
speziellen Situationen so schwierig zu
zerlegt werden miissen. In solchen Fille
ten Aufgabendurchfithrung auszugehen.

sind entweder grundsitzlich oder in
bewiltigen, dass sie in Teilaufgaben
n ist von einer hierarchisch organisier-

3. In die Realisierung eines gattun
einerseits bestimmte kommunik
durchzufiihren sind, damit eine
betrifft insbesondere kommu
chernde, konsensherstellende u
ginn und am Ende einer Ko

gsspezifischen Aufgabenkatalogs werden
ative Handlungen integriert, die generell
Kommunikation erfolgreich sein kann. Dies
nikationsorganisatorische, verstindigungssi-
nd beziehungskonstitutive MaBnahmen zu Be-
mmunikation. Andererseits werden solche gat-
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tungsiibergreifenden Handlungen je nach Bedarf, also etwa bei Auftreten von
Verstindigungsproblemen, eingefugt.

4. Da Kommunikationsteilnehmer neben den gemeinsamen gattungsspezifi-
schen Interaktionszielen teilweise auch individuelle Ziele verfolgen oder situa-
tiv erforderliche Nebenaufgaben bewiltigen miissen, enthalten dic Realisie-
rungen eines Aufgabenkatalogs gegebenenfalls zusitzliche solchen Zwecken
dienende Kommunikationshandlungen.

5. Kommunikative Ziele lassen sich eventuell schon indirekt erreichen, ohne
dass dafiir eigenstindige Handlungen durchgefiihrt werden. Diese Moglichkeit
basiert darauf, dass mit einer Handlung oder der speziellen Art ihrer Durch-
fiilhrung bereits bestimmte, tber das primére Handlungsziel hinausgehende
Zwecke und Wirkungen verbunden sein konnen. Insofern gehért zu einer voll-
stindigen Kommunikationsanalyse auch ein Arbeitsschritt, in dem geprift
wird, inwieweit entsprechende Sekundareffekte fiir das Erreichen der gemein-
samen oder individuellen Ziele genutzt werden.

Die so skizzierten Arbeitsschritte lassen sich auch auf Kommunikation iiber
Kunst anwenden und legen dann die Untersuchung jeweils bestimmter Frage-
stellungen nahe. Kommunikationen iiber Kunst kommen in unterschiedlichen
Organisationsformen vor, also etwa in Interviews, in moderierten Diskussio-
nen, in Alltagsgesprichen und in verschiedenen monologischen Formen der
miindlichen und schriftlichen Kommunikation. Auflerdem muss bei Speziali-
sierungen der Gattung sowie in unterschiedlichen Kontexten mit partiell diffe-
rierenden Zielsetzungen gerechnet werden. Z.B. kommt bei Buchrezensionen
die abschlieBende Aufgabe einer Kauf- oder Leseempfehlung hinzu. Uberdies
kann je nach Kontext die Unterhaltungs- oder die Informationsfunktion im
Vordergrund stehen. Allen Gattungsvarianten ist jedoch ein Aufgabenkatalog
gemeinsam, der aus den drei Aufgabenkomplexen Sachverhaltsdarstellung,
fakultative Interpretation und Bewertung besteht (vgl. auch Hausendorf 2006;
die dort als Erlauterung bezeichnete Aufgabe der Wissensexplikation wird hier
unter die Sachverhaltsdarstellung subsumiert). Dabei bildet die Darstellung
bzw. die Kenntnis einschligiger Sachverhalte iiber die jeweiligen Kunstge-
genstinde und/oder uber zugehorige Verarbeitungsprozesse eine sachlogisch
kanonische Voraussetzung fiir Interpretation und Bewertung,. AuBlerdem bauen
Bewertungen hiufig auf vorausgehenden Interpretationen auf. Insofern stellt
die sequenzielle Ordnung Sachverhaltsdarstellung, Interpretation, Bewertung
die natiirliche Reihenfolge fiir die Durchfiihrung der drei Aufgabenkomplexe
dar. Wie bereits in der Einleitung erwihnt, geht der Sachverhaltsdarstellung
hiufig eine Vorwegbewertung voraus und die spiteren Teilbewertungen wer-
den gegebenenfalls abschliefend zu ¢inem Gesamturteil zusammengefasst.
Eine minimale Realisierung dieser Aufgabensequenz bildet der folgende Re-
debeitrag einer Gymnasiastin aus einem Unterrichtsgespriich, in dem die
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Schitler thre Eindriicke von einem Besuch im Wallraff-Richartz-Museum in

Kéln schildern sollten (die Notation ,(...)* bedeutet eine kurze unverstindliche
AuBerungspassage).

Aber was ich unheimlich dufte fand, da war ein son Bild (...), das war diese
nackte Frau, aber das war so son ganz grofies, und das sah aus, als wiirs n Foto,
ganz verschwommen, aber das war auch gemalt (...). Also das fand ich un-
heimlich toll, wie das gemalt (...). Das hing da, wo da warn alles so Schreib-
maschinen gemalt (...). Und das fand ich ganz toll.

Einerseits fehlt in diesem Redebeitrag eine Interpretation, andererseits ist vor
der Abschlussbewertung eine verstindigungssichernde AuBerung eingefligt, in
der die Schiilerin prizisiert, um welches Bild es geht.

Je nach kontextbedingten Detaillierungsmoglichkeiten und -erwartungen
werden die drei Aufgabenkomplexe in unterschiedlicher Weise und mehr oder
weniger ausfiihrlich bearbeitet. Bei der Sachverhaltsdarstellung kann der
Kunstgegenstand in verschiedenen Dimensionen beschrieben, zusitzliches
Wissen iiber ihn expliziert oder iiber Rezeptionserlebnisse berichtet werden.
Im Rahmen der Interpretation findet man Aussagen iiber konventionsbasierte
semantische Bedeutungen oder Deutungen z.B. im Hinblick auf die vermutete
Autorintention sowie eventuell eine Explikation von interpretationsnotwendi-
gem Kontextwissen. Je nach Intersubjektivititsanspruch werden Deutungen
und Bedeutungszuordnungen moglicherweise zwecks Konsensherstellung ge-
nauer begriindet. Letzteres gilt auch fiir Bewertungen.
in der Einleitung erwihnt —
und basieren auf bestimmte
men. Weitere Hinweise auf
gen einer Bearbeitung der dr
(2006).

In die Durchfithrung der Standardaufgaben von Kommunikation iber Kunst
konnen unterschiediiche Handlungen oder Handlungssequenzen eingeschoben
sein. Dieser Aspekt soll an drei Beispielen aus der (inzwischen abgesetzten)
ZDF-Femschsendung , Das literarische Quartett” illustriert werden. Die Ge-

Sie thematisieren — wie
héufig unterschiedliche Bewertungsdimensionen
n mdoglicherweise umstrittenen Bewertungsnor-
verschiedene Arten und sprachliche Realisierun-
ei Aufgabenkomplexe findet man bei Hausendorf

S seiner Abschlussbewertung bzw. teil-
auffillige Gliederungsformel verwende-
Gliederungssignal wie also oder ja und
S0 dass sich Formelvarianten wie also

weise auch des Gesprichsendes eine
te. Diese Formel bestand aus einem
der speziellen Anredeform Freunde,
Freunde oder ja Freunde ergaben.
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onen. Erstere konnen daraus resultieren, dass die Gesprichsteilnehmer unter-
schiedlicher Meinung dariiber sind, wie der gerade besprochene Text zu inter-
pretieren sei. Beispielsweise streiten sich der Literaturkritiker Hellmuth Kara-
sek und die Kritikerin Sigrid Loffler bei der Diskussion tiber das Buch ,,Studie
in Kristallbildung” von Klaus Boldl am 13.6.1997 {iber die Einstufung des
Textes als Allegorie. Loffler meint, es liege eine Allegorie vor, Karasek wi-
derspricht Loffler und macht ihr den Vorwurf Und ich meine, Sie sind auf et-
was reingefallen, was der Autor als Falle auslegt. In ihrer Replik formuliert
Loffler den Gegenvorwurf Also ich weif$ nicht, wer da vielleicht dem Buch in
die Falle gegangen ist, moglicherweise Herr Karasek sind Sie dem Buch in die
Falle gegangen. Solche Konfliktaustragungen kommen dem Talk-Show-
Charakter und der Unterhaltungsfunktion des ,,Literarischen Quartetts™ entge-
gen. Dasselbe gilt fiir Scherzsequenzen, z.B. fiir die ironische Bemerkung von
Lffler bei der Abschlussbewertung fiir das Buch von Boldl: Herr Reich-
Ranicki. Sie sind heute so versohnlerisch, ist Thnen nicht gut?

Gerade fiir die Untersuchung von Kommunikation iiber Kunst ist es wich-
tig, indirekt durchgefithrte Sprechhandiungen und perlokutive Effekte zu iden-
tifizieren. Kommunikationsanalytisch kann man hierzu entweder entsprechen-
de Riickschliisse aus Teilnehmerreaktionen ziehen oder bereits vorhandene
Theorien iiber zugrunde liegende Ursache-Wirkungs-Beziehungen nutzen. In
diesem Zusammenhang verdienen zwei Themen eine besondere Aufmerksam-
keit, einerseits die in Kommunikation {iber Kunst zu beobachtenden Emotio-
nalisierungstechniken und andererseits die haufig eingesetzten Selbstdarstel-
lungsstrategien. Schon in der Antike war bekannt, dass man durch eine an-
schauliche Erzahlung besonders gut Affekte erregen kann. Insofem verwun-
dert es nicht, dass das Mittel der erzihlerischen Darstellung von Kunstereig-
nissen vielfach zur Emotionalisierung eingesetzt wird. Besonders auffillig ist
dies z.B. bei Zeitungsberichten iiber Konzerte (vgl. das Beispiel in Kindt
1982, S. 407-408). Die Technik der erzihlerischen Affekterregung kennt man
aber auch vom kooperativen Nacherzéhlen in Alltagsgesprichen. Eine ent-
sprechende Dialogpassage findet sich im ersten Band der TGDS (1971, S.
250-253) in der Unterhaltung tiber den Film ,.Blow up*: An die emotionalisie-
rende Schilderung der Sprecherin Dieses Bild, wenn das wenn immer noch
mal der Ausschnitt vergrdfSert wurde, besonders so ein schwarzweifies (...)
und also man hdlt wirklich den Atem an, es war wirklich toll schliefit thr Ge-
sprichspartner syntaktisch unmittelbar an mit weil weil auch nicht erkldrt
wurde, und der Zuschauer muf3te genau dieselben Schliisse machen wie er, um
zu erkennen, was da los war (der Einfachheit halber sind hier die zugehorigen
verstirkenden Horerriickmeldungen ausgelassen).

An dem .Blow up“-Gesprich wird zugleich eine géngige Selbstdarstel-
lungsstrategie deutlich. Wiisste man nicht, wer der ménnliche Teilnehmer ist,
man wiirde es sofort an seinem Imponiergehabe erkennen. Schon zu Beginn
der Transkription fillt auf, wie er mit der Explikation von Detailkenntnissen
iiber eine zentrale Szene des Films und eine damit zusammenhingende Ausei-
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nandersetzung zwischen dem beteiligten Schauspieler und dem Regisseur An-
tonioni Eindruck auf seine Gesprichspartnerin zu machen versucht. Noch
deutlicher selbstpositionierend, zugleich aber gesichtsbedrohend fiir sie ist die
im Anschluss an die oben zitierte Passage von ihm gestellte schulmeisterliche
Frage Weifit du, was to blow up heifft? Da sie die Frage nicht beantworten
kann, schwécht sie ihre Diskreditierung geschickt mit der Aussage ab Ja ich
hab das mal gelesen, ich hab das wieder vergessen und ihr Partner kann an-
schlieBend mit der nun selbst gegebenen Antwort erneut seine Wissenskompe-
tenz demonstrieren. Er lisst es sich aber auch nicht nehmen, zu Ende des Ge-
sprichs noch einmal explizit zu betonen, wie wichtig es fiir das Verstindnis

des Films sei, die Bedeutung von to blow up zu kennen (Aber aber man muss
das wissen nicht?).

Probleme bei der Bewiiltigung von Standardaufgaben

Ein besonderer Vorteil linguistischer Analysen von natiirlichsprachiger Kom-
munikation besteht darin, dass die in Kommunikationen aufiretenden Proble-
me genauer identifiziert, ihre Ursachen erkannt und gegebenenfalls Problem-
I6sungen vorgeschlagen werden konnen. Kommunikationsprobleme entstehen
durch nicht erwartungsgemsfies kommunikatives Verhalten bei der Durchfiih-
rung der jeweiligen allgemeinen oder gattungsspezifischen Aufgaben. Im Fol-
genden konzentrieren wir uns auf die Diskussion von gattungsspezifischen
Problemen in Kommunikation iiber Kunst. Zunéchst soll aber gezeigt werden,
dass dort auch bestimmte allgemeine Probleme eine wichtige Rolle spielen
konnen.

.In Alltagsgesprichen und Diskussionen tritt oft das Problem auf, dass be-
stmmte Teilnehmer entgegen der Erwartung einer symmetrischen Rede-
re:chtsverteilung versuchen, mit langeren und/oder héufigeren Redebeitrigen
dle_ Kommunikation zu dominieren. Wird dies von den anderen Beteiligten to-
leriert, haben die Vielredner eine zumindest fiir die Jeweilige Situation gelten-
de hervorgehobene soziale Position erreicht, sofern dem nicht die (geringe)

Qualitdt oder eine libergroBe Quantitit der Redebeitrige entgegenstehen. Ei-
nen

1n_der Gruppe der Schiiler quantitativ eindeutig der Schiiler mit der Kenn-
zelchnung »d)". AuBlerdem ist zu konstatieren, dass sich die Schiilerinnen we-
sentlich weniger am Gesprich beteiligen als ihre ménnlichen Klassenkamera-
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den. Insofern kann man auch geschlechtsspezifische Dominanzverhéltnisse in
Kommunikationen tiber Kunst vermuten.

Uber die Qualitit von Redebeitrigen bietet Kommunikation tiber Kunst den
Teilnehmern die Méglichkeit, sich als Kunstkenner zu prisentieren. Dies ha-
ben wir schon am Beispiel des Gesprichs iiber den Film ,,Blow up® gesehen.
Auch im Schulklassengesprich mit Grass gibt es Schiiler, die die Darstellung
von besonderem Wissen als Strategie der Kompetenzdemonstration nutzen.
Beispielsweise sagt der Schiller mit der Sprechersigle ,,ai** an einer Stelle, bei
der iiber stilistische Techniken von Grass gesprochen wird: Ja also der Stil ist
durchaus nich neu, wiirde ich sagen, nich, und es gibt so und so viel andere
Dichter, die s genauso machen, ich weis auf ein da hin. Johnson. Auch eine
Verwendung der einschligigen Fachsprache zeigt den Expertenstatus von
Teilnehmern an und man darf unterstellen, dass dies ein oftmals erwiinschter
Nebeneffekt von Fachsprachengebrauch ist. In dem ,,Blow-up*“-Gesprich z.B.
stuft der minnliche Teilnehmer einen Handlungsstrang des Films als blindes
Motiv ein, G. Grass verwendet im Schulklassengesprich mehrfach den bil-
dungssprachlichen Begriff Zeitkolorit und in dem schon diskutierten Beispiel
aus dem ,,Literarischen Quartett” benutzen die Teilnehmer Karasek und Loff-
ler zwar wie selbstverstindlich die Kategorie Allegorie, sind sich dann aller-
dings selbst nicht dariiber einig, ob der besprochene Text eine Allegorie dar-
stellt oder nicht. Fach- und Sondersprachengebrauch fithrt bekanntlich haufig
zu Verstindigungsproblemen. Insofern ist auch fur Kommunikationen iiber
Kunst stets zu fragen, ob derartige Probleme vorliegen und ob sic gegebenen-
falls angemessen bearbeitet werden, wie dies im Sinne der generellen kommu-
nikativen Aufgabe von Verstindigungssicherung wiinschenswert wire. In die-
ser Hinsicht scheinen Musikkritiken mit ihrer eigentiimlichen Sprachakrobatik
ein Extremfall zu sein. Wird in dieser Textsorte iberhaupt durchweg Verstin-
digung angestrebt und mit welchen Rezipienten? Die Berechtigung dieser Fra-
ge mag folgende, aus einem Artikel in der Wochenzeitung ,,.DIE ZEIT" vom
11.9.2003 entnommene Kostprobe exemplarisch belegen: Uber eine Komposi-
tion mit Textvertonungen von Henri Dutilleux ist dort zu lesen: Tanzrhythmen
blubbern auf. Unisonos bohren sich in die Gehédrgdange, Akkordeonfefzen we-
hen voriiber — alles in einen pastellig-impressionistischen Sonnenuntergang
getaucht. Am stirksten war: Rilkes ,,Gong" und wie Dutilleux diesen in be-
kiemmend wabernden Raumechos beim Wort nimmt.

Dass Kommunikationen iiber Kunst nicht selten auch durch im engeren
Sinne gattungsspezifische Probleme beeintréchtigt sind, erklart sich schon
daraus, dass fir die Durchfiihrung der drei zentralen Aufgabenkomplexe
Sachverhaltsdarstellung, Interpretation und Bewertung von den Teilnehmern
oft unterschiedliche Erwartungen zugrunde gelegt werden. Dies beginnt bei
einer Beantwortung der Grundsatzfrage, ob das jeweils besprochene Objekt
{iberhaupt als Kunstgegenstand einzustufen ist. Und da die unterschiedlichen
Erwartungen partiell auf den divergierenden Interessen der Teilnehmer beru-
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hen, kann man nicht ohne weiteres mit einer Bereitschaft bei ihn§n rechnen,
ihre Erwartungen einander anzupassen und zu Problemlosungen belzutragen:
Bei der oben zitierten Passage aus einer Musikkritik ist auch zu fragen, n-
wieweit die Beschreibungsaufgabe einer Kommunikation iiber Kunst erfullt
ist. Gerade die Klangeffekte von Musikstiicken lassen sich nur schv_ver sprach-
lich charakterisieren; jedenfalls ist in der Alltagssprache keine prizise qnd ge-
niigend differenzierte Begrifflichkeit dafiir entwickelt. In§ofern ste1.1t sich die
Frage, ob der Versuch von Rezensent(inn)en, in der illustrierten Weise sp'rach-
schopferisch titig zu werden, als erfolgreich gelten kann oder geht'e‘s bf_el sol-
chen Auflerungen eher um das Ziel einer Selbsterbauung durch Positionierung
des Schreibenden als Sprachkiinstler/in? An Musikrezensionen lisst sich noch
ein anderes typisches Problem bej der Durchfiihrung der Beschreibungsaufga-
be verdeutlichen, nimlich die Vermischung von Beschreibung und Bewer-
tung. Einen Beleg hierfiir liefert folgender Ausschnitt aus einem BerichF der
~Neuen Westfilischen vom 13.10.2003 iiber ein Konzert mit dem Pianisten
Bruno Leonardo Gelber: Der mir allen Wassern des Klaviervirtuosentums ge-
waschene Pianist entlockt dem F, liigel scheinbar miihelos eine massive Klang-
fiille. Gelber phrasiert entschlossen, geht mit frappierender pianistischer Ver-
ve zu Werke, artikuliert nur im schénen Schwung stellenweise etwas Sliichtig.
Die gefiirchteten Oktav-Triller meifielt er mit stupender Kraft und Prdzision in
die Tasten.
Fundierte und verallgemeinerbare Aussagen iiber die Interpretation eines
Kunstgegenstandes zu machen, kann insbesondere aus drei Griinden schwierig
sein. Erstens sind die bei der Rezeption vollzogenen Bedeutungszuordnungen
und Deutungsprozesse oft relatiy komplex und den Rezipienten selbst nur par-
tiell zugénglich. Zweitens hingen die Interpretationsresultate in starkem MaBe

vom jeweils zugrunde gelegten Kontext ab und fallen deshalb sehr unter-
schiedlich aus. Drittens basieren |

deme dazu gefiihrt, die Deutungsoffenheit und Bedeutungspolyvalenz von

etisches Prinzip 7y postulieren (vgl. Schmidt
1980). Dazu steht allerdings im Widerspruch, dass Interpreten vielfach relativ

apodiktisch ihre Interpretationsvorschléige als allgemeingiiltig deklarieren.
Wenn beispielsweise der bekannte Literaturwissenschaftler O, Seidlin behaup-
tet, ein bestimmter Satz in Thomas Manns , Der Tod in Venedig* sei symbo-
lisch fiir das in der Novelle beschriebene Ungleichgewicht zwischen

Menschsein und Kiinstlerrolle deg Helden zu verstehen (vgl. Seidlin 1963, S.
148—150), dann neigt man da

‘ zu, Seidlin als einer Autoritst zu folgen, zumal
bei fliicht i
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munikation. Hier wie dort geht es aber um die Frage, inwieweit die Kommu-
nikation dem Rationalititsprinzip verpflichtet ist und sein soll. Uberdies sind
problematische Interpretationen nicht selten gepaart mit einer Selbstaufwer-
tung des Interpreten und einer Diskreditierung Andersdenkender. So schreibt
Seidlin am Ende seiner Deutung: Wer die Symbolik dieses Saizbaus nicht ver-
steht, wer das gewaltige Gefiige etwa umstellen, mit dem Geburtsdatum be-
ginnen und mit der Aufzihlung der Werke fortfahren wollte (wie es leider die
amerikanische Ubersetzerin von ,, Tod in Venedig* tat), hat kein Gefiihl fiir
die Einmaligkeit und Unantastbarkeit eines grofien Stils.

Im nichtwissenschaftlichen Diskurs werden nur selten Begriindungen fiir
Interpretationen angegeben: Man stuft umstandslos das eigene Rezeptionser-
gebnis als korrekt und andere Resultate eventuell als falsch ein. Zugleich wird
alles das, was am jeweiligen Kunstgegenstand besonders auffillig zu sein
scheint, schnell als interpretationswiirdig eingestuft und gegebenenfalls ab-
duktiv auf eine vermutete Produzentenintention oder auf eine hypostasierte
,Botschaft‘ des Kunstwerks zuriickgefiihrt. Vorgebrachte Begriindungen ma-
chen oft von problematischen Autoritdtsargumenten Gebrauch: Man unter-
stellt, dass eine Vielzahl von Rezipienten die eigene Interpretation teilt (quan-
titativer Autorititstopos), oder man verweist auf eigenes Wissen iiber Kunst,
auf Aussagen des Kiinstlers oder die Meinung von Experten (qualitativer Au-
toritétstopos).

Bei der Bewertungsaufgabe ist die Problematik unzulénglicher Begriindun-
gen noch gravierender. Dies héngt mit der Uneinheitlichkeit der Bewertungs-
resultate und ihrer negativen Konsequenzen zusammen. Vor einer kritischen
Analyse der Bewertungen fiir einen Kunstgegenstand muss jedoch gefragt
werden, ob und inwieweit die betrachtete Kommunikation iiberhaupt das Ziel
hat, rational begriindbare Urteile zu fillen, oder ob es nur darum geht, Kom-
munikationspartner am eigenen emotionalen Erleben teilhaben zu lassen und
sich an der Gemeinsamkeit von Gefiihlen zu begeistern. Ist letzteres der Fall,
wire es unangemessen, das Fehlen von rational begriindeten Bewertungen zu
monieren. Als problematisch konnen sich aber schon Mischformen erweisen,
nimlich wenn Emotionalisierungen fehiende Argumente ersetzen sollen oder
wenn scheinbar rationale Argumentationen fiir eine Affektkommunikation in-
strumentalisiert werden.

Geht man davon aus, dass literaturwissenschaftliche Interpretationen ratio-
nal begriindete Bewertungen zum Ziel haben sollten, dann ist erstaunlich, wie
weit sie manchmal davon entfernt sind. Ein Extrembeispiel hierfir wird in
Finke (1976) diskutiert, nimlich die bekannte Interpretation von R. Alewyn
(1965, S. 155-158), die sich mit dem Gedicht ,,Der Spinnerin Lied” von Cl.
Brentano befasst. Die nachfolgend aus Alewyns Interpretation zitierte Passage
liefert zugleich einen Beleg fiir die Vermischung von Beschreibung und Be-
wertung: Dieses Singen will gehdrt werden, denn ist ein Wunder an Wohllaut,
gewebt aus Klingen und Widerkldingen. Es ist regiert von dem Spiel der Voka-
le und solcher Konsonanten, die wirklich , Mitlaute* sind, der Liquidd und
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Nasale, der Konsonanten, auf denen man singen kann. Keinem Dichter vorher
oder nachher ist es je wie dem Verfasser dieses Gedichts gelungen, die in der
Sprache schlummernden Klinge zu entbinden. In den Reimen bliihen sie auf
und an ihnen zuerst kann man ablesen, wenn man die Miihe nicht scheut, dafs
ihre Verschlingung keineswegs so zufiillig ist, wie sie miihelos erscheint.

Was an Alewyns Interpretation sichtbar wird, gilt genereller fiir viele
Kommunikationen tiber Kunst: Im Rahmen einer scheinbar rationalen Diskus-
sion geht es letztlich um Verziickung und Huldigung (vielleicht auch um Mys-
tifizierung) oder aber um Klage und Empdrung, eventuell auch um SpaB am
Verriss. Prototypische Beispiele dafiir findet man in den Abschlussbewertun-
gen von Reich-Ranicki im |, Literarischen Quartett“. In der Sendung vom
22.2.1996 z.B. lobt er das Buch ,,Animal triste von Monika Maron entgegen
kritischen Auflerungen von S. Loffler und Peter Glotz mit den Worten: Ja ich
glaube, dass es sich um einen der schénsten Liebesromane dieser Jahre han-
delt. Ich habe schon lange keinen Liebesroman gelesen, der mich so tief be-
riihrt hétte wie dieser. [...] Die Machart ist in vielem meiner Anssicht nach
ungewohnlich. Es ist ein hocherotisches Buch einer aufSerordentlichen Intensi-
tdt und da bewdhrt sich die sprachliche Kraft dieser Autorin. [...] Sie zeigt et-
was, was unerhort schwer ist zu zeigen, was in der deutschen Literatur []
selten gezeigt wird, namlich sie zeigt, was Liebe ist, sehr sehr schwer zu zei-
gen. Sie verdeutlicht Liebe und zeigt Sexualitéit. Das ist in dem Buch sehr de-
zent und sehr klar gemacht, hervorragend gemacht. Umgekehrt gibt Reich-
Ranicki in der Sendung vom 30.10.1998 mit folgenden Worten seiner Emp6-
rung iiber das Buch , Die Gunnar Lennefson-Expedition* von Kathrin Schmidt
Ausdr_uck: Ich'glaube, [...] in diesem Buch hat die Frau mitgebracht, die Frau
f;g;’;r :}’:;:/glg; i[ k gitxzf;so lli; diesi;? Sack hat sie al{es Mégliche reingestopfft,
[ ] interassont ghe ’b‘la es vollgestopft, unendl.:ch viele Motive, Figuren

€ miserable, schlechte alles durcheinander Dann hat sie den

Buch fiir mich eine Beleidigung [ ] und ich
und dieses Buch eine Zumut



KOMMUNIKATION UBER KUNST 67

weil die Bewertungsresultate in den einzelnen Dimensionen unterschiedlich
gewichtet werden. Grundsétzlich konnten entsprechende Differenzen und ihre
Ursachen in der Kommunikation transparent gemacht und dann eventuell auf-
gelost werden. Dies ist aber i.A. nicht der Fall. Vielmehr bleiben die kontriren
Meinungen der Beteiligten oft nebeneinander stehen oder man schliefit sich
der Auffassung einer Person an, der man die grofte Beurteilungskompetenz
zubilligt. Eine derartige Kompetenzzuschreibung basiert auf Vorwissen iiber
die betreffende Person oder auf dem Umstand, dass sie sich in der laufenden
Kommunikation durch ihr Verhalten entsprechend positioniert hat. Im ,,Litera-
rischen Quartett traf fiir Reich-Ranicki beides zu: Einerseits wurde er von
seinen Gesprichspartnern und den Fernsehzuschauern von vornherein mehr
oder weniger als Beurteilungsinstanz akzeptiert, andererseits nutzte er jede
Buchvorstellung in der Sendung, um sich als Richter aufzuspielen, der in Be-
wertungsfragen das letzte Wort hat.

AbschlieBend sind die Probleme von Argumentationen, mit denen die (an
sich objektivierbaren) Bewertungen in Kommunikationen iiber Kunst begriin-
det werden, genauer zu benennen. Ein erster Kritikpunkt betrifft die mogliche
Uniiberpriifbarkeit von Aussagen, die als Pramissen einer Argumentation die-
nen. Uniiberpriifbar oder zumindest schwer tiberpriifbar sind solche Aussagen,
die zu pauschal formuliert oder nicht geniigend konkretisiert werden. Zu der-
artigen Formulierungen neigt beispielsweise Reich-Ranicki, wie die folgenden
zwei Beispiele aus dem , Literarischen Quartett™ vom 13.6.1997 belegen.

Dieser Autor hat die ersten 20, 30 Seiten des Buches, glaube ich, sehr schon ge-
schrieben. Es ist ein Buch, das sehr viel verspricht. Leider 16st es nicht ganz ein,
was es verspricht.

Ab und zu merkt man der Prosa an, dass ihr Autor ein studierter Mann ist. Es ist
mir n bisschen zu gebildet manchmal, sogar einmal, glaube ich, von Identitét die

Rede.

Kommunikationsteilnehmer versuchen also auf der einen Seite, ihre eigenen
Bewertungen dadurch unangreifbar zu machen, dass si¢ daflir schwer {iber-
priifbare Argumente vorbringen. Auf der anderen Seite sind sie bestrebt, die
Bewertungen anderer Teilnehmer dadurch zu widerlegen, dass sie die Geltung
von Primissen aus deren Argumentation bestreiten. Dies ist nur ein legitimes
Verfahren, wenn es um iiberpriifbare und sich als falsch erweisende Primissen
geht. Ein zweiter Kritikpunkt bezieht sich auf die Strategie, Pramissen da-
durch zu bestreiten, dass man sie uminterpretiert. Es scheint eine beliebte Tak-
tik zu sein, eine von anderen Teilnehmern kritisierte Passage eines literari-
schen Texts zu verteidigen, in dem man behauptet, sie sei metaphorisch zu
verstehen (so z.B. eine Argumentation von Karasek gegeniiber Glotz im ,,Lite-
rarischen Quartett vom 22.2.1996 bei der Besprechung des Buchs von Ma-
ron).
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Der dritte Kritikpunkt betrifft inkorrekt angewendete o_der-probh?matische
Schlussregeln. Diesbeziiglich fallen insbesondere unzulissige induktive Gen(?—
ralisierungen, inkorrekte Teil-Ganze-Schliisse und Velhrwen'dungen des Aytorl;
tatstopos auf. Als besonders wirkungsvoll wird offensichtlich der Verweis au
die Autoritét von beriihmten Kiinstlern eingeschiitzt, zumal entsprechende_Zp
tatkenntnisse auch die eigene Autoritdt erhdhen. Reich-Ranicki nutzt diese
Strategie extensiv in der AuBerung Wissen Sie, es gibt ein fabelhafies Wort,
ich werd Sie enttiuschen, weder Fontane noch Thomas Mann, es gibt ein fa-
belhaftes Wort von Max Frisch [...] (Literarisches Quartett, 10.10.1 99_7). Eine
unzulissige induktive Generalisierung liegt z.B. vor, wenn S. Loffler ihre Be-
hauptung, die Autorin Maron k&énne nicht mit Sprache umgehen, durch Anga‘_-
be eines Beispiels aus dem Buch »~Animal triste zu beweisen versucht (wir
verloren uns im Mysterium unserer Kdrper, Literarisches Quartett 22.2.1996).
Die aber hauptsichlich zu kritisierende und durchgingig verwendete Argu-
mentationsstrategic besteht darin, dass Kommunikationsteilnehmer bei dgr
Gesamtbewertung eines Kunstgegenstands haufig nur die fiir ihr Urteil niitzli-
chen Bewertungskriterien beriicksichtigen bzw. dass sie die dem Urteil entge-
genstehenden Sachverhalte in ihrer Relevanz zuriickstufen, wihrend sie die
Relevanz unterstiitzender Sachverhalte hochstufen. Auf diese Weise suggerie-
ren sie, einen korrekten Teil-Ganze-Schluss durchgefiihrt zu haben.

Was man aus politischer Kommunikation kennt, nimlich eine Dominanz in-
teressegeleiteter Argumentationen und Wertungen (vgl. etwa Kindt/Osterkamp
2003), ist auch fiir Kommunikation iiber Kunst zu konstatieren. Unmittelbare

negative Konsequenzen kénnen sein: die ungerechtfertigte Abwertung oder
das ,Hochjubeln* von Kiinstlern und ihren Werken.

Strategien der Positionierung

IV Zu Selbstdarstellungs- und Positio-

ten kann man zwar auch in
man denke nur an dje Kommunikation zwi-

i ler Kommunikation iiber Kunst scheint es aber
besonders ausgeprigt zu sein. Dies héngt vermutlich u.a. mit dem hohen

Ima_g_ewen von Kunst zusammen. Nicht umsonst schmiickt man sich in
Politiker- und Akademikerkreisen

< el geém mit der Bekanntschaft oder gar
Freundsch?ﬂ zu Kiinstlern. Ein interessantes Belegbeispiel findet sich in Kall-
meyer/Schiitze (1977, §. 206-207) im Transkriptausschnitt eipes Gesprichs

anderen Kontexten beobachten —
schen Wissenschaﬁlern; in der
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zwischen zwel befreundeten Frauen, dort Christa und Petra genannt. Petra
initiiert eine neue Gespriachssequenz mit der auch eine Vorwegbewertung
enthaltenden Frage Hab ich dir schon von dem Kiinstler, der hier wohnt,
erzihlt? Daf3 wir hier n richtigen tollen Kiinstler haben? Da Christa die Frage
verneint, beginnt Petra, eine Beschreibungs- und Bewertungselemente
integrierende Charakterisierung des Kiinstlers und seiner Frau sowie ihrer
Kunstproduktion zu geben, die nachfolgend auszugsweise zitiert werden soll.

Ja hier bei uns aufm Dorf [...] Der hat hier n ganz tollen Bauernhof sich umge-
baut zum Atelier und macht also an sich Olgemilde, aber auch Sicbdrucke, so
ungefahr alles, was es gibt. Und das ganz Tollste bei denen ist, dafi sie also eine
Teppichmanufaktur haben und er entwirft die und seine Frau webt die, ricsen-
groBe Dinger. [...] Ja, die sind also unheimlich interessante Typen. [...] Und der
Mann, der is promovierter Ingenieur und hat mit dreillig Jahren alles hinge-
schmissen und angefangen zu malen. So n richtiges Genie ist das. [...] Und die
sind auch so an Psychologie interessiert. Deswegen durften wir also auch mit
denen mal hin und wieder [...].

Wihrend der Darstellung von Petra formuliert Christa an zwei Stellen stau-
nende Horerriickmeldungen (z.B. Au) und insgesamt erreicht Petra die wohl
gewiinschte Wirkung, denn Christa beendet die Gesprichssequenz mit der Ab-
schlussbewertung Also ihr macht ja wirklich ganz in Kunst und Kultur, s
schon. Petra hat sich also gegeniiber Christa erfolgreich als Kunstinteressierte
und Sachverstindige positioniert, die zudem bewunderungswiirdigen Kiinst-
lern nahe steht und dadurch selbst Wertschitzung verdient. Unter Positionie-
rung wird hier das Verhalten einer Person verstanden, aus der man — ohne dass
eine entsprechende Mitteilungsintention vorliegen muss — Aussagen iiber die
soziale Position der Person, also tber sozial relevante Eigenschaften, Grup-
penzugehorigkeiten und Rollen erschlieBen kann (vgl. zu diesem Positions-
begriff Bourdieu 1998). Das Konzept der Positionierung ist also allgemeiner
als das der mit einer Mitteilungsintention verbundenen Selbstdarstellung.
Zugleich ist nicht jedes Verhalten als Positionierung zu werten, sondern nur
solches, das durch Quantitiit (Rekurrenz) oder Qualitét auffillig wird.

Zur Illustration der Positionierungsstrategie, die Ndhe zu berithmten oder
selbst gelobten Kiinstlern hervorzuheben, wurde in Kindt (1982, S. 412-13)
die Aussage eines Landschaftsmalers zitiert: Er sei gut bekannt mit einem
Bildhauer, der schon einmal mit eindrucksvollen Plastiken auf der documenta
in Kassel vertreten war. Ein prominentes Beispiel fiir die Anwendung dieser
Strategie durch Politiker bildet der ehemalige Bundeskanzler Helmut Schmidt,
der relativ oft seine positive Beziehung zur Kunst betonte. Dies war neben
personlichen Motiven auch Teil einer politischen Strategie der sozialdemokra-
tischen Kanzler Brandt und Schmidt, aufgrund derer sie sich gegen gewisse
kunst- und intellektuellenfeindliche Einstellungen ihrer Vorginger abgrenzten.
In einer am 22.1.1982 ausgestrahlten ARD-Fernsehsendung ,,.Der Kanzler und
die Kunst® wurde Schmidt gefragt, woher sein Engagement fiir die im Bun-
deskanzleramt aufgehingten Bilder stamme. Er antwortete:
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Ich hatte als Junge und als junger Mann eine tiefe Bindung an Kiinstler wie Bar-
lach, wie Nolde, wie Kollwitz, wie Heckel, Franz Mare, August Macke, Louis
Corinth wiirde ich auch dazuzihlen und viele andere und erlebte dann noch vor
dem Kriege in der Nazizeit, wie diese zuniichst verfolgt und schlieBlich vericht-
lich gemacht wurden, als entartet herabgesetzt wurden [...] und nach dem Kriege
habe ich es immer fiir meine Pflicht gehalten, die von den Nazis verfolgt gewe-

senen deutschen Maler und Grafiker, Kiinstler insgesamt. mitzuhclfen. ins Ram-
penlicht zu stellen.

An dieser Passage wird deutlich, dass Nihe zu Kunst noch auf andere Weise
demonstriert werden kann: man betont, dass man sich intensiv mit ihr ausei-

nandersetzt, dass man von ihr beeindruckt ist, dass man sich fiir sie einsetzt
etc.

Problematisch am Einsatz von Positionierungsstrategien kann einerseits der

Umstand sein, dass sie gegeniber den primir in einer Kommunikation zu be-
wiltigenden Aufgaben in den Vordergrund riicken: Andererseits ist mit der
Demqnstrgtion eigener Nihe zu Kunst — nach der sozialpsychologischen Re-
gular%téit emer Vermeidung kognitiver Dissonanz (Festinger 1957) - hiufig ei-
ne Diskreditierung von Personen verbunden, die die eigene Kunstauffassung
nicht teilen. In der genannten ARD-Sendung wurden zu Beginn negative Au-
Berungen von Passanten zur Einschitzung einer in Bochum aufgestellten
Grc?Bplastlk des amerikanischen Bildhauers Richard Serra wiedergegeben
(Mistdingen, Schrott, Katastrophe, Kunst ist das nichr). Auf die Frage des
Moderators an Schmidt, wie er tiber entsprechende Proteste gegeniiber moder-

ner Kunst denke, gibt Schmidt die prototypische Antwort: Ich wiirde das mas-
sives Banausentum nennen.

f)l?f S0 ,bﬁlil‘?btes_.Feld _ﬁif P0§itive Positionierungen der Teilnehmer darstellt.
deufﬁcszilct t IC}cll hangt_ dies — wie schon jm vorigen Abschnitt an Beispiclen ver-
wurde — mit dem besondere Positionierungspotential bei der Durch-

fihrung der St
Kunst fﬁckt - andflrdaufgaben Zusammen: Das Reden oder Schreiben iiber

solche Aspekte ihreg - - be: IS auffillig. Dies gilt speziell fiir
tive Reaktionen der
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strategien wurden schon in Kindt (1982) dargestellt. Gegen den Vorwurf der
Unverstindlichkeit von Kunst wehrt sich beispielsweise der Autor Max Bense
mit dem Argument, Kunst sei elitédr und das gewdhnliche Volk sei ohnehin zu
dumm, als dass man ihm Kunst verstindlich machen konne (vgl. Richter-
Reichenbach 1977, S. 129, S. 126).

Schwieriger wird es, sich gegen die Kritik von Personen zu wehren, die als
Kunstexperten gelten, Da kann man sich als verkanntes Genie 0.4. positionie-
ren; so unlingst der Autor Thor Kunkel in einer Philippika gegen den vielfa-
chen Verriss seines Romans ,.Endstufe” (vgl. ,,Volltext™ v. 16.6.2004). Oder
man stellt sich als resistent gegeniiber einer als unberechtigt eingestuften Kn-
tik dar und ignoriert sie; so die Devise von Walter Kempowski (,,Frankfurter
Allgemeine Sonntagszeitung” v. 16.10.2005). In derselben Ausgabe der Zei-
tung verweist Hans M. Enzensberger auf die geringe Relevanz von Kritiken:
Ich jedenfalls gebe mich der angenehmen Gewissheit hin, daf3 Rezensionen
noch weit vergdnglicher sind als die Biicher, iiber die sie urteilen. Nach drei
Wochen erinnert sich meistens nur noch ein einziger Leser an sie, ndmlich der
Autor [...]. Gelassenheit sei auch deshalb angebracht, weil jede Erwdhnung
des Buchs — egal ob mit Lob oder Tadel — aus Marketingsicht von Vorteil sei.
Dieselbe Position vertrat schon der Autor Robert Neumann mit dem Aus-
spruch: Schreibts was ihr wollt, aber schreibt lang. Die zu Relevanzriickstu-
fung und Ignorieren entgegengesetzte Strategie ist die Kritikerbeschimpfung
und der Kampf gegen eine iibermichtige, korrumpierte Kritikerzunft; so wie-
der Thor Kunkel mit Schimpfworten wie Wadenbeifier, Mattschwitzer,
Schmock, gescheiterte Existenzen in seiner 8-seitigen Kampfschrift.

Die beste Strategie, seine Position gegen Angriffe von auflen zu verteidi-
gen, besteht darin, dass man — sofern moglich — auf Autorititen verweist, die
das eigene positive Selbstbild stiitzen. Ein interessantes Beispiel fur die An-
wendung dieser Strategie durch den oben erwihnten Landschaftsmaler findet
man in Kindt (1982, S. 415-16). Aber auch ein so bekannter Kiinstler wie
Franz Radziwill bediente sich dieser Strategie, um seine Kritiker abzuwerten
und sich gegen deren Vorwurf zu wehren, sein in vielen Bildern wiederkeh-
rendes Motiv abstiirzender Flugzeuge oder Satelliten sei eine Masche. So du-
Berte er in einem privaten Gesprich im Jahr 1981:

Aber wenn dazu noch so n weiser Knilch kommt, der zehn Jahre 6h Kunst stu-
diert hat und sacht, dat is sone Masche bei dir nicht, ja dann soll er sich da mal
mit beschiftigen mit der Masche. Konnt ja mal zu mir kommen nich. Vor allem
ganz interessant als ich mit dem Honisch sprach, jetzt in Westberlin von der Na-
tionalgalerie, der ja sehr nahe bei Beuys steht [...]. Ja da besuchte ich ihn [...] und
da sachte er, ja ich hab aber nich viel Zeit, ich muss gleich n Termin haben. Er
hat er ham wir uns drei Stunden unterhalten tiber Malerei. Hat er aber schon zu-
gehort und da hatter zwei Termine verpasst, S0 wichtig war ihm das [...] ja da hat
er mal gemerkt, nicht, dass dat ja wohl nich son son son Heini ist, der da nur so
ne Masche macht, nich, sondemn dass dahinter ne ganze Masse steckt. [...] Und

dann jingen wir von einander und dann sacht er, ja Sie haben ja frither in der Na-
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tionalgalerie drei Bilder gehabt. Jetzt werd ich dafiir sorgen. dass sie wieder drei
Bilder &h in die Nationalgal 6h in dic Galerie bekommen.

Die soziale Position eines Kiinstlers kann auch durch konkumerende Ku/llsbt-
richtungen und Qualifikationen bedroht sein, so dass zu diesem A‘spekt A r;
grenzungstechniken und Selbstaufwertungg oder Fren?dabwgnungsstrate](‘?lezl

eingesetzt werden. Dies erklirt beispielsweise, warum_su:h Giinter .Wal‘lra‘ a S
Autor von Dokumentarliteratur gegen die — wie er sie nennt - Lne{'utm der
Jfeierlichen Kulturebene abgrenzt (so in einer WDR-Sendung der 'Rmhc Are-
na* 1981). Seine damalige Aufwertungsstrategie basiert u.a. auf emcr-Anv‘ven-
dung des aristotelischen Konsequenztopos, indem er argumentnert., mit scinen
Biichern erreiche er auch Leser auBerhalb des iiblichen Kulturbetriebs, die zu-
dem spontaner reagierten und die mit ihren unbefangen kritischen A.uBcrungen
fir ihn viel hilfreicher seien. In Kindt (1982, S. 415) wurde auch die Aussage
des erwihnten Landschaftsmalers zitiert, in der er sich abfillig tiber die Pro-
fessoren an Padagogischen Hochschulen im Fach , Kunst** und ihre Schiiler

duBert und damit seine Position als Autodidakt aufwertet, Noch deutlicher kri-
tisiert Radziwill in dem genannten Gesp

grenzungsstrategie gegen die abstrakte Malerei:

Als ich gefragt wurde in einer Ausstellung im Haus am Waldsee, war die erste
Ausstellung wieder, Neye Sachlichkeit [..] und da sachte mir der Leiter [..._],
nachher war er Museumsdirektor kurze Zeit in Bonn, der sachte dann, sagen Sie

mal Radziwill, sie miissen doch auch ein gut ein abstraktes Bild malen konnen.
Ich sachte, tja warum sollte jch dat nich. Tja warum machen Sic dat nich. Ich
Sag, is mir um die Halfte 7y w

enig. Ich sag, es gibt keine Farbe ohne Bezogellf
heit zum Gegenstand und es gibt keinen Gegenstand, der nicht eine Bezogenheit
zur Farbe hat, Da guckte er mich ganz dumm an.
In dieser Passage wertet gich Radziwill a
ldsst er sich

uf doppelte Weise auf Einerseits
von dem als Autoritiit zitierten

e Museumsdirektor die Fahigkeit be-
scheinigen, auch gute abstrakte Bilder malen zu kénnen; andererseits stuft er

seine Bilder als noch wertvoller ein, weil sie zusitzlich eine positive Eigen-
schaft haben, die der abstrakten Malerei fehlt.

Die soziale Position von Kiinstlern ist natiirlich primér durch positive Ei-

genschaften ihrer Person, ihrer Lebensweise und Arbeitsm('iglichkeiten, der
entstehenden Kunstprodukte g

owie deren Wirkungen in der Gesellschaft defi-
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ZDE-Interview vom 5.4.1983 ab: Ja, weil Sie sagen, wie wird man Dirigent.
Ich glaub, ich miisste sagen, man ist Dirigent oder man ist es nicht. Alles an-
dere lernt man dazu, man wird ausgebildet. Es gibt meiner Meinung nach zwei
Eigenschaften, die nicht erlernbar sind. Das is, wie stark jemand die Musik,
die er darstellen will, empfindet. Zweitens, wie grof8 die Kraft seiner persinli-
chen Ubertragung is.

AuBergewdhnlich konnen auch Lebensweise und Arbeitsmoglichkeiten von
Kiinstlern sein. Anlisslich des Literaturwettbewerbs ,,open mike* 2006 wur-
den die Bewerber von Redakteuren der Frankfurter Allgemeiner Sonntagszeit
u.a. nach ihren Wiinschen und Zielen befragt (FAS, 5.11.2006). Auf die Frage,
wie sie sich ein Leben als Schriftsteller/in vorstellen, gaben sie Antworten wie
Anstrengend, aber frei, oder Es ist wohl einer der grofartigsten Jobs, mit der
Schreibmaschine allein in der Gartenlaube oder In einem Berg aus Zetteln le-
ben wie F. Mayrécker und nur aufiauchen, wenn [...[] der Liebste schreit oder
sonst die Welt in Gefahr sein sollte. Betont wird hiufig auch die Méglichkeit,
in Harmonie mit unberiihrten Teilen von Natur und Welt leben zu kénnen; so
etwa der mehrfach erwiihnte Landschaftsmaler (vgl. Kindt 1982, 414).

Das Streben nach AuBergewdhnlichkeit betrifft in besonderem Malle die
Bemiihung um die entstehenden Kunstprodukte. So verweist z.B. F. Radziwill
in dem genannten Gesprich mehrfach auf die Vorziige seiner Maltechnik bzw.
der von ihm verwendeten Maltafeln, durch die die Farben wie bei den frithen
deutschen Malern (er nennt Cranach) eine besondere Leuchtkraft entfalten,
wihrend die Farben bei den italienischen Malern stumpf geworden seien.

SchlieBlich geht es wesentlich um die Moglichkeit, mit Kunstprodukten ei-
nen positiven Einfluss auf die Welt auszuiiben. Die Meinungen dariiber, ob es
realistisch ist, an die Verwirklichung dieses Ziels zu glauben, sind zwar ge-
teilt. Aber viele Kiinstler proklamieren doch die Wirkungsmichtigkeit von
Kunst oder hoffen wenigstens im Stillen darauf. Entsprechende Selbstzweifel
weist ein Autor in der genannten FAS-Befragung mit dem Argument zuriick:
Natiirlich kann Schreiben die Welt verindern. SchlieSlich hat es mich verdn-
dert. In shnlicher Weise argumentiert Giinter Wallraff, wenn er in der oben
erwihnten Arena-Sendung erzihlt, er habe in der Schule durch cinen sehr en-
gagierten Lehrer Wolfgang Borchert und den frithen Heinrich Boll vermittelt
bekommen und u.a. deshalb den Wehrdienst verweigert. Fir den Fall solcher
Literatur schlussfolgert er: Ich glaube das is n Mdrchen der Herrschenden, die
uns immer einveden wollen, dass Literatur nichts bewirkt. Allerdings sichert er
diese seine Uberzeugung gegen mogliche Einwande durch die Aussage ab, die
Wirkung von Literatur sei nicht wissenschaftlich exakt beweisbar, sie erfolge
nicht unmittelbar und oft erst nach langer Zeit.

Fiir eine Bewiltigung der Aufgabe, trotz solcher Probleme eine grofie ge-
sellschaftliche Bedeutung von Kunst zu postulieren oder sie sich vor anderen
bestitigen zu lassen, gibt es sehr unterschiedliche Strategien, die hier nicht alle
angesprochen werden konnen. In der Arena-Sendung fithrt der Autor Peter
Hirtling als Belegbeispiel ,,Effi Briest” an, die das Denken sehr vieler junger
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Frauen im Ausgang des 19. Jahrhunderts beeinﬂusst hable,. 1.1.nd auf:h ﬁir die
Gegenwart reklamiert er, dass Literatur auf politische Akt1v1tate.t_1 wie die gro-
Be Friedensdemonstration in Bonn vorbereitet habe. Demgegeniiber postuliert
der Kunstler und Jurist Klaus Staeck in der oben zitierten Sendun g ,.Der Kanz-
ler und die Kunst“, die Beschéftigung mit Kunst sei aufgrund des. Wechsel-
verhiltnisses zur Gesellschaft wesentlich interessanter und mehr im Mlttd-
punkt des Lebens stehend als andere Bereiche. Wortlich sagt er: dass wenn die
Kunst stirbt in irgendeiner Form, wesentliche Teile des offentlichen L.ebe'ns
sowieso, aber auch des privaten Lebens mitsterben. [...] dass das vermemllz'c'h
Uberfliissige moglicherweise mit das Wichtigste ist. Denn dieser ganze Mllt-
tdrkram und sowas [...] verrottet doch nach kurzer Zeit. Ah ein gutes Gedicht
wird iiberleben und kann den Menschen viel mehr helfen zu iiberleben q/S ir-
gendein Panzer sie jemals schiitzen kinnte, Eine ganz andere Strategie, die ge-
sellschaftliche Relevanz von Kunst zu reklamieren, wendet in derselben Sen-
dung Joseph Beuys an: er deklariert seine Kunstproduktion und die Umstinde
threr Vermarktung als ein dem System der Privatkapitalismus angemessenes
und notwendiges Kampfinstrument zur Veranderung eben dieses Systems.
Einfacher haben es viele Kiinstler aus Film, Fernschen und Musik: Ihr gesell-
schaftlicher Rang wird an ihrer medialen Prisenz und an Zuschauer- oder Ho-
rerzahlen gemessen. Zusiitzliche Aufmerksamkeit erhalten sie durch Einla-
dungen in Talkshows und durch Berichte in den Klatschspalten der Zeitungen.

edienmachern bilden die verschiede-

Generell bilden Preisver]

ethungen, die ja nach dem Prinzip , Ehrst du mich,
ehrst du dich* verfahren, ej

n besonders auffilliges Beispiel fiir die Positionie-
hiedlichen Akteure im Kunstbetrieb. Diese Symbio-
se kann aber nur erfolgreich sein, wenn gleichzeitig die Mbglichkeiten zur
Demonstration von AuBergewﬁhnlichkeit und zur Abgrenzung gegen andere

und a_nc?eres genutzt werden. Wie die entsprechenden Strategien miteinander
kombiniert werden, diirfte durch di

) | - € oben angegebenen AuBerungsbelege hin-
reichend illustriert worden sein.

Der vorliegende Beitrag
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ve Verhaltensweisen in dieser Gattung und ihre Funktionen. Auf diese Weise
kann einerseits ein generelles Aufgabenprofil fir Kommunikationen tber
Kunst erstellt und andererseits gezeigt werden, welche dariiber hinausgehen-
den Zicle Kommunikationsteilnehmer dort verfolgen. Solche Ergebnisse lie-
fern auch eine Grundlage fiir die Identifikation von Kommunikationsproble-
men, die entweder in der nicht erwartungsgeméfen Bewiltigung einer gene-
rellen kommunikativen Aufgabe der Gattung oder in der Instrumentalisierung
von Kommunikation iiber Kunst fiir gattungsfremde Ziele bestchen. Aller-
dings ist fir die verschiedenen gesellschaftlichen Kontexte gar nicht immer
eindeutig definiert, welche Erwartungen im Detail an die Aufgabenbewilti-
gung zu richten sind, und dementsprechend werden von den Teilnechmern an
Kommunikation tiber Kunst vielfach ganz unterschiedliche Erwartungen
zugrunde gelegt. Selbst in den Kunstwissenschaften gibt es bislang keine ein-
heitliche Auffassung dariiber, welchen Standards die Beschreibung, die Inter-
pretation und die Bewertung eines Kunstgegenstands zu geniigen hat, und die
Forderung nach Wissenschaftlichkeit im strengen Sinne wird in den sogenann-
ten Geisteswissenschaften oft generell zuriickgewiesen. Dem Leser des vorlie-
genden Beitrags wird nicht verborgen geblieben sein, dass ich demgegeniiber
— aus Sicht eines Logikers und Linguisten — fiir Beschreibungsgenauigkeit
sowic rationale Begriindung von Interpretation und Bewertung zumindest in
wissenschaftlicher Kommunikation iiber Kunst plddiere und insofern einen
Verinderungsbedarf sehe. Was andere gesellschaftliche Kontexte betrifft, soll-
te m.E. mit Hilfe einschligiger Ergebnisse linguistischer und soziologischer
Analysen in der 6ffentlichen Diskussion zunichst mehr Transparenz dariiber
hergestellt werden, welche manifesten und latenten Ziele die Akteure im
Kunstsystem verfolgen und inwieweit sie dabei die iblicherweise proklamier-
ten Aufgaben von Kunstkommunikation erfillen. Am Ende eines so initiierten
Diskussionsprozesses kann die Bestitigung oder Revision gesellschaftlicher
Ziele von Kunstkommunikation stehen und damit auch eine Prazisierung von
Erwartungen an Kommunikation tber Kunst in jeweils relevanten Vermitt-
lungskontexten.
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