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A. Einleitung

I.  Untersuchungsgegenstand und Themenstellung

Gegenstand der vorliegenden Arbeit' sind die Romane Spider, Dr. Haggard’s Disease

und The Grotesque®, die in dem Zeitraum von 1989 bis 1993 erstmals in London
verOffentlicht wurden. Es handelt sich dabei um die ersten literarischen Werke in
Romanform des in London geborenen und seit Anfang der 80er Jahre in den USA
lebenden Wahl-New-Yorkers Patrick McGrath.> Ebenso wie die Assoziation des
Grotesken mit dem erzahlerischen Werk von Edgar Allen Poe seit der Veroffentlichung

einer Sammlung seiner Erzahlungen unter dem Titel Tales of the Grotesque and

Arabesque (1840) als Gemeinplatz gilt, steht Patrick McGrath fir das Genre des New-
gothic. Der Autor hat zweifelsohne selbst dazu beigetragen, indem er in der Einleitung zu

der gemeinsam mit Bradford Morrow herausgegebenen Anthologie The New Gothic: A

Collection of Contemporary Gothic Fiction (1992), die auch seine Kurzgeschichte The

Smell beinhaltet, seinen Hang und seine Leidenschaft fir die Gothic novel offenbarte. In
literaturwissenschaftlichen Studien wird McGrath, wie beispielsweise von Rudiger Imhof4,
zumeinst als ein Meister der New-gothic novel allerjiingster Zeit beschrieben. Dies
bedeutet zunachst einmal, dass er auf narrative Konventionen des Schauerromans, der
im Age of Enlightenment um die Mitte des 18. Jahrhunderts erstmals in Erscheinung trat,
zurickgreift. In seinen Texten findet sich das sogenannte ,gotische Inventar’, das in
Reinkultur in den gotischen Romanen des 18. und 19. Jahrhunderts auszumachen ist
und in dessen Revival die einzelnen formalen Charakteristika wiederzufinden sind. So
bietet das setting die big houses, manor houses, mental asylums und hospitals, die dem
Rezipienten teilweise aus den Werken Walpoles bekannt sind. Aber auch die stock
characters des gotischen Romans — mad scientists und Doppelganger — sowie die
Thematik und die Motive — psychopathic protagonists, death, sexual taboos rekurrieren

auf Klassiker der Gothic novel wie sie beispielsweise bei Poe zu finden sind.

' Verwendet werden die Regeln der ,neuen deutschen Rechtschreibung”. Zitate aus

deutschsprachigen Sekundirquellen werden originalgetreu iibernommen.

? Als Textgrundlage verwendet die Verfasserin die folgenden, leicht zuginglichen
Taschenbuchausgaben: Spider, New York 1991 (innerhalb der Fullnoten im weiteren Spider); Dr.
Haggard's Disease, London 1994 (im weiteren Dr. Haggard); The Grotesque, London 1990 (im
weiteren Grotesque). Alle Zitate sind diesen Ausgaben entnommen. Die vorgenommene
Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes erklirt sich vor allem dadurch, dass nur in diesen
ausgewihlten Romanen ausschlieflich ménnliche Protagonisten vorkommen, die gleichzeitig als
Erzdhler ihrer Geschichte fungieren. Die nachfolgend erschienenen Romane Asylum (1996) und
Martha Peake: A Novel of the Revolution (2001) weisen dagegen Protagonistinnen auf und
zeichnen sich durch abweichende Erzéhlsituationen aus.

? Sean Abbott weist auf die Schwierigkeit des Namens McGrath in Bezug auf dessen Aussprache —
McGrath ist irischer Herkunft — hin: ,,McGrath (...) is pronounced McGraw*. (Vgl. S. Abbott:
Enter the strange realm of Patrick McGrath, 2001, S. 1. Internetquelle: www.Random-
house.com/atrandom/patrickmcgrath)

* R. Imhof: Neo-gotische Tendenzen im zeitgendssischen Roman, in: Radikalitit und MéBigung:
der englische Roman seit 1960, hg. v. A. Maack u. R. Imhof, Darmstadt 1993, S. 89f.
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EINLEITUNG 5

Vor diesem Hintergrund lief3e sich eine noch ausstehende Untersuchung der Texte von
Patrick McGrath im Hinblick auf die verwendeten Elemente und Motive der Gothic novel
durchaus rechtfertigen. Die wenigen Uber ihn vorhandenen literaturwissenschaftlichen
Betrachtungen unter dieser Zielsetzung, vorrangig Uberblicksstudien und kiirzere
Aufsatze, leisten eine solch umfangreiche Analyse nicht. Dessen ungeachtet steht die
vorliegende Forschungsarbeit diesem Ziel nicht zur Verfigung, denn die
Gattungskonventionen des Neo-Gotischen sollen hier nicht im Vordergrund stehen. Die
literarischen Texte von Patrick McGrath kénnen zweifelsohne der Gattung New-gothic
novel zugeordnet werden, auch wenn Ansgar Ninning im Rahmen einer Untersuchung
Uber neue Tendenzen im historischen Roman feststellt, dass sich der englische Roman
nach 1960 ,einer Einordnung unter herkdmmliche gattungstheoretische Kategorien“5
entzieht. Doch eine ausschlielRliche Deutung seiner Texte unter dem Vorzeichen des
Neugotischen stellt eine unzuldssige Simplifizierung dar, der die vorliegende

Untersuchung widersprechen mdchte.

In seinem aufschlussreichen und beachtenswerten Aufsatz ,Neo-Gotische Tendenzen im
zeitgenossischen Roman*® stellt Ridiger Imhof die Frage, wie sich der Begriff Gothic
definieren lieRe. In Anlehnung an Angela Carters Behauptung ,We live in gothic times*’
bezeichnet er diese als ,Zeiten (...), in denen die als Wirklichkeit empfundene Welt ihres
Zusammenhalts und Sinns verlustig gegangen ist. Verwirrung und Gewalt sind
allgegenwértig“s. ,Die Menschen®, so stellt er in Anlehnung an T.S. Eliot fest, ,empfinden
die Welt als ,a heap of broken images’ und sind auferstande, ihre eigene Identitat zu

«9

finden®”. Mit Bezug auf David Punter diagnostiziert Imhof in den neueren Romanen mit

“10. Im

gotischen Tendenzen zudem eine Haufung von ,psychopathischen Protagonisten
Sinne von Punters Feststellung und die durch Imhof aufgefacherte und ergénzte
Kategorisierung Punters'’ in Bezug auf die gotischen Texte, geht die vorliegende
Untersuchung davon aus, dass die Erzahlkonventionen des gotischen Romans lediglich
den konvenablen Hintergrund, das Ambiente, den Rahmen und die besondere Kulisse
bilden, in der sich jene Figuren entwickeln kénnen, welche die im Rahmen dieser Studie
ausgewahlten Texte von Patrick McGrath bevdlkern: physisch und insbesondere

psychisch schwer kranke Manner, die sich ihrem fiktiven Gegeniiber in einem Monolog

> A. Niinning: Grenziiberschreitungen: Neue Tendenzen im historischen Roman, in: Radikalitit
und MéBigung: Der englische Roman seit 1960, hg. v. A. Maack u. R. Imhof, Darmstadt 1993, S.
69.

6 R. Imhof (1993), S. 74-93.

" L. Sage: The Savage Sideshow. A Portrait of Angela Carter, in: New Review, 39/40, 1977, S. 53.
Zitiert nach R. Imhof (1993), S. 74.

¥ R. Imhof (1993), S. 74.

’ Ebd.

" Ebd., S. 76.

" Imhof ordnet die neo-gotischen Tendenzen im neueren englischen Roman gemiB dem jeweils
dominaten thematischen Interesse vier subgenerischen Kategorien zu. Neben der fiir die
vorliegenden Texte zutreffenden Kategorie ,,4. das Portritieren psychopathischer Protagonisten®
sind diese ,,1. die Erforschung des Bosen, 2. die BloBlegung von Tabuisiertem, 3. Formen der
Gesellschaftskritik“. (Ebd., S. 77.)
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zuwenden, um sich kurz vor ihrem unweigerlichen und manchmal auch als Erlésung
empfundenen Ende, als bizarre Deviationen eines mannlichen Ideals zu offenbaren.
Gleichwohl kommt die schlichte Feststellung, dass es sich bei den Hauptcharakteren der
Romane von Patrick McGrath um Manner handelt, einer maRlosen Untertreibung gleich.
Patrick McGraths mannliche Protagonisten sind armselige, kranke, einsame,
zwiespaltige, hilflose und todgeweihte Kreaturen, die sich ihrer Andersartigkeit sehr wohl
bewusst sind. Fasst scheint es, als wollten sie sich durch das Erzahlen ihrer
Lebensgeschichte eine Rechtfertigung fir ihren gegenwartigen, alles andere als
normalen Zustand verschaffen. Sie sind das Produkt ihrer Erlebnisse und Erfahrungen

und stellen sich als das dar, was das Leben aus lhnen gemacht hat: groteske Figuren.

Wie Dagmar Sims im Rahmen einer Untersuchung zum literarischen Phanomen der
unreliable narration feststellt, zeichnet sich die Gattung Gothic bzw. New-gothic unter

“12 aus. So scheint sich

anderem durch ihre ,Tendenz zur Integration grotesker Elemente
auch der Roman der Postmoderne, der sich offenbar durch Grenziiberschreitungen und
Hybriditéit13 auszeichnet, der bereits von Thomas Mann erkannten Disposition englischen
Schrift- und Kulturgutes zum Grotesken™ nicht entziehen zu konnen. Aber bereits die
Begriffe ,Grotesk“ bzw. ,grotesk” stellen sich als ein widerspenstiges Phanomen dar'®.
Umgangssprachlich findet es immer dort Anwendung, wo etwas beschrieben werden soll,
das als ,ungewodhnlich, unpassend, unerklarlich, Gbertrieben, entstellt, lacherlich oder

grausig empfunden wird“'®

. Diese Charakterisierung impliziert bereits, dass die Wirkung
des Grotesken Anwendung in den unterschiedlichsten Bereichen kinstlerischer
Gestaltung findet, beispielsweise in Malerei, Graphik, Erzahlung bzw. Dichtung, Film,

Musik, Tanz und Schauspiel und maRgeblich von dem subjektiven Empfinden des

2 D. Sims: Die Darstellung grotesker Welten aus der Perspektive verriickter Monologisten : Eine
Analyse erzdhlerischer und mentalstilistischer Merkmale des Erzéhlertypus mad molologist bei
Edgar Allan Poe, Patrick McGrath, Ambrose Bierce und James Hogg, in: Unreliable Narration:
Studien zur Theorie und Praxis unglaubwiirdigen FErzdhlens in der englischsprachigen
Erzéhlliteratur, hg. v. A. Niinning, Trier 1998, S. 109f.

"> M. Bradbury attestiert dem Roman nach 1975 den Charakter des Postmodernen und bezeichnet
die Literaturen dazu als ,,fictions where forms became hybridized”. (M. Bradbury: The Modern
British Novel, London 1993, S. 390). Wie S. Spekat feststellt, findet das “Phinomen der
Grenziiberschreitung zwischen Gattungen innerhalb der Literatur der Postmoderne® zunehmend
Beachtung in der literaturwissenschaftlichen Forschung. (S. Spekat: Postmoderne
Gattungshybriden: Peter Ackroyds ,,Hawskmoor” als generische Kombination aus ,historical
novel®, ,,gothic novel” und ,,detective novel®, in: Literatur in Wissenschaft und Unterricht, 30: 4,
1997, S. 183). Vgl. dazu auch L. Hutcheon: A Poetics of Postmodernism: History, Theory. Fiction.
New York u. a. O. 1988, S. 9: ,,The borders between literary genres have become fluid: who can
tell anymore what the limits are between (...) the novel and autobiography (...), the novel and
history (...), the novel and biography (...)? But in any of these examples, the conventions of the
two genres are played off against each other; there is no simple, unproblematic merging.”

'* Thomas Mann erinnert 1926 in seinem Vorwort zur deutschen Ubersetzung von Joseph Conrads
»decret Agent™ daran, dass ,,das Grotesk-Komische von jeher die ,kiinstlerisch starke Seite™ der
Angelsachsen ist. (Thomas Mann: ,,Vorwort zu Joseph Conrads ,Der Geheimagent”, in:
Gesammelte Werke in Zwolf Banden, Bd. X, Reden und Aufsitze 2, S. Fischer: 1969, S. 651.
Zitiert nach C. W. Thomsen: Das Groteske und die englische Literatur, Darmstadt 1977. S. 1)

15 Vgl. B. Gilinter: Das Groteske und seine Gestaltung in den Erzdhlungen Edgar Allan Poes,
Dissertation, Freiburg 1974, S. 4.

' Ebd.
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Rezipienten abhangig ist. Der wissenschaftliche Gebrauch des Begriffs spiegelt die im
allgemeinen  Sprachgebrauch feststellbare  Verwirrung der Bedeutung. Die
Wesensbestimmung des Grotesken gliedert sich hier in vier wesentliche Tendenzen.
Einerseits der, es mit dem Lacherlichen, Burlesken und der Komédie gleichzusetzen,
oder, zum anderen, mit dem Schrecklichen, Damonischen, Unheimlichen und
Grauenerregenden zu identifizieren. Weiterhin findet sich die Gleichsetzung mit einer
Verbindung aus beiden genannten Bereichen, also dem Tragisch-Komischen, dem
Lacherlich-Grausigen. Und schliellich finden sich Ansatze, die es mit allem gleichsetzen,
was unlogisch, paradox und unerklarlich ist." Die verwirrenden und zugleich amusanten
Geschichten von Patrick McGrath kdnnen wohl am ehesten der dritten Kategorie
zugeordnet werden. “The mode of presentation can vary,” wie Schrdder in Bezug auf
McGraths Kurzgeschichten treffend feststellt, “from the grotesque blend of humorous and
distasteful elements (...) to the detailed description of most gruesome horror’'®. Uberdies

eroffnet sein Erzahlwerk, besonders die Kurzgeschichtensammlung Blood and Water

(1988), die hier jedoch nicht Gegenstand der Untersuchung ist, eine grofte Bandbreite
der terrors of soul, um mit Poe zu sprechen, und ,paints a deeply disturbing picture of the

human race*'®.

Die vorliegende Arbeit geht von der These aus, dass Patrick McGraths Werk, das eine
Kombination verschiedener generischer Konventionen darstellt®®, die Groteske-Tradition
der englischsprachigen Literatur auf neuen Wegen beschreitet und so eine eigene
Facette postmodernen Schreibens offenbart. Das in der Vorbereitung zu dieser Arbeit
formulierte Ziel, die grotesken Aspekte in Patrick McGraths Texten herauszuarbeiten,
stellte sich daher bei naherer Betrachtung als vielschichtiges und hindernisreiches
Unterfangen dar. Es wurde deutlich, dass es unmdglich ist, die augenfalligen
Abweichungen der Protagonisten in Patrick McGraths Texten, ihre Wahrnehmungs- und
Identitatsprobleme sowie ihre frappante kérperliche und geistige Umgestaltung im Verlauf
der Erz&hlung nachzuvolliziehen, ohne die Frage nach den entwicklungspsychologischen
Ursachen derselben zu stellen. Die Auseinandersetzung mit entsprechender Fachliteratur
Uber die mannliche Identitdt, dem Erwerb in der heutigen Gesellschaft und ihre
Veranderungen im Zuge des weiblichen Emanzipationsprozesses hat zu einer neuen
Sicht- und Herangehensweise an die dieser Untersuchung zugrunde liegenden Texte

geflhrt. So fallt auf, dass die Romane Spider, Dr. Haggards Disease und The Grotesque

anhand der jeweiligen Protagonisten die drei wesentlichen Stadien des mannlichen
Lebens, in Kindheit und Jugend, im Erwachsenen- und schlieBlich frihen Seniorenalter

nachzeichnen. In dieser Reihenfolge gesehen, bilden die Romane eine innere Einheit

" Vgl. Ebd., S. 7.

' G. Schroder: Recent British Short Stories, in: Recent British Short Story Writing, hg. v. H.-J.
Diller, Heidelberg 1993, S. 19.

" Ebd.

0 Zu nennen ist beispielsweise die Verbindung aus der new gothic tradition in Kombination mit
dem Detektivroman, Elementen der Satire und der hier nachzuweisenden Groteske. Auch D. Sims
((1998), S. 125) bezeichnet den Text The Grotesque als hybrides Gebilde.




EINLEITUNG 8

und kénnten gleichsam als Trilogie unter der Uberschrift ,Bewaltigungsprobleme

fi£21

mannlicher Geschlechtsidentitdt im Lebenslau gemal dem Standardwerk von

Bdhnisch/Winter aber auch unter dem weitaus provokanteren Titel ,Konkurrenz, Karriere,

«22

Kollaps““ von Brundel/Hurrelmann stehen. Die in England spielenden Geschichten von
Patrick McGrath thematisieren durch die groteske Figurenzeichnung der Protagonisten
und die besondere Situationsgestaltung die menschliche und hier vor allem die
mannliche Identitédtsproblematik und lenken auf diesem Wege die Aufmerksamkeit des
Lesers® auf gesellschaftliche Rollen- und Sozialisationsmuster. Mit der Figur des Dennis
Cleg portratiert Patrick McGrath in Spider einen Jungen, der ungeachtet seiner labilen
und feinsinnigen Personlichkeit durch seine Erziehung in ein entsprechendes
geschlechtsspezifisches Rollenverhalten gedrangt werden soll. Dr. Haggard ist ein
Paradebeispiel fur die einseitige ,Fixierung der Manner auf Leistung im Beruf**, was
Auswirkungen auf dessen emotionale Geschicke und seine Urteilsfahigkeit hat. Sir Hugo
steht fir den Kollaps und den frihen Tod, der die auf die Erwerbstatigkeit fixierten

Manner im Vergleich zu Frauen oftmals viel zu friih ereilt.?

Indem McGrath die Abweichung des Individuums mannlichen Geschlechts in den drei
beschriebenen Lebensphasen bis zur absoluten Verzerrtheit offenbart, kreiert er eine
nahezu post-moderne Dimension grotesken Schreibens. Diese neue Literatur verarbeitet
das Phanomen der Groteske mit haarstrdubenden und absurden Geschichten und vor
allem mit herausragenden und auffalligen mannlichen Protagonisten in psychologischen
und existentiellen Ausnahmesituationen, die fiir diese Arbeit von besonderem Interesse
sind. Das Neue an dieser Literatur ist, dass der Wahnsinn und das physische
Entstelltsein der mannlichen Protagonisten in grotesker Art und Weise dargestellt und
ursachlich mit ihrer Lebensgeschichte verknlpft wird. Das Leben der Figuren Dennis
Cleg, Dr. Haggard und Sir Hugo ist gepragt durch Einsamkeit, mangelndes Verstandnis
fur ihre Andersartigkeit, emotionale Vereinsamung, starre mannliche Rollenbilder und das
Unvermdgen der Protagonisten, diese zu adaptieren. So generieren sie zu grotesken
Bildern eines ,normalen’ Mannes. Die dieser Untersuchung zugrunde liegenden Texte
von Patrick McGrath intensivieren die Darstellung der menschlichen Perversionen und
psychischen Deviationen der Protagonisten mit den Mitteln der Groteske und
reprasentieren so einen signifikant innovativen Trend im englischen Roman der

unmittelbar vergangenen dreillig Jahre, denn vordergriindig betrachtet unterhalten sie

2l L. Bohnisch, R. Winter: Minnliche Sozialisation: Bewiiltigungsprobleme minnlicher
Geschlechtsidentitit im Lebenslauf, 3. Aufl., Weinheim u.a.O. 1997.

22 H. Briindel, K. Hurrelmann: Konkurrenz, Karriere, Kollaps: Mannerforschung und der Abschied
vom Mythos Mann, Stuttgart u. a. O. 1999.

2 Aus Griinden der besseren Lesbarkeit werden Begriffe wie ,Leser’, ,Erzdhler’ etc. in ihrer
generischen Bedeutung ohne geschlechtsspezifischen Zusatz verwendet.

** H. Briindel, K. Hurrelmann (1999), S. 11.

% Auf die frithe Sterblichkeit von Ménnern im Vergleich zu Frauen verweist A. Schwarzer: ,,In der
Tat sterben die Minner immer noch sechs Jahre frither als die Frauen“. (A. Schwarzer: Die
gldserne Wand: Siege und Niederlagen der Frauen im Kampf gegen die Ménnerherrschaft, in: Der
Spiegel. 41, 2000, S. 84).
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mittels eigenartiger Protagonisten und absonderlicher Geschichten.”® Da die Texte aber
thematisch und formell Subversion betreiben, ist ihr eigentliches Ziel im Durchbrechen

von Erwartungshorizonten zu sehen.

ll. Zielsetzung und Vorgehensweise

So ist es das Ziel dieser Arbeit nachzuweisen, dass die deformierten und devianten
Figuren aus Patrick McGraths Texten Opfer gesellschaftlich statuierter mannlicher
Rollenvorstellungen und -erwartungen in den unterschiedlichen Lebensaltern sind und
mit Hilfe einer besonderen Figuren- und Situationsgestaltung in einer den
unterschiedlichen Protagonisten eigenen, facettenreichen Verzerrtheit grotesk dargestellt
werden. McGrath verarbeitet klassische Elemente der Groteske in seinen Texten, hat
aber dariber hinaus eine ganz eigene Spielart im Umgang mit der Groteske geschaffen,
die markant auffallt und eine genauere Untersuchung wert ist. Die zu behandelnden
Texte weisen ein ausgesprochenes Mal an Kritik an einer Gesellschaft auf, deren
moralische und ethische Wertvorstellungen aus der verriickten Perspektive des
Monologisten ad absurdum gefiihrt werden. Analog der Untersuchung Ansgar Nijnnings27
zu den Kurzgeschichten eines literarischen Zeitgenossen von Patrick McGrath, lan
McEwan, soll diese Untersuchung zeigen, dass auch den sozialkritischen Texten von
Patrick McGrath bescheinigt werden kann, dass sie mannliche Protagonisten in einer
vom Menschen depravierten Welt zeigen, aus der sie als depravierte Opfer
hervorgegangen sind. Auch die Hauptfiguren aus den Texten von Patrick McGrath sind
isoliert lebende Individuen mit einem gestérten Verhaltnis zu ihren Mitmenschen,
gesellschaftliche Aufienseiter, die in ihren Ansichten und Verhaltensweisen gegen
gesellschaftlich anerkannte Vorstellungen von Normalitat und Koharenz versto3en. Die
verzerrte Perspektive des Protagonisten fiihrt demzufolge nicht zu einer Kritik am

Andersartigen, sondern an der Gesellschaft, deren Produkt er ist.”®

26 Keith Cushman stellt fest: ,,McGrath writes elaborately conventionalized Gothic entertainments*
(K. Cushman: Patrick McGrath: Blood and Water and Other Tales, in: Studies in Short Fiction, 27:
1, 1990, S. 119). Auf die Unterhaltungskomponente der Groteske verweist auch P. Ful:
wZweifellos ist Unterhaltung eine wichtige Funktionsdimension des Grotesken® (P. Full: Das
Groteske: Ein Medium des kulturellen Wandels, Dissertation, Kéln u. a. O. 2001, S. 12).

7 A. Niinning: Kurzgeschichten von Ian McEwan in einem Englisch-Leistungskurs: Darstellung
grotesker Welten aus der Perspektive des ,,verriickten Monologisten®, in: Literatur in Wissenschaft
und Unterricht, hg. v. R. Bohm, Wiirzburg 1990, S. 37f. Vgl. auch A. Niinning: ,,But why will you
say that I am mad?*“: On the Theory, History, and Signals of Unreliable Narration in British
Fiction, in: Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik, 22: 1, 1997, S. 83 — 105.

% ygl. D. Sims (1998), S. 127.




EINLEITUNG 10

Zur Untersuchung der oben genannten Fragestellung sollen die Erkenntnisse der
Mannerforschung in der Padagogik und Soziologie Uber die Rollenfindung der
Geschlechter und hier vor allem des Mannes, die erst in den letzten Jahren gewonnen
wurden, herangezogen werden. Patrick McGrath, Jahrgang 1950, entstammt einer
Generation, welche die gesellschaftlichen Umbriche, die Veranderungen des mannlichen
Rollenbildes und die daraus folgende Infragestellung des herkdmmlichen Mannerbildes
miterlebt hat. Ebenso ist er Zeuge der mannlichen Identitatskrise, die ihre Anfange in den
durch Auflehnung und Umwalzung gepragten sechziger Jahren und ihre bisherigen
Hohepunkte in den siebziger bis neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts hatte. Sein
Umfeld ist geformt von einer mannlichen Sozialisation, die mit Brichen, Traumata und
Repression verknupft ist. So erklart sich, dass die Figuren, die Patrick McGrath in seinen
Texten portratiert, sich durch Einflisse und Auspragungen des mannlichen Rollenbildes
und seiner Veranderung durch die Frauenbewegung auszeichnen. Alle drei Romane sind
aul’erdem in dem relativ kurzen Zeitraum von 1989 bis 1993 entstanden und bilden

sozusagen die Essenz dieser Veranderungsprozesse der letzten drei Dekaden.

Es ist zu betonen, dass es in dieser Arbeit nicht um eine Abrechnung mit der
patriarchalen Kultur gehen soll. Genug ist in den vergangenen Jahrzehnten in dieser
Richtung gesprochen, geschrieben und gestritten worden. Es ist vielmehr das Vorhaben,
die Rolle des Mannes im gesellschaftlichen Miteinander und in der partnerschaftlichen
Beziehung zu durchleuchten, wie sie in der zeitgendssischen literarischen Arbeit von
Patrick McGrath problematisiert wird. Mich interessieren die Auswirkungen mannlicher
Sozialisation auf die Mannerfiguren und deren literarische Umsetzung in Form ihrer
Groteskegestaltung in den Werken des genannten Autors.”® Vor dem Hintergrund dieser
Zielsetzung konzentriert sich der Analyseteil der vorliegenden Arbeit auf die mannlichen
Protagonisten und die Beantwortung der Frage, wie sich der Protagonist selbst darstellt
und wie er sich in seiner Rolle als Mann selbst beurteilt. Bei der Frage nach dem
Selbstbild der einzelnen Protagonisten ist besonders interessant, ob die Ich-Erzahler der
zu behandelnden Texte sich als sozial integrierte Menschen oder eher als Aufenseiter
sehen und sich durch emotionale Nahe oder Distanz zu anderen Menschen auszeichnen.
Zugleich werden in diesem Zusammenhang die psychischen oder seelischen Schwachen
oder gar Krankheiten der mannlichen Figuren herausgearbeitet. Es wird darliber hinaus
nach den Ursachen fir die vermeintlichen Unzulanglichkeiten der Protagonisten zu
fragen sein. Zu untersuchen ist hier auch, ob den mannlichen Protagonisten der zu
behandelnden Texte das Gleichgewicht der Personlichkeit und die gelungene
Einpassung in gesellschaftliche Rollensysteme, sowie die Einpassung in den familiaren,

beruflichen und gesellschaftlichen Bezugsrahmen bescheinigt werden kann. Ein weiterer

¥ In Bezug auf die Betrachtung der thematischen Verarbeitung von Aspekten der Sozialisation
und Rollenfindung in der neueren englischen Literatur wurde die vorliegende Arbeit inspiriert
durch einen Aufsatz von H. Antor zu lan McEwans Roman The Cement Garden. (Vgl. H. Antor:
Sozialisation zwischen Norm und Tabubruch: Ian McEwans Roman ,,The Cement Garden als
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Schwerpunkt konzentriert sich auf die Behandlung der Frage, welchen Einfluss die
klassische mannliche Sozialisation auf die vorgestellten Mannerfiguren hat. Auch das
gesellschaftliche Umfeld der Protagonisten spielt hier eine zentrale Rolle. Ein zentrales
Interesse dieser Untersuchung gilt den zwischenmenschlichen Beziehungen des
Protagonisten zu anderen Figuren im Romangeschehen. Hier wird insbesondere das
Verhaltnis zu anderen mannlichen und weiblichen Figuren im Romangeschehen
beleuchtet werden. Bei all diesen zu untersuchenden Aspekten stellt sich immer auch die
Frage, welchen Eindruck der Leser vom Ich-Erzahler gewinnt, vor allem in Bezug auf die
Glaubwirdigkeit und Koharenz der Erzahlung. Im Rahmen der Untersuchung der
grotesken Wirkung der Protagonisten und der beschriebenen Geschehnisse werden die
erzahlerische Vermittlung, die angewendeten rhetorischen Strategien und die Stilistiken
in der Figuren- und Situationsgestaltung einer ausfuhrlichen Analyse unterzogen werden.
Mit der Beantwortung dieser Fragen soll nachgewiesen werden, dass es bei der
Figurengestaltung in den Texten von Patrick McGrath vorrangig um ,the representation of

states of mind and the society that forms them**°

geht. Auch ein vermeintlicher Mérder
wird von Patrick McGrath selten als vorsatzlich handelndes Monster dargestellt.
Stattdessen entwirft der Autor vielmehr das Bild eines psychisch schwer gestorten
Menschen, der selbst eher Opfer als Tater ist. Die besondere Figurendarstellung der Ich-
Erzahler lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers auf den Sprecher und dessen
Idiosynkrasien. Damit steht nicht die Handlung und das Geschehen im Mittelpunkt des
Textes, sondern die Perspektive und die Normabweichungen der Erzahler, die wiederum

auf die mannlichen Rollenbilder und deren Problematisierung verweisen.

Die Ich-Erzahlungen der mannlichen Protagonisten lassen sich allesamt in zwei
Handlungsstrange gliedern. Der eine entwirft meist das Schreckensbild eines kranken,
einsamen, verlassenen und psychisch gestérten Erwachsenen, wahrend der andere
versucht, die Vorgeschichte, die zu diesem lIst-Zustand gefiihrt hat, zu rekonstruieren.
Die vorliegende Arbeit hat es sich zum Ziel gesetzt, die Charaktere nicht nur in ihrem
devianten Zustand darzustellen, sondern auch die Hintergriinde und Lebensgeschichten
nachzuzeichnen, die als Ursache fir die mannlichen Schreckgestalten ausgemacht
werden koénnen. Es soll gezeigt werden, dass sich die Protagonisten aufgrund ihres
individuellen Lebensweges bzw. nach einem einschneidenden Erlebnis in der erzahlten
Vergangenheit in der Gegenwart des Erzahlens als emotionale und physische Krippel,
isolierte AuRenseiter und hochgradig bizarre Figuren entlarven. Sie stellen sich
unbewusst als ein Produkt von gesellschaftlich statuierten  mannlichen
Rollenvorstellungen dar und offenbaren damit ihren gegenwartigen Zustand als das
Ergebnis einer gescheiterten Identitdtssuche und einem verzweifelten Streben nach

einem mannlichen Ideal, dem zu entsprechen sie nicht in der Lage sind.

Lektiire im Leistungskurs Englisch, in: Literatur in Wissenschaft und Unterricht, 30: 4, 1997, S.
267 - 287.)

3% B. Moosmiiller: Die experimentelle englische Kurzgeschichte der Gegenwart, Miinchen (1993),
S. 353.
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Bei der Analyse der jeweiligen mannlichen Hauptcharaktere soll deshalb folgende
Vorgehensweise Anwendung finden: Im ersten Teil der Analyse gilt es zunachst
aufzuarbeiten, welche Erlebnisse und Erfahrungen die Protagonisten in der
Vergangenheit gemacht haben und welche mannlichen Rollenvorstellungen sie
auszeichnen. Mit Hilfe der in der Sozialisationsforschung gewonnenen Erkenntnisse tber
die mannliche Rollenfindung lassen sich in diesem Zusammenhang Erklarungsmuster fiir
das Verhalten, das Denken und Handeln der Protagonisten nachvollziehen, welches es
darzulegen gilt. Diese Vorgehensweise ist notwendig, um die gegenwartigen psychischen
und existentiellen Ausnahmesituationen der jeweiligen Protagonisten nachvollziehen und
bewerten zu kénnen und sie in ihrer grotesken Wirkung auf den Leser zu erfassen. Im
zweiten Teil der Untersuchung gilt es dann, die ungewdhnliche Wirkungsweise der
mannlichen Protagonisten, ihre verheerende korperliche und geistige Verfassung und ihr
abweichlerisches Verhalten, welches sich vor allem in der Rahmengeschichte
manifestiert, darzustellen. Anhand von bestehenden  Theorien zum Wesen des
Grotesken sollen dabei vor allem die besondere Figuren- und Situationsgestaltung und

die erzahlerische Vermittlung eine eingehende Betrachtung finden.

lll. Methodische Vorbemerkung

Das Gros der wissenschaftlichen Untersuchungen im Bereich des literarischen Grotesken
weist darauf hin, dass die mit dem Begriff Groteske verbundenen Definitionen,
Vorstellungen, Wesensbestimmungen und Bedeutungen verwirrend vielseitig sind®,
weshalb sie sich zunachst um eine Wesensbestimmung des Grotesken bemihen, um
diese dann zumeist an dem Werk eines oder mehrerer Autoren zu Utberprifen. Damit liegt
in den meisten Fallen bereits eine konkrete Vorstellung von dem Gegenstand der
Groteske zugrunde, die dann als Instrument zur deskriptiven Werkanalyse verwendet
wird und im gunstigsten Fall verifiziert werden kann. Eine solche deduktive
Vorgehensweise hat zwei entscheidende Nachteile. Zum einen hat die
Begriffsbestimmung mit dem Hintergrund der Instrumentalisierung des Groteskebegriffs
und vor dem Hintergrund eines bestimmten literarischen Werkes oder Autors eine
teilweise unbewusste, teilweise beabsichtigte Begrenzung von Inhalten, Strukturen,
Merkmalen und Motiven des Grotesken und somit auch eine Ausgrenzung moglicher
alternativer Eigenschaften in diesen Kategorien zur FoIge.32 Diese Vorgehensweise ist

wiederum ursachlich fir den zweiten Nachteil der oben beschriebenen Methode, der

1 vgl. auch Kap. Einleitung, S. 6.
32P. FuB ((2001), S. 13) behauptet sogar, jede Begriffsdefinition verwandele ihren Gegenstand.
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darin besteht, dass die Ubertragbarkeit einer solchen, mdglicherweise subjektiv-
zweckgefarbt determinierten Begriffsbestimmung auf andere literarische Werke nicht
gewabhrleistet ist. Eine derartige Vorgehensweise birgt somit die Gefahr, dass spezifische
Ausformungen, die ,das Groteske zu verschiedenen Zeiten und bei verschiedenen

Autoren erféhrt“33, verkannt werden.

Karsten Imms Auffassung ,Begriffe lassen sich (...) nicht wie mathematische Formeln auf
Axiome zurickfihren, um von einer solchen per Definition festgelegten Annahme aus

eine Begriffsbestimmung als richtig oder falsch zu begr[]nden“34

, liegt im wesentlichen
auch dieser Arbeit zugrunde. Lexikalische Einheiten definieren sich vielmehr in ihrer
Anwendung und mussen als flexible Ordnung verstanden werden. So kann der Begriff
,grotesk’ einen Satz bzw. Satzkomplex bezeichnen, wenn ,auf semantischer Ebene die
Wirklichkeit in der Erzahlung (...). ,verzerrt’ wiedergegeben“*® wird. Ebenso kann er bei
der sprachlichen Struktur selbst ansetzen, und die Satzform in Frage stellen. Der Begriff
bezeichnet ebenso alltagliche Gesprachssituationen wie er als Gattungsbestimmung und
Stilbegriff in der Literaturwissenschaft dient. Eine Erzahlung, die das Pradikat ,grotesk’
erhalt, kann lediglich in einigen Abschnitten das Groteske enthalten. Wird die moralische
Aussage der Erzahlung als grotesk empfunden, ist die Erzahlung als ,Groteske’
insgesamt gemeint.*® Dietrich Dopheide kommt im Rahmen seiner aktuellen Studie tiber
das Groteske und den Schwarzen Humor im Romanwerk von Edgar Hilsenrath® und
nach eingehender Diskussion zum Begriff und Forschungsstand des Grotesken zu der

“¥¥ und eine

Erkenntnis, dass ,dieser literarasthetische Begriff nicht operationalisierbar ist
allgemein giltige Definition fir alle inhaltlichen Eigenschaften desselben nicht verfligbar

ist. Peter Ful}, der bereits in der Einleitung zu seiner Untersuchung Das Groteske: ein

Medium des kulturellen Wandels® vorwegnimmt, ,Was das Groteske ,ist’, laf3t sich nicht

sagen“?, stellt fest: ,Seine Bestimmung ist Unbestimmtheit, ja Unbestimmbarkeit",

weshalb er den Begriff ,Definition” im Zusammenhang mit dem Grotesken nur in

Anflhrungsstriche gesetzt gebraucht.

Vor dem Hintergrund der zahllosen Untersuchungen im Bereich des Grotesken seit
seiner Namensgebung im 15. Jahrhundert und der Fullle von neuzeitlichen

Grotesketheorien, die durch W. Kaysers 1957 erschienene Monographie42 angeregt

33 R. Lengeler: Tragische Wirklichkeit als groteske Verfremdung bei Shakespeare, in: Anglistische
Studien, 2, 1964, S. 1. Zitiert nach B. Giinter (1974), S. 2, Fn. 2.

3 K. Imm: Absurd und Grotesk: Zum Erzihlwerk von Wilhelm Busch und Kurt Schwitters,
Bielefeld 1994, S. 18.

> Ebd.

**Vgl. Ebd., S. 18f.

7 D. Dopheide: Das Groteske und der Schwarze Humor in den Romanen Edgar Hilsenraths,
Dissertation, Berlin 2000.

**Ebd., S. 72.

39 Peter FuB (2001), S. 13.

“OEbd.

“I Ebd.

*2'W. Kayser: Das Groteske: Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Oldenburg 1957.
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wurden, von denen ein Grolteil auch auf Autoren des angloamerikanischen
Sprachraums entfallt, und der Tatsache, dass auch heute noch kein Konsens™* tiber das
wahre Wesen der Groteske besteht, sieht die Verfasserin es nicht als ein Ziel der
vorliegenden Arbeit an, diese Debatte um eine weitere, eigene Theorie zum Phanomen
der Groteske erweitern zu wollen. Aufgrund der bereits vorliegenden, zum Teil qualitativ
hochwertigen Untersuchungen, soll in dieser Arbeit weder eine historische und
semantische Entwicklung des Groteske-Begriffs skizziert werden®, noch soll die im 20.
Jahrhundert gefiihrte wissenschaftliche Diskussion des Grotesken als asthetische und
literarische Kategorie aufgezeigt werden®®. Da die existierenden Untersuchungen zum
Wesen des Grotesken sich im allgemeinen durch unterschiedliche methodische Ansatze
zur Begriffsbestimmung®® auszeichnen, ist es fiir die Zwecke bzw. Zielsetzung dieser
Arbeit aber auch nicht maéglich, einen Ansatz als Grundlage zur Untersuchung der
grotesken Elemente in der Figuren- und Situationsgestaltung in den ausgewahlten
Texten von Patrick McGrath auszuwahlen. Vielmehr finden sich in den
unterschiedlichsten Ansatzen der neueren Forschung des Grotesken seit 1957 bis heute
einzelne Aspekte, die sich auch an den mannlichen Protagonisten und den
Romansituationen in den dieser Arbeit zugrunde liegenden Texten belegen lassen.
Anstatt in die fur sich notwendige Diskussion der Geschichte des Wortes und der Sache
~grotesk” einzusteigen, beabsichtigt die vorliegende Arbeit, Aspekte des Begriffs ,grotesk®
fur die Texte von Patrick McGrath entsprechend der Maxime ,Seine Bedeutung entspricht

“4"_arst am konkreten literarischen Werk zu entwickeln. Uberdies lassen

seinem Gebrauch
die unterschiedlichen theoretischen Ansatze erkennen, dass bezlglich der
zeitunabhangigen Komponenten des Grotesken weitgehende Ubereinstimmung besteht,
die vor allem die besondere Gestaltungs- und Wirkungsweise dieser literarasthetischen
Kategorie betreffen: Es ist allgemeiner wissenschaftlicher Konsens, dass das Groteske
sich durch das Zusammenfiihren von ungleichartigen und sogar entgegengesetzten
Formen auszeichnet: der diskrepanten Einheit von Lachen und Grauen. Die komischen

und grauenerregenden48 Elemente gelten als die Hauptkomponenten der grotesken

* Die Verdffentlichungen aus der Erkenntnissuche zum Gegenstand des Grotesken sind zahlreich
und die neuzeitliche Forschung zum Gegenstand des Grotesken wiéhrt bereits {iber vierzig Jahre,
aber die gegen Ende der siebziger Jahre getitigte Feststellung von Christian W. Thomsen, dass
noch weitgehend Uneinigkeit in der Frage nach einer objektiven Begriffsbestimmung die
Diskussion um den Groteske-Begriff beherrscht, hat angesichts der methodischen Krux vieler
Untersuchungen heute noch annédhernd die gleiche Giiltigkeit. (C. W. Thomsen (1977), S. 190.)

* Fiir den interessierten Leser eignen sich die im Literaturverzeichnis aufgefiihrten Texte von A.
Clayborough (1967), P. Full (2001), B. Giinter (1974), M. Hollington (1984), W. Kayser (1957),
M. Northey (1976), A. Sachs (1969), M. Steig (1970-71), C. W. Thomsen (1974), P. Thomson
(1972), M. E. Tewordt (1984) und insbesondere von C. W. Thomsen (1977), um
nachzuvollziehen, warum auch heute noch ein teilweise eklatant verschiedenes Verstindnis des
Begriffs ,,grotesk existiert.

* Einen ausgezeichneten Uberblick iiber die Groteskedebatte bietet C. W. Thomsen (1977).

* ygl. B. Giinter (1974), S. 6f.

*7P. FuB (2001), S. 13.

“ Die Begriffe das ,, Komische™ und das ,,Grauenerregende® stehen hier stellvertretend fiir eine
ganze Liste von moglichen Synonymen. In englischen Studien finden sich fiir das Komische meist
Begriffe wie [ludicrous, laughable, funny, strange, comic, droll, queer und fir das
Grauenerregende die Begriffe eerie, terrifying, monstrous, uncanny, horrifying, pity, nausea,
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Kunst, die im literarasthetischen Kunstwerk mit groteskem Charakter eine diskrepante
Verbindung eingehen und wegen der Inkompatibilitdit der Wesenszige die zentrale
Struktur des Grotesken bestimmen: den Kontrast'’. Das Dargestellte wird mittels
verzerrender Techniken deformiert und verursacht so beim Rezipienten eine ambivalente
Wirkung, die sich in einem Spannungsverhaltnis von Attraktion und Repulsion ausdrickt.
Die ungewohnliche Mischung disparater Formen schlagt sich auch in dem durch das
Groteske hervorgerufene Lachen nieder: es ist kein befreiendes, sondern ein als
unangemessen empfundenes. Die Durchbrechung von Erwartungshorizonten als
gesellschaftskritische Intention ist ein wesentliches, bestandiges Merkmal der Groteske.*®
Fir die Betrachtung des Grotesken in der vorliegenden Untersuchung sollen diese
Uberzeitlichen Komponenten Berticksichtigung finden, sofern sie fiur die Beschreibung der

Gestaltung und Wirkung des Erzahlten brauchbar und nachvollziehbar sind.

tragically, disgusting, deformed, weird, frightening, mysterious. (Vgl. C. W. Thomsen (1977), S. 8

*“ P, Thomson und auch andere Autoren der Grotesketheorie betonen, dass es zahlreiche
Synonyme fiir diese zentrale Wesenseigenschaft der Groteske gibt. Im Englischen fallen hiufig die
Begriffe disharmony, confusion, incompatibility, clash, conflict, mixture of the heterogeneous oder
conflation of disparates. (Vgl. P. Thomson: The Grotesque, London 1972, S. 7 u. 20.)

50 Vgl. C. W. Thomsen (1977), S. 190: ,Inkongruitit, Distortionsprinzipien, Verschmelzung
disparater Formen, Zerstorung von Erwartungshorizonten sind allen theoretischen Ansitzen
gemeinsame Gesichtspunkte®. D. Dopheide (2000, S. 72) benennt die iiberzeitlichen Konstanten
und ,,durch allgemeinen Konsensus“ festgelegten Grundziige des Grotesken, die auch fiir den
Schwarzen Humor zutreffen, folgendermafBlen: ,,So liegen der Gestaltung des Grotesken wie
derjenigen des Schwarzen Humors Techniken der Verzerrung und Deformation von
Darstellungsinhalten sowie der Zusammenfiigung disparater und inkongruenter Formen zugrunde.
Dementsprechend ist ihre Wirkung jeweils durch eine psychische Ambivalenz in ihren Rezipienten
bestimmt, die sich als Wechselspiel von Anziehung (Betroffenheit) und AbstoBung (Distanz)
duBlert und deren Modus ein als unangemessen empfundenes Lachen iiber das Dargestellte ist.
Weitere tliberzeitliche Konstanten fiir beide Stilprinzipien sind ihre gesellschaftskritische Intention
und die Durchbrechung von Erwartungshaltungen®.
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B. Analyse der mannlichen Protagonisten

»1 turn away, | turn toward the window then and rub a hand across my
own skull, which is shaved to a stubble from ear to temple, and
bristled on top with a few thick tufts (...). | can scratch that nubbled
skull of mine for minutes on end without a single flake of dead skin
coming away, for my skin is like leather, stretched taut as it is over
the sharp bones of this long, lean, horse’s head of mine: yes,
stubbled leather, this is my head,; hooknailed spiderlegs, these are
my fingers; and my body just a shell with little in it now but the fetid
gassy compost of what was once a heart, a soul, a life —. «

1. Spider - ,,K“ wie Konkurrenz

In dem Roman Spider begegnet der Leser einem erwachsenen Ich-Erzéhler, der sich
ruckblickend an der Rekonstruktion seiner Lebensgeschichte versucht und sich dabei
zunehmend als psychisch gestort entlarvt. Im Mittelpunkt der Erzahlung steht die Figur
des Dennis Cleg, auch Spider genannt, der in seiner Identitdt und Wahrnehmung stark
eingeschrankt ist und die zentralen Symptome des vielschichtigen Krankheitsbildes
Schizophrenie aufweist. Im Alter von 32 Jahren, kurz nach seiner Entlassung aus der
psychiatrischen Anstalt Ganderhill, wird er von den Erinnerungen an ein zwanzig Jahre
zurickliegendes traumatisches Ereignis seiner Kindheit, zu einem Zeitpunkt als er 13
Jahre alt war?, eingeholt. Mit Hilfe eines Tagebuchs beabsichtigt er ,to create some order
in the jumble of memories*, um die Vergangenheit zu bandigen, statt dessen verstrickt er

sich jedoch in ein Netz aus verdrangten Erinnerungen.

Die Krankheit des Erzahlers Dennis und die literarische Umsetzung wissenschaftlicher
Krankheitsbeschreibungen der Schizophrenie, die darauf hindeutet, dass sich Patrick
McGrath im Vorfeld der Entstehung seines Romans mit wissenschaftlichen Modellen der
Schizophrenie auseinandergesetzt hat, erleichtert dem Leser eine distanzierte Haltung
gegeniiber dem Erzahler und seiner ungeheuerlichen Geschichte. Das Urteilsvermégen
des Lesers gerat weder ins Wanken noch wird es auf die Probe gestellt. Trotzdem gelingt
es Dennis, den Leser in Verwirrspiele zwischen Normalitat und Verricktheit, Gesundheit
und Krankheit beziglich der Inhalte der Erzahlung zu verwickeln und ihn mit einer
Geschichte zu verunsichern, die sich durch mangelnde Kohdrenz und
Widersprichlichkeiten auszeichnet und dem Rezipienten ein erhebliches Mall an
rekonstruktiven Fahigkeiten in Bezug auf den Wahrheitsgehalt der Geschichte

abverlangt. Die von Dennis prasentierte Version des Geschehens ist in vielerlei Punkten

! Spider, S. 133.

> Vgl. Ebd., S. 147: ,(...) the terrible autumn and winter, I mean, of my thirteenth year, when my
father first met Hilda Wilkinson (...).*

*Ebd., S. 13.
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widersprichlich und fir den Rezipienten somit unannehmbar. So obliegt es dem Leser,
Diskontinuitaten aufzulésen, Verstandnislicken zu beseitigen und eine eigene Fassung
der Geschichte zu formulieren, die ,wirklich’ geschehen sein konnte. Da die
bereitgestellten Informationen nur begrenzt sind, verbleibt der Leser aber immer im
Bereich der Spekulation. Mit dem hypothetischen Charakter der eigenen Interpretationen
und Sinnverknipfungen muss der Leser sich bis zum Schluss von Dennis Clegs
Geschichte zufrieden geben, denn eine durchweg koharente Version der Geschichte

ermoglicht die Textvorlage selbst dem gelibtesten Leser nicht.

Erkennt der Leser Dennis Cleg als den schizophrenen und unglaubwirdigen Ich-
Erzahler, stellt er keine grofRere Verunsicherung mehr dar. Was bleibt, ist der Eindruck
des Befremdens Uber die widerwartigen Begebenheiten und das Schaudern angesichts
der durchweg dusteren und morbiden Atmosphéare des Romans. Einzig die feinsinnige
und bisweilen kunstvolle Sprache, die im auffallenden Kontrast zu den erzahlten Inhalten
steht, vermag es, die bedriickende Atmosphare und Szenerie der Erzahlung ihrer
Schwermut und Trostlosigkeit zu entheben. Und gerade der Kontrast von stilvoller
Sprache und abnormen Inhalten erinnert den Leser daran, dass er in diesem Roman eine
bewusst stilisierte, literarische Reprasentation eines sozial gestérten Kindes bzw.
Jugendlichen und spéater auch Mannes geboten bekommt.

Wie bereits einleitend formuliert, soll es in dem ersten Analyseteil des Romans Spider um
die Klarung der Frage gehen, wie es zu den auffilligen Abweichungen und
Deformationen kommen konnte, durch die sich der Protagonist Dennis gegenwartig
auszeichnet. Durch den stetigen Wechsel zwischen retrospektiver und gegenwartiger
Betrachtung seines Daseins steuert der Ich-Erzahlende Dennis Cleg die Aufmerksamkeit
des Lesers auf eine genauere Betrachtung und Rekonstruktion seiner Entwicklung vom
Kind zum jungen Mann. Das Interesse wird unweigerlich auf die Beantwortung der Frage
gelenkt, warum sein gegenwartiges Leben ihm so qualvoll erscheint, dass es ihn
regelrecht einer Todessucht entgegenfiebern lasst. Ein groRer Teil des Romans Spider
besteht aus Rickblenden und Erinnerungen des Protagonisten Dennis an die Zeit seiner
Kindheit und Jugend in seinem familidaren Umfeld, die darauf hindeuten, dass diese
Lebensphase ursachlich fir seine Fehlentwicklung und die im Laufe der Kindheit
entstehende Schizophrenie zu verstehen ist. Um Dennis in seiner Abnormitat als
erwachsenen Mann und als groteske Figur zu erfassen, ist es deshalb zunachst
notwendig, Dennis’ friihes Umfeld, seine Beziehung zu den weiblichen Protagonisten und
dem Vater zu betrachten. Zunachst gilt es jedoch, das soziale Umfeld, in dem Dennis
aufwachst und auf dessen pragende Wirkung fiir seinen gegenwartigen desolaten

Zustand er wiederholt hinweist, aufzuzeigen.
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1. Dennis und das unerreichbare Idealbild Mann

1.1. Das Leben im Londoner East End

Seine Kindheit verbringt Dennis in den Slums des Londoner East End. Die Erzahlung
Uber diese Zeit, die Lebensumstande in der Arbeiterfamilie, die Beziehung der Eltern
zueinander und das Verhaltnis zu seinen Eltern ist gepragt von einer bedriickenden und
beangstigenden Atmosphéare, in die sich der Leser aufgrund der fiir einen psychisch
kranken Protagonisten aulRergewohnlich reichen Sprache gut hineinversetzen kann. Die
Rekonstruktion seiner Kindheit beginnt mit der marchentypischen Formulierung ,When |
was growing up“* und deutet schon darauf hin, dass einiges an dieser Erzahlung eher
erdichtet als erinnert ist. Dennis wéachst auf der Ostlichen Kanalseite, im Haus Nummer
siebenundzwanzig der Kitchener Street auf. Wie die umgebenden Hauser besteht sein
zweigeschossiges Elternhaus aus drei Zimmern, der Kiiche, einem AuRenklo, einem
ummauerten Hinterhof und dem Kohlenkeller. Die Zimmer des Hauses sind ,small and
cramped, with low ceilings“5 und in einem heruntergekommenen Zustand:
Schimmelflecken Uberziehen die Wande und Iésen die Tapete von der Wand. Lediglich
die Tatsache, dass dieses Haus ihnen gehdrt, unterscheidet das Haus der Clegs von den
Nachbarhausern. Eine Gartenparzelle auf der anderen Kanalseite, die von Dennis’ Vater
bewirtschaftet wird, ist der einzige Luxus der Familie. In seiner Erinnerung ist die

vorherrschende Empfindung fir seine Umgebung die der Enge:

| remember everything narrow: rooms, houses, yards, alleys, streets — narrow
and dark and constricted, and all pushed together beneath an oppressive sky in
which the smoke from the chimneypots trailed off in vague, stringy wisps and
strands, a sky filled with rainclouds — it always seemed to be raining, and if it
wasn’t raining it was always about to rain. There was blackened brickwork, and
grimy walls, and against them gray figures in raincoats scurried home like
phantoms through late winter afternoons before the lamps were lit.°

Das winterliche Grau ist der Grundton dieser erdriickenden und freudlosen Gegend und
auch rlckblickend gelingt es Dennis nicht, diese Tatsache zu verklaren. Obwohl er
feststellt, dass Szenen aus der Kindheit sich in der Erinnerung normalerweise riesig und
gewaltig darstellen, empfindet er die Gegend seiner Kindheit folgendermalien: it was a
dingy place, the London of my boyhood, a clotted web of dark compartments and narrow
passageways‘”. Ebenso préagend wie die Slums Londons sind fiir seine Persénlichkeit die
Erfahrungen seiner Schulzeit, an die er sich mit groffem Unbehagen erinnert. Die
Aussage, dass er nie Freunde hatte und auch nie welche wollte, entpuppt sich schon

wenige Zeilen darauf als Schutzfunktion. Denn schon in der Schule gilt Dennis als

*Ebd., S. 16.
> Ebd.

®Ebd., S. 12.
"Ebd., S. 13.
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AuRenseiter, der sein Schicksal mit den zwei weiteren Slumkindern der Klasse und

gleichfalls Leidensgenossen, nicht teilen will:

These were my closest neighbors at the back of the class, Ivor Jones and Wendy
Wodehouse, but there was no sort of alliance possible between us, in fact we
hated each other more bitterly than the other children hated us, because to each
other we presented an image of our own pathetic isolation.®

Dennis reiht sich unter diese nachsten Nachbarn auf den hinteren Banken: der
verwahrlosten Wendy, die, dreckig, stinkend und ausgehungert nach Zuneigung jedem
den Gefallen tut, hinter den Toiletten ihren Schltipfer herunterzuziehen, und dem dicken
Ivor, der den taglichen Demditigungen durch Mitschiler nur durch Weinen begegnen
kann. Dass er keines der anderen ,confident clever children*® leiden konnte und es im
Laufe der Zeit schaffte, von ihnen in Ruhe gelassen zu werden, deutet darauf hin, dass
auch er oftmals Hanseleien ausgesetzt war. Seine schlaksige, spinnenartige Gestalt, die
Dennis durchgehend thematisiert, ist ihm schon von den Eltern vorgeworfen worden."
Woher soll er dann das Selbstbewusstsein nehmen, den Anfeindungen und gemeinen
Scherzen der Mitschuler zu begegnen? Die Schulstunden werden flir Dennis zur Qual.
Niemand erkennt seine vermeintliche Lernschwéache, die auch auf eine unentdeckte
Hochbegabung hindeuten kénnte, oder versucht gar ihn zu férdern. Nur selten wird er
von einem unzufriedenen Lehrer in einem schabigen Anzug mit derben Lederschuhen,

dessen ,dull flat weary tones“!’

kaum in die hinteren Reihen vordringt, in die er als
langsameres Kind abgeschoben wurde, angesprochen. Die Aufmerksamkeit des Lehrers
gilt den selbstbewussten und mutmallich intelligenteren Kindern in den vorderen Reihen
,who could rise smartly to their feet and tell the teacher what he wanted to hear.“'
Dennis verbringt die Schulstunden damit, den im Sonnenlicht tanzenden Staub zu
beobachten. Niemanden scheint zu kimmern, dass Dennis immer weiter davon treibt,
sich mehr und mehr zurickzieht und schlieBlich ganz aufhért zur Schule zu gehen: |
doubt | was missed when | stopped going to school; there would have been a neat line of

absents in the register, and one less set of homework to mark. Nobody cared.“"

Nach der Betrachtung des sozialen Umfeldes, dass ihn von jiingster Kindheit an gepragt
hat, soll in den folgenden Kapiteln erlautert werden, warum sich Dennis schon seit
frihester Kindheit isoliert, als einsames Kind in den ddammrigen und nebligen Strallen
des East End herumtreibt und einen Grofteil seiner Zeit allein am Flussufer verbringt. In
der Betrachtung der Beziehung zwischen Dennis und seiner Mutter respektive seinem

Vater wird deutlich, dass diese Spaziergange eine Metapher fir seine frihe einsetzende

¥ Ebd., S. 25f. Uber die Schutzfunktion hinaus ist diese Feststellung des Protagonisten, vor allem
im Hinblick auf seine geistigen Defizite, als bemerkenswerte Selbsterkenntnis zu werten.

’ Ebd., S. 25.

' Vgl. Ebd., S. 23.

""Ebd., S. 25.

" Ebd.

" Ebd., S. 26. Hervorhebung im Original.
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Dissoziation darstellen, die ein wesentliches Motiv des Romans ist. Die Streifzlige des
Jungen dienen dazu, mit sich allein zu sein und mit der schmerzlich erfahrenen
Aufspaltung von Subjekt und Welt fertig zu werden, die er als Verlusterlebnis und als
Erwachen aus dem Traum der Geborgenheit erlebt, in dem das Ich und die Umgebung
noch eine Einheit darstellten. In den folgenden Abschnitten wird zun&chst die Beziehung
zwischen Dennis und seiner Mutter, die seine zentrale Bezugsperson darstellt, untersucht
werden. Die Veranderung der Beziehung zu ihr stellt den Dreh- und Angelpunkt seiner
psychischen Dissoziation dar und den Beginn eines entzweiten und vereinzelten
Daseins. So gilt es nun, zunachst die zwei zentralen Frauenfiguren, die in Dennis
Umgebung existieren — in der erzahlten Vergangenheit die Mutter, die in Dennis’
gestorter Wahrnehmung spater nur noch als Hilda, die ,Geliebte des Vaters’
wahrgenommen wird, und Mrs. Wilkinson, seine gegenwartige ,Vermieterin® — zu

betrachten.

1.2 Dennis und das Empfinden der Frauenfiguren

1.21. Der kleine Dennis und die Mutter-Sohn-Beziehung

Die Person der Mutter, die sowohl in den Erinnerungen, also in der Binnengeschichte, als
auch in der Rahmenhandlung auftaucht, da sie Dennis nach ihrem Tod wiederholt
erscheint, wird von dem kindlichen Dennis idealisiert und als solche durchweg positiv
charakterisiert. Dennis stellt sie als eine kultivierte, an Buchern, Kunst und Musik
interessierte Frau dar, die einer Kaufmannsfamilie der Mittelschicht entstammt und sich
durch die Heirat mit Horace unter ihr Niveau begeben hat."* Den Einfluss seiner Mutter
auf seine Erziehung und Person beurteilt er dementsprechend positiv: ,[S]he encouraged
me to read, (...) she’d draw me out, encourage me to talk, to share with her my ideas and

«16

fantasies (...).”"° Sie wird als ,small slim figure*'® mit einer leisen ruhigen Stimme

beschrieben, die den andauernden Demiitigungen durch Dennis’ Vater ausgesetzt ist:

“7 Doch auch

,Often he reduced her to tears, he abused her with such fierce spite
nachdem der Vater seine ganze Freizeit entweder im Garten der Parzelle oder in einem
Wirtshaus verbringt, ,she never became shrill or bitter (...); her sweetness of temper
persisted against all odds.“'® Dennis verteidigt vehement, dass sie dem Vater des ofteren
Vorhaltungen uber den schlechten und heruntergekommenen Zustand des Hauses und
der sanitdren Anlagen macht und dabei gelegentlich an ihm herumndrgelt, denn ,he was,

after all, a plumber, and when the thing overflowed it was her who’d have a mopp up the

" Vgl. Ebd., S. 95.
' Ebd.

' Ebd., S. 180.

" Ebd., S. 43.

'8 Ebd., S. 42.
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mess.“'®. Mit den ,quite tones* ihrer Stimme ,she tried to soften his temper and blunt the

20 \wenn Horace

spike of his drunk-quickened grievance against the world and her
betrunken aus der Kneipe nach Hause kommt. Im Gegensatz zu den meisten Frauen des
Arbeiterviertels verwandelt seine Mutter sich in solchen Situationen nie in eine keifende
Hexe®', sondern wartet still und geduldig auf ihren Mann. Der empfindsame und
Ubernervose Dennis flhlt sich der liebevollen, ruhigen und verstandigen Mutter ganz
zugetan. Wie seine Mutter fuhlt sich auch Dennis in der Arbeiterwelt Londons als
Fremder und oftmals unverstanden. Dennis empfindet die Menschen des East End als

primitives by comparison“??

, denn sie zeigen kein Verstandnis fur ihre Art, ,her taste, her
delicacy, her culture*®. Die Mutter ist die einzige Bezugsperson in Spiders sonst so
rauem und derbem Umfeld, die Verstandnis flr seine eigene Zartheit und
Empfindsamkeit aufbringt: ,So she understood what | suffered and she alone enabled me

)-“24

to be truly myself in those few fleeting hours we had together (... Nur in der

Abwesenheit des Vaters konnen sie zusammen spielen und sich gegenseitig

«25 Und

Geschichten erzahlen. lhre Erzahlungen erzeugen ,a mood of lyric tenderness
lassen die ,dark terrors“ seiner eigenen Geschichten und seinen Hang zum
Missgestalteten, Grasslichen und Furchtbaren verblassen. Die Ermutigungen der Mutter
I6sen ihn zeitweise aus seiner Verschlossenheit und ermoglichen es ihm, seiner
Phantasie und seinen Ideen freien Lauf zu lassen. Dennis, der von anderen Menschen,
besonders dem Vater, nur negative Verstarkungen erhalt (,when so often | felt — or rather
was made to feel — that there was nothing in my head at all, that | was a gangling,
tongue-tied numbskull with big knees and clumsy hands, unlikely ever to be of any use to

"26) wundert sich Uber ,all that I'd said, that so much was in my head“?’. Mit

anybody
dieser Erkenntnis liefert er wieder einen Hinweis auf eine mdgliche Hochbegabung, die

auller von der Mutter von seinem gesamten Umfeld verkannt wird.

Spiders friihe Kindheitserfahrungen entsprechen denen der klassischen mannlichen
Sozialisation. Als kleiner Junge halt Dennis sich mit seiner Mutter in einem Dorado von

“28 auf, einem Zustand, der als Mutter-Kind-

~Geborgenheit, Sicherheit, Nahe und Warme
Dyade29 beschrieben wird und durch die symbiotische Abhangigkeit des Kindes von der
Mutter gekennzeichnet ist. Dennis erfahrt alle menschlichen Eigenschaften und Gefihle
in der Beziehung zu seiner Mutter, die seine erste und wichtigste Bezugsperson ist und

die er als fursorglich empfindet. Die Mutter spielt, wie Briindel/Hurrelmann feststellen, die

' Ebd., S. 38.

2 Ebd., S. 43.
21'ygl. Ebd., S. 42.
2 Ebd., S. 96.

2 Ebd.

2 Ebd.

2 Ebd., S. 42.

% Ebd., S. 95.

2T Ebd.

% W. Hollstein: Mainnerddmmerung: von Tétern, Opfern, Schurken und Helden, Gottingen 1999,
S. 66.
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.Hauptrolle“, sie ist die ,Expertin flir emotionale Beziehungen, sie trostet, unterstitzt, rat
und hilft®®. Durch das Erziehungsmonopol, das ihr obliegt, wird die enge Bindung
zwischen Mutter und Sohn zusatzlich verstarkt. Die Mutter ist fur Dennis wie fur alle
Jungen von Anfang an durch eine enorme Prasenz gekennzeichnet. Sie hat ihm nicht nur
das Leben geschenkt und ernahrt ihn, sondern sie ist, wie Walter Hollstein feststellt,
,Garant fir unsere Uberlebensfahigkeit; sie schenkt und vermittelt uns jenes Urvertrauen,

das uns Uberhaupt in der Welt bestehen lant<!

. Diese lebensnotwendige Bedeutung der
Mutter potenziert sich einerseits durch ihre Prasenz und andererseits durch die Absenz
des Vaters, so dass die Mutter schliel3lich zur wichtigsten ldentifikationsfigur wird. Bei
Dennis ist nicht nur die standige Abwesenheit des Vaters und dessen geringes Interesse
an dem Wohl der Familie ein Motiv fir seine Fixierung auf die Mutter. Der Vater bietet,
wie im Folgenden noch gezeigt werden soll, aufgrund seines Gebarens und des
Umgangs mit der Mutter auch keine nachahmenswerte Vorbildfunktion fiir Dennis. Neben
den positiven Erlebnissen in diesem friihen Stadium der Mutter-Kind-Beziehung ergeben
sich in dieser Phase, die nach dem klassischen psychoanalytischen Modell der
Geschlechtersozialisation® als Odipale Phase bezeichnet wird, allerdings auch negative
Geflhle fir den kleinen Dennis. Dennis entwickelt erste kindlich-sexuelle Phantasien, die
er auf die Mutter projiziert, ist sich aber gerade durch die wiederholten
Beschwichtigungen der Mutter und ihrer emotionalen Betroffenheit im Zuge von
Streitigkeiten mit dem Vater sehr wohl dariber bewusst, dass die Mutter zum Vater
gehort. In dem Wunsch, die Liebe und Zuneigung der Mutter allein fur sich in Anspruch
nehmen zu kénnen, entstehen Gefiihle von Neid, Angst und Rache gegenlber dem
Vater, die schlieBlich in einer unbewussten Konkurrenz-Beziehung33 zwischen Sohn und
Vater gipfeln. Die Wut- und Eifersuchtsgefiihle, die Dennis in Bezug auf seinen Vater
Horace empfindet, sind Ausdruck dieser Konkurrenz-Beziehung und werden sich, wie im

Spateren noch zu zeigen sein wird, in eklatanter Weise verstarken.

1.2.2. Dennis und das Autonomiedilemma

Aufgrund seiner stillen Charakterdisposition und sensiblen Veranlagung identifiziert sich
Dennis Uber die Zeit des Kindseins mit seiner Mutter. In der Folgezeit erhalt dieses
besonders enge Mutter-Sohn-Verhaltnis dann jedoch eine entscheidende Verletzung.
Auch wenn die Mutter Dennis’ Zartheit und Empfindsamkeit sieht, erkennt sie seine
Veranlagung fur das Dunkle und Irreale, seine Zuriickgezogenheit und sein

Eigenbroétlertum nicht als beginnende psychische Stérung. Zudem beginnt Dennis, sich

* Vgl. hierzu die Ausfithrungen von H. Briindel, K. Hurrelmann (1999), S. 18f.
30
Ebd., S. 25.
L' W. Hollstein (1999), S. 65.
* Dieses ,klassische® Modell der Geschlechtersozialisation basiert, wie Bohnisch/Winter
feststellen, auf dem ,Freudschen Sozialisationsmodell der Sexualentwicklung als
Personlichkeitsentwicklung®. (L. Bohnisch, R. Winter (1997), S. 50.)
3 Vgl. Ebd., S. 52f., sowie H. Briindel, K. Hurrelmann (1999), S. 18.
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entgegen den Empfindungen und Winschen seiner Geflihlswelt auf radikale Weise von
seiner Mutter zu 16sen. Daflr gibt es zweierlei Grinde: Einerseits kann er die sténdigen
Demudtigungen des Vaters und die darauf erfolgende verstédndnisvolle und unterwirfige
Reaktion seiner Mutter nicht langer verstehen und hinnehmen. Er ist hin- und hergerissen
zwischen den Hoffnungen und Enttduschungen seiner Mutter und kann die emotional
stark belastende Beziehung der Eltern zueinander, die Abwertung der Mutterfigur durch
den Vater, die im Gegensatz zu seiner bewundernden Einstellung zur Mutter steht, nicht
langer verarbeiten: ,Oh, it was hard for me to hear her voice cracking like that, she such a

stranger to anger!”.**

Sein personliches Erleben widerspricht der vaterlichen Geringschatzung des Weiblichen,
empfindet er seine Mutter doch als liebenswert, fursorglich, intelligent und wertvoll. Auch
wenn die Mutter es vermeidet, ihren Unmut oder Groll wider den Vater Dennis gegeniber
zum Ausdruck zu bringen, empfindet er die innere Zerrissenheit und Angst seiner Mutter
intensiv nach. Die elterlichen Ehestreitigkeiten, nach denen Dennis seinen Vater
aufbrausend und witend in die Kneipe fliichten sieht, wahrend seine Mutter zu Hause in
der Kiche weint, erlebt er als traumatische Erlebnisse. Nach solchen Eskalationen ist es
ausschlieBlich die Mutter, die den ersten Schritt der Verséhnung unternimmt. Nur ein
einziges Mal wird Dennis heimlich Zeuge des Aufbegehrens seiner Mutter, als sie ihrem
Mann offenbart, dass sie so nicht weiterleben mochte. Wahrend die Mutter den Vater
also weiterhin vor Dennis verteidigt und entlastet und nach Streitigkeiten immer wieder
die Rolle der Verséhnenden ubernimmt, beginnt der Sohn massive Hassgefiihle gegen
seinen Vater aufzubauen, da er die standigen Herabwirdigungen der Mutter nicht langer
ertragen kann: ,Oh, | hated him then! Then | would have killed him, were it in my power —
he had a squalid nature, that man, he was dead inside, stinking and rotten and dead.”®
Zum anderen zeigt Dennis nun die seinem Alter gemafRen ersten Versuche, sich aus der
engen Bindung zur Mutter zu I6sen, beispielsweise, indem er versucht, sich dem Vater
zuzuwenden oder sich in Ermangelung von Freundschaften allein in den nebeligen

StraRen herumtreibt.*®

Auch die Mutter entfremdet sich von ihrem Sohn auf zweierlei Arten: einerseits, weil sie
unbewusst erkennt, dass sie ,beginnen muf3, ihren Jungen zum Mann zu erziehen“”.
Was in der Vergangenheit noch Sinnenfreude und Wohlgefiihl war, wird so nahezu zum

Tabu, als Dennis die Liebe, Abhangigkeit und Nahe, die ihn mit der Mutter verbinden,

3 Spider, S. 59.

*Ebd., S. 44.

% Vgl. Ebd., S. 38: ,When I was a small boy my father used to talk to me about his work, he’d
show me his tools, explain what they were for, and if he had a job to do about the house I’d be his
apprentice, it’d be up to me to hand him his blowtorch or his number-eight spanner, or whatever.
Und: “Rain again today. I love rain, did I tell you this already? Also I love fog, and have since I
was a boy. I used to love going down to the dogs in a fog to listen to the foghorns as they hooted
and honked at one another, and watch the pallid glow from the lights of vessels slipping
downstream with the tide.” (Ebd., S. 67.)

3T'W. Hollstein (1999), S. 66.
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relativieren muss. So wird die symbiotische Beziehung von Seiten der Mutter relativ
abrupt abgebrochen%. Andererseits erlebt die Mutter Dennis nattirlich auch bedingt durch
seine wachsende psychische Verstdorung und seine Verhaltensauffalligkeiten als
fremdartig: ,What you looking at me like that for? she murmured“*®. Dennis erlebt sich

abgeschnitten von der mutterlichen Zartlichkeit und dem innigen Verhaltnis zueinander:

My father wasn’t home, it was just Hilda; grim silence as | came in. “Here he is
then. Lucky your father’s out, my lad, he’s off looking for you. Here’s your dinner.”
She took it out of the oven and set it before me and | was simply too hungry to
care, | ate all, and she watched me in silence as | did so. Nothing was said about
the rat.

So | ate my Christmas dinner in the chilly silence of the kitchen, then went
upstairs to my room and waited with no little dread for my father’s return.*

So wird die allseits umsorgende und liebevolle Mutter plétzlich zur Fordernden, die Harte,
Distanz und Konkurrenzverhalten einfordert, sich mit dem Vater verbiindet und den Sohn
plétzlich und zu frih in eine mannliche Autonomie hineindrangt, die er nur verarbeiten
kann, indem er sich panzert und ein fassadenhaftes Not-Ich aufbaut, ,um nicht immer
wieder von der Gefahr der Auflésung durch urspriinglichst menschliche Geflihle und

Bedirfnisse bedroht zu werden“!'

. Wahrend die Mutter Dennis in der Vergangenheit
immer Schutz und Zuflucht vor dem aufbrausenden Vater geboten hatte*?, scheint sie

sich nun regelrecht mit ihm zu verbinden:

“Whatever are you doing?” she said, picking up her teacup. “There — you've
swallowed a bone!” | began coughing, for the kipper has a bony skeleton and |
had been careless. | brought up onto my plate a damp gob of half-chewed fish
with many tiny needle-thin bones embedded in it and sticking out; my father said,
“Oh, for God’s sake, Dennis.” Oh for God’'s sake, Dennis — can you begin to
imagine the fury this aroused in me? (...) But | would not give him the
satisfaction, and | held in my feelings, | bottled up my rage and my hatred, for my
time would come, this | had known since Christmas, my time would come and
then he’d be sorry.*?

Auf das Innenleben und die Psyche wirkt diese mitterliche Widersprichlichkeit ,auf jeden
Sohn nachgerade traumatisch’ (...)***, so auch auf Dennis und er veriibelt der Mutter
unbewusst diese vermeintlich gegen ihn gerichteten Verhaltensweisen. Seine Situation
ist die des Gespaltenseins zwischen den positiven Geflihlen fir die Mutter, die den
Wunsch beinhalten, sie allein zu besitzen und der Angst davor, durch sie zurlickgewiesen

und abgelehnt zu werden. Gleichzeitig entwickelt Dennis unwillklrlich die latente Angst

¥ Vgl. H. Briindel, K. Hurrelmann (1999), S. 18.

39 Spider, S. 103. Vgl. auch ebd., S. 104: ,,You really have turned into a most peculiar boy just
recently®.

“Ebd., S. 109f.

*I'W. Hollstein (1999), S. 67.

42 Vgl. Spider, S. 23: ,,’Don’t lose your temper’,* she murmured, ,,’it’s not the boy’s fault.
“ Ebd., S. 119.

* W. Hollstein (1999), S. 66. Ein Ausweg aus diesem spannungsgeladenen Verhiltnis zur Mutter
bietet sich dem Jungen im Idealfall durch eine Losung von der Mutter und eine Orientierung auf

£33
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vor einem Ruckfall in die ehemalige Symbiose mit der Mutter, da ein solcher Status ihn
im Falle einer abermaligen Vertreibung aus dem Paradies fur erneuten Schmerz und
Verlustgefiihle anféllig machen wirde. Wie belastend diese Erfahrungen fir den
jugendlichen Dennis sind, zeigt sich noch in der Erzdhlgegenwart, in der er sich,
mittlerweile als erwachsener Mann, noch immer innig nach der mutterlichen Gegenwart
sehnt: in Mrs. Wilkinsons Haus verkriecht er sich nachts unter groRen Anstrengungen in
einem Kuchenschrank, der metaphorisch den Mutterleib darstellt, und verharrt ,thirty or

«45

forty minutes in there every night“™ in embryonaler HaItung.46

Then | took everything out (...) and climbed in myself — not an easy task, | am not
small! But with my head on my chest, and the U-shaped pipe in my lap, and my
arms round my knees, | was able to squeeze in and pull the door shut. (...) | sat
there squashed up in the darkness, and felt great peace.*’

In diesem Schrank, der die Gebarmutter versinnbildlicht und in dem das ,U-shaped pipe*

“*8 aus dem dariiber

die Nabelschnur und das Gerausch ,of running water in the pipe
liegenden Wasserhahn das miutterliche Fruchtwasser symbolisiert, fihlt sich Dennis
einfach ,heavenly“ und empfindet einen groflen Frieden. Auch in seiner wachsenden
Todessehnsucht, die das Romanende beherrscht, wird die Bedeutung der nicht
verarbeiteten Mutter-Sohn Beziehung flir sein spateres Leben deutlich. Fir Dennis steht
der Tod gleichbedeutend mit der Stille, der Dunkelheit, dem Schlaf und der Feuchtigkeit,

die ihm aus dem Mutterleib bekannt sind.*°

1.2.3. Der jugendliche Dennis und das Two-head-System

Das vorangegangene Kapitel konnte zeigen, dass die ehemals starke Identifikation mit
der Mutter, mit der Dennis sich seit seiner Kindheit innerlich regelrecht verblindet hatte5°,
in der Jugendzeit nicht langer aufrecht erhalten werden kann. Im Rahmen der Pubertat
ergibt sich fiir das ehemals besonders enge Mutter-Sohn-Verhaltnis dann eine
entscheidende Wende. Etwa zu diesem Zeitpunkt erhalt nun eine Figur namens Hilda
Einzug in das Geschehen. Wer aber ist diese Hilda? Ist sie, wie Dennis dem Leser

gegenuber eindringlich behauptet, wirklich die Prostituierte, die Dennis’ Vater den Kopf

den gleichgeschlechtlichen Elternteil. Welche Umstande die Identifikation von Dennis mit dem
Vater hemmen, wird im Kapitel iiber die Vater-Sohn-Beziehung nédher zu beleuchten sein.

* Spider, S. 213.

* Hier ergibt sich auch eine deutliche Parallele zu Ian McEwans Kurzgeschichte ,,Conversation
with a Cupboard Man*“ (in: First Love, Last Rites, London 1975), in welcher der namenlose
Monologist sich in der Dunkelheit und in dem beengt sein des Schrankes verkriecht, um die
Situation im Mutterleib nachzuempfinden und der realen Welt zu entfliehen.

47 Spider, S. 213.

“* Ebd.

¥ Vgl. Ebd., S. 219: ,(...) and I'll be exulting inwardly, oh yes I will, I’ll be exulting at the
prospect of silence and darkness and dampness and sleep.*
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verdreht und sich in eine bis zu diesem Zeitpunkt relativ intakte Familie drangt? Ist sie
tatsachlich mitschuldig an der Ermordung seiner ,wahren’ Mutter und hat dieser Mord
Uberhaupt jemals stattgefunden? Bezeichnenderweise erlebt Dennis die Mordszene in
einer Traumsequenz’', womit dem Leser erneut Zweifel an der Wahrheit der Erzahlung
suggeriert werden. Von den anderen Figuren des Romans wird demgegenlber
behauptet, Hilda sei Dennis’ leibliche Mutter, die er selbst getttet habe. Wer ist dann die
Frau, die Dennis selbst als seine Mutter bezeichnet, die von seinem Vater vermeintlich
ermordet wurde und die sich nach seinem Bekunden so malfigeblich von Hilda
unterscheidet: ein reines Phantasieprodukt, eine Halluzination und Sinnbild fiir den in die

Spharen der Bewusstseinsspaltung entgleitenden Dennis?

Plausibel erscheint angesichts der eingestandenen Krankheit von Dennis, der sich selbst
wiederholt als madman bezeichnet, die Leseart, dass Dennis die Figur seiner Mutter
unbewusst in zwei Persdnlichkeiten gespalten hat. Als seine Mutter bezeichnet er dabei
die Hilda, die er in seinen Kindheitsjahren erlebt hat, zu einer Zeit, als sie noch nicht
durch das schabige Milieu des East End, den Alkohol und die verkommene und
grobschlachtige Personlichkeit seines Vaters verdorben war. In seiner Jugend erlebt er
dagegen, dass die ehemals so feinflhlige und fragile Frau sich in eine ausschweifende,
animalische und dem Alkohol verfallene Kreatur verwandelt. Diese Umsténde und die
unterbewusste Erkenntnis, dass auch seine Mutter Uber Wesenszige verflgt, die bei

Dennis Unmut und Angst hervorrufen — beispielsweise das Ausleben ihrer Sexualitat™ — |

0'vgl. Ebd., S. 45: It was different when my father was present; then there was tension, and ugly
silences, and neither of us could properly be ourselves.*

! Die Rekonstruktion der Mordszene wird mit dem Satz ,I was plagued, as a boy, with
nightmares; and that night I dreamed about the gasworks canal® eingeleitet. (Ebd., S. 77.)

52 Vgl. hierzu Ebd. die Passagen auf den Seiten 29, 40, 57 und insbesondere 83: ,,My father awoke
in the middle of the afternoon. The room was still dark, for the curtains were closed and all that
sifted through the cracks was the gray dimness of the persisting fog. Hilda was wakening, too,
disentangling her limbs from his, and as she did so the big flabby mattress heaved beneath her, the
springs and joints of the old bed creaked and screamed, and once more I slipped down the landing
to the bedroom door. Hilda stretched her limbs and yawned, and then, turning toward my father,
sighed: ,,Plumber.“ She gazed at him sleepily. It was hot in the bed, and I imagined my father
wanting to wash his face and brush his teeth (...), but Hilda had gathered him into her arms — and a
moment later she came to life. On my knees at the bedroom door I saw movement in the blankets,
then suddenly he was on top of her, in the gloom he was making a hump of the pair of them under
those hot blankets. A small muddle as she hauled a pillow down under her bottom, then the
bedclothes tented, they hollowed and bulged, flattened and billowed, the whole shifting shadowy
mass groaning as one creature as the creaks and screams of the old night-machine settled into a
rhythm that affected the watching young Spider strangely; and then, like a sportive whale, this
quaking hill turned itself over (hoarse laughter, stifled grunting during this clumsy maneuver) and
her blonde head come up from the hill and turned toward the window with chin lifted and she sank
and rose, sank and rose, as if breasting heavy seas, and groaned. The old bed was creaking and
grinding beneath her like the spars and booms of a galleon now, her groaning the howl of the wind
in its topsail as on she plowed, lifting and plunging, her chin straining to the ceiling then sinking
onto her breast, her thick white arms like columns beneath her as the tangled blonde clumps fell
forward to conceal her face from the avid eyes of the watching Spider.“ (Hervorhebung im
Original). Die Darstellung von Szenen sexuellen Inhalts ist ein auffilliges Gestaltungskriterium
des Textes. Sexualitidt erscheint in den Beschreibungen des Ich-Erzdhlers nahezu auf das rein
Triebhafte reduziert und wirkt durch die derbe und monstrose Unangemessenheit der Darstellung
und den Vergleich mit einem im Sturm wogenden und &dchzenden Schiff grotesk.
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haben bei Dennis zur Folge, dass er die zentrale Abhangigkeit von seiner Mutter nach
auflen hin zu verneinen beginnt. Er will und kann sich dieser Wahrheit nicht stellen,
leugnet stattdessen diese Facette ihrer Persdnlichkeit und ordnet die negativen
Eigenschaften seiner Mutter einer imaginierten Frauenfigur zu und zergliedert somit die
Mutterfigur in zwei vollig kontrare Persdnlichkeiten. Mit einer Frau als Mutterfigur, die ihn
in seiner Kindheit aus der ehemals symbiotischen Beziehung entlasst und dem Vater
entgegendrangt, kann Dennis nicht leben. So kommt es zu einer Spaltung der Figur der
Mutter einerseits in die Person, die er in seinen Erinnerungen mit den liebevollen und
angenehmen Eigenschaften der Mutter verbindet und in eine Person, in der sich die
Hass- und Ablehnungsgefiihle gegeniber einer Figur verbinden, die er von nun an nur
noch als ,Hilda’ bezeichnet.

| opened the door. My father was sitting at the table with a woman | had never
seen before.”

,Dennis!“ snapped my father. “Answer your mother when she asks you a
question.”
This was rich. “Mother?” | said, sitting forward in my chair, laying my hands flat on
the table and staring straight at her through slitted eyes. “You're not my
mother.”

Die Schuld fir die Wesensveranderung seiner Mutter schreibt Dennis seinem Vater zu,
was den abgrundtiefen Hass, den Dennis seinem Vater seit frher Jugend
entgegenbringt, erklart. Der Gattenmord, den Dennis seinem Vater vorwirft und der sich
als das mutmalfliche Motiv fiir ein Zusammenleben mit der Geliebten in seine Version der
Geschichte bisweilen logisch einflgt, ist somit eher im symbolischen Sinne zu verstehen
— eine Umdeutung des moralischen und personlichen Verfalls seiner Mutter, den der
Vater zu verantworten hat: ,[H]e could maintain his lust for Hilda only if he simultaneously
hardened himself against my mother — if, in other words, he made a sort of unnatural
compartmentalization of his emotions (...)”55. Dennis’ Schizophrenie, deren
Hauptsymptom die Stérung der Meinhaftigkeit56 bzw. der Selbstwahrnehmung und des
Ich-Erlebens ist, findet ihren Ausdruck in der mangelnden Fahigkeit, die Grenzen seiner
eigenen Personlichkeit und die anderer angemessen zu bestimmen — so auch die
Identitat der Figur Hilda. Zugleich offenbaren sich hier die Mechanismen der Projektion:
Dennis Ubertragt seine uneingestandenen Aggressionen, Gewissensqualen und
Sehnstichte bezlglich seiner Mutter auf seinen Vater und beschreibt dabei prazise die
Mechanismen seiner individuellen emotionalen Verschiebungen.57 Die gleichzeitige
Sehnsucht nach dem Fortbestehen der Dyade mit der sanften und liebevollen Mutterfigur

offenbart sich in dem Verfolgungs- und Beobachtungszwang, den der pubertierende

> Ebd., S. 79.

**Ebd., S. 122.

> Ebd., S. 59.

%% Vgl. P. Kundmiiller: Der kranke Text: Literarische Krankheitsdarstellungen in Romanen von
Patrick McGrath, Dissertation, Koln 2000, S. 82.

"vgl. D. Sims (1998), S. 113f.
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Dennis zu Hilda, die er als abstoRend und faszinierend zugleich erlebt, entwickelt: I
began, | remember, to watch her, for she provoked in me a sort of appalled fascination.”®
In den antonymen Geflihlen Faszination und Zurlickweisung spiegeln sich auch die
anarchischen Mannerangste vor der Frau, ihrer Macht Uber das Leben, ihrer sexuellen
Kraft und ihrem geheimnisvollen Kérper, die sich in Spiders Ohnmacht und seiner Angst
vor Schwache, Niederlage und Nachgeben gegenilber Hilda ausdriickt: ,| experienced a
sort of appalled fascination at the sheer brazenness of the creature, | watched her as you
might some exotic wild animal, with a mixture of awe and fear, and a sense of wonder

that such a form of life could exist. She was a force of nature (...)."59

Hinzuzufugen ist in diesem Zusammenhang, dass die Entwicklung von Dennis auch aus
dem typisch mannlichen Sozialisationsprozess nachvollziehbar ist und einen zusatzlichen
Erklarungsansatz fur die fehlgeleitete Entwicklung des Protagonisten bietet. Dennis ist in
der Erlangung der mannlichen Geschlechtsidentitat soweit fortgeschritten, dass er sich
von seiner Mutter abwenden muss, was sich in seiner zurlickweisenden Haltung Hilda
gegenuber ausdriickt, um in seiner Entwicklung zum Mann voranzugehen. Er muss sich
von seiner Mutter 16sen, weil er in der Geschlechtsreife erkennt, dass er ein Mann ist und
somit nie wie seine Mutter sein kann. Er muss sie ablehnen und schlieBlich verleugnen,
um die notwendige Trennung vollziehen zu kdénnen. Dies gelingt ihm mangels anderer

Bezugspunkte nur durch sein ,two-head system“®

, was dem psychischen Krankheitsbild
der Schizophrenie entspricht. Als Folge dieser erzwungenen Spaltung des Bewusstseins
weist die Wahrnehmung seiner eigenen Person und seiner Umwelt starke Instabilitaten
auf. Fehlwahrnehmungen, Sinnestduschungen, Beobachtungs- und Verfolgungsangste
zeichnen Dennis in auffallendem Male aus. Die Beratschlagungen der Eltern, die einen
Anstaltsaufenthalt erwagen, um seinem besorgniserregenden Gemiitszustand, der sich
vor allem in der wiederholten Ablehnung der Mutter manifestiert, begegnen zu kénnen,
missdeutet er als Verschleierung der Mordtat an seiner Mutter und Abschiebung seiner
Person zur Verdeckung der Mordtat. In seinem Wahn beginnt Dennis seinerseits
Mordplane gegen Hilda und den Vater zu schmieden, ermordet aber aufgrund seiner
Wahrnehmungsstérungen letztlich seine Mutter durch eine Gasvergiftungm. Die

Ermordung seiner Mutter stellt sich somit nicht als eine absichtliche Handlung, sondern

> Spider, S. 114. In dem heimlichen Verfolgungen und Beobachten der Mutter duBert Dennis die
bei ihm aufkeimende Sexualitit, ein fir diese Altersstufe typischer Prozess. Aufgrund seiner
massiven geistigen Storung gelingt es ihm jedoch nicht, in der Zukunft seine sexuellen Sehnsiichte
auf eine dritte Person hin zu lenken und sich damit seinem Alter entsprechend zu entwickeln. Er
verbleibt, auch nach deren Tod, in der psychischen und sexuellen Fixierung auf seine Mutter
gefangen und landet damit in Isolation und Einsamkeit.

* Ebd., S. 115.

“Ebd., S. 98.

6! Cunningham verweist auf die Metaphorik des durchgingigen Gas-Themas in Spider: Die
Zerstorung der Kitchener Street und anderer Spuren eines dubiosen vergangenen britischen
Imperiums verweisen wie der Gasmord auf den Horror Europas unter dem Eindruck Hitlers. Wie
Dennis, das menschliche Monster, zeigt, sind es nicht nur die Nazis, die Gas als Mordwaffe
verwenden. (Vgl. V. Cunningham: Facing the New, in: New Writing, hg. v. M. Bradbury, J.
Cooke, London 1992, S. 231).
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als ein tragisches Versehen dar, dessen Eingestandnis schlieBlich zu Dennis’
endgultigem Zusammenbruch und schleichendem Tod fuhrt: ,The oppressive sense that
everyone and everything around him was dead rarely left him now, and for this he knew

himself to be responsible.”®?

In Bezug auf Hilda geréat der Leser in ein Verwirrspiel, dass ihn ganzlich eintauchen lasst
in die imaginierte Welt eines schizophrenen Ich-Erzéhlers und ihn auf diese Weise
gleichermalBen in eine Art schizophrenen Gemiitszustand versetzt. Auch wenn die
Annahme wahrscheinlich erscheint, dass die Unterscheidung der Figuren Mutter und
Hilda lediglich eine Erfindung Dennis’ kranker Psyche ist, kann der Leser letztlich nicht
mit Bestimmtheit entscheiden, wie viele Personen sich hinter der Figur Hilda tatsachlich
verbergen. Eine solche Lesart wird allerdings auch dadurch getragen, dass die Mutter im
Gegensatz zu Dennis’ Vater Horace nie mit einem Eigennamen belegt wird. Erst nahezu
am Ende des Romans erfahrt der Leser durch einen von Dennis wiedergegebenen
Dialog zwischen Ernie Ratcliff, dem Gastwirt des Dog and Beggars, und einem alten
Mann, dass seine Mutter Hilda hieR.%® Das Verwirrspiel um die Figur Hilda wird zusatzlich
dadurch kompliziert, dass in der Rahmenhandlung des Romans eine personale |dentitat
zwischen Hilda und der Mrs. Wilkinson hergestellt wird, bei der Dennis nach der
Ruckkehr aus Kanada — sein Kanada ist die psychiatrische Anstalt Ganderhill, in der er
zwanzig Jahre seines Lebens verbringt — wohnt. Dem Leser erscheint eine Identitat der
beiden Frauen jedoch ausgeschlossen, ist die Hilda (bzw. die Mutter) doch bei dem
Mordanschlag auf seinen Vater umgekommen. Ein solcher Widerspruch geht Dennis, der
sich mit fortschreitender Erzahlung in seiner Wahrnehmung zunehmend verstort zeigt,
nicht auf. Die Behauptung, diese als Megare und Hexe bezeichnete® Frau erinnere ihn
aufgrund der Gemeinsamkeit des Nachnamens ,Wilkinson’ an die Frau, die verantwortlich
ist for the tragedy that befell my family twenty years ago“®”, dient vielmehr der
Verschleierung seiner generellen Unfahigkeit zu zwischenmenschlichen sozialen
Kontakten und seiner hochgradigen Wahrnehmungsstérungen. Da es Dennis nicht
gelingt, dem Leser eine plausible und nachvollziehbare Erklarung fiir seine wiederholten
Panikanfalle in Gegenwart von Mrs. Wilkinson zu liefern, und die vermeintlich subtilen
Machenschaften dieser Frau nicht belegt werden, stitzen die Aussagen des
Protagonisten lediglich den Eindruck, in Dennis einem psychisch und sozial derangierten
Erzahler zu begegnen. Auch die beflissenen Bemihungen, sein Tagebuch vor Mrs.
Wilkinson zu verstecken, spiegeln nicht das tatsdchliche Ausmalf einer Bedrohung wider,

sondern sind lediglich Gradmesser zur Bestimmung seines Verfolgungswahns.

62 Spider, S. 217.

% Das Doppelgingermotiv ist, wie auch R. Imhof ((1993), S. 77) feststellt, eine wesentliche
Konvention der gothic novel.

64 Vgl. Spider, S. 15f: she is a tartar, that woman, a harpy*.

* Ebd., S. 9.
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In der Erzahlgegenwart stellt Mrs. Wilkinson, ahnlich der Mutter in Dennis’ Kindheit und
Jugend, die einzige weibliche Bezugsperson dar. Die Rahmengeschichte des Romans
beginnt mit einem stark eingeschrankten Einblick in seine augenblickliche
Lebenssituation, die dadurch gekennzeichnet ist, dass er mit finf weiteren Bewohnern in
einem ,boarding house“® lebt. Dieses, so wird dem Leser durch zahlreiche Hinweise
deutlich, ist eine Einrichtung des betreuten Wohnens fiir psychisch gestérte Menschen.
Zu der Leiterin des Hauses, welches sich in London ganz in der Nahe der Gegend
befindet, in der Dennis auch seine Kindheit verbrachte, kann er kein angemessenes

Verhaltnis aufbauen. Der Ich-Erzahler empfindet sie als ,such a loud woman“®’

, die wie
der sprichwdrtliche dreiképfige Hollenhund®® ein herrisches Regiment flhrt und ihn in
ihrer ganzen Art zutiefst angstigt: ,the woman terrifies me“®’. Dennis kann Mrs. Wilkinson
ausschlieBlich negative Gefuhle entgegenbringen und entspricht damit Riggans
Erkenntnis Uber den unzuverldssigen Erzahler, ,other people exist only as the
exaggerated objects of love, hatred, revenge, persecution, admiration, oppression, or

emulation“’®,

In seiner psychischen Verwirrung sieht er sie als ausgesprochene
Autoritatsperson, die ihn zutiefst beunruhigt. Trotz der bemiiht mutterlichen Art, die Mrs.
Wilkinson ihm gegenlber an den Tag legt, kann er nur Ablehnung fir sie empfinden.
Dennis Cleg lebt in Mrs. Wilkinsons betreutem Wohnhaus véllig isoliert von seinen funf
Mitbewohnern und nahezu ausschlieBlich in seiner zwiegespaltenen Innenwelt. Obwohl
das Verhaltnis zu Mrs. Wilkinson die einzige zwischenmenschliche Beziehung darstellt,
die der Ich-Erzahler in der Rahmengeschichte aufweist und sie die einzige Bezugsperson
in der AuRenwelt darstellt, ist er auch hier in der Suche nach einer miutterlichen
Identifikationsfigur gescheitert. Der zu normalen Beziehungen unfahige und sozial
isolierte Spider, offenbart in seinem Verhaltnis zu Mrs. Wilkinson sein Verhaltnis zu
Frauen als erwachsener Mann: Da er die Erfahrungen seiner Kindheit und die massiven
Verlustangste nach der Trennung aus der stark emotional besetzten Beziehung zu seiner
Mutter auf alle Frauen, denen er begegnet, projiziert, reagiert Spider auch auf Mrs.
Wilkinson &uferst argwdhnisch und voreingenommen und kann das distanzierte

Verhaltnis zu ihr im Laufe der Erzahlung nicht Gberwinden.

Durch die vorangegangene Analyse konnte vor allem Dennis’ Beziehung zu der Mutter
und die daraus entstehenden Stérungen und Briiche in seiner Entwicklung zu einer sozial
integrierten Persoénlichkeit beleuchtet werden. Es hat sich gezeigt, dass die
Fehlentwicklung des Protagonisten auch Auswirkungen auf sein spateres Verhaltnis zu

Frauen hat.

° Ebd.

"Ebd., S. 15.

% Ebd.: , three-headed dog of hell“.

* Ebd.

" W. Riggan: Picaros, Madmen, Naifs, and Clowns. The Unreliable First-Person Narrator,
Norman 1981, S. 142.
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Es gilt nun, das Verhaltnis des Protagonisten zu seinem Vater Horace zu untersuchen.
Dieses ist ebenfalls richtungweisend fir seinen spateren Umgang mit anderen Mannern,
vor allem aber fir seine misslungene Gesamtentwicklung zum Mann und einer sozial
handlungsfahigen und stimmigen Personlichkeit. Die massiven Personlichkeitsstérungen,
die Dennis als erwachsener Mann aufweist und die seine Wirkung als groteske Figur
ausmachen, haben ihre Ursachen in diesen friihen Entwicklungsstufen seines Lebens,
auf die der Leser des Textes durch die riickblickende Betrachtung des sich erinnernden

Protagonisten gelenkt wird.

1.3. Dennis und die Suche nach einer Vaterfigur

1.3.1. Der kleine Dennis und die Abwesenheit des Vaters

Dennis wachst in der als Kernfamilie bezeichneten Konstellation bestehend aus Vater,
Mutter und einem Kind auf. Die Eltern leben die klassische Rollenteilung von
arbeitendem Vater und Mutter als Hausfrau. Der Vater bildet die zentrale mannliche Figur
in seinem Leben.”" Dennis’ Vater Horace ist durch seine berufliche Tétigkeit als Klempner
und durch seine Freizeitbeschaftigung als Hobbygartner viel aufler Haus. Schon friih
bemerkt Dennis die rdumliche, geistige und emotionale Entfremdung von seinem Vater,
die auch durch die wachsende Bedeutung und Nahe der Mutter nicht wirklich
kompensiert werden kann. Stattdessen beruht die mannliche Identitatsfindung, die sich
Ublicherweise an einem realen Vorbild vollzieht und somit auf Erfahrungen basiert, auf
Dennis’ Phantasien Uber das ,Mannsein’. Gerade als kleiner Junge erlebt Denn