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VORWORT

Der Idee, eine wissenschaftliche Arbeit iiber Ryszard Kapuscinski zu schreiben, lag
in meinem Fall ein starker, wenn auch zu gegebener Zeit ein unrealistischer Wunsch
zugrunde. Wie wohl viele vom literarischen Werk Kapuscinskis faszinierte Leser wollte
ich einmal diesen weltberiihmten Reporter an dem Ort besuchen, wo fast alle seine
Biicher entstanden sind, nidmlich im Arbeitszimmer seiner alten Villa in Warschau —
einer Art Wallfahrtsort fiir Kapusciniski-Liebhaber. Doch eine Gelegenheit zum
personlichen Gesprich mit dem stets unter Zeitmangel leidenden Literaten zu
bekommen, irgendwo zwischen den mit ihm seit langem verabredeten Fernsehteams,
Zeitungsredakteuren, Personlichkeiten aus Kultur und Literatur sowie seinen
unermiidlichen Reisen durch die ganze Welt, schien ohne plausible Begriindung fiir einen
Besuch vollig utopisch. Um mein Ziel zu erreichen, entschloss ich mich, das Schaffen
Kapusciniskis in den Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit zu stellen. Durch zwei lange
Unterhaltungen mit dem Autor konnte ich eine Einsicht in die schriftstellerische Praxis
und literarischen Arbeitstechniken eines fachkundigen Kultureniibersetzers bekommen.
Zu weiteren geplanten Treffen kam es nicht mehr. Der Autor verstarb plétzlich im Januar

2007, wahrend ich mit den letzten Kapiteln der Arbeit befasst war.

An dieser Stelle mochte ich mich bei Ryszard Kapusciniski postum fiir die beiden
erschopfenden Gespriche, fiir die menschliche Zusprache und die Motivationsstiarkung
sehr herzlich bedanken.

Fiir die weitgehende Freiheit bei der Gestaltung des Dissertationsthemas und fiir
die Begleitung des gesamten Schreibprozesses danke ich meinem Doktorvater Herrn
Prof. Dr. Werner Kummer und dem 2. Gutachter Herrn Dr. habil. Lothar van Laak.

Herrn Dr. Ingo Seewald-Renner und Herrn Dr. Hans-Jiirgen Scheffler, die die
Miihe auf sich nahmen, das Manuskript Korrektur zu lesen, bin ich zu Dank verpflichtet.

Besonderer Dank gilt meiner Frau und meinen beiden Sohnen fiir die gezeigte

Geduld und moralische Unterstiitzung.



EINLEITUNG

1.  Postkolonialismus und der Umgang mit dem Fremden: Einfiihrung in den

Gegenstandsbereich

Fiir ein allgemein empfindendes Unvermdogen, die heutige Welt mit Hilfe der uns
zur Verfiigung stehenden Kategorien umfassend darzustellen, wird die Postmoderne mit
ithren  Charakteristika  Pluralismus und Ambivalenz, Dekonstruktion und
Fragmentalisierung, Differenz und Uberschreitung verantwortlich gemacht. Dieser
Einschitzung liegen einerseits eine allgemeine Skepsis gegeniiber Uberzeugungen der
Moderne, andererseits die Infragestellung der Allgemeingiiltigkeit von totalisierenden
Metaerzihlungen' zugrunde. Allerdings ist es gerade der postmodernen Konstellation zu
verdanken, dass die Welt fiir alles Heterogene sensibilisiert wurde wie auch dass der
Reichtum der Kulturen und ihre Verschiedenartigkeit in das Bewusstsein der Menschen
riickte. Es sind in erster Linie die vielfiltigen Prozesse der Globalisierung, die eine
radikale Anderung unserer Weltanschauung erzwungen haben. Die rasch
voranschreitende Demokratisierung der Welt fiihrte insbesondere in den Lindern des
Westens zur Herausbildung neuer, differenzierter, dem Pluralismus verpflichteter
Denkpositionen. Diese Tendenzen durchdringen sdamtliche Bereiche des menschlichen
Handelns, von der Politik iiber Philosophie bis hin zur Kunst, Architektur und Literatur.’
Die durch den technischen Fortschritt ermdglichten Entwicklungen erschiitterten auch
die bisherigen Vorstellungen von Kulturen als abgeschlossenen sozialen Systemen. Das
irreversible Zusammenriicken und wechselseitige Durchdringung der bisher als klar
definierbar gedachten Kulturen fiihrte zur Entstehung einer Massenkultur, die laut Stuart
Hall das Ende der ,Identititen von besonderen Zeiten, Orten, Vergangenheiten und
Traditionen*® markiert. ,,Das Subjekt ist Knoten- und Kreuzpunkt der Sprachen,
Ordnungen und Diskurse, Systeme wie auch der Wahrnehmungen, Begehren,
Emotionen, Bewusstseinsprozesse, die es durchziehen.*

Zweifellos sind diverse kulturtheoretische Diskurse der letzten Jahrzehnte, etwa

Multikultur, Feminismus und Postkolonialismus, Reaktionen auf Entwicklungsprozesse

" Den Begriff grands récits prigte 1979 Jean-Francois Lyotard, vgl. dt. ders. 1986.

2 Vgl. Liitzeler 1998: 11.

* Hall 1994: 212.

* Bronfen, E./Marius, B.: Hybride Kulturen. Eine Einleitung zur anglo-amerikanischen
Multikulturalismusdebatte. In Dies. 1997: 1-29, hier 7.



im Global Village’. In das Zentrum der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit den
mannigfaltigen Umwilzungen im Bereich Kultur riickten vor allem das Paradigma der
kulturellen Identitdt und die Kritik an ihrer herkoémmlichen, auf bindren Oppositionen
beruhenden Vor- und Darstellung. Das dichotomische Denken, eine strikte Trennung des
Eigenen vom Fremden, schuf eine theoretische Grundlage fiir die rassistische Praxis, das
Wir gegeniiber dem Anderen aufzuwerten, und rechtfertigte dadurch die Praktiken
sozialer, politischer, geographischer und kultureller Grenzziehung, Vereinnahmung und
Unterdriickung. Der hegemoniale Westen verstand sich (und versteht sich zum Teil
immer noch) als Zentrum, von dem aus er iiber die restliche Welt — die Peripherie —
verfiigen konnte (und kann). Die nach dem Fall des Kommunismus obsolet gewordene
politische Weltaufteilung in den Westblock, den Ostblock und die Dritte Welt wurde
bald durch ein anderes, wirtschaftsbezogenes Schema ersetzt. Dem reichen,
hochentwickelten Norden wurde der arme, unterentwickelte Siiden gegenﬁbergestellt6
und dadurch wiederum das altvertraute hierarchische Denken in Dichotomien
aufrechterhalten.

In den Zeiten der Globalisierung erscheint die Figur des Fremden immer
verschwommener, wie durch eine Mattscheibe betrachtet, und scheint allmihlich zu
verschwinden. Ohne das klare Fremde kann sich jedoch das Eigene nicht eindeutig
konstituieren, parallel zur Bezeichnungspraxis jeder Art. Denn laut Theoretikern der
Differenz wie etwa Luhmann, Derrida, Lyothard oder Braun gibt es keine Bezeichnung
ohne Unterscheidung. Wo ist also das Fremde zu suchen? Auf diese Frage gibt die
bulgarische Literaturwissenschaftlerin und Psychoanalytikerin Julia Kristeva eine
lapidare Antwort: ,,Der Fremde ist in mir, also sind wir alle Fremde. Wenn ich Fremder

bin, gibt es keinen Fremden.*’

Der Fremde ist als Spiegelbild des Ichs zu betrachten.
Schiebe ich den Spiegel zur Seite, decke ich ihn ab oder zerbreche ich ihn gar in einem
Akt irrationaler Wut, weil mir das in ihm Gesehene plotzlich nicht gefillt bzw. fremd
erscheint, beseitige ich zwar die vermeintliche Ursache meines Missmuts, aber nur
solange, bis ich mich und gleichzeitig den Fremden im nichsten Spiegel wieder

anschauen muss. Ich brauche bzw. verlange permanent diesen Anblick, um mich selbst

> Der Begriff stammt aus dem Buch The Gutenberg Galaxy (1962) des kanadischen Medientheoretikers
Marshall McLuhan.

® Bereits 1985 thematisierte Hans Magnus Enzensberger das Nord-Siid-Gefille in seinem Aufsatz
,EBuropdische Peripherie* und legte am Beispiel der Begriffe entwickelte und unterentwickelte Léinder die
Praxis solcher sprachlichen Gegeniiberstellungen blof3 (Enzensberger, H. M.: Europdiische Peripherie in
Ders.: Deutschland, Deutschland unter anderem. AuBerungen zur Politik. Frankfurt/Main: Suhrkamp 1968,
S. 158 ff.

’ Kristeva 1990: 209.



wahrzunehmen. ,,Dass die Selbsterfahrung im Innersten der Fremderfahrung aufsitzt [...],
diirfte die Voraussetzung fiir das unversiegbare Verlangen nach dem Fremden sein.*®
Indem Schiitze Versuche der Philosophie analysiert, dem Fremden niher zu kommen,
konstatiert er: ,,Der Mensch ist, was er ist, durch Anziehung und Abstoung, also in
struktureller Differenz zum Anderen. Die Feststellung von Jacques Lacan, dass ,,ich
urspriinglich ein Anderer bin®“, schlédgt Schiitze ,,als Bedingung fiir den Umgang mit dem
Fremden® vor.” In der Realitit werden diese Erkenntnisse, mag es unbewusst oder als
wohl iiberlegte Vorgehenstaktik geschehen, auller Acht gelassen, so dass Kontakte mit
dem Fremden hiufig als Konflikte verschiedener Art vorprogrammiert sind. Dabei
versuchen beide Seiten der Konfrontation vorerst sich selbst zu behaupten, indem sie auf
die Strategien der Privilegierung des Eigenen und Diskriminierung des Anderen
zuriickgreifen.

Von einer solchen seit jeher praktizierten Erfahrung der Fremdbestimmung blieb
auch die Literatur nicht verschont. Dies wird insbesondere dort deutlich, wo literarische
Werke Unbekanntes thematisieren, es rasch als Fremdes definieren und auf die dadurch
ausgelosten Empfindungen der Befremdung, Beunruhigung, Verunsicherung oder gar
Bedrohung mit Strategien der Abgrenzung reagieren.'” Eine solche ideologische
Vorgehensweise dient in der Regel der Versicherung der eigenen Identitdt. Zugleich
waren gerade die Vertreter der Literaturtheorie, Migranten aus der ,Peripherie’, die der
Diskussion um die kulturelle Identitdt und Differenz einen ausschlaggebenden Impuls
gegeben haben, allen voran Edward Said, der in seinem bahnbrechenden Werk
Orientalism (1978) die Erfindung des Orients durch das hegemoniale Europa entlarvte
und dadurch der sogenannten postkolonialen Theorie dazu verhalf, sich in der Kultur-
und Literaturwissenschaft zu etablieren. Eine aus der Biologie stammende und von
postmoderner Architektur und Kunst zu ihrem charakteristischen Merkmal schlechthin
erwihlte Kategorie der Hybriditit avancierte dank Homi K. Bhabha und seinem Band
The Location of Culture (1994) ebenfalls im postkolonialen Diskurs zu einem der
theoretischen Kernbegriffe und profilierte ihn endgiiltig zu einer der bedeutendsten
Grolen im literaturwissenschaftlichen Forschungsfeld. Arbeiten von Gayarti
Chakryvorty Spivak bereicherten die postkoloniale Frage um den feministischen Aspekt.
In ihrem bekanntesten Essay Can the Subaltern Speak? konzeptionalisierte sie die

Kategorie der Subalternitit, mit der alle marginalisierten sozialen Gruppen, in erster

8 Schiitze 2000: 38.
° Ebd.
19 Vgl. Lubrich 2004: 9.



Linie die Frauen, umfasst werden. Im Vordergrund steht hier die Schwierigkeit der
Reprisentation dieser Subjekte ohne Vereinnahmung bzw. Instrumentalisierung. Das
unlosbare Problem der Reprisentation wurde mit der Zeit mit anderen Aspekten
versehen, auf die sich die Aufmerksamkeit der Literaturwissenschaftler verschob.
»Kulturelle Verortung (location of culture) und kulturelle (Neu-)Kartierung (cultural

" Die Dimensionen des Raumes

mapping) scheinen zu Leitvorstellungen zu werden.
und nicht mehr die der Zeit wurden in den Vordergrund gestellt. Eine solche vielféltige
konzeptionelle Ausrichtung stellt sowohl die Rezipienten als auch die Produzenten von
Literatur vor nicht einfache Aufgaben. Voraussetzung fiir einen addquaten, auf Verstehen
gerichteten Umgang mit Texten, die fiir den Leser Unbekanntes thematisieren, ist seine
Bereitschaft, sich auf das Andere/Fremde einzulassen. Der Autor dagegen ist der
Notwendigkeit ausgeliefert, entsprechende Erzidhltechniken einzusetzen und

angemessene idsthetische Mittel zu wihlen, die das Verstehen von fremden Kulturen

erleichtern

2.  Literarische Reportage: Ein unterschiitztes Genre narrativer
Alterititsdarstellung

Eine groBe Rolle im Kontext interkultureller Begegnungen fillt dem Phinomen des
Reisens als Exploration und der darauffolgenden Darstellung der Reiseerlebnisse in Form
von Texten zu. Jahrhunderte lang war das Reisen der einzige Weg, mit anderen
Menschen und fremden Kulturen in Kontakt zu treten, etwas iiber sie in Erfahrung zu
bringen, aber auch sie zu erobern und zu unterdriicken. Gewonnene Einsichten wurden
meistens in schriftlicher Form aufgezeichnet, um einem breiteren Publikum die Teilhabe
an der groflen Welt zu ermoglichen. Das Genre Reisebericht riickte ins Zentrum der
Aufmerksamkeit. In Form der Reportage gestalteten sich jedoch seine Beziehungen zur
hohen Literatur seit jeher, und hauptsichlich im 20. Jahrhundert, sehr problematisch'?.
Insbesondere die Literaturwissenschaft verhielt sich bis zum Ende der 60er Jahre dem
Reisebericht gegeniiber mit anhaltender Skepsis, obwohl er sich bei den Schriftstellern
und Dichtern selbst schon immer groBer Beliebtheit erfreute.”> Der von der
literaturwissenschaftlichen Seite immer wieder formulierte Verweis auf die vermeintliche

Nicht-Fiktionalitit'* des Reiseberichtes und dessen hybride Beschaffenheit im Sinne

"' Bachman-Medick 1996: 61.

2 Ausfiihrlicher iiber die Geschichte der (literarischen) Reportage siche Teil III dieser Arbeit
" Korte 1996: 2.

'* Mehr dazu siehe Kapitel 4.



eines Bastards degradierte dieses Genre zur Informations- und Stoffquelle fiir die
,Niveauliteratur’. Erst im Zuge der kultursemiotischen Offnung der Literaturwissenschaft
in den 70er Jahren avancierte der Reisebericht zum wiirdigen Untersuchungsgegenstand
dieser Disziplin.

Interesse an einer literarischen Aufwertung der Reiselektiire dgulerte wiederholt zu
Beginn der 60er Jahre eine andere Spezies der Reiselustigen: Reporter und Journalisten.
Es handelte sich um eine Gruppe amerikanischer kreativer Publizisten, die bei der
Gestaltung ihrer Texte die Subjektivitit ihrer Darstellung zum Programm erhoben. Als
Alternative zum sachlichen Nachrichtenjournalismus bemiihten sich Tom Wolfe, Jimmy
Breslin oder Truman Capote, den Fakten ein fiktionales Gesicht zu verleihen.
Geschehnisse sollten nicht mehr wiedergegeben, sondern erzihlt, werden nicht mehr
analysiert, sondern intuitiv geschildert. Der New Journalism wurde geboren, der sich
zum Ziel setzte, mittels literarischer Prisentationsstrategien den Leser emotional in die
Lektiire einzubinden. Betont wurde jedoch gleichzeitig, dass man sich mit Fakten und
nicht mit Fiktionen beschéftigt. Faktizitit sollte mit den Techniken fiktionaler Textsorten
vermittelt werden. Fiir die Literaturwissenschaft stellte dieser Anspruch schon immer
einen schwer zu iiberwindenden Widerspruch dar. Besonders bei qualititsvollen
journalistischen Texten wollte man es vermeiden, sie in die Schublade ,,Journalismus* zu
stecken. Umgangen wurde das Problem durch die géngige Praxis, solche Texte von
vornherein als Literatur anzusehen und sie in Buchform zu verdffentlichen. '

Es leuchtet daher ein, dass die hier anvisierte Textart: die Reiseerlebnisse
verarbeitende literarische Reportage, von besonderem Interesse fiir das Forschungsfeld
einer postkolonialen Theorie und Kritik ist. Denn das Genre ist Produkt von realen
Begegnungen eines Subjektes mit fremden Wirklichkeiten. Sind diese Begegnungen
(post)kolonialer Art und betreffen sie entfernte Welten und Kulturen, dann geben solche
Texte ,,hermeneutische Prozesse wieder, Prozesse des Verstehens oder auch des
Nichtverstehens von Kultur(en), die nicht nur deren Verfasser bei der Reise und spiter
bei der Berichterstattung durchlaufen, sondern auch ihre Leser bei der Lektiire.'®
Kennzeichnend fiir die literarische Reportage ist ihre Literarizitit, die sich nicht zuletzt
aus der Fiktionalitidt der Darbietung speist. Auf jeden Fall verdient dieses Genre eine
seridse literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung, die sich in der vorliegenden

Arbeit auf die narratologische Textanalyse stiitzen wird.

1% Vgl. Meier 2004: 4.
16 Korte 1996: 9.



3.  Postkoloniales Schreiben aus der Sicht der Narratologie: Fragestellungen,

Zielsetzungen und methodisches Vorgehen der Arbeit

Indem die vorliegende Arbeit das literaturwissenschaftliche Themenspektrum der
postkolonialen Theorie aufgreift, verfolgt sie mehrere Ziele. Das Projekt versteht sich als
Beitrag zur stets aktuellen Diskussion iiber kulturelle und nationale Identitit und deren
Ort in den Literatur- und Kulturwissenschaften. Im Vordergrund stehen Fragen nach der
Anwendbarkeit des theoretischen Begriffsrepertoires des postkolonialen Diskurses in der
Praxis der Literaturanalyse sowie nach Definitionen eines postkolonialen Textes und
eines postkolonialen Autors. Ich gehe dabei von der Annahme eines Third Space of
enunciation (Bhabha) aus und unternehme den Versuch, das Phidnomen durch die
Auseinandersetzung mit den Texten des polnischen Reporters und Schriftstellers Ryszard
Kapusciniski zu erdrtern. Auf diesem Weg sollen postkoloniale Konzepte der Identitit,
Alteritit und Hybriditdt konkretisiert werden und exemplarisch die Frage beantwortet
werden, wie sie fiir eine literaturwissenschaftliche Textanalyse fruchtbar gemacht werden
konnen.

In diesem Zusammenhang richtet sich mein Interesse auf eine spezifische und
kontrovers bewertete, im literaturwissenschaftlichen Bereich sehr vernachléssigte Form
des Literaturbetriebs: auf die Reiseliteratur, im engeren Sinne auf die o. g. literarische
Reportage. Denn der seit Marie Luise Pratts Analyse der Reiseliteratur von Alexander
von Humboldt stark verkldrte Standpunkt, der Reisebericht sei ,,generell und
unvermeidlich Teil des kolonialen Diskurses, (dessen) Konstruktion des Fremden immer
ideologisch (ist) und unausweichlich imperialer Unterwerfung und ©6konomischer
Ausbeutung (dient)“'’, lieB dieser Literaturform wenig Raum fiir Verteidigung. Pratts
Urteil, dem Foucaults Diskurs der Macht zugrunde liegt, soll hier anhand der Texte von
Kapuscinski hinterfragt werden. Mein Vorgehen stiitzt sich auch auf die Untersuchungen
Russell Bermans, der durch eine Analyse von zwei Reiseberichten iiber dieselbe
Expedition18 nachweisen konnte, dass ,,(sich) literarische Texte keineswegs durchweg
auf einen gegebenen ,Diskurs der Macht’ reduzieren (lassen)*'’

Es ist mir schlieBlich ein personliches Anliegen, in dieser Arbeit das literarische

Schaffen von Ryszard Kapusciiski dem deutschsprachigen Lesepublikum nédher zu

"7 Pratt 1992, nach Lubrig 2004: 14, Hervorhebungen im Original.

18 Es handelt sich hier um Reiseberichte von James Cook und Georg Forster, in: Russell A. Berman:
Enlightenment or Empire: Colonial Discourse in German Culture, London: Lincoln 1998.

" Lubrich 2004: 23.



bringen. Angestrebt wird hier eine Anndherung an seine Texte aus der Perspektive der
Literatur- und Kulturwissenschaft. Sie bietet eine Alternative zu jenen Rezeptionen
seiner Biicher dar, die ihnen primir im journalistisch-dokumentarischen Bereich einen

Platz zuweisen.

Es ist eine unlosbare Aufgabe, das Gesamtwerk von Kapuscinski auf der Karte
literarischer Gattungen zu verorten. Am héaufigsten werden seine Biicher dem Genre
Jiterarische Reportage’ zugeordnet. Es handelt sich jedoch um literarische Hybriden, in
denen der Leser teilweise herkdmmliche Reportage, Essay, lyrische Prosa, Zitate,
Exkurse iiber Geschichte und Politik finden kann. Seine Texte bewegen sich zwischen
Bericht, Epos, Dialog, Interview, Impression, (Kurz)erzihlung und Roman.
Amerikanische Kritiker sehen in Kapusciriski einen Vertreter des New Journalism® und
stellen ihn in eine Reihe mit Truman Capote (In Cold Blood 1965), Norman Mailer (The
Armies of the Night 1968) und Bruce Chatwin (The Songlines 1987). Kapuscinski scheint
sich in dieser Gesellschaft wohl zu fithlen, was er auch in einem Interview?' zugab. Er
selbst beschreibt sein Schreiben als ein Produkt, das aus drei Hauptkomponenten besteht:
einer umfassenden Lektiire, einer Forschungsreise und der Reflexion, bei der das
eigentliche Schreiben beginnt. Hinzu kommen zwei weitere Elemente: Poesie und
Fotografie.”” Aufmerksame Leser, die auch iiber Kapusciriskis Biographie informiert
sind, erkennen in seinen Texten einen teilnehmenden Beobachter und interessierten
Entdecker mit einfithlsamer Neugier und hoher Wahrnehmungsbereitschaft. Auch die
beiden anderen hier erwihnten Komponenten sind bei der Lektiire seiner Biicher nicht zu
tibersehen. Der Autor bedient sich oft des Zitats, um andere Stimmen zu Wort kommen
zu lassen, ldsst hdufig andere reden, sich selbst zugleich in den Hintergrund
zuriickziehend. Indem er diesem Schreibkonzept treu bleibt, verfolgt er das Ziel, seinen
Texten eine ,kubistische Qualitit’> zu verleihen. Das Beschriebene soll somit eine

Mehrdimensionalitit, ,,eine Tiefe mit plastischem Effekt bekommen. Es geht darum, den

% Ein um die Mitte der sechziger Jahre in den USA entstandener und von Tom Wolfe geprigter
Reportagestil. Er wich von der sonst iiblichen journalistischen Praxis insofern ab, als die Autoren hochst
subjektiv schrieben und stark auf literarische Stilmittel setzten. Die dabei entstandene literarische Gattung
war der sog. non-fiction-novel, beispielweise Truman Capotes In Cold Blood 1965.

*! Nach Nowacka, 2004, S. 17.

2Vgl. den an die Eichborn-Ausgabe von Konig der Konige (1995) angehiingten Text, in dem ein Interview
des Autors mit seinem Verleger Hans Magnus Enzensberger in Textform verodffentlicht wurde.

z Kapuscinski, Ryszard: ,,Geschichte im Werden. Aus dem Leben eines Reporters — Nomadische
Notizen.* Lettre International 29, 1995, S. 66-71, hier 67.



Reichtum der Wirklichkeit zu erfassen.“** Kapusciniski nennt diese von ihm selbst
entwickelte Form eine literarische Collage.

Nach der Veroffentlichung seiner Biicher The Emperor. Downfall of an autocrat
(1983, dt.: Konig der Konige 1984) und Shah of Shahs (1985, dt.: Schah-in-schah 1986)
in den USA wurde Kapuscinski als Literaturautor im angelsdchsischen Raum bekannt
und spitestens Anfang der neunziger Jahre als ,,poetischer Reise—Essayist“25
weltberiihmt. Er unterrichtete als Gastprofessor an zahlreichen ausldndischen
Universitiaten, u. a. in Oxford, Philadelphia, Bangalore und Caracas. In Siid- und
Lateinamerika wurde er zum viel zitierten Klassiker des Journalismus und seit 2001
veranstaltete er zusammen mit Gabriel Garcia Marquez Workshops fiir
Journalismusstudenten. Seine Biicher wurden in iiber 30 Sprachen iibersetzt und von
Autorititen der Weltliteratur wie Salman Rushdie®® oder John Updike®’ gelobt.
Kapusciniski hat auch viele wichtige internationale Literalturpreise28 erhalten. Sein
schriftstellerisches Werk wird sowohl von Lesern als auch von professionellen Kritikern
geschitzt.

Um so erstaunlicher erscheint die Erkenntnis, dass es nur wenige vereinzelte
literaturwissenschaftliche Publikationen gibt, die sich mit dem literarischen Schaffen von
Kapusciniski auseinandersetzen. Selbst in Polen, wo er sich groler Popularitét erfreut, als
Autor beinahe eine Kultfigur ist und 1999 feierlich zum ,,Reporter des Jahrhunderts*
erkoren wurde, erschien die erste wissenschaftliche Veroffentlichung zu seinem
Phiinomen erst 1998.% Dann folgten noch zwei Uberarbeitungen von Dissertationen, in

denen sein Werk unter dem Begriff der antimedialen Reportage30 und unter dem des

** Kapusciriski, Ryszard: Die Welt im Notizbuch. Frankfurt am Main 2003, S. 33.

¥ FAZ, 17.10.2000, S. L10 Es ist so kalt, da bleibt nur der Tunnel. Wie der Reporter Ryszard Kapusciriski
sich selbst historisch wird / Von Christoph Bartman.

%6 1983 erklirte Rushdie in der renommierten Sunday Times Kapuscinskis Konig der Konige zu seinem
Buch des Jahres.

" In: The New Yorker 16. Mai 1983.

*¥ Hierzu gehoren u. a. Leipziger Buchpreis zur Europdischen Verstindigung (1994), franzésischer
Literaturpreis Prix de l'Astrolab (1995), Hanseatischer Goethe-Preis der Alfred-Toepfer-Stiftung in
Hamburg (1999), Prix Tropiques 2001 durch die franzosische Entwicklungsagentur l'’Agence frangaise de
développement (2002), einer der bedeutendsten italienischen Literaturpreise, der Premio Grinzane Cavour
in Turin (2003), Premio Principe de Asturias 2003, Communicacion y Humanidades (Prinz von Asturien-
Preis fiir Kommunikation und Humanitét), der Deutsche Horbuchpreis (2003), Bruno Kreisky-Preis fiir das
politische Buch fiir sein Gesamtwerk (2004).

* Kazimierz Wolny-Zmorzyiiski: O tworczosci Ryszarda Kapusciriskiego. Proba interpretacji. [Uber das
Schaffen von Ryszard Kapuscinski. Ein Interpretationsversuch — Titel iibersetzt durch den Verf.] Rzeszow
1998.

30 Zbigniew Bauer: Antymedialny reportaZ Ryszarda Kapusciriskiego. [Die antimediale Reportage von
Ryszard Kapusciriski — Titel tibersetzt durch den Verf. ] Warszawa 2001.



magischen Journalismus®" zusammengefasst wurde. Im deutschsprachigen Raum blieb
bis heute eine literatur- bzw. kulturwissenschaftliche Auseinandersetzung mit seiner
schriftstellerischen Arbeit aus.

Die spérliche Anzahl von kompakten Veroffentlichungen erleichtert die Arbeit an
dem Projekt keineswegs. Eine zusitzliche Herausforderung bereitet die Tatsache, dass
das Werk Kapuscifiskis interdisziplindr ist. Seine unkonventionelle Narrationsweise wird
oft stark durch psychologische, soziologische, anthropologische, historische und
politische Aspekte determiniert. Dies entspricht der allgemeinen Entwicklungstendenz in
der Praxis literarischen Erzidhlens und vor allem dessen erzédhltheoretischer Analyse.
»[DJ]ie Narratologie der Zukunft [ist] durch stindige Grenziiberschreitungen und

komplexe Interdisziplinaritiit [...] gekennzeichnet.

Die Struktur dieser Arbeit ldsst drei Hauptteile erkennen. Der erste Abschnitt
versucht einfilhrend die  postkoloniale  Theorie im  Forschungsfeld der
Literaturwissenschaft kritisch darzustellen. Dabei wird zuerst iiberblicksartig auf die
grundlegenden Konzepte, Werke und Autoren des Postkolonialismus und deren Kritik
eingegangen. Ferner sollen einige fiir die literaturwissenschaftliche Textanalyse relevante
Merkmale einer noch in Kinderschuhen steckenden postkolonialen Erzihltheorie
demonstriert und diskutiert werden. So wird ein Instrumentarium fiir eine
literaturwissenschaftliche Auseinandersetzung mit den als postkolonial zu bezeichnenden
Texten von Kapusciniski geschaffen. Daraufhin wird im zweiten Teil der Arbeit eine
Untersuchung seiner Texte im Hinblick auf den postkolonialen Diskurs durchgefiihrt
werden. Es sollen u. a. die Fragen beantwortet werden, ob Kapuscifiski, in erster Linie
auf Grund seiner Erzihlstrategien, erginzend auch in Bezug auf seine Biographie, zu den
sog. postkolonialen Autoren gezdhlt werden kann. Ist er einer der ,heimatlosen
Intellektuellen’, der sich als Schriftsteller im hybriden Raum zwischen den Kulturen, im
sog. Treppenhaus (Bhabha) befindet? Die Arbeit soll meine These bestdtigen, dass
Kapusciriski im Gegensatz zu z. B. Samuel Huntington (Clash of Civilizations)™ das
auch fiir den kolonialen Diskurs charakteristische Denken in Gegensétzen fremd ist und
dass er in seinen Texten den sprachlichen Eurozentrismus meidet bzw. die privilegierte

Position von Macht und Wissen aufgibt. Richtunggebend fiir meine These ist die

*! Beata Nowacka: Magiczne dziennikarstwo. Ryszard Kapusciriski w oczach krytykéw. [Magischer
Journalismus. Ryszard Kapuscinski in Augen von Kritikern. — Titel iibersetzt durch den Verf.] Katowice
2004.

*2 Griinzweig/Solbach 1999, zit. nach Birk/Neumann 2002: 115).

33 Samuel P. Huntington: The Clash of Civilizations and the Remaking of World Order. New York 1996.
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AuBerung von Salman Rushdie, der als postkolonialer Schriftsteller schlechthin
bezeichnet wird, dass in der Zeit der Globalisierung von literarischen Texten verlangt
werden sollte, ,,neue und bessere Karten der Realitit [zu] zeichnen und neue Sprachen
[zu] schaffen, mit deren Hilfe wir die Welt verstehen lernen‘*. Dies trifft meines
Erachtens auf die Kultureniibersetzungen von Ryszard Kapuscinski zu. Ich gehe also von
der Annahme aus, dass die jahrzehntelange Auseinandersetzung mit den Kulturen der
,Dritten Welt” dem polnischen Autor ermoglicht hat, eine kritische Perspektive zu
entwickeln, die Liitzeler mit ,postkolonialem Blick’®® bezeichnet. Bei der Textanalyse
soll das Problem erortert werden, wie in Kapuscinskis Biichern unterschiedliche Formen
der Identitdt, Alteritdt und Hybriditdt verhandelt werden. Wird das Andere lediglich
domestiziert und das Fremde, das irritiert bzw. bedroht, lediglich sprachlich bewiltigt,
um angeeignet bzw. beherrscht zu werden? Wird die Differenz zwischen Zentrum und
Peripherie aus der Sicht eines Third Space-Bewohners verhandelt oder aber als Frage der
konfliktreichen Binaritit dargestellt? Ist Kapusciiski lediglich ein engagierter
Antikolonialist oder doch ein postkolonialer hybrider Autor, der die kulturelle
Vermischungen der postkolonialen Welt und ihre hybriden Subjektivitdten literarisch
zum Vorschein bringt? Es stellt sich die Frage, inwieweit sich bei Kapuscinski ,,das
Gefiihl fiir Durchlissigkeit’® herauskristallisiert hat — eine Voraussetzung fiir eine
vorurteilsfreie Begegnung mit dem Fremden, ohne ihn unterzuordnen, und fiir die
Bereitschaft, die eigenen Positionen zu revidieren’’. Demzufolge gilt es zu untersuchen,
ob Kapusciniski auf der semantischen Ebene in die Falle der kolonialen, auf bindren
Oppositionen gestiitzten Denkweise tappt oder ob er sich doch von der westlich
gepragten Interpretationsautoritit und Beschreibungsrhetorik fern hilt.

Ein anderer Gegenstand meiner Untersuchung ist die Kartierungsdimension
(literarische kulturelle Topographie im Sinne Edward Saids®® und Salman Rushdies) der
Texte von Kapusciiski, deren Ziel es ist, ,die weltweiten Hierarchien und
Abhingigkeiten der Lebenswelten handhabbar und verdnderbar zu machen, die
Vorstellung eines Zusammenpralls in sich geschlossener Kulturblcke aufzubrechen‘’.

Aus einer solchen Perspektive ,,behalten [literarische Texte- H.M.] trotz ihrer Einsicht in

** Rushdie 1992: 130.

* Liitzeler 1997 und 1988.

% Diese Kategorie fiihrt Marlene Rall ein, neben der des Gefiihls der vermeintlichen Uberlegenheit und der
des Gefiihls des Befremdens, indem sie die Sicht- und Anndherungsweisen européaischer Autoren an die
ehemaligen Kolonialldnder zu beschreiben versucht. In. Liitzeler 1998, S. 156.

7 Vagl. ebd.

¥ Edward W. Said: Kultur und Imperialismus. Einbildungskraft und Politik im Zeitalter der Macht.
Frankfurt am Main 1994.

% Bachmann-Medick 1996: 64.
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die Unmoglichkeit totalisierender Beschreibungen weiterhin weltweite Konstellation im
Blick, doch ebenfalls nicht synthetisiert, sondern durch lokale Verortung gebrochen“40.
Im Vordergrund steht dabei nicht das imaginire Bild einer fremden Kultur, ,,sondern die

“! " Diese

literarische Verarbeitung einer konkreten Lebenserfahrung der Diaspora
Voraussetzung liegt im Fall Kapuscinski allemal vor, wobei hier die Diaspora-Erfahrung
als (auch zeitlich begrenzte) Koexistenz mit dem kulturellen Anderen zu verstehen ist.
Als Reporter und in einigen Fillen als einziger ausldndischer, unabhéngiger Zeuge der
Dekolonialisierung Afrikas beobachtete er dort 27 Revolutionen und berichtete dariiber
als Auslandskorrespondent und Kriegsreporter fiir die polnische Nachrichtenagentur
(PAP). Eingegangen werden soll auBerdem auf den Begriff der literarischen Collage und
auf den der kubistischen Dimension des Schreibens von Kapusciniski sowie ihre
Anwendbarkeit auf die Bewertung seines literarischen Schaffens.

Gegenstand der Untersuchung sind die bis Ende 2007 ins Deutsche iibersetzten und
als Biicher herausgegebenen Texte Kapusciniskis. Die in der deutschsprachigen Presse
veroffentlichen Essays werden bei der Analyse, aufgrund ihrer gattungsbezogenen
Spezifitat, nicht beriicksichtigt. Um den Rahmen dieser Arbeit nicht zu sprengen,
untersuche ich nur die thematisch im Zusammenhang mit dem afrikanischen Kontinent
stethenden Werke bzw. deren Teile, die explizit oder implizit, in ihrer Ganzheit oder auf
Grund ihrer fragmentarischen Struktur nur teilweise auf das Paradigma der
postkolonialen Literatur zu beziehen sind. Eines der Argumente fiir die Beschéftigung
mit Afrika-Texten ist auerdem die Tatsache, dass Kapuscinski iiber 15 Jahre seines
Lebens auf diesem Kontinent verbrachte und in unzihligen Interviews immer wieder
seine besondere Beziehung zu diesem Erdteil und dessen Bewohnern betont hat.

AbschlieBend wird im dritten Teil der Arbeit ein Versuch unternommen, die
Rezeption der Texte des polnischen ,,stillen Meister[s] der literarischen Reportage®, wie
Kapusciniski von Martin Pollack, seinem Ubersetzer ins Deutsche, genannt wurde, im
deutschsprachigen Raum zu erfassen und auszuwerten. Dabei werden in erster Linie
Buchrezensionen, Interviews und andere Artikel aus meinungsprigenden Zeitungen und

Zeitschriften Deutschlands, Osterreichs und der Schweiz beachtet.

40 Ebd. 65.
“I Ebd. 66.
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TEIL I
DER POSTKOLONIALE DISKURS

1. Kulturanthropologie und Literaturwissenschaft:

Zur Genealogie des postcolonial turn

Seit den friihen 1970er Jahren vollzieht sich in den Humanwissenschaften ein
umfassender cultural turn®. Kennzeichnend fiir diesen Paradigmenwechsel ist eine
facheriibergreifende interdisziplindre Ausrichtung u. a. der kulturwissenschaftlichen
Forschung, die urspriinglich den Kulturrelativismus (Theorie) mit sog. teilnehmender
Beobachtung (Empirie) verkniipfte. Die kulturrelativistische Untersuchungsposition
wurde bald durch den Kulturkomparatismus abgelost, nachdem in den 70er Jahren der
Anthropologe Clifford Geertz die sog. Interpretative Kulturanthropologie begriindet und
die Kategorie der dichten Beschreibung (thick description“) als passendes Medium der
Kulturenerforschung gepriigt hatte.** Geertz zufolge gibt es keine objektiven Daten,
sondern sie sind immer durch Erwartungen und Hintergrundwissen des Beobachtenden
mitgeformt. So kann der Forscher unmoglich bei der Beschreibung von Kulturen zu
allgemeingiiltigen Aussagen gelangen, er wird lediglich versuchen, Daten zu
interpretieren und im Einzelfall Generalisierungen aufzustellen. ,,Die dichte
Beschreibung hat es immer [...] mit verschiedenen gleichzeitig vorhandenen
Interpretationsrahmen zu tun, den dadurch erzeugten Missverstindnissen und den
moglichen Strategien, solchen Missverstindnissen zu entkommen.“*> Geertz entwickelte
die dichte Beschreibung, die er als die ethnographische Methode par excellence
bezeichnet*®, vor dem Hintergrund der Kritik am Eklektizismus des Kulturbegriffs und
auf der Grundlage einer semiotischen Kulturauffassung, die Kultur als eine Konstellation
von Texten darstellt (Kultur als Text), in der ein andauernder Prozess der
Differenzierung, Semantisierung und Bedeutungsverschiebungen stattfindet. Analog zu

Texten ldsst auch Kultur verschiedene Lesarten zu. Die Infragestellung einer objektiven

*2 In einer der neuesten Verdffentlichungen zu diesem Thema spricht Doris Bachmann-Medick von einer
Vielzahl von cultural turns, die die Geschichte der Kulturwissenschaften seit iiber drei Jahrzehnten prigen.
Sie unterscheidet dementsprechend zwischen sieben ,Wenden’: interpretative turn, performative turn,
reflexive/literary turn, postcolonial turn, transnational turn, spatial turn und iconic turn (vgl. Bachmann-
Medick 2006).

* Den Begriff, der als detaillierte Beobachtung und Aufzeichnung kultureller Informationen zu verstehen
ist, entlehnt Geertz von dem britischen Philosophen Gilbert Ryle.

* Vgl. Bachmann-Medick 2003: 87 ff.

* Schlesier 2000: 142.

* Geertz 1987, zit. nach Schlesier 2000: 142.
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Darstellung des Fremden aus der Sicht der Semiotik und der postmodernen Theorie
wurde im Zuge des reflexive turn durch Zweifel der Anthropologie an der , Wahrheit'*’
des wissenschaftlichen Schreibens iiberhaupt bekriftigt. Damit ist bereits das Problem
der Reprisentation angesprochen worden, das durch die selbstreflexive Kritik der
Ethnographie in Hinblick auf den rhetorischen Strukturcharakter ihrer wissenschaftlichen
Texte deutlicher wurde. Die Reprédsentation ist auerdem Produkt einer eigenartigen
Beziehung zwischen dem reprisentierenden Subjekt und dem représentierten Objekt, die
sich im Zuge der Globalisierungsprozesse gravierend verdndert hat. Die friiher strikt
getrennten Positionen zwischen dem Beschreibenden und dem Beschriebenen haben sich
durch die politische und mediale globale Vernetzung verfliichtigt."® Bachmann-Medick
betont demgemil den politischen und historischen Aspekt der Reprisentationskritik und
erinnert an die damit verbundene Involviertheit des Autors in den Machtdiskurs:

»Die Krise der Reprisentation kommt hier im Auseinanderbrechen zwischen der
Darstellung (als Konstruktion) und dem Dargestellten (als Wirklichkeitsreferenz) ebenso
zum Ausdruck wie in der unvermeidlichen Teilhabe an jenem Machtverhiltnis, in dem
jeder Autor, jede Autorin gegeniiber dem Dargestellten steht.*’

Analog zur Krise der Reprisentation wird die ,Autoritdt’ in Frage gestellt, denn jede
Beschreibung liegt im Machtbereich des Autors. Ein Ethnologe (aber auch ein Autor in
einer anderen wissenschaftlichen Disziplinen) kann somit mit Hilfe entsprechender
Darstellungstechniken bzw. -strategien. eine Objektivititsillusion des Erzihlten
erreichen, wie es etwa im realistischen Roman der Fall ist.>°

Zweifel an der Moglichkeit der Reprisentation’’ fremder Kulturen liegen auch
einer viel diskutierten und kritisierten®* kulturwissenschaftlichen Wende in der
Literaturwissenschaft zugrunde, deren Ansichten einen siegreichen Einzug vor allem in

die Praxis der Literaturanalyse hidlt. Am Anfang stand jedoch die bereits angesprochene

*" In dem Kontext kommt James Clifford zu der Uberzeugung, dass ethnographische
Kulturenbeschreibungen Fiktionen sind, die aus , Teilwahrheiten’ (partial truths) bestehen. Um eine Kultur
verstiandlich darzustellen, neigt das wissenschaftliche Schreiben eines Anthropologen zur Selektion der von
ihm sinnlich gesammelten Informationen.

* val. Geertz 1990: 129.

* Bachmann-Medick 2006 150.

Vgl ebd.: 155.

>! Die sog. Krise der Reprisentation riickte in den 70er Jahren im Gefolge der Writing-Culture-Debatte in
den USA explizit in den Vordergrund und stand im Zusammenhang mit der Kritik an der westlichen auf
dem Macht-Diskurs von Foucault gestiitzter Beschreibungsautoritit des Autors (vgl. Bachmann-Medick
2003: 94).

>2 Exemplarisch sei hierzu ein Artikel von Walter Hinderer angefiihrt, der die kulturwissenschaftliche
Wende in der Literaturwissenschaft als Krise ,,babylonischer Art bezeichnet, die der Literaturkritik ,,iiber
kurz oder lang ihre Existenzgrundlage* entziehen wird. Der Artikel befasst sich allerdings in erster Linie
mit der Diskussion um die institutionelle Literaturwissenschaft und -kritik im amerikanischen Raum
(Hinderer, W.: Im babylonischen Turm oder: Steine aus dem Glashaus, Amerikas Kampf um den Kanon
und die kulturelle Einheit, in: Neue Rundschau 107 (1996), 70-81).
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Skepsis der Ethnologen und Anthropologen, die sich literaturwissenschaftlicher
Methoden und literarischer Mittel zu bedienen begannen, um der Problematik der
Kulturwahrnehmung bzw. -lesbarkeit nachzugehen, die Esoterik des Kulturtransfers zu
tiberwinden und das Verstindnis anderer Kulturen zu erleichtern. Denn literarische Texte
sind @hnlich wie Mythen, Symbole, Rituale und Erinnerungen Darstellungsformen
kultureller Selbstauslegung.” Sie sind Medien, in denen sich die Kultur widerspiegelt
und sich selbst beobachtet. An dieser Schnittstelle, an der sich die Anthropologie
bemiiht, ihre Erkenntnisse in Form eines mit literarischen Darstellungsmitteln verfassten
Textes zu vermitteln, setzt die hermeneutische Literaturwissenschaft mit ihrer erweiterten
Literaturauffassung an. ,,Wenn man den Theorien trauen darf, dann vermag die Literatur
allerlei: sie kann die Wahrheit offenbaren, die Gesellschaft verindern und den Menschen
bessern.“>* Wiigenbaur konstatiert in Anlehnung an Brenner, dass sich die Literatur im
Sinne des kulturwissenschaftlich revidierten Literaturbegriffs als ein Kulturphdnomen
definieren lésst, das als eine Konstellation von Symbolen und Handlungen zu betrachten
ist”>. Das essentielle Literaturverstindnis wird durch ein instrumentelles verdringt.

»Damit geht die Literaturwissenschaft nicht auf in Kulturwissenschaft, sondern wird zu
dem, was sie als Rhetorik oder Hermeneutik eigentlich schon immer war, nidmlich
Schliisselwissenschaft der Kulturwissenschaft, die wiederum literatur-wissenschaftliche
Lektiireergebnisse relevanziert, d. h. mit einem Gesellschaftsbezug versieht.«

Eine literaturwissenschaftliche Textanalyse richtet somit ihr Augenmerk auf die
textuellen und semiotischen Verfahren der Kulturendarstellung sowohl in
ethnographischen als auch in literarischen Texten. ,,Ein wichtiges Ziel einer solchen
,Lektiire’ ist es, die Literatur nicht als lebenswelt-ferne Provinz im Reich der Kultur zu
etablieren, sondern als ein Element im Spiel der Semantisierung des Materiell-Leiblichen
selbst zu erweisen.*’

In Hinblick auf die institutionelle Verankerung der kulturwissenschaftlichen
Wende in der Literaturwissenschaft waren es die angloamerikanischen Cultural Studies,
die bereits nach dem Zweiten Weltkrieg begannen, die Definition von Kultur zu
revidieren und sie aus dem engen Korsett der Bildung zu losen. Das auf diese Weise
demokratisierte Kulturverstindnis legte Kultur als einen sich in vielen Bereichen in

diverse Richtungen entwickelnden sozialen Prozess aus. ,Kultur (ist) nicht nur die

Bildungssphire, sondern — anthropologisch gewendet — der ganze vielschichtige, aber

>3 Vgl. Bachmann-Medick 1998: 9
>* Brenner 1996: 33.

% Wiigenbaur 1996: 29.

% Ebd.

7 Neuman/Weigel 2000: 15.
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keineswegs einheitliche, soziale Prozess, die alltiglichen Lebensweisen und die
unterschiedlichen Vorstellungen, durch die Menschen ihr Leben wahrnehmen, erfahren
und gestalten.’® Eine solche Auffassung der Kultur vertraten die britischen Centres for
Contemporary Studies. Mit diesem Forschungsgebiet erlangte 1964 der aulenordentlich
heterogene Wissenschaftsbereich der Cultural Studies einen akademischen Status und
wurde erstmals an der Universitit Birmingham dem Lehrstuhl fiir englische Literatur
zugeordnet.”® Dabei konnen Cultural Studies aufgrund ihrer interdiszipliniren
Ausweitung des Forschungsfeldes sowie Mannigfaltigkeit und Unabhingigkeit im
Bereich der Methodik nicht als klassische akademische Disziplin betrachtet werden, im
Gegenteil, man spricht von Anti-Disziplinaritit dieses Projektes.60 Dennoch: Immer
groflere Popularitit dieses weiten Untersuchungsgebietes sowie die bereits in den 40er
Jahren einsetzende politische Entkolonialisierung und Emanzipation der von
europdischen Michten gegriindeten Kolonien schufen das Fundament fiir die Entstehung
der Postcolonial Studies in den 1980er Jahren. Castro Varela und Dhawan bemerken in
Anlehnung an Moore-Gilbert, dass die Postcolonial Studies anfanglich mit den britischen
Commonwealth Literary Studies assoziiert und oft gleichgesetzt wurden. Dabei sollten
die letzteren wegen ihrer neokolonialen Priagung (Anglozentrismus) eher als unrithmliche
Vorldufer der ersteren gesehen werden®. Zur Begriindung des postkolonialen
Forschungsfeldes trugen allerdings viele Faktoren bei.

Die Verkniipfung der Reprisentationsproblematik mit dem Machtdiskurs einerseits
und die historischen, politischen und 6konomischen Entwicklungen der globalisierten
Welt nach der Dekolonisierungsphase andererseits haben dazu gefiihrt, dass sich
innerhalb der umfassenden kulturellen Wende der postcolonial turn zu profilieren
begann. Eingeleitet wurde er jedoch bereits nach dem Zweiten Weltkrieg durch die
Befreiungskampfe der Kolonien sowie durch die Négritude-Bewegung. Anfang der
1960er Jahre begann sich eine Abwendung von der rein politischen, durch die
marxistische Theorie gepridgten Dimension des Postkolonialismus hin zur diskursiven
Ebene zu vollziehen. Bachmann-Medick nennt hier in Anlehnung an Young® zwei

Bahnbrecher dieser Ausrichtung: den franzosischen Poststrukturalisten Jean-Paul Sartre

¥ Bachmann-Medick 1998: 16.

% Vgl. Bloender 1997: 36.

0 vgl. ebd.

6! Vgl. Castro Varela/Dhawan 2005: 23.
62 Young, Robert J.C. 2001.
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und den Psychiater und Antikolonialisten Franz Fanon, der als Erster den Aspekt der

kulturellen Identitit in die Diskussion brachte.®®

2. Das ,Postkoloniale’ als interdiszipliniires Forschungsfeld

Stuart Hall geht in seinem einflussreichen Aufsatz ,,Wann gab es ,das
Postkoloniale’? Denken an der Grenze “** der Frage nach, wie das Postkoloniale zeitlich
und rdumlich definiert werden kann und warum der Begriff der ,Differenz’ im
Mittelpunkt dieses Konzeptes steht. Darin diskutiert er u. a. Aufsitze von Shohat (1992)
und McClintock (1992), in denen die Autorinnen in erster Linie an der Mehrdeutigkeit
der postkolonialen Theorie im theoretischen und politischen Sinn, d. h. an ihrem
Ahistorizismus und ihrem Universalismus Kritik {iben. Die Ambiguitit des Konzeptes
beginne bereits bei seiner Begrifflichkeit — so exemplarisch Shohat, allem voran an dem
periodisierenden Prifix post, wobei unklar sei, ob es erkenntnistheoretisch oder lediglich
chronologisch anzuwenden sei.®> ,,Die Vorsilbe post impliziert immer automatisch eine
Linearitit und verlangt somit, die zu beschreibenden fremden Kulturen nach der
westlichen Zeitwahrnehmung darzustellen. Das Prifix post homogenisiert und reduziert
die diversen menschlichen Erzdhlungen zu einer Erfahrung kolonialer Begegnung und
deren Konsequenzen.“®

AuBer der begrifflichen Verschwommenheit wird seit den 70er Jahren dariiber
debattiert, wie der Untersuchungsgegenstand der postkolonialen Theorie und Kritik
definiert werden soll. Ashcroft, Griffith und Tiffin — Autoren einer umfassendsten
theoretischen Schrift des Postkolonialismus The Empire Writes Back®” — unterscheiden in
diesem Zusammenhang zwei Zeitrdume. Zum urspriinglichen Forschungsfeld gehorten in
den spiten 1970er Jahren ehemalige Kolonien bzw. die Konstellation der in diesen
Weltteilen neu entstandenen unabhingigen Staaten. Bis zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung des o. g. Sammelbandes gewann der Begriff postkolonial immer wieder
an raumlicher und zeitlicher Gewichtung. Ende der 1980er Jahre untersuchte man bereits

Auswirkungen der Kolonisation auf alle Kulturen seit der Entdeckung Amerikas durch

63 Vgl. Bachmann-Medick 2006: 187. Zu weiteren Intellektuellen, die die postkoloniale Theorie beeinflusst
haben vgl. Kapitel 2.

* Hall 2002: 219-246.

% Zit. nach Hall, ebd. 220.

6 Castro Varela/Dhawan 2005: 113.

67 Ashcroft/Griffith/Tiffin 1989.
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Columbus bis zu den nach- und neokolonialen Machtverhiltnissen in der heutigen Welt.
Zur Zeit beschiftigt man sich im Rahmen der Postcolonial Studies mit s@dmtlichen
kulturellen Subjektgruppen, die, auf welche Weise auch immer, marginalisiert,
unterdriickt und vereinnahmt werden. Ein dermaf3en breit angelegtes Forschungsgebiet
muss sich notgedrungen mit vielen differenzierenden und spezifizierenden Fragen
auseinandersetzen.  Osterhammel®® beispielsweise  systematisiert Kolonien aus
historischer Sicht nach unterschiedlichen Kolonisationsformen. Beriicksichtigt man die
von ihm genannten drei Gruppen: die Beherrschungskolonie, die Stiitzpunktkolonie und
die Siedlungskolonie, so stellt sich die Frage, ob alle unterworfenen Gebiete, Kulturen,
Gesellschaften in gleichem MaBe postkolonial sind. Soll man bei der Erorterung dieser
Frage vielleicht bei dem Grad der Abhingigkeit der Kolonie vom Mutterland ansetzen
oder vorrangig die Dauer der kolonialen Herrschaft in Betracht nehmen? Kann man den
Begriff auf die sog. Weilen Siedlerkolonien, wie etwa Australien, anwenden oder soll
man ihn den Gesellschaften der Dritten Welt vorbehalten, und wie wiren in diesem
Kontext die sog. internen Kolonien, wie etwa Irland oder Schottland, anzusehen? Sind
postkoloniale Subjekte auch in der Metropole zu verorten oder doch nur in der
Peripherie? Wie steht die postkoloniale Perspektive beispielweise zu den Differenzen in
der Kolonisation der Kontinente Afrika und Siidamerika? Inwiefern sind die heutigen
weltumspannenden internationalen Beziehungen 6konomischer und politischer Art von
Bedeutung fiir die postkoloniale Konstellation? Diese Frageliste ldsst sich sicherlich noch
lange fortsetzen und stellt einen der Hauptkritikpunkte an der postkolonialen Theorie
dar.”’ In der Konsequenz lisst sich keine eindeutige Definition des Postkolonialismus
aufstellen. Sie variiert je nach Forschungsgegenstand, bezieht sich allerdings stets auf
»einen Prozess der Loslosung von einem ganzen kolonialen Syndrom, der viele Formen
annimmt und dem sich all jene, deren Welt von diesen Phianomenen bestimmt war,
wahrscheinlich nicht entziehen konnen’’.

Dariiber hinaus behaupten manche Kritiker, dass die postkolonialen Intellektuellen
die nicht voneinander trennbaren Paradigmen: Postkolonialismus und wirtschaftlicher
Globalkapitalismus ignorieren’' oder zumindest nicht explizit zur Sprache bringen’>. Hall
stimmt in dieser Einschitzung mit Dirlik insofern iiberein, als bei einigen postkolonialen

Denkern dieser fiir eine konstruktive Diskussion sehr bedeutende Aspekt der

68 Vgl. Osterhammel 1995: 17 f.

% Vgl. McClintock 1995 nach Castro Varela/Dhawan 2005: 113.
7 Zit nach DiPaola 2004: 29.

"I'vgl. Dirlik 1994.

7 Hall 2002: 243.
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weltumspannenden kapitalistischen Strukturen oft ausgeblendet wird. Hall zufolge gibt
es dafiir zwei Griinde: Es seien zum einen die institutionellen Hiirden, die als Folge
dessen zu sehen seien, dass die postkoloniale Theorie/Kritik urspriinglich ein Phinomen
literaturwissenschaftlicher Herkunft sei und die Literaturwissenschaft sich nur bedingt
der Interdisziplinaritit Offne. Zum anderen sei der Okonomisch-politische
Zusammenhang in allen postkolonialen Schriften implizit vorhanden, da er zu den
grundlegenden Referenzpunkten des Postkolonialismus gehore.”” Dirliks Behauptung,
die postkoloniale Theorie sei ein latenter Kulturalismus, der von den an US-Universititen
tatigen Dritte-Welt-Intellektuellen gefiihrt werde’®, hilt Hall fiir reduktionistisch und
fordert alle Kritiker dieses Diskurses auf, den Begriff postkolonial genauer zu betrachen,
»seinen Differenzierungen und Spezifizierungen mehr Aufmerksamkeit zu schenken
und/oder deutlicher dar(zu)legen (...), auf welcher Abstraktionsebene der Begriff
eingesetzt wird und inwiefern dadurch eine ungerechtfertigte Universalisierung
vermieden wird“”. Castro Varela und Dhavan sprechen in diesem Zusammenhang iiber
der ,,Notwendigkeit einer Kontextsensibilitit’® und betonen, auf die Ungleichzeitigkeit
der teilweise noch andauernden Dekolonisierungsprozesse verweisend, die
Unmoglichkeit, die Postkolonialitdt uniformierend zu begreifen. Was steht jedoch im
Mittelpunkt der postkolonialen Forschung? Einen umfassenden und {iiberzeugenden
Erklarungsversuch hierfiir liefert Bachmann-Medick. Ziele des postkolonialen Projektes

»l...] sind kritische Analysekategorien zu entwickeln, mit denen die anhaltende und
weiterhin problematische Konstruktion des ,Anderen’ (,Othering’) aufgearbeitet werden
kann. Die diskursprigende Gewalt hegemonialer Kulturen wird dabei ebenso beleuchtet
wie die zunehmend eigenstindige Selbstrepriasentation bisher marginalisierter
Gesellschaften, ethnischer Gruppen und Literaturen. Postkolonial wird somit zu einem
systematischen, politisch aufgeladenen Begriff, der in enger Verbindung mit Ethnizitit,

Klasse und Geschlecht verwendet wird.*"’

Hinsichtlich der erwédhnten wirtschaftspolitischen Aspekte in der postkolonialen
Konstellation lohnt es sich, einen kurzen Blick auf die grundlegenden Werke des
Postkolonialismus zu werfen. Schon Edward Said, der mit Gayatri C. Spivak und Homi
K. Bhabha die sog. Holy Trinity’® der postkolonialen Theorie bildet, warnte in seiner
bahnbrechenden Studie Orientalism (1978) vor der Ausklammerung der bestehenden

Machtbeziehungen bei der wissenschaftlichen Beschiftigung mit historischen und

" Ebd. 244.

™ Ebd. 221.

™ Ebd. 224, Hervorhebungen im Original.

76 Castro Varela/Dhawan 2005: 24, Hervorhebungen im Original.
7 Bachmann-Medick 2006: 185.

™ Young 1995: 163.
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kulturellen Phianomenen des nachkolonialen Zeitalters. Orientalism gilt als einer der
Schliisseltexte im postkolonialen Diskurs und wird 25 Jahre nach seinem Erscheinen
immer noch gerne zitiert, wenn auch immer wieder vehement kritisiert. So wird dem
Werk z. B. vorgeworfen, dass es die Struktur der bindren Opposition zwischen Orient
und Okzident attackiere, im Endeffekt jedoch eben diesen Dualismus durch
Totalisierungen und Homogenisierungen stabilisiere.” Auch wenn Said die Bezeichnung
,okonomischer Globalkapitalismus‘ nicht verwendet, ist davon auszugehen, dass er als
eine Voraussetzung fiir den explizit genannten kulturellen und konzeptuellen Bedarf des
globalen Kapitalismus fungiert.

Die destruktive Rolle des neoliberalen Globalkapitalismus in den Zeiten mehr oder
weniger verdeckter politischer und 6konomischer Unabhingigkeit kritisiert auch Gayatri

“80, wie sie sich selbst

bezeichnet, spricht in diesem Kontext von ’ferngesteuertem Leiden’™, das den

Spivak am Beispiel Indiens. Diese ,,altmodische Marxistin

wirtschaftlichen internationalen Verhéltnissen, d. h. der neukolonialistischen,
Okonomischen Ausbeutung heute schon souveriner, gestern noch kolonisierter Staaten
zugrunde liegt. Daher wird der Postkolonialismus von ihr als ,Produkt einer
Vergewaltigung’®” bezeichnet. In ihren Texten weist Spivak immer wieder auf die
ungerechte internationale Arbeitsteilung hin, insbesondere im Zusammenhang mit der
Rolle der Dritte-Welt-Frau in dem ausbeuterischen System, das den multinationalen
Konzernen eine Sicherung der Produktion gewéhrleistet. Die Frauen des Siidens sind den
kapitalistischen Praktiken der westlichen Konzerne erbarmungslos ausgeliefert. Die
Produktion wird aus dem Westen in erster Linie in die armen Lénder der Welt verlagert,
in denen gewerkschaftliche Strukturen fehlen. Der Wohlstand des Nordens (Westens)
wird Spivak zufolge vom Siiden aufrechterhalten, und es ist die arme Dritte Welt, die der
reichen Ersten Welt eine Grundlage nicht nur fiir 6konomischen Wohlstand, sondern
auch fiir kulturelle Selbstbehauptung liefert.™

Die Arbeiten von Homi K. Bhabha blenden in der Tat die wirtschaftspolitischen
Kontexte des postkolonialen Diskurses aus und konzentrieren sich auf das Phinomen der
Kultur. Im Vergleich mit Said geht Bhabha in seinen theoretischen Erorterungen einen

Schritt weiter und beschreibt das Verhiltnis zwischen den dominanten Kolonisatoren und

" Vgl. Castro Varela/Dhavan 2005: 38; im Kapitel Die Orientalismus-Kontroverse (37-46) fassen die
Autoren die sehr heterogene Kritik des Werkes zusammen.

*Ebd. 64.

8 Vgl. Ebd. 56.

%2 Ebd.

% Ebd. 66.
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den unterworfenen Kolonisierten nicht als ein binédres Oppositionssystem. Er weist auf
die gewichtige Komplexitit und Dynamik dieser Beziehungen hin und betont ihre

Wechselseitigkeit, die Raum fiir Verhandlung bzw. Widerstand freildsst.

3. Postkoloniales Schreiben als Gegenstand deutschsprachiger

literaturwissenschaftlicher Studien

Die hier lediglich ansatzweise dargestellte konzeptionelle Breite des postkolonialen
Untersuchungsfeldes impliziert zwangsldufig eine interdisziplindre Anlegung der
Forschung. Mit einer viel kritisierten Beliebigkeit beim Einsatz des postkolonialen
Projektes scheint Liitzeler nicht einverstanden zu sein, denn er behauptet, dass es sich bei
dem Terminus postkolonial ,,nach wie vor* um ein literaturwissenschaftliches Phinomen
im kulturwissenschaftlichen Verstidndnis dieser Disziplin handelt. Er gibt allerdings zu,
dass die Schliisseltexte der postkolonialen Theorie durch Erkenntnisse anderer
Disziplinen stark beeinflusst wurden.*® Die beiden von ihm herausgegebenen
Anthologien®  zum ,postkolonialen  Blick® sind als einer der ersten
literaturwissenschaftlichen Versuche anzusehen, auch im deutschsprachigen Raum an der
postkolonialen Debatte teilzunehmen. Die Schwerpunktverschiebung des postkolonialen
Diskurses auf die Literatur und Literaturwissenschaft belegt Liitzeler mit dem Argument,
dass der Diskussion um das Erbe des Kolonialismus die schriftstellerische und
literaturwissenschaftliche Arbeiten von Dritte-Welt-Autoren zugrunde lagen. Er nennt in
diesem Zusammenhang u. a. einige Négritude-Vertreter, Schriftsteller aus Indien sowie
aus Siid- und Lateinamerika. Auch die postkoloniale Theoriebildung ist ein Werk der
hier bereits erwihnten Literaturwissenschaftler.*® Bei der Betrachtung der einschligigen
wissenschaftlichen Veroffentlichungen muss Liitzeler auch ,durchweg
literaturwissenschaftliche Studien® feststellen.” Es sind schlieBlich unterschiedliche
Textformen, die unter den weit angelegten Literaturbegriff fallen und Gegenstand einer
sich der literaturwissenschaftlichen Analysemethoden bedienenden postkolonialen

Forschung sind.

8 Vagl. Liitzeler 1998: 16.
8 Liitzeler 1997 und 1998.
% Ebd. 8 ff.

8 Ebd. 16.
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Im postkolonialen Diskurs konnen Liitzeler zufolge zwei Schwerpunkte
unterschieden werden, die in Deskription und Programmatik einzuteilen sind.
Korrelationen zwischen Kolonisierenden und Kolonisierten, deren kritische
Wahrnehmung, detaillierte Untersuchung und ein priifendes umfassendes Nachdenken
dariiber machen den beschreibend-analytischen Aspekt aus. Die andere StoBrichtung ist
operativer Art. Sie hat sich zum Ziel gesetzt, die bis heute verbliebenen
kolonialdhnlichen Strukturen bloBzulegen, sie zu untergraben und somit, auf die
Entscheidungen realer Politik einwirkend, zum Abbau der globalen Abhingigkeiten,
insbesondere der zwischen dem ,entwickelten’ Norden und dem ,unterentwickelten’
Siiden beizutragen. ,,Der postkoloniale Blick ist also gleichzeitig niichtern und visiondr:
er will faktische koloniale Verhiltnisse erkennen, um sie im Sinne der
Dekolonialisierung zu verindern.**®

Jiingste kompakte literaturwissenschaftliche Studien beschiftigen sich mehr mit
zentralen Kategorien der postkolonialen Theoriebildung, wie kulturelle Differenz und
Hybriditat. Sie bemiihen sich, die Strategien des literarischen Umgangs mit diesen
Phianomenen aufzuzeigen und dessen Eigendynamik zu durchleuchten. Die
Untersuchungen beziehen sich auf eine gattungsspezifisch breite Palette von Texten,
auch von (prominenten) deutschsprachigen Autoren. So analysiert Lubrich die
postkoloniale Poetik u. a. in den autobiographischen Reiseberichten Alexander von
Humboldts.* In dem von Alex Dunker herausgegebenen Band” werden
epocheniibergreifend Werke von Kanonautoren wie Kleist, Goethe, Fontane, Kafka
sowie Romane von Grass und Timm mit postkolonialen Fragestellungen konfrontiert.
Christof Hamann und Cordelia Sieber luden mehrere Literaturwissenschaftler ein, sich
auf die Suche nach postkolonialer Identititsbildung u. a. in der deutschsprachigen

' Der deutsche

Migrantenliteratur, aber auch bei Heine und Miiller zu begeben.’
Kolonialismus und die Geschichte des deutschen Afrikadiskurses sind Themen einer
Studie von M. Moustapha Diallo und Dirk Géttsche.”” Die in diesem Band gesammelten
Beitrige befassen sich mit der ,gegenseitige(n) Wahrnehmung Afrikas und des
deutschsprachigen Raumes [...] in der deutschen Literatur seit der Goethezeit sowie in

der ,interkulturellen Literatur’ deutsch schreibender Afrikaner®®. 2005 meldet sich

* Liitzeler 1998: 14.

% Vgl. Lubrich 2004: 74-98.

% Vgl. Dunker 2005, Beitrige von Bay, Noyes, Schwagmeier, Honold und Liitzeler.
ot Vgl. Hamann/Sieber 2002, Beitrige von Giinther, Gerhard und Blaschke.

*> Diallo/Géttsche 2003.

% Vgl. ebd. Klappentext.
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nochmals Paul Michael Liitzeler zu Wort”, um an den postkolonialen Blick
deutschsprachiger Gegenwartsautoren zu erinnern. Interpretiert werden hier in der
Tradition der ,Neuen Subjektivitdt’ stehende (literarische) Reiseberichte und Romane
von Schneider, Buch, Timm, Grass, Metschel u. a., die Liitzeler zu postkolonialen
Erzihltexten zidhlt. Der Band enthilt auBerdem zahlreiche Buchrezensionen aus der
deutschsprachigen Presse, in denen vielerorts die postkoloniale Kritik der reisenden
Schriftsteller an Erscheinungen des Neokolonialismus hervorgehoben wird. Im Hinblick
auf den literaturwissenschaftlichen Forschungsstand zum Postkolonialismus ist
schlieBlich die Erzihltheorie zu nennen, und dieser Bereich steht im methodologischen
Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit, die ihrerseits versucht, mit narratologischen
Beschreibungskategorien an  die  postkoloniale  Problematik  heranzugehen.
Programmatische Arbeit leisteten hier Monika Fludernik®®, Roy Sommer’® sowie Hanne
Birk und Birgit Neumann®’.

In den folgenden Kapiteln wird einfithrend auf die postkoloniale Theorie und
Kritik, ferner ausfiihrlich auf die wesentlichen Konzepte dieses umfassenden
Theoriekomplexes aus literaturwissenschaftlicher Sicht eingegangen. Aufler einer
kritischen Darbietung der Kategorien: Identitéit, Alteritdt und Hybriditét sollen in diesem
Abschnitt der Arbeit Konvergenzstellen zwischen postkolonialer Theoriebildung und
Aspekten der Erzdhltheorie vor Augen gefithrt werden. Ich folge hierbei den
Uberlegungen von Birk und Neumann, die in Anlehnung an Edward Said von einer

kontextbewussten Literaturkonzeption fiir dieses Forschungsfeld ausgehen.

,Auf der Grundlage eines konstruktivistischen Literaturverstindnisses, dem zufolge Texte
die Realitét nicht abbildend darstellen (Mimesis), sondern als eine Auspriagung kultureller
Selbstverstindigung gesellschaftliche Wirklichkeitskonstruktionen generieren (Poiesis),
zielt der postkoloniale Interpretationsansatz verstirkt darauf ab, erzihltheoretische
Analysen dieser Weisen der Welterzeugung (Goodman 1984) aufzuzeigen.“
Ziel einer solchen Herangehensweise an die postkoloniale Thematik ist die Erarbeitung
eines Werkzeugs fiir eine postkoloniale erzidhltheoretische Analyse der Texte von
Ryszard Kapuscinski, die im zweiten Teil dieses Projektes vorgenommen wird. Es
handelt sich also um den Ertrag und die exemplarische Anwendung neuer

Untersuchungskategorien und methodischer Zuginge, mittels derer der literarische

Umgang mit der Alteritdt ermessen werden kann.

% Liitzeler 2005; der Band basiert zum Teil auf den beiden bereits erwihnten Antologien Liitzelers (vgl.
Anm. 85).

** Fludernik 1999 und 1999a.

% Sommer 2001.

*7 Birk/Neumann 2002.

% Birk/Neumann 2002: 116, Herforhebung im Original.
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4. Die postkoloniale Theorie

AuBer den die schon besprochenen politisch-wirtschaftlichen Faktoren haben die
postkoloniale Theorie mehrere Denker mit ihren theoretischen Arbeiten beeinflusst. Dem
italienischen Philosophen, Kultursoziologen und Literaturkritiker Antonio Gramsci”
verdankt die postkoloniale Theorie ein von ihm kulturtheoretisch verédndertes
marxistisches Konzept der Hegemonie, das den Staat dazu verpflichten sollte, die
Arbeiterklasse kulturell zu erziehen. Einen bedeutenden Beitrag leistete der bereits
erwdhnte afro-karibische Kolonialismuskritiker Franz Fanonloo, der die eurozentrische
Rassendiskriminierung aus psychopathologischer und marxistischer Sicht anprangerte
und sie als ein konstituierendes Element fiir die imperiale Idee der kolonialen
Machtausiibung vehement kritisierte. Der grofite Einfluss muss jedoch einigen den
linguistischen Bereich der Semiotik prigenden franzosischen Poststrukturalisten
zugesprochen werden, insbesondere dem Philosophen und Historiker Michel Foucault,
dem Theoretiker der Macht und Begriinder der Diskursanalyse, dem Psychoanalytiker
Jacques Lacan mit seiner Bedeutung fiir die psychoanalytische Literaturwissenschaft
sowie dem Literaturkritiker und Philosophen Jacques Derrida, dem Begriinder und
Hauptvertreter der Dekonstruktion. Der Postkolonialismus bedient sich somit zweier auf
den ersten Blick kontridrer Ansitze: des Marxismus, der eine Grundlage fiir die Kritik an
okonomischen und politischen Prozessen des Globalkapitalismus (Neokolonialismus)
bereitstellt, und des Poststrukturalismus, der wiederum die erkenntnistheoretischen
Paradigmen des Westens (Rassismus, Imperialismus, Eurozentrismus) subversiv zu

101

relativieren sucht.”' Die Ubernahme der beiden Positionen wurde laut Feichtinger durch

eine dritte Grundlage der postkolonialen Theorie vervollstindigt, ndmlich die Ablehnung
der Aufkldrung, Humanismus und Idealismus. Feichtinger argumentiert folgendermalien:

,Der postkoloniale Standpunkt ist [...] folgender: Der epistemologische Narzissmus, auf
dem der Kolonialismus beruhte, nahm durch Descartes subjective turn seinen Anfang.
Der Humanismus machte die Qualitit der menschlichen Natur (human-ness) von Wissen
abhiingig: Diese Wertung fiihrte zwangsliufig zu normativen Schliissen: Kurz: Manche
human beings sind mehr Mensch als andere, aufgrund ihres Zugangs zu hoher

9 Gramsci, A.: Lettere dal carcere (Hrsg.: Caprioglio, S./Fubini, E.), Turin 1988 (dt.: Gefingnisbriefe, 4
Bd. Hrsg.: Apitzsch, U., 1995).

100 Fanon, F.: Peau noire, masques blancs, Paris 1952 (dt.: Schwarze Haut, weile Masken. Frankfurt/Main
1980). Ders.: Les damnés de la terre, Paris 1961 (dt.: Die Verdammten dieser Erde, Reinbeck 1969).

19V Es ist allerdings anzumerken, dass das Verhiltnis der postkolonialen Theorie zum Marxismus ein
ambivalentes ist, weil sich der Marxismus wissenschaftlich mit dem Kolonialismus nicht auseinander zu
setzen vermochte. Vgl. Feichtinger, Johannes: Thinking otherwise. Die Verortung der Postcolonial Studies
in der Intellectual History. Vortrag gehalten am 18.05.2001im Rahmen des Worshops des SFB Moderne in
Trient, Italien.

2001: 5, Hervorhebungen im Original.
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qualifiziertem Wissen. Dieser hierarchisch organisierte Wissenskanon war selbst das
Konstrukt des Humanismus; und [...] er erhob Anspruch auf Universalitit. Alteritdten
wurden seither negiert, oder wie Zygmund Bauman betont, wurde das andere zum
Devianten erklirt, in der Absicht, Symptome der kulturellen Alteritit auszumerzen.«'"*

Wozu eine derartige implizite Negation des Anderen fiihrte, hat Edward Said in
Orientalism veranschaulicht. Er hat die enge Verbindung des Wissens mit der Macht in
westlichen Darstellungen des Orients blogelegt. Von diesem Zeitpunkt an kann
Bachmann-Medick zufolge von einem postcolonial turn in den Kulturwissenschaften
gesprochen werden, ,.der sich durch seine kulturell-diskursive Ausrichtung als eine
grundlegende Reprisentationskritik von den anfidnglichen marxistisch-6konomischen

Zugingen verabschiedet.“'*®

4.1 Affinititen zur postmodernen Konstellation

In bezug auf die Auseinandersetzung mit Texten kann die postkoloniale Theorie
und Kritik als eine Art des Widerlesens verstanden werden. Als Ziel hat sie sich die
Schilderung und die analytische Durchdringung kolonialer Strukturen in historischer
Perspektive gesetzt. ,,In analytischer Hinsicht versucht sie, jene nationalistischen oder
nativistischen Pidagogiken zu revidieren, welche die Beziehungen zwischen Dritter Welt
und Erster Welt als binir entgegengesetzte Struktur konstruieren.“'®* Auf diesem Wege
sollen die der kolonialen Vorstellung immanenten dichotomischen Entgegensetzungen
aufgelost sowie die Verschiedenartigkeit der Kulturen und ihre Pluralitit zum Vorschein
gebracht werden. Das Gegen-den-Strich-Lesen betont die kulturelle Ambivalenz und
Differenz im Sinne Derridas. An dieser Stelle kniipft der postkoloniale Diskurs an die
Theorie der Postmoderne an, insbesondere an die Dekonstruktion. Hinsichtlich des
Diskurses der kulturellen Differenz spricht Bhabha von der Notwendigkeit einer
,radikalen Revision der gesellschaftlichen Zeitlichkeit®, von einer ,,Reartikulation des
Zeichens, in das kulturelle Identitdten eingeschrieben werden konnen*. Er visiert einen
Raum an, in dem sich eine ,Arbitraritit des Zeichens der kulturellen Signifikation*
abzeichnet'®”. Die poststrukturalistische Terminologie postkolonialer Theoretiker allein,
die sich u. a. in der Bevorzugung des Plurals (Geschichtlichkeiten, Zeitlichkeiten)

artikuliert, darf aber nicht dazu verleiten, postkoloniale Schreibstrategien unter dem

192 Ebd. 7, Hervorhebungen im Original.

19 Bachmann-Medick 2006: 189, Hervorhebung im Original.
‘% Bhabha 2000: 258.

1% Ebd. 2000: 256.
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postmodernen Schild zu subsumieren, zumal dieselben Denker die Unmoglichkeit
betonen, die Dialektik des Postkolonialismus mit Kategorien des kulturellen
Relativismus bzw. Pluralismus zu erfassen.'® Es ist zwar nicht zu bestreiten, dass ohne
die postmodernen Theorien die postkoloniale Debatte sich nicht vom Denken in
bipolaren Entgegensetzungen losgelost hitte. Analogien zwischen den beiden Diskursen
sollen jedoch wesentliche Kontraste zwischen ihnen nicht verschleiern.'”” Kein Nghi Ha
nennt in diesem Zusammenhang beispielweise die Unvereinbarkeit der postmodernen
These vom Tod des Subjekts mit der postkolonialen Aufwertung des sich
emanzipierenden selbstbewussten Anderen. Es gilt, bereits das Vokabular von Foucault,
der iiber ,Erkenntnis ohne Subjekt“ und ,,Theorie ohne Identitit“ sprach, zu
hinterfragen.'”® Folgt man diesen Theorien, so muss konsequenterweise den subalternen
Subjekten die Moglichkeit einer Selbstbestimmung bzw. eines Widerstands oder sogar
thre [Existenz selbst abgesprochen werden. Die Ambivalenz der postmodern-
postkolonialen Relationen versucht Ha folgendermaflen zusammenzufassen:

»Das Verhiltnis des postkolonialen zum postmodernen Diskurs ist insgesamt durch eine
zwiespaltige, tiefe Doppeldeutigkeit gepréigt, die ein hohes Mall an Zustimmung und
gleichzeitige Ablehnung in sich trigt. Auf der einen Seite ist eine allgemeine Erleichterung
tiber die Anerkennung der Differenz des Anderen, die Abkehr von den groBen
metaphysischen Erzihlungen und die Aufwertung des Lokalen zu erkennen, wihrend auf
der anderen Seite mit gleicher Intensitit namentlich die Indifferenz postmoderner
Zeitdiagnosen kritisiert wird, die fiir Misstrauen und Verstindnislosigkeit sorgen.*'*

In der Auseinandersetzung mit den Relationen zwischen den beiden
Theoriekomplexen fiihrt Steinig“o in erster Linie die Stimmen nicht westlicher Autoren
an, die dafiir plddieren, das postkoloniale Schreiben von dem der Postmoderne
abzugrenzen. Eine entscheidende Rolle spielt dabei das diametral andere Verhéltnis zur
gesellschaftlichen Wirklichkeit. So zitiert Steinig die indische Wissenschaftlerin Viney
Kirpal, die konstatiert, dass im postmodernen Roman keine Briicke zwischen dem
Individuum und seiner (auch politisch verstandenen) Lebenswelt erschaffen werden
kann, weil Figuren postmoderner Literatur grundsitzlich apolitisch und der Realitét
entfremdet seien.''' Dies kann der postkolonialen Literatur freilich nicht vorgeworfen

werden, zumal sie das Ziel verfolgt, auf die politische, wirtschaftliche und

gesellschaftliche Lage in der nachkolonialen Welt einzuwirken. Ahnliches gilt auch fiir

106
Ebd. 258.
197 Zum Verhiltnis zwischen postkolonialer und postmoderner Theoriebildung vgl. u.a Adan/Tiffin 1990.
108 .
Ha 1999: 73.
19 Ebd 82, Hervorhebungen im Original.
"% Steinig 1998: 116.
" Nach Steinig 1998: 116.
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die Funktion des Mythos in der postkolonialen Erzdhltechnik: ,der Mythos erscheint
nicht (nur) als formales Element oder gar als Mittel des Riickzugs fiir das
zivilisationsmiide und politikverdrossene (europdische) Individuum, sondern als Teil
gesellschaftlichen Selbstverstindnisses, als Garant nationaler Authentizitit“.!'?> Die
postkoloniale Literatur sei ein Ort, an dem ein Bund zwischen traditionellen und
modernen/postmodernen Erzihlverfahren geschlossen wird.'"

In der bereits mehrmals zitierten, jiingsten kompakten Verdffentlichung zum
Postkolonialismus fassen ihre Autoren: Castro Varela und Dhawan kritische Stimmen zur
postkolonialen Theorie zusammen. Die Skepsis der hier zitierten Wissenschaftler geht
einher mit der Kritik an der postmodernen Konstellation. Indem der Postkolonialismus
abwertend als ,,Kind des Postmodernismus‘ bezeichnet wird“4, wird darauf hingewiesen,
dass die prominentesten postkolonialen Theoretiker aus der ,Dritten Welt’ gerade zu dem
Zeitpunkt an den Hochschulen im Westen auftraten, als die poststrukturalistischen
Theoriekonzepte an Popularitit gewannen. Sie seien ,,[...] eine relativ kleine Gruppe von
im westlichen Stil trainierten Schriftstellern und Denkerinnen (...), die beim Handel mit
kulturellen Waren des Weltkapitalismus (Theorie, Romane, Essays, Musik etc.)
vermitteln''>. Die Arbeiten dieser ,migrantischen Intelligenzjia“ dienen [...] nur der
eigenen Selbstverwirklichung und professionellen Behauptung®. Auflerdem seien diese
Intellektuellen ,jinnerhalb der dominanten politischen Klasse ihrer jeweiligen
Einwanderungslidnder zu verorten, weil sie sich oft in ihren Behauptungen iiber eigene
Kulturen hegemonial verhalten und folgerichtig fiir sich selbst einen Stellvertreterstatus
usurpieren.“(’.

Trotz aller Kritik ist es als Verdienst der postmodernen Theorie als Verdienst
anzurechnen, dass die vermeintlich universellen westlichen Erkenntnisse relativiert und
in den historischen und sozialen Bezugsrahmen gestellt wurden. Postkoloniale Strategien
tibernehmen von der Postmoderne das Subversive und wenden es bei der Dekonstruktion
der Diskurs-Hegemonie des Westens an. De Toro spricht in diesem Kontext nicht mehr
vom Postkolonialismus, sondern von der Postkolonialitit, die im postmodernen Kontext

gesehen werden muss:

"2 Ebd. 117.

"> Ebd.

" Dirlik 1994: 330, zit. nach Castro Varela/Dhawan 2005: 117.

"5 Castro Varela/Dhawan 2005: 117 in Anlehnung an Appiah 1996.

"% prominentes Beispiel ist hier Salman Rushdie, dessen Aussagen iiber den geringen Wert der in ilteren
Sprachen Indiens verfassten Literatur Proteste indischer Intellektueller und Schriftsteller auslosten. Vgl.
Castro Varela/Dhawan in Anlehnung an Ahmad 1992.
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,Die Postkolonialitdt als postmoderne Perspektive ist charakterisiert durch ein
dekonstruktivistisches (im Sinne einer kritisch-kreativen Reflexion), intertextuelles und
interkulturelles Handeln und Denken, durch ein die Geschichte re-kodifizierendes Denken
(das die Geschichte dezentriert), durch ein heterogenes oder hybrides, subjektives Denken,
das von radikaler Besonderheit, radikaler Verschiedenartigkeit geprdgt und demzufolge
universell ist.*'"’

Bachmann-Medick betont dagegen, dass der postkoloniale Diskurs die Theorie des
Dekonstruktivismus quasi in der Praxis einsetzt, denn sie setzt die Entstehung der
»Zwischenrdume von Differenzen in Beziehung zur lebensweltlichen Situation eines

zwischen den Kulturen migrierenden Subjektes.''®

4.2 Konzeptionen der Identitit und Alteritiit

Einer der Grundsitze der postkolonialen Theorie ist, dass die Kategorien der
Identitdt und der Alteritit nie separat ausgehandelt werden. Es handelt sich hier um eine
Wechselbeziehung, die sich sowohl bei der Wahrnehmung und Reprisentation von
Fremdheit bzw. Andersheit manifestiert als auch in entscheidendem Malle Strategien der
individuellen (personlichen) und kollektiven (kulturellen) Selbstbestimmung beeinflusst.
Sowohl die personliche als auch die kollektive Identitit, die ja in struktureller Analogie
zu der ersteren gedacht wird, sind keine statisch-ganzheitlichen oder natiirlich gegebenen
Phiinomene.!"” Obwohl die Identitit durch Prozesse der Identifikation konstruiert wird,
deren Ziel die Festlegung, der Zusammenschluss und schlieBlich die Sicherung von fiir
ein Individuum bzw. ein Kollektivum spezifischen, relativ konstanten Merkmalen ist,
versteht sich diese Entwicklung als niemals vollendet und stets verdnderbar, da sie u. a.
immer im reziproken Verhiltnis zu der ebenfalls dynamischen GroBe der Alteritit steht.
Dies gilt insbesondere fiir postkoloniale Subjekte, die einer instabilen, heterogenen Inter-
bzw. Transkulturalitit ausgeliefert sind und sich in Grenzbereichen zu definieren
versuchen. Dynamik, Diskontinuitédt, UnabschlieBbarkeit und soziokulturelle Fundierung
von Identitdtskonstruktionen gehdren zu den theoretischen Fundamenten von
postkolonialen und feministischen Modellen der kulturellen Identitdt. Identitédt ist also
keine essentialistische Erscheinung, vielmehr kann sie als eine Collage von mehreren
unterschiedlichen Identititen begriffen werden, deren wiederholte Neubestimmung

zeitlich und rdumlich bedingt ist. Die Biographien eines Salman Rushdie oder Edward

7 De Toro 2002: 27.
18 Bachmann-Medick 2006: 190.
"9 ygl. Horatschek 2004: 276.
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Said liefern konkrete Veranschaulichungen der Unbestimmtheit und Pluralitit von
personalen, in ihrer Multiplizierung und unter Beriicksichtigung gruppenspezifischer
Identifikationsprozesse gleichsam kulturellen Identitéten.

Die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts ist durch eine stindige Suche von Volkern
nach einer neuen Identitit gekennzeichnet. Von der Identitdtskrise, die durch den
Faschismus und Nationalsozialismus endgiiltig besiegelt wurde, blieb kaum eine Kultur
der Welt verschont. Die Staaten des Ostblocks definierten sich iiber das Bestreben, mit
Argumenten der kommunistischen Ideologie eine neue Identitit auf der
gesellschaftlichen Ebene zu bestimmen. Bekannterweise erwies sich der Versuch als eine
Utopie, zumal er von der politischen Elite erfunden und der Bevolkerung Mittel- und
Osteuropas aufgezwungen wurde. Diese vergleichsweise kurze Zeitspanne fiihrte zwar
nicht zur Bildung einer neuen kulturellen Identitét, hinterlie jedoch deutliche, bis heute
verbliebene Spuren im Selbstverstidndnis dieser Gesellschaften, wie es beispielsweise die

120
Fasst

Problematik der Verstindigung zwischen West- und Ostdeutschland illustriert.
man die im 15. Jahrhundert einsetzende Periode der Entdeckung und Eroberung fremder
Kulturen, den Sklavenhandel und schlieBlich die hegemoniale Machtausiibung durch
europidische Kolonialimperien zusammen, handelt es sich in diesem Kontext um einen
Jahrhunderte andauernden interkulturellen wechselseitigen Einwirkungsvorgang. In
diesem Prozess verloren nicht nur die unterdriickten Vélker ihr vorkoloniales kulturelles
Identitédtsverstdndnis. Ebenfalls das Identititsfundament des imperialen Westens wurde
stark erschiittert, so dass in der nachkolonialen Zeit die Briichigkeit und Vorldufigkeit
kultureller Identititskonstruktionen nicht mehr in Zweifel gezogen werden kann.'*!

Die Suche der nachkolonialen Welt nach eigenen Identitdten ist ein permanentes
Aushandeln der vielschichtigen Beziehung von Differenz und Gleichheit. Die Begriffe
werden absichtlich missinterpretiert, um rassistische Ziele zu legitimieren, und zugleich
bilden sie Bezugspunkte im Bemiihen um ein besseres verstidndnisvolleres Miteinander
von Kulturen. Die Versohnung der beiden Begriffe in einer sicheren Position scheint eine
unlosbare Aufgabe darzustellen, zumal sie sich in einem ,,Bedeutungswandel* befinden
und ,,ihre sozialen Wirkungen und semantischen Bedeutungen sich erst im Kontext der

jeweiligen Artikulation (entfalten)*'**

. Vor diesem Hintergrund ist es erforderlich, und
das tun die postkolonialen Theoretiker, ,,Kultur und Identitdit immer situativ aufeinander

zu beziehen (und — d. Verfasser) durch die Brille der geschichtlichen Erfahrungen in

120y ol Weidtmann 2002: 111.
12l ygl. ebd. 110.
22 Ha 1999: 10.
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ihren jeweiligen Lebenswelten zu betrachten*'>’

. Wird eine Verstindigung angestrebt,
miissen sich diese Welten dort verorten, wo fixe Positionen aufgegeben und die
Instabilitdit und Pluralitit von Identititen vorausgesetzt werden. Homi Bhabha
veranschaulicht anhand der Untersuchung des wohl bekanntesten antikolonialistischen
Werkes Schwarze Haut, weifle Masken von Franz Fanon den Mechanismus der
Identitdtsbestimmung. Indem er das psychologische Phénomen des Begehrens im
Zusammenhang mit den kolonialen Beziehungen analysiert, ermittelt er drei Aspekte des
Identifikationsprozesses.'** Zum Ersten: Das Fundament der Identifikation wird durch
das Bediirfnis, den Ort (place) des Objektes in Anspruch zu nehmen, definiert. ,,Zu
existieren heift, in Beziehung zu einer Andersheit, ihrem Blick oder Ort ins Sein zu
treten.“'* Dieses Bediirfnis ist ein wechselseitiges, da der Kolonisierte jedes Mal den
Raum des Kolonisierenden einnehmen will und der Kolonialherr schon immer das
Naturhafte des Einheimischen durchleben wollte. Zum Zweiten: Der begehrte imaginére
Ort selbst ist durch Ambivalenz gekennzeichnet, da er nie ganzheitlich angeeignet
werden kann und die beiden Seiten ihre Rollen nicht fortdauernd tauschen wollen. Der
Siedler will seine hegemoniale Position auf ewig aufgeben ebenso wenig wie der
Eingeborene ,seinen Platz in der rdchenden Wut des Sklaven*.'”* Die Subjekte
versuchen also immer wieder das Unmogliche zu erreichen, sich gleichzeitig an
mindestens zwei Stellen zu verorten, sich zu verdoppeln. Der Raum der Identitédtsbildung
bleibt somit immer gespalten, die Subjekte befinden sich immer im Prozess der De-
Platzierung und Differenzierung. Zum Dritten: Die im Prozess der Identifikation
scheinbar konstruierte Identitét ist kein stabiles vollstindiges Endprodukt, sondern eine
unabléssige, stets am Nullpunkt beginnende und wieder verworfene Produktion
derselben, allemal in Beziehung zur Alteritdt. ,Identifikation ist [...] immer die
Wiederkehr eines Bildes der Identitit, welches das Kennzeichen der Spaltung innerhalb
des Anderen Ortes/Ortes des Anderen (Other place) trigt, von dem es herkommt.*'?’.

An dieser Stelle soll Homi Bhabhas Konzept der kolonialen Mimikry (mimicry)
angesprochen werden. Laut Bhabha erlaubt die Mimikry eine Kontrolle der
Kolonisatoren iiber die Kolonisierten. Sie definiert sich durch das bereits angesprochene
Begehren des Anderen, das allerdings zu einem Zivilisierten schon reformiert bzw.

,erzogen’” worden ist. Obwohl es die Ureinwohner sind, die durch Strategien der

12 Ebd.

124 ygl. Bhabha 2000: 65.

12 Ebd.

126 Bbd. 66.

2" Ebd. 67, Hervorhebung im Original
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Nachahmung dem Kolonialherrn dhnlich werden wollen, ist der Prozess selbst von
Letzterem arrangiert und in diesem Sinne gewollt. Von daher ist Mimikry ,,ein Ausdruck
der europiischen Zivilisationsmission“'®, bei der jedoch von vornherein angenommen
wurde, dass die Kolonisierten nie vollkommene Europder werden (sollen). Gerade dieses
Faktum stellte sich fiir die koloniale Macht als gefahrlich heraus, weil es die Moglichkeit
einer ganzheitlichen Uberwachung negiert und folglich die koloniale Autoritit
untergribt.'” Die hegemoniale Macht ist auBerstande, das wahre Ansinnen der
Eingeborenen zu erkennen und herauszufinden, ob ihr Vorgehen ein Ausdruck der
Unterwiirfigkeit  oder  lediglich  eine  Maskerade  ist. Diese ,,schlaue
Zivilisiertheit/Hoflichkeit (sly civility) erzeugt eine subversive Wirkung auf die
vermeintlich stabile Hierarchie im kolonialen Diskurs. Erst der koloniale Diskurs 16ste
die Hybridisierungsprozesse aus, indem die Kolonialmacht den Einheimischen zur
Zusammenarbeit einlud. Von diesem Zeitpunkt an verliert der statisch gedachte
dualistische Diskurs an Stabilitit, wird durch die Priasenz des Kolonisierten dynamisiert,
indem seine Antagonismen und Ambivalenzen ans Tageslicht kommen. Die
Widerspriichlichkeiten, die Edward Said mit der Unterscheidung zwischen dem
manifesten und dem latenten Orientalismus exemplarisch belegt hat, unterlaufen das
koloniale Bild von der monolithischen Identitit des Westens.

Jeder kulturellen Identitiit ist also eine immanente Differenz'*° eingeschrieben. ,,Es
ist einer Kultur eigen, dass sie nicht mit sich selbst identisch ist. (...) Es gibt keine Kultur

“B1 Die Differenz ist

und keine kulturelle Identitdt ohne diese Differenz mit sich selbst.
als Prozess zu verstehen, der daraus resultiert, dass die Alteritdt kein Gegensatz zur
Identitit ist, sondern vielmehr ihr wesentlicher Bestandteil. Bhabha deutet darauf hin,
dass die Begegnung mit dem Anderen als ein Wiedersehen mit denjenigen Teilen des
Selbst interpretiert werden kann, zu denen man sich nicht bekennen will.!*?

Individuelle und kulturelle Identititen werden auf dem Wege der
(Selbst)Reprisentation im Dialog mit Alteritéit konstruiert. Bhabha betont in ,, Nation und
Narration* (1990), dass diesen Prozessen erzihlte Geschichten zugrunde liegen. Das
Narrative stellt ein Medium dar, in dem Individuen miteinander kommunizieren,

integrierende Gemeinsamkeiten wiederfinden, ihnen Bedeutung zuweisen und sich

128 Castro Varela/Dhawan 2005: 90.

129 ygl. ebd. 91 ff.

13 Bhabha priigt den Begriff der Differenz in Anlehrung an Jacques Deridas dekonstruktivistisches
Konzept der différence.

! Derida 1992, zit. nach Ha 1999: 68.

132 ygl. Birk/Neumann 2002: 126.
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folglich als Kollektivum riumlich und zeitlich verorten.'* Literarische Texte sind solche
erzdhlten Geschichten. Sie figurieren als eine Biihne, auf der Formen von die
Identitdtskonstruktionen beeinflussenden Begegnungen zwischen dem Eigenen und dem
Fremden in Plots inszeniert werden. Es stellt sich nun die Frage, und damit wird sich eine
postkoloniale Textanalyse beschiftigen miissen, ,,welche Rolle unterschiedlichen Figuren
aufgrund ihrer Ethnie, Geschlecht oder Klasse durch jene Plots zugewiesen wird“."** Die
Aufgabe der Kkiinstlerischen Leitung derartiger Inszenierungen fillt freilich den
Textverfassern zu, und nur sie ernten fiir ihre Interpretationen von interkulturellen
Kontakten Lob und Tadel der Kritik. Eine Literaturkritik und -analyse aus postkolonialer
Perspektive beobachtet mit dekonstruktivem Auge die formalen und inhaltlichen Aspekte

«135

literarischer Texte, in denen die ,,Axiome des Imperialismus verborgen sind. Sie setzt

sich mit ihrem Untersuchungsgegenstand auseinander unter Beriicksichtigung von

»zeitlich-historisch und geographisch-rdumlich genau lokalisierbaren kulturellen

Diskursen und Kontexten*.'* 90 werden |[...] literarische Formen nicht als

transhistorische, unverdnderliche Konstanten konzipiert; vielmehr gelten sie als ein

Ausdruck der gesellschaftlichen Wirklichkeitskonstruktionen und mithin als historisch

«137

und ideologisch bedingt. Thematisiert ein Text explizit konkrete koloniale bzw.

postkoloniale Erfahrungen, Konflikte, Geschichten, so wird er mit besonderer
Aufmerksamkeit behandelt. Eine postkoloniale Textlektiire hat beispielweise den

138

nigerianischen Schriftsteller Chinua Achebe °° dazu veranlasst, Josef Conrad, den Autor

des beriihmten Standardwerkes der westlichen Literatur Heart of Darkness, einen

" Ebd. 122.

" Ebd.

13 Spivak 1999, zit. nach Castro Varela/Dhawan 2005: 77.

" Bachmann-Medick 1998: 9.

17 Birk/Neumann 2002: 117.

138 Achebe zitiert in seinem Essay einen ,,seridse(n) Gelehrte(n)®, der so ein ,,verletzendes und
beklagenswertes Buch zu dem halben Dutzend der grofiten Kurzromane in englischer Sprache zahlt”, und
weist auBerdem darauf hin, dass ,,in amerikanischen Universitéten es vielleicht der Roman (ist), der in
Anglistik-Seminaren iiber die Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts am haufigsten auf dem Lehrplan
steht (Achebe, 2000: 31). Die Frage ,,0b ein Roman, der diese Entmenschlichung feiert und einen Teil der
Gattung Mensch depersonalisiert, ein groles Kunstwerk genannt werden kann, beantwortet Achebe mit
kategorischem Nein (Achebe 2000: 27). Conrads Heart of Darkness analysiert auch Said in Culture and
Imperialism (1993), und er tut dies kontextbewusst, d. h. unter Beriicksichtigung von kulturellen,
historischen und sozialen Entstehungsbedingungen dieses Literaturwerkes. Zwar seien laut Said die Politik
und Asthetik dieses Buches »sozusagen imperialistisch®. Er behauptet jedoch, dass Conrad ,,sich dessen,
was er tat, durchaus bewusst war®. Said begriindet seine Meinung erstens mit dem Hinweis auf die
Biographie Conrads alias Korzeniowski, ,,de(s) polnischen Expatriierten, [den der Kolonialismus] in einen
Angestellten des imperialen Systems verwandelte®. ,,Conrad (war) nie génzlich eingemeindeter und voll
akkulturierter Englidnder, wahrte deshalb in seinen Werken ironische Distanz®. Zweitens erinnert er an die
Ende des 19. Jahrhunderts herrschende Uberzeugung von der kolonialen Idee als einer die Zivilisation
verbreitenden Mission Europas und den damaligen Mangel an Alternativen zur europdischen Perspektive
(vgl. Said: Kultur und Imperialismus 1994, Kapitel 3: Zwei Visionen in ,,Herz der Finsternis®, 56-70).
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,,Rassisten“ zu nennen'®.

Achebe glaubt eine ,durch und durch® euro- und
ethnozentrische Darstellungsrhetorik Conrads zu entlarven, die ,,den Afrikaner als
menschlichen Faktor eliminiert” und ,,Afrika auf die Rolle von Requisiten fiir den
Zusammenbruch eines einzelnen europdischen Kleingeistes* reduziert. Es trifft in diesem
Zusammenhang Edward Saids iiberzeugende Feststellung zu, dass Kultur eine subjektive
Konstruktion ist, die je nach der Wahrnehmung des Betrachters verschiedenste Formen
annimmt. Ein Text, der eine fremde Kultur darzustellen versucht, ist ein Ort, an dem eher
eine Identitdtsbestimmung des Autors stattfindet, als dass er das Andere unparteiisch
reprasentieren wiirde. Auf diese Weise definierte sich laut Said der Westen durch
Beschreibungen des Orients. Einschligige abendldndische Texte sind Said zufolge
lediglich eine Vorstellung des Orients, sie erzeugen erst die Realitdt, die sie
wahrgenommen zu haben glauben, mit eigenen vertrauten Bildern und Kategorien.
Dadurch wird Wissen produziert, das untrennbar von hegemonialen Machtstrukturen
anzusehen ist, da ,die Logik der bindren Oppositionen (...) auch eine Logik der
Unterordnung und der Herrschaftsausiibung (ist)“.140 ,,Das vermeintliche Wissen iiber
den Orient habe nicht nur der direkten Machtausiibung, sondern insbesondere der

141

Legitimierung von Gewalt gedient. Dabei wird philosophischen und literarischen

Werken des Westens eine entscheidende Rolle zugeschrieben, da sie ,,die rhetorische

Basis fiir den westlichen Imperialismus bereitgestellt hat*.'*

4.3 Differenz und Hybriditit

Ahnlich wie das Konzept der Mimikry wird das der Hybriditit im postkolonialen
Zusammenhang in erster Linie mit Arbeiten Homi Bhabhas in Verbindung gebracht.
Castro Varela und Dhawan bemerken in Anlehnung an Moore-Gilbert, dass die Ideen
bereits in den spiteren 1960er und frithen 1970er Jahren bei karibischen Intellektuellen

wie Edward K. Brathwaite, Wilson Harris und Roberto Fernandes Retamar im

19 Zur Kritik an Achebes Interpretation s. exemplarisch Dewulf, J.: Hybriditiit als Recht. Kreolismus und
Anthropologie in der Literaturwissenschaft. FORUM: Postkoloniale Arbeiten / Postcolonial Studies.
Dewulf verteidigt Conrad als einen hervorragenden Kritiker des Kolonialismus. Er wirft dem
nigerianischen Schriftsteller ,.eine Jagd auf weille, europdische Ménner* vor und erinnert u. a. daran, dass
Achebe fiir seine Kritik keine afrikanische Sprache benutzt, sondern Englisch (Sprache der
Kolonialmacht), und dies unter Einsatz von Strategien tut, die auf der Basis westlicher Erkenntnisse
erarbeitet wurden.

O Benhabib 1995: 26.

! Castro Varela/Dhawan 2005: 30.

"> Ebd. 77.
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Zusammenhang mit dem Entwurf der Kreolisierung aufkamen.'* Als kulturtheoretischer
Begriff im politischen Kontext der Kulturkontakte bzw. -konflikte wurde die Hybriditit
erst in den 1980er Jahren von Stuart Hall, Paul Gilroy, Iain Chambers, entscheidend
jedoch von Homi Bhabha geprigt'*!. Indem er Jacques Derridas Dekonstruktionsbegriff
différence und Elemente der psychoanalytischen Theorie Jacques Lacans verbindet,
versucht Bhabha die essentialistischen Kulturkonzepte zu verwerfen, um sie mit Hilfe der
Termini Differenz und Hybriditdt bezogen u. a. auf die postkoloniale Problematik neu
aufzufassen.'*

Eine die Prozesse von kulturellen Identitdtskonstruktionen begleitende Differenz,
d. h. der unvermeidliche Ambivalenzcharakter der Identifikation hat eine Hybridisierung
der Identitdt zur Folge. Die Denkfigur der Hybriditédt entsteht in den Grenzzonen, in
denen Kulturen ins Gesprich kommen, sich ihrer Besonderheiten bewusst werden, sich
iberlappen und inkommensurable Vermischungen entstehen lassen. Mit anderen Worten:
Die miteinander in Berithrung kommenden Subjekte erhalten durch den Kontakt mit dem
Anderen eine Chance, ihre bisherigen Identititen zu rekonstruieren, sich von deren
einschrinkender Last zu befreien und sie neu zu verorten. Die Metapher der Grenze stellt
einen Raum dar, in dem Mediation und Kompromisssuche stattfinden und den Homi
Bhabha third space of enunciation nennt. Hier soll das bindre Denksystem
zuriickgewiesen und iiberwunden werden. Besonders ausgeprigt ist das Hybride im Falle
der postkolonialen Subjekte, d. h. der ehemalig kolonisierten Volker bzw. Nationen
sowie der ,entkolonisierten’ Migranten des Siidens, die vor allem in Metropolen des
Nordens in der Diaspora leben. Hier zeichnet sich der Einfluss von Walter Benjamins
Konzept der Ubersetzung als Transformation auf die Theoriebildung Bhabhas ab. Denn
es sind die postkolonialen Intellektuellen in ihrer Heimatlosigkeit, die Grenzginger
zwischen den Kulturen im biographischen Sinne, die besonders dafiir pradisponiert sind,

sich der Erfahrungen der Hybriditit bewusst zu werden.'*®

Ein solcher Grenzgiinger kann
durch die Figur des ,Parasiten’ (le parasite) von Michel Serres veranschaulicht werden.
Sie ,schleicht herum, wartet, lauert zwischen Identitit und Alteritidt, stellt sich
dazwischen, stort, erhebt Anspruch“.147 Sie setzt sich zum Ziel, ein direktes
unvorbereitendes Aufeinanderprallen des Eigenen und des Fremden zu unterbinden.

Bhabha spricht in diesem Zusammenhang von den native intellectuals. Sie schaffen

3 Ebd. 94.

* ygl. Griem 2004: 269.

"> Ebd.

16 Zur Kritik an dieser Position Bhabhas vgl. u. a. nachfolgendes Unterkapitel.
"7 Fischer 2000: 119.
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zwischen den Kulturen gleichsam einen ,third space’ (...), einen Bereich, von dem aus sie
immer wieder die Hybridisierung der Kulturen betreiben und das in Bewegung bringen,
was in Vorurteilen, Normen und Konflikten zwischen den Kulturen fixiert zu werden
droht.'**

Die hegemoniale Kultur des Westens wird in einem Zwischenraum (in-between
space) durch ethnische Minderheiten herausgefordert, um die Frage der kulturellen
Differenz neu zu verhandeln. Dies soll jedoch keineswegs zur Fixierung von
Unterschieden und folglich zur Stabilisierung der Andersartigkeiten in
Gegeniiberstellungen fithren, sondern zu einer produktiven Beunruhigung und
Desorientierung'* mit dem Ziel, die Kraft des Hybriden fiir ein besseres Verstindnis der
zeitgenossischen Welt zu nutzen.

Das Konzept der Hybriditdt ist stark umstritten und wird bis heute kontrovers
diskutiert. Es ist ein gedankliches OperationsfeldlSo, eine Art Knoten, in dem sich
verschiedene Diskurse iiberschneiden und ihre Differenzen aushandeln. Der dritte Raum,
in dem es zur kulturellen Hybridisierung kommt, darf weder als Synthese gegensitzlicher
Positionen verstanden werden noch ist er ein Ort des kulturellen Pluralismus. Denn
Kulturen sollen sich nicht lediglich im friedlichen Nebeneinander gegenseitig tolerieren
und somit den Status quo aufrechterhalten. Sie sollen sich vielmehr in der Atmosphire
der Gleichstellung und Gleichberechtigung, im spannungserzeugenden Miteinander
relativieren und kritisch hinterfragen, sich ergénzen und sich zuletzt in Prozessen der
Hybridisierung ~ veriindern.””’  Bachmann-Medick  fasst das  Konstrukt des
Zwischenraumes folgendermaflen zusammen:

,Hybriditdat gilt hier nicht einfach als Vermischungsverhiltnis, sondern wird als
Ubersetzungssituation, als Uberschreitung und In-between space, [...] definiert. Uber eine
bloBe Vermischung hinaus ist hier das Ziel, eine Verortung sich veridndernder Positionen
von Subjekten zu finden, die in der Artikulation kultureller Differenzen aufbricht und
dabei eindeutige Differenzmauern wie Ethnizitit, Klasse, Geschlecht sprengt.«'**

So werden hierarchisierende Dichotomien aufgehoben, Autorititen in Frage gestellt und

Identitdten in einer unabschlieBbaren transkulturellen Interaktion durch hybride Formen

" Goetsch 1997: 143.

' ygl. Bronfen im Vorwort zu Bhabha 2000: VIX.

130 Bhabhas Denkfigur third space wird im Zuge der kulturwissenschaftlichen Aufwertung der Kategorie
des Raumes in den 1980er Jahren (spatial turn) zu einem Thirdspace (Arjun Appadurai), real-and-
imagined place (Edward W. Soja) weiter konzeptualisiert. Das Konzept erfasst den kulturellen
Zwischenraum in seiner Komplexitét als ,,materiell und symbolisch, real und konstruiert* zugleich. Dieser
Raum-Entwurf steht in der Tradition einer ,imaginédren Geographie’ von Edward Said (vgl. Bachmann-
Medick 2006: 198 f.).

31 ygl. Steinig 1999: 113.

%2 Bachmann-Medick 2006: 200.
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ausgetauscht. Der interkulturelle Transfer und die Aufhebung von kulturellen
Hierarchien sind daher die wahre Alternative zu kolonialen und nationalen Diskursen im
Gegensatz etwa zum Antikolonialismus in Form einer Négritude oder eines Pan-
Afrikanismus, verstanden als bloBe Umkehrung der Positionen zwischen Kolonisierten
und Kolonisatoren, die an den bestehenden Kulturkonflikten nichts zu @ndern vermag.153
Wigenbaur bezeichnet Bhabhas Theoriebildung als einen ,,anspruchsvollen
Versuch, Kulturkonflikte und deren Losung zu konzeptualisieren. (...) Sein Rezept ist der
Ersatz der dialektischen Identitdtslogik durch die dekonstruktive oder im weitesten Sinne

«I53% Eine so definierte anzustrebende kulturelle

poststrukturale Logik der Hybriditdt
Differenz (Interkulturalitét) ist dynamischer Art im Gegensatz zur statischen kulturellen
Diversitidt (Multikulturalitdt), die separate, autonome Kulturkreise bezeichnet.'”® Das
Konzept der Kultur, die im Zwischenraum zu definieren wire, widerspricht jeder
Geschlossenheit und Reinheit. Kultur ist demnach immer vom Partiellen (partial),
Kontaminierten (contaminated) und dennoch gleichzeitig Verbindenden (connective)
gepragt, sie 10st sich von vereinheitlichen Kategorien wie Tradition, Nationalitdt oder

Territorium, sie ist ,,ein inszenierende(r) Ort der AuBerung“.

»Wihrend Kultur als Epistemologie auf Funktion und Intention abhebt, ist Kultur als
AuBerung auf Signifikation und Institutionalisierung gerichtet; wihrend das
Epistemologische zu einer Reflexion seines empirischen Referenten oder Objekts tendiert,
versucht das Artikulatorische, den politischen Anspruch auf kulturelle Priorizitdt und
Hierarchie (oben/unten, unseres/ihres) immer wieder in die soziale Institution der
signifizierenden Aktivitit neu einzuschreiben und neu in ihr zu verorten.*'*®

Wigenbaur liefert auch eine interessante Analyse des Hybriditidtskonzeptes von Bhabha,
Er deutet im Rekurs auf Spencer Brown und Niklas Luhmann darauf hin, dass third
space nichts anderes ist als Brauns Logik der Form, als eine Beobachtung zweiten
Grades."”” Der Begriff der Form bezeichnet einen Raum zwischen zwei Seiten einer
Unterscheidung, die bei jedweder Bezeichnung erzeugt werden. Indem beispielweise der
Westen, um im postkolonialen Zusammenhang zu bleiben, als Zentrum der Welt
bezeichnet wird, hat bereits eine Unterscheidung zwischen Zentrum und Peripherie bzw.
zwischen Zentrum und Nicht-Zentrum stattgefunden. Die auf diese Weise ,,privilegierte*
Seite der Unterscheidung (das Bezeichnete — der Westen) bedarf immer einer anderer
Seite (des Unterschiedenen — der Peripherie), die automatisch ,,diskriminiert wird.

Indem also eine Unterscheidung getroffen wird, erhilt das Beobachtete eine Form. Dabei

133 yol. Goetsch 1997: 142.
13 Wigenbaur 1996: 27.
1 Ebd. 33.

1% Bhabha 2000: 264.

157 Wigenbaur 1996: 35 ff.
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wurde die Form nicht aus der schon da gewesenen Welt gewonnen, sondern sie erzeugt
erst diese Welt, also auch den Beobachter selbst.'”® So ist auch der pejorative
Orientalismus-Stereotyp im Sinne Edward Saids zu verstehen. Dieser Logik folgend ist
der Bezeichnende deckungsgleich mit der Unterscheidung:

,»die sind identisch, weil es ja erst die Unterscheidung ist, die den Beobachter konstituiert,
und weil es eines Beobachters bedarf, um zu unterscheiden.'**(...) Sobald der Beobachter
sieht, dass sich alles Gesehene dem je eigenen Blick verdankt und kein naturalistisches
Abbild des Seienden ist, dass z. B. ein Kulturkonflikt eher eine Frage der Interessen und
ihrer Ideologisierungen ist als der tatsdchlichen kulturellen Unterschiede, kommt es zu
Beobachtungen zweiter Ordnung, zu Beobachtungen von Beobachtungen.*'®
Die Beobachtung zweiten Grades macht die Dynamik der Kultur aus, ihren prozessualen
Charakter im Sinne Bhabhas. Obwohl sich solche Operationen bei weitergehender
Analyse als widerspriichlich erweisen'®', kann man dieser Paradoxie, allerdings nur
voriibergehend (Bhabhas moments of hybridity), ausweichen durch ,anschlieende
Operationen, durch Selbstfestlegungen®.'®
In der Hybriditdtstheorie Bhabhas bewertet Dirk Hohnstriter positiv ihre
Akzentsetzung auf die Dimension des RiAumlichen (was den Ubergang von der Theorie
zur Praxis erleichtern soll), in der die Begriffe der Dekonstruktion wie die
Signifikantenkette (différence) und die Fehldeutung (misreading) wiederbelebt

163
werden.

Er weist gleichzeitig auf berechtigte kritische Stimmen hin, die eine
Anwendbarkeit und Nutzbarkeit dieser Theorien in realen Fillen der kulturellen

Verortung und Deplatzierung (z. B. im Fall Salman Rushdies) bemingeln.'®*

5. Ryszard KapusScinski im postkolonialen Diskurs: Der biografische Aspekt

Writing back hiell anfanglich die Zauberformel des postkolonialen Schreibens, die

fiir eine ideale Position des Autors im postkolonialen Diskurs stand. So betitelten

¥ Ebd.

% Ebd. 36.

1% Ebd. 37.

"*'Das Unlogische dieses Gedankengangs bringt das folgende von Wigenbaur angefiihrte Zitat aus
Luhmanns Die Paradoxie der Form auf den Punkt: ,,Es geht nicht, es liefe auf eine Paradoxie hinaus. Denn
man miisste dann in einem Zuge das Verschiedene als dasselbe bezeichnen. Wir kommen also nicht umhin:
die Form der Form ist ein Paradox. Es geht um die Identitit der Differenz, um eine Unterscheidung, die
sich selber unterscheidet.” (Ebd.).

192Wigenbaur 1996: 37.

19 Hohnstriiter 1996: 65.

"% Ebd. 67.
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5 und

Ashcroft, Griffith und Tiffin ihre programmatische Schrift zum Postkolonialismus'®
meinten damit einen alternativen Blick, der von der Peripherie her auf das Zentrum
geworfen werden sollte. Das Zuriickschreiben schien nach der ersten Betrachtung fiir die
,Dritte Welt” reserviert bzw. fiir Vertreter von Kulturen, die in Folge der Kolonisation
ihrer eigenen Sprache beraubt wurden. Ahnlich wie Edward Said mit dem Konzept des
Orientalismus haben auch die o. g. Autoren mit der Konzeption des writing back das
Kulturverstidndnis nicht aus dem Gefangnis der bindren Oppositionen befreien. Der Fall
Said hat zusitzlich gezeigt, dass eine biografische Erfahrung des Fremden allein nicht
zwangsliufig zur vollstindigen Uberwindung dichotomischer Denkweisen fithren muss.
Homi Bhabha entwirft vor diesem Hintergrund einen kulturellen Zwischenraum, in dem
fiir dychotomisches Denken kein Platz mehr vorgesehen ist. Allerdings betont auch
Bhabha den biografischen Aspekt des postkolonialen Schreibens und misst ihm hochste
Relevanz bei. Denn es ist gerade ein migrierendes Subjekt, das den Zwischenraum erst
konstruiert. Von dem ,Ort’ aus sollen sie weniger ins Zentrum zuriickschreiben, als
vielmehr das Zentrum dezentrieren. Diese Leistung traut Bhabha in erster Linie einer
Gruppe von Intellektuellen des entkolonisierten Siidens zu, die im Zuge der globalen
Migrationbewegung in den Norden ausgewandert sind und erstmals Prozesse der
kulturellen Hybridisierung wahrgenommen und thematisiert haben.

In bezug auf das Konzept des third space von Bhabha stellt sich Liitzeler'®® die
Frage, ob ein (postkolonialer) Schriftsteller sich mental auf Dauer im kulturellen
Zwischenraum befinden kann. Darunter versteht er jedoch nur das epistemologische
Operationsfeld zwischen den Kulturen. Meine Frage wire: Ist es notwendig, permanent
im sozialen Umfeld einer anderen Kultur (im Sinne eines Lebens in Diaspora) zu leben,
um einen vorurteilfreien postkolonialen Blick herausbilden zu kénnen? Muss man ein
klassisches heimatloses Subjekt, ein “border intellectual” sein und sich dauernd in einem
fremden Land, d. h. im wirklichen Exil aufhalten, um postkoloniale Texte zu schreiben?
Als eine verneinende Antwort auf diese Frage kann die Position Marie Luise Pratts mit
ihrer Definition der contact zone verstanden werden. Laut Pratt zdhlen dazu alle
Begegnungen von Vertretern unterschiedlicher Kulturen sowohl im rdumlichen als auch
zeitlichen Sinne. Auch Pratt meint hier natiirlich soziale Rdume des Aufeinandertreffens

167

von disparaten Kulturen'. Die Féhigkeit postkolonial zu schreiben héngt jedoch nicht

unbedingt von einer biographischen zeitlichen Linge einer solchen Koexistenz ab,

1% yol. Anmerkung 67 in dieser Arbeit.
1% Liitzeler 1998: 19.
17 ygl. Pratt 1992: 4.
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sondern vielmehr vom Empathievermodgen des Autors und nicht zuletzt von seiner
Bereitschaft, den ethno/euro-zentrischen Balkon-Standpunkt aufzugeben. Auch Gayatri
Spivak bezweifelt es, dass postkoloniale Subjekte eine bessere Einsicht in die
Problematik des Postkolonialismus haben. Wer einen solchen Standpunkt vertritt, ldauft
Gefahr, eines ,,umgekehrten Ethnozentrismus ‘% bezichtigt zu werden.

Aufgrund dieser Uberlegungen erscheint die biographische Position Kapuscinskis
im postkolonialen Diskurs als eine sehr ambivalente. Er kann nicht als ein klassischer
,.heimatloser Intellektueller wie ein Bhabha, ein Said oder ein Rushdie bezeichnet
werden, obwohl auch er seine Heimat — das nach dem 2. Weltkrieg an die Sowjetunion
gefallene polnische Polesie — schon als Kind zu verlassen gezwungen war. Er blieb
dennoch in seinem muttersprachlichen Lebensraum und innerhalb eines bekannten
Kulturraumes. Zwar verbringt er spiter als Kriegsreporter und Journalist fast 40 Jahre
seines Lebens im Ausland, wo er die sprachlich-kulturelle Vielfalt am eigenen Leibe
erfahrt. Seine Berichterstattung und schriftstellerische Tétigkeit erfolgen dennoch
tiberwiegend in seiner Muttersprache, und die Maoglichkeit, in den vertrauten
Lebensraum zuriickzukehren, bleibt ihm meistens erhalten. Es ist allerdings nicht die
westlich-europdische ,,Erste Welt®, in die er von dem journalistischen Auslandsdienst in
den Lindern der ,,Dritten Welt”“ immer wieder zuriickkehrt, sondern das durch die
kommunistische Ideologie der Sowjetunion indoktrinierte Polen, globalpolitisch
betrachtet ein Ostblock-Staat der ,,Zweiten Welt”“. Die einstige gesellschaftspolitische
Konstellation Polens kann dazu verleiten, Vergleiche mit einem kolonisierten Land zu
ziehen. Obligatorischer Russischunterricht, Fremdbestimmung des gesellschaftlichen
Lebens oder wirtschaftliche Ausbeutung des Landes sind nur einige Parallelen, die sich
auf den ersten Blick aufdringen.

Da Kapusciniski formal aus keinem der ehemalig kolonisierten Léander stammt,

«169 im Sinne

kann er fiir den westlichen Rezipienten nicht als ,,Ersatz-Subalterner
Spivaks fungieren. Dies kann ihm nicht nur Unparteilichkeit garantieren, sondern auch
seine postkoloniale Verortung im kulturellen Dazwischen bestéitigen bzw. bekriftigen.
Damit nimmt der Fall Kapuscinski den Kritikern der prominentesten Vertreter des
Postkolonialismus den Wind aus den Segeln. Sie werfen n@mlich den Dritte-Welt-
Intellektuellen vor, sie seien durch ihre Arbeit an US-Universitiaten doch in die Interessen

des imperialen Westens involviert.

18 Spivak, 1996a, S. 15 ff., nach Castro Varela/Dhawan S. 63.
1% Ebd. 67.
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Fir die Bediirfnisse dieser Arbeit ist es auBerdem ratsam, den Begriff der
Migration weiter zu fassen als nur im Kontext der rdumlichen Bewegung. Sommer
definiert diese Erscheinung allgemein als

,»das Oszillieren zwischen zwei entgegengesetzten kulturellen Polen, sei es zwischen alter

und neuer Heimat, [...], zwischen unterschiedlichen Minoritdten oder zwischen Minorititen

auf der einen und der Mehrheitskultur auf der anderen Seite*.!”°

Der Gedanke soll auf das Gebiet des Literaturbetriebs iibertragen werden, d. h. auf Texte,
in denen es zur literarischen Thematisierung und Inszenierung von Interdependenzen
zwischen kultureller Alteritit und Identitit kommt. So kdnnen Kapusciniskis literarische
Bewegungen zwischen dem FEigenem und dem Fremden nachgezeichnet werden. Im
Interpretationsteil dieser Arbeit wird zwar versucht, die Postkolonialitit von
Kapusciniskis Texten weitgehend aufgrund einer innertextuellen Analyse zu erdrtern.
Eine Ausblendung aufertextueller Zusammenhinge wie beispielsweise der Biographie
des Autors wire angesichts der Zielsetzungen dieses Projektes nicht nur unmdéglich,

sondern auch unerwiinscht.

6.  Aspekte einer postkolonialen Erzihltheorie/Kritik

,,Bs ist lohnender — und schwieriger —, konkret und sympathetisch, kontrapunktisch iiber
andere nachzudenken als nur iiber uns. Das aber bedeutet auch, den Versuch aufzugeben
sie einzureihen oder in Hierarchien zu pressen, vor allem jedoch den Versuch
aufzugeben, 1s7t1'eindig zu wiederholen, dass unsere Kultur oder unser Land die Nummer
eins ist (...).”

Mit diesem Zitat aus Edward Saids weltbekanntem Buch Kultur und Imperialismus
soll die politische Dimension von Reprisentationen fremder Kulturen im kolonialen
Zusammenhang angedeutet werden. Said durchschaut die westliche Literatur und entlarvt
sie als Medium der Herrschaftssprache des Abendlandes iiber die restliche Welt. Auch
wenn mit zeichentheoretischen Erkenntnissen des Dekonstruktivismus gegen Saids
Einsichten argumentiert werden konnte, kommt man an der mimetischen Beschaffenheit
der Reprisentation nicht vorbei. Die Mehrdeutigkeit des Begriffs der Reprisentation in
Betracht nehmend weist Sommer in Anlehnung an Mitschell darauf hin, dass
ideologische und politische Momente aus der Reprisentation des Fremden nicht

wegzudenken sind.

170 Sommer 2001: 6.
71 Said 1994: 442.
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,Die literarische Reprisentation unterliegt wie auch die anderen Formen der kiinstlerischen
Darstellung bestimmten Konventionen, die zum einem sicherstellen, dass trotz der
Differenz zwischen Zeichen und Bezeichneten Gegenstand die Beziehung zwischen beiden
erkennt und verstanden wird, und sie zum anderen regeln, welche Arten und Formen der
Reprisentation eine Gesellschaft als zuldssig bzw. unzuldssig erachtet. [...] Jede
Reprisentation, auch die literarische, ist daher auch ein politisches Phinomen.*'"

So argumentierend konzentrierte sich die postkoloniale Reprisentationskritik im Bereich
der Erzahlliteratur auf eine analytische Unterwanderung von stereotypisierenden
Fremdheitsdarstellungen, ohne dabei auf die Spezifitit der Texte, insbesondere auf ihre

Funktionalisierung Riicksicht zu nehmen.'”

Um derartiger Unterlassung zu entgehen,
schligt Sommer vor, bei der Untersuchung von Erzihltexten die narratologischen
Analysekategorien anzuwenden, ,,[...] weil sie nicht nur stereotypisierende Darstellungen
kritisieren, sondern den Blick auf die literarische Inszenierung von Interkulturalitit und
damit auf die vielfdltigen Funktionen der literarischen Reprisentation des Fremden
richten.'*

In den nachfolgenden Kapiteln werden bedeutende erzihltechnische Aspekte einer
postkolonialen Erzihltheorie zusammengefasst.m Es handelt sich hier in erster Linie
darum, sprachliche und narratologische Strategien der textuellen Inszenierung der oben
dargestellten GroBen des postkolonialen Diskurses: Identitdt, Alteritat und Hybriditét
aufzuzeigen und sie im erzédhltheoretischen Begrifflichkeitsfeld zu definieren. Die
Bedeutung der Narratologie fiir den postkolonialen Diskurs hat Fludernik wie folgt
formuliert: ,,Eines mag die Erzihltheorie zur postkolonialen Debatte beizusteuern haben,
nimlich Prazision. Viele der Beitrige postkolonialer Literaturtheorie konnen eine
prazisere Einordnung ihrer Doktrinen in die strukturalistische Tradition gut

gebrauchen. '

Ferner soll auf mogliche Funktionen der Identitidts- und
Alterititskonstruktionen und deren Wirkungskraft bei Beschreibungen des
Fremden/Anderen eingegangen werden mit der Intention, die Erkenntnisse bei der
Analyse der Texte von Ryszard Kapuscinski interpretativ anzuwenden. Von daher behilt
dieser Abschnitt der Arbeit stets die zur Analyse stehenden Texte im Blick. Diese
Vorgehensweise ist insofern notwendig, als Kapuscinskis literarische Reportagen formal

oft zu nicht-fiktionalen bzw. zu faktualen Textsorten literarischen Charakters gezihlt

7> Sommer 2001: 58 f.

173 ygl. ebd. 60.

"7 Ebd. 61.

173 Ich stiitze mich hier auf die fiir eine postkoloniale Erzihltheorie richtungsweisenden Arbeiten von
Fludernik (1999, 1999a) und Sommer (2001) sowie auf den Aufsatz von Birk und Neumann (2002), die die
Uberlegungen ihrer Vorginger reflektieren und weiterentwickeln.

7 Fluderik 1999: 96.
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werden. Abhéngig von der Begriffsbestimmung der Fiktion bzw. des Fiktiven kdonnen
sich daher einige fiir die Analyse fiktionaler Literatur bedeutende Kategorien fiir das hier
zusammenzustellende Untersuchungsinstrumentarium als nicht geeignet erweisen. Ich
unternehme  demzufolge einen Versuch, der durch Grenziiberschreitungen
gekennzeichnet ist. Zum einem werden narratologische Kategorien zur Analyse
fiktionaler Texte, etwa eines Romans oder einer Kurzerzihlung, iibernommen, um sie bei
der Untersuchung der als faktual bzw. quasi-faktual geltenden literarischen Reportagen
von Kapusciniski anzuwenden. Zum anderen werden die Formen und Funktionen
einzelner Kategorien und Techniken narrativen Erzédhlens aus der Sicht der
postkolonialen Theorie genauer betrachtet. Eine postkoloniale Erzéhltheorie ist somit ein
Versuch, zwei theoretische Gebiete: die strukturalistische Erzidhltheorie und die
postkoloniale poststrukturalistische Literaturtheorie miteinander zu verkniipfen. Ziel
eines solchen Unterfangens ist Instrumente zu schaffen, mit deren Hilfe sich
erzidhltechnisch die narrative Inszenierung von Kernkonzepten der postkolonialen
Theorie: Identitdt, Alteritdt und Hybriditdt untersuchen ldsst. Mit der Fokussierung auf
die Narratologie soll hier auch der Forderung entsprochen werden, fiir die ,,im
postkolonialen Diskurs hiufig zu beobachtende Reduzierung literaturwissenschaftlicher
Reprisentationskritik auf wenig differenzierte Stereotypenkritik® eine alternative

7 Die erzihltheoretische

Betrachtungsweise der Literatur zu konzeptualisieren.'’
Textanalyse kann nicht nur auf klischeehafte Schilderungen von Alteritit eingehen,
sondern soll in erster Linie ,den Blick auf die literarische Inszenierung von
Interkulturalitit und damit auf die vielfdltigen Funktionen der literarischen
Reprisentation des Fremden richten.'”®

An dieser Stelle muss nochmals auf die Problematik der Fiktionalitit bzw.
Faktualitdt der zur Untersuchung stehenden Texte eingegangen werden. Die Zuordnung
der Reportagen von Kapusciniski zur faktualen Literatur wird bereits dann problematisch,
wenn man den Prozess der Entstehung seiner Texte untersucht. Da zwischen den erlebten
Geschehnissen, Orten, Begegnungen und ihrer literarischen Umsetzung in Form eines
Textes oft lange Zeitabstidnde liegen, kann man von der Fiktionalitit eines solchen Textes
ausgehen. Literarische Reportagen gleichen partiell Reiseberichten. ,,Sie sind wenigstens
in Teilen die erzdhlende Schilderung der authentischen Reise eines autobiographischen

Ich: Als Re-Kreation dieser Reise sind sie bei allem Wahrheitsanspruch, unter dem sie

7y gl. Sommer 2001: 59.
'S Ebd. 61.
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rezipiert werden, fiktional.“'”® Folgt man dariiber hinaus Kite Hamburger, fiir die der
Text selbst iiber die Fiktionalitit entscheidetlgo, und in erster Linie die Darstellung
fremder Innenwelten einen Text fiktional macht, so liegt es auf der Hand, dass
Kapusciiski  in  seinen  Reportagen zumindest teilweise eine fiktionale

Wirklichkeitsdarstellung betreibt.

6.1 Erzihltheoretische Definitionen von narrativity

AuBer den im vorangegangenen Unterkapitel angestellten Uberlegungen muss auch
dariiber dachgedacht werden, wie im Fall der Texte von Kapusciniski die Narrativitét
definiert werden soll. Zweifellos handelt es sich hier um narrative Texte, die allerdings
aufgrund ihrer Collageartigkeit gattungsspezifisch schwer zu erfassen sind. Dies
erschwert auch wesentlich die Festlegung der analysebezogenen Herangehensweise an
ihre Struktur. Beriicksichtigt man die fragmentarische Struktur der Biicher, so wird
sicherlich die altvertraute strukturalistische Differenzierung zwischen story und
discourse’’ bei der Analyse behilflich sein. Denn einzelne Kapitel bzw. inhaltlich
geschlossene Fragmente seiner Biicher weisen Merkmale einer short story auf und
konnen deswegen auf der Kommunikationsebene der Geschichte mit handlungs-, raum-
oder figurenorientierten Kategorien der Erzdhlanalyse untersucht werden. Eine Analyse

2, welche die Mittelbarkeit des Textes untersucht,

auf der Ebene des Erz'aihlvorgalngs18
liefert allein wegen der Kategorie der Erzihlperspektive'® einen fruchtbaren
Forschungsboden. Nicht weniger geeignet scheint in Hinblick auf die zu untersuchenden
Texte Monika Fluderniks Neuauffassung der Narrativitit als experientialiry.'™
Loschnigg fasst den von Fludernik geprigten Begriff zusammen als ,,die individualisierte
Darstellung menschlicher Erfahrung als ihrer Spiegelung im menschlichen
Bewusstsein®.'® Fiir Fludernik ist das Erzihlen immer fiktional bzw. Fiktionalitit ist ein

immanenter Bestandteil der Narrativitit, since the experience portrayted in narrative is

' Korte 1996: 206.

1% yol. Schmid 2005: 36.

'8! Einen iibersichtlichen tabellarischen Uberblick iiber die Verwendung alternativer Bezeichnungen fiir die
beiden Kommunikationsebenen geben Martinez/Scheffel 2002: 26.

'82 Bei der Lektiire der Texte von Kapusciriski bekommt man den Eindruck, dass das Erzihlerische an den
Stellen besonders zum Vorschein kommt, an denen der Autor seine eigenen Erlebnisse schildert. Im Fall
der Ereignisse hingegen, an denen er nicht personlich beteiligt war, bewegen sich seine Texte eher hin zu
objektivierenden Darstellungen, bei denen das erzidhlerische Moment weniger ausgeprigt ist.

'8 Dazu eine detaillierte Darstellung des Begriffs u. a. in Schmid 2005: 113-149.

'8 ygl. Fludernik 1996.

185 schnigg 2001: 174.
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® Dieser Ansatz

typically non-historical (non-documentary, non—aurgumentational).18
unterstreicht die Relevanz realer Erfahrungen und Erlebnissen des Autors, die sich dann
in Texten, in Préasentationen und Beschreibungen der realen Welt entsprechend
niederschlagen. Glaubt man Kapusciniski, dass er nur dariiber schreiben kann, was er

selbst erlebt halt,187

so fiigen sich seine Texte problemlos in Fluderniks Modell der
Narrativitdt, zumal ,,aus der Perspektive [...] ,natiirlicher’ Narratologie sowohl holistisch-
diachrone Erkldarungen fiir verschiedene Formen des Narrativen gegeben als auch
Gemeinsamkeiten zwischen ,hoher’ und populdrer Erzéhlliteratur, zwischen literarischen
und nichtliterarischen narrativen Texten auf synchroner Ebene dargestellt werden*
konnen.'*®

In vielen Féllen muss sich ein Kapuscinski-Leser hingegen mit anderen Textsorten,
beispielweise mit einer Abhandlung oder einem Essay, auseinandersetzen. Insbesondere
dann, wenn sie separat behandelt werden sollen, ist bereits das Zweiebenenmodell mit
der Unterscheidung zwischen Geschichte und Erzédhldiskurs sehr problematisch. Sinnvoll
und vielversprechend ist in Hinsicht auf seine Texte der Vorschlag von Vera und Ansgar
Niinning, bei der Analyse ,,von einem Merkmalbiindel auszugehen‘ und sich sowohl des
handlungsorientierten als auch des diskursorientierten Ansatzes sowie der dritten
Bestimmung der Narrativitit als ,,quasi-mimetische(r) Evokation lebensweltlicher
Erfahrung“ zu bedienen.'® Fiir die postkoloniale Erzihlforschung und insbesondere fiir
die Untersuchung der narrativen Inszenierung von Identitét, Alteritdt und Hybriditdt sind
die Fragen ,,Was wird erzdhlt* und ,,Wie wird erzdhlt von gleichrangiger Bedeutung,
weil sie u. a. iiber die ideologische Position des Autors zum Dargestellten Aufschluss
geben konnen. Die Aussagekraft dieser Annahmen wird zusitzlich durch das Faktum
verstiarkt, dass der Textverfasser Kapuscinski alles Geschilderte wihrend seiner realen
Tatigkeiten als Reporter und Journalist erlebt hat. Es ist somit die Relevanz des
autobiographischen Erzdhlens zu betonen, dessen wesentliches Merkmal die
Eigenartigkeit individueller menschlicher Erfahrung ist. Spétestens an dieser Stelle kann

die Aussage gewagt werden, dass Kapuscinskis Kultureniibersetzungen keine

'% Fludernik 1996: 39, zit. nach Loschnigg 2001: 175.

187 »-.. ich habe keine Phantasie. Ich beneide meine Schriftstellerkollegen, die sich hinsetzen und eine
Erzihlung schreiben. Wenn ich mich hinsetze — geschieht nichts! Ich muss iiberall hinfahren, alles
anschauen, reden, lesen. Die Wirklichkeit, die mich umgibt, und die Reise, die ich mache, sind meine
Inspirationsquellen. Ohne diese Reisen, ohne diese Realitidt vermag ich nichts. Deswegen ist das, was ich
schreibe, hundertprozentig wahr — wenn ich nur irgend etwas ,hinliigen’ konnte, dann wiirde ich es sofort
tun. Literarische Fiktion ist eine wunderbare Fihigkeit zu liigen, die mir fehlt...” (,, Womit ich mich
auskenne, das sind Menschen.” In: Frankfurter Rundschau, 18. Mirz 1994).

'8 Feldmann 1999: 450, Hervorhebung im Original.

'8 ygl. Niinning 2001: 106.
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ausschlieBlich mimetischen Nachahmungen des erkundeten Anderen/Fremden sind.
Teilweise erschaffen sie im Sinne einer Poiesis neue Realitdatskonstruktionen, die u. a
durch das Uberschreiten und Verwischen der Grenze zwischen fiktionalem und
faktualem bzw. dichterischem und nicht-dichterischem Erzdhlen dem Leser das

Fremdenverstehen mafgebend erleichtern.

6.2 Figurencharakterisierung und Perspektivenstruktur

Figuren'®® und Handlung gehoren neben Raum und Zeit zu den konstituierenden
Bestandteilen eines narrativen Textes. In Anlehnung an Pilster nennen Vera und Ansgar
Niinning drei Determinanten jeder einzelnen Figurenperspektive, d. h. der subjektiven
Wirklichkeitssicht  jeder Figurlglz thren Informationsstand, ihre psychologische
Disposition und ihre ideologische Orientierung, womit deren Werte und Normen gemeint
sind.'"”® Eine genaue Charakteristik von Figurenperspektiven eines Textes kann
besonders viele Einsichten in die Techniken der narrativen Inszenierung postkolonialer
Konzepte von Identitdt, Alteritdit und Hybriditit einbringen. Folgende von Sommer
formulierte Fragestellungen veranschaulichen einleuchtend diese Problematik: ,,Wer wird
von wem wie dargestellt? Welche Positionen werden artikuliert, welche marginalisiert?
Bestitigt ein Text stereotype Einstellungen und Annahmen der Majoritét innerhalb einer
multikulturellen Gesellschaft oder privilegiert er subversive Sichtweisen?'*® Des
Weiteren nennt der Autor vier strukturierende Untersuchungsblickwinkel, aus denen
Perspektiven von Figuren prizise beschrieben werden konnen: Selektion, Relationierung,
Hierarchisierung und Funktionalisierung.'” Es stellt sich somit die Frage, wie in
Kapusciniskis Texten Figuren charakterisiert werden. Dabei ist auf deren direkte

Charakterisierung durch die Aussagen des Erzdhlers oder durch direkte Rede anderer

1 Es wird hier nicht niher auf das Problem des Figurenverstindnisses eingegangen. Es sei nur erwihnt,
dass hier die Erzdhlforschung zwischen mimetischem und strukturalistischem Ansatz unterscheidet. Der
erste pladiert fiir das Verstdndnis der Figuren als Nachahmung lebensweltlicher Personen und kommt so
insbesondere dem Bediirfnis des Lesers entgegen, der in der Regel die ,,Charaktere* zu realen Personen
erginzt. Der zweite Ansatz geht vom prinzipiellen Kunstcharakter des Textes als Zeichensystem und somit
auch von Konstrukthaftigkeit aller Figuren aus und lehnt bei ihrer Beurteilung jegliche aulertextuellen
Grundsitze ab (dazu vgl. Bachorz 2006: 51-54). Im Fall der literarischen Reportage dréngt sich
logischerweise die realistisch-mimetische Figurenauffassung auf.

V' Surkamp definiert die Erzihlperspektive als ,,das individuelle Wirklichkeitsmodell einer Figur* (ders.
2000: 120).

%2 Niinning 2001: 97.

> Sommer 2001: 68.

"**Ebd.
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Figuren zu achten. Ebenso aber soll die indirekte Figurenbeschreibung u. a. mittels
Handlungselementen oder durch Schilderung der Umwelt beriicksichtigt werden. Da
Kapusciniski meistens der Erzdhler und zugleich die Hauptfigur seiner Geschichten ist,
wird seinen Kommentaren zu einzelnen Figuren besondere Aufmerksamkeit geschenkt.
Hinsichtlich der Fragestellungen dieser Arbeit sei an dieser Stelle die Bemerkung
Bachorz’ angefiihrt: ,Jede Fremdcharakterisierung ist stets auch eine implizite
Selbstcharakterisierung, denn sowohl fiir reale Personen als auch fiir literarische Figuren
gilt, dass wenig so charakteristisch ist wie ihre Haltung zu den Menschen ihrer
Umgebung.“'*> Dariiber hinaus kénnen Figuren unterschiedlich konzipiert werden. In
Hinsicht auf die Relevanz der Fremdheitsdarstellung fiir die postkoloniale Problematik
kann z. B. eine statisch, eindimensional und vollig definiert entworfene Figur den
kolonialen bzw. hegemonialen Blick des Erzdhlers entlarven, da der Figur jegliche
Entwicklung vorenthalten wurde und sie aufgrund einer meistens stereotypen Idee (z. B.
Unterordnung des Fremden) oder Eigenschaft (z. B. schwarze Haut) vereinnahmt und
homogenisiert wurde. Auf diese Weise wird eine Figur zum Objekt banalisiert, dem ein
Anspruch auf den Status eines souverdnen Individuums aberkannt wird.

Die Perspektivenstruktur, die Pilster als ,,die Gesamtheit aller Figurenperspektiven
und ihrer Relationen zueinander*!%® definiert, zeichnet sich aus durch ihre Offenheit oder
Geschlossenheit. Parallel dazu lassen sich oft die Identitéts- und Alteritdtskonstruktionen
als hierarchisierend-abgeschlossen oder hybridisierend-offen charakterisieren. Die
Geschlossenheit der Perspektivenstruktur kann einerseits durch die heterodiegetische
Beschaffenheit der Erzihlinstanz, andererseits durch qualitative und quantitative
Selektion von Protagonisten sowie, dies allerdings auf der discourse-Ebene, durch
diverse Sprachmittel herbeigefiihrt werden.'”’” Im Gegensatz dazu wird eine offene
Perspektivenstruktur durch ihren polyphonen Aufbau, d. h. durch Zulassung mehrerer
gleichberechtigter heterogener Figurenstimmen gekennzeichnet. Einer kolonialistisch
gepridgten, monoperspektivistischen Figurenkonstellation wird die Multiperspektivitit
postkolonialer Art gegeniibergestellt. Es ist dementsprechend plausibel, dass ,,Analysen
der Kontrast- und Korrespondenzrelationen“198, d. h. semantischer Gleich- und
Gegensetzungen zwischen unterschiedlichen Figurenperspektiven, eine Menge iiber

Prozesse der postkolonialen Selbst- und Fremdzuschreibungen aussagen konnen.

13 Bachorz 2006: 60.

1% yol. Niinning 2001: 97.

97 ygl. Birk/Neumann 2002: 134.
%8 Surkamp 2000: 122.
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In Hinblick auf Kapuscinskis Texte ist auch die von ihm praktizierte Form
narrativer Bewusstseinsbildung ein fiir die postkoloniale Textanalyse vielversprechender
Aspekt der Erzéhltheorie. Diese Kategorie hidngt zwar eng mit der Erzihlsituation
zusammen, die an spiterer Stelle diskutiert wird. Sie soll hier jedoch vorweggenommen
werden, weil sie einen Teil der Figurencharakterisierung ausmacht und ein wichtiges
Kennzeichen der zur Untersuchung stehenden Texte Kapuscifiskis anschneidet. Da der
Autor oft die Hauptfigur in der von ihm erzdhlten Welt ist, sind die Spielrdume der
Bewusstseinsdarstellung gegeniiber denen in der auktorialen und personalen

1 . . . .
% Um so leichter kann er den Leser unmittelbar in seine

Erzihlsituation stark begrenzt.
eigenen Bewusstseinsabldufe (die des Hauptprotagonisten) versetzen, z. B. indem er sich
des inneren Monologs bedient und sich dadurch in geringerem oder stirkerem Maf3e als
Vermittlungsinstanz zu erkennen gibt. Im Gegensatz zu Romanautoren, die sich mit dem
Hinweis auf die dieser Gattung immanente und nicht anfechtbare Fiktionalitit von der
erzidhlten Welt immer distanzieren konnen, iibernimmt Kapuscifiski in seinen Reportagen
Verantwortung fiir jede niedergeschriebene AuBerung. Vor allem unter Beriicksichtigung
der Fragestellungen und Zielsetzungen dieser Arbeit ist dieser Tatsache eine
entscheidende Relevanz beizumessen, weil jedes Urteil iiber die Texte zugleich auch auf
den realen Menschen Kapuscinski ausgeweitet werden kann.

Neben dem inneren Monolog verwendet Kapuscinski ein ganzes Spektrum von
sog. Submodi der Figurenrede,”” um die Wahrnehmungen und Bewusstseinsprozesse

. . 201
von anderen Figuren seiner Reportagen

darzustellen. Dies kann eine nicht zu
ignorierende Einflussnahme auf die Wahrnehmung der dargestellten Figuren durch den
Rezipienten haben und speziell im postkolonialen Zusammenhang seine Position
gegeniiber dem Fremden/Anderen prigen. Eine besondere Rolle fillt somit dem Grad an
erzdhlerischer Einflussnahme auf die erzdhlte Welt zu. Er ldsst sich durch die
Untersuchung von Erzdhler- und Figurenrede ermitteln, wobei unter diesen Begriffen
sowohl wortliche Reden als auch Gedanken zu verstehen sind. Es kann an dieser Stelle

nur behutsam behauptet werden, dass fiir postkoloniales Schreiben eher eine niedrige

Mittelbarkeit des Erzihlten typisch sein miisste.

199 ygl. Niinning 2001: 127.

200y g]. Jahn/Niinning 1994: 294,

0! Beispielsweise von den Dienern des Kaisers von Athiopien Haile Selassie in Konig der Konige, vgl.
Kap 4 des Analyseteils dieser Arbeit.
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6.3 Raum- und Zeitdarstellung

Neben der Préasentation von Figuren wird das erzédhlerische Verfahren des Autors
bei der Darstellung des Raumes und der Zeit untersucht. Die Kategorie des Raumes

wurde bisher in der Narratologie stark vernachla'ssigt.zo2

Insbesondere unter Beachtung
postkolonialer Fragestellungen liefert gerade die Semantisierung des erzidhlten Raumes
hinsichtlich dessen Konstruktion, Relativierung bzw. kontrastierender Vergleiche von

verschiedenen ~Schaupliitzen™”

Auskiinfte u. a. iiber das (post-, anti-)koloniale
Engagement der erzdhlenden Subjekte einschlieBlich des Textverfassers. Seine
psychische Beziehung zum Raum (oder die seiner Figuren), die durch Wahrnehmen,
Denken und Fiihlen gestaltet wird, ist ein bedeutendes Merkmal fiir die
Identititskonstruktion.”® Dementsprechend kann Strokers Unterscheidung von

. . 205
Aktionsraum, gestimmtem Raum und Anschauungsraum

und deren Analyse aus
postkolonialer Perspektive sehr ertragsreich sein. Denn insbesondere bei den beiden
letztgenannten Formen riumlicher Wahrnehmung wird deren Subjektbezogenheit®”
sichtbar. Untersucht werden konnen also Kapuscinskis literarische Inszenierungen der
Raumatmosphire und ihre eventuellen Anderungen, in denen die dabei ausgeldsten
Assoziationen und Erinnerungen hervorzuheben sind. Erhellend fiir die Analyse des
postkolonialen Blicks des Autors wéren auch Erkenntnisse, die aus der Betrachtung der
Anschauungsrdume gewonnen werden. Es ist bedeutsam, was der Erzédhler im Raum
siecht und wie er das Gesehene schildert, da diese Darstellungen viel iiber seine
ideologische Position gegeniiber dem kulturellen Anderen aussagen konnen. Dies gilt
auch fiir die Beschreibung des Aktionsraums, denn sogar scheinbar banale Handlungen
einer Figur wie ein bestimmtes Verhalten im Raum konnen indirekt zu ihrer
Charakterisierung beitragen.””’

Weitere Kategorien zur Untersuchung des erzidhlten Raumes, die Antworten auf die

Fragestellungen dieser Arbeit zu geben versprechen, sind die Teilung des Raumes und

202 Vgl. dazu Natascha Wiirzburg ,,Erzédhlter Raum. Fiktionaler Baustein, kultureller Sinntrdger, Ausdruck
der Geschlechterordnung® in: Helbig 2001: 105-129.

% Wiihrend der Begriff des Raumes das gesamte Raumkonzept umfasst, bezieht sich der Terminus
Schauplatz nur auf dessen Teilbereich, vgl. Haupt 2004: 69.

% Haupt 2004: 117.

2% vgl. Stroker 1965; diese auf philosophischen Uberlegungen beruhende Raumdifferenzierung wurde von
Gerhard Hoffmann in das Gebiet der Literatur iibernommen, vgl. Hoffmann 1978.

%6 Obwohl der Anschauungsraum die Objektivitit impliziert, da das Gesehene fiir die meisten Betrachter
gleich ist, ist das subjektive Moment allein in unterschiedlichem Maf} an Detailtreue und -fiille vorhanden.
Die Beschreibung des Raumes kann also den Charakter einer Demonstration oder Detektion haben, vgl.
Haupt 2004: 77.

27 ygl. ebd. 76.
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Relationen zwischen den Teilbereichen. Die Aufmerksamkeit wird hier auf die
Thematisierung der Grenze geriickt. Besteht beispielweise die Moglichkeit, eine Grenze
zu tiiberscheiten, nur fiir bestimmte Figuren einer Handlung, so kann eine solche
Konstellation im Text hierarchisierend wirken oder als Ab- bzw. Ausgrenzungsstrategie
dienen. Als &duBlerst relevant anzusehen sind die korrelativen Kombinationen von
Teilbereichen des Raumes, die einen parallelisierenden oder kontrastierenden Zweck
haben konnen. Es soll in erster Linie nach literarischen Verwischungen und
Aufhebungen der Gegensitze zwischen einzelnen kulturell unterschiedlich aufgeladenen
Raumelementen gesucht werden.

Ebenso relevant fiir die Konstruktion der Identitit und Alteritét erscheint in diesem
Kontext die soziale Positionierung des Autors Kapuscinski. Sein Grenzgéngertum, d. h.
seine Verortung zwischen den Kulturen Europas und der Dritten Welt und folglich seine
Darbietungen der Relationen zwischen dem Eigenen und dem Fremden (auch durch
Raumdarstellungen) werden im Zusammenhang mit seiner angenommenen
Postkolonialitdt durch seine soziale Herkunft und seinen jahrzehntelangen Kontakt mit
anderen Kulturen in entscheidendem Malle beeinflusst. Diese Konstellation begiinstigt
postkoloniale Hybridisierungsprozesse bzw. trigt bei zur Unterminierung oder gar
Uberwindung der kolonialistisch definierten kulturellen Grenzen. Es stellt sich somit die
Frage, welche Funktionen die Identitédt des realen Autors in der literarischen Vermittlung
nicht nur des Raumes ausiiben kann. Damit hidngen Konventionalisierungen von
Raumauslegungen eng zusammen, die sich in Formen von Symbolen und Topoi
artikulieren kénnen.

Hinsichtlich der Semantisierung des Raumes sei hier schlie8lich der von Brink und

Neumann hervorgehobene Topos der ,,black spaces of the earth“**®

als eine mogliche
Schnittstelle zwischen der Narratologie und der postkolonialen Theorie erwihnt.
Besonderes Interesse wird den Strategien des naming und des mapping beigemessen, da
mit Hilfe dieser Verfahren der Raum im kolonial imperialistischen Sinne erschlossen,

angeeignet und untergeordnet werden kann.?”

Das Phinomen der Zeit und deren Prdisentation gewinnt aus postkolonialer Sicht

an Bedeutung, wenn die erzdhlerische Inszenierung von personlichem und kulturellem

% Diese Wendung entlehnen die Autorinnen aus Joseph Conrads Heart of Darkness.
299 ygl. Birk/Neumann 2002: 138.
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Ged:chtnis®'” der Analyse unterzogen wird. Denn ,,(d)ie fiir den postkolonialen Diskurs
zentralen Identitidtskonzepte werden durch identitétsstiftende Funktionen von Erinnerung
vermittelt.“*'" Die zeitliche Struktur der Biicher von Kapusciriski ist in ihrer Ganzheit oft
durch anachronisches Erzihlen gekennzeichnet. Einzelne Reportagen bzw. Ereignisse
werden dagegen aufgrund ihrer vermeintlichen Nicht-Fiktionalitdt durchaus
chronologisch geschildert. Die Kategorien der zeitlichen Erzdhlordnung (order) konnen
dariiber Aufschluss geben, welchen Standpunkt Kapuscinski beispielweise gegeniiber der
kolonialistischen Geschichtsschreibung einnimmt. Die Art und Weise seiner
Inszenierungen von personlicher bzw. kultureller Erinnerung kann den Rezipienten auf
die Moglichkeit alternativer Geschichtsinterpretationen aufmerksam machen, indem auf
andere, kulturell bedingte Zeitwahrnehmungen hingewiesen wird. Das subjektive Erleben
der Zeit, sei es linearer, zyklischer oder rhythmischer Art, soll die Relativitit der
Zeitkonstruktion?'? im Sinne sozialer und kultureller Bedingtheit veranschaulichen.
Birk/Neumann zufolge kann beispielweise eine durch eine zyklische
Zeitvorstellung strukturierte Narration als ein kritisches Engagement gegeniiber der

westlichen Zeitwahrnehmung ausgelegt werden.?"?

Sie kann jedoch auch die
Bevorzugung der oralen Erzihltradition bedeuten. Es sei in diesem Kontext exemplarisch
ein Prachtstiick afrikanischer Literatur genannt, nidmlich Amos Tutuolas , Der

“214, in dem afrikanische Folklore und Glauben literarisch verarbeitet

Palmweintrinker
werden. Die erzdhlte Zeit lasst sich hier keineswegs an deren teleologischem Verstdndnis
messen. Das Erbe der miindlichen Geschichtserzidhlung determiniert die Zeitstruktur des

«215 yon Ahmandou Kouroma. In diesem Werk

Romans ,,Allah muss nicht gerecht sein
wird eine Alternative zur abendldndischen linearen Zeitdefinition geboten, die durch
Techniken der Wiederholung erreicht wird: eine immer wiederkehrende Aussage iiber
die Giite und Gerechtigkeit Allahs sowie durch regelméfiges Schimpfen und Fluchen in
der Stammessprache des Hauptprotagonisten. Der Pluralismus der Zeitbetrachtung und,

wie im Fall Kapuscinskis, dadurch entstehende Spannungen in der postkolonialen

10 Unter dem Begriff des kulturellen Gedichtnisses fassen wir den jeder Gesellschaft und jeder Epoche

eigentiimlichen Bestand an Wiedergebrauchs-Texten, -Bildern und -Riten zusammen, in deren ‘Pflege’ sie
ihr Selbstbild stabilisiert und vermittelt, ein kollektiv geteiltes Wissen vorzugsweise (aber nicht
ausschlielich) iiber die Vergangenheit, auf das eine Gruppe ihr Bewusstsein von Einheit und Eigenart
stiitzt* (Assman 1988, zit. nach Birk/Neumann 2002: 139, Fufinote 46).

> Ebd. 139.

12 ygl. Niinning 2001: 131.

213 ygl. Birk/Neumann 2002: 178.

24 Tutuola, Amos: The Palm-Wine Drinkard. London 1952 (dt. Der Palmweintrinker. Ein Mérchen von der
Goldkiiste. Heidelberg: Rothe, 1955).

13 Kourouma Ahmandu: Allah n’est pas obligé. Editions du Seuil 2000 (dt. Allah muss nicht gerecht sein.
Miinchen: Knaus 2002).
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hybriden Identitdtsbildung konnen narrativ auf verschiedenen Wegen reflektiert werden
und unterschiedliche Funktionen ausiiben. In seinem jlingsten Buch Meine Reisen mit
Herodot wird die Zeitlichkeit beim Erzdhlen explizit problematisiert, womit einerseits
die zeitliche Struktur dieses Werkes diskutiert wird. Andererseits bringt der Autor
dadurch seine postmodern-postkoloniale Skepsis gegeniiber einer festen Weltvorstellung

zum Ausdruck.

6.4 Erzihlsituation und Fokalisierung

Wie bereits erwidhnt wurde, soll der Kategorie der Erzdhlsituation besondere
Aufmerksamkeit gewidmet werden, da eine solche Untersuchung u. a. ,ideologische
Hintergriinde narrativer Vermittlungsformen aufdecken (kann)*2'° Anmerkungsweise
muss hier hinzugefiigt werden, dass es mehrere Typologien gibt, die diese Kategorie zu
beschreiben versuchen. Da sie jedoch weitgehend miteinander iibereinstimmen, benutze
ich im Folgenden iiberwiegend die klassischen Terminologien von Franz Stanzel’'’ und
Gérard Genette?'®, wobei letztere aufgrund ihrer groBerer Differenziertheit bevorzugt
wird.

Der grofite Teil der Texte von Ryszard Kapusciiiski wird aufgrund des von ihm
betriebenen literarischen Genres von der Ich-Erzdhlsituation, d. h. von einem
erzdhlenden und erlebenden Ich bestimmt, die in Wirklichkeit durch eine und dieselbe
Person reprisentiert sind, ,,aber hdufig (im Fall Kapusciniskis fast immer — H.M.) nicht
nur durch eine zeitliche Distanz getrennt, sondern auch durch eine moralische Distanz,
die meist aus der Liuterung und dem Reifungsprozess der Erzihlinstanz resultiert*.*" Es
steht zur Untersuchung, welche Rolle diese Distanzen im Kontext der postkolonialen
Erzihltheorie spielen und wie sie beispielweise mittels Techniken der Zeitdarstellung
manifestiert werden. Stanzels first-person narrative situation bezeichnet Genette mit dem
Begriff homodiegetischer Erzdhlinstanz. In den zur Analyse stehenden Reportagen ist
der homodiegetische Erzihler meistens mit der Hauptfigur identisch, d. h. er erzéhlt seine

eigene Geschichte. In diesem Fall spricht man vom autodiegetischen Erzdihler.

218 Birk/Neumann 2002: 130.
217 Stanzel 1979.

218 Genette 1984.

Y9 Niinning 2001: 115.
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Eine andere Erzdhlsituation, von der Kapuscinski oft Gebrauch macht, ist das
auktoriale Erzdhlen, das Genette heterodiegetisches Erzdhlen nennt. Dank der
Privilegien der Allgegenwart und Allwissenheit*” verfiigt diese Erzihlinstanz iiber ein
enormes textuelles Wirkungspotential, das Birk/Neumann im Hinblick auf die
postkoloniale Theorie wie folgt beschreiben:

»Omnipresence und omniscience konnen dazu beitragen, dass der/die Rezipientln den
Eindruck eines klaren Werte- und Normengefiiges in einem geordneten Universum
kolonialer Orientierung gewinnt. Als mogliche Umsetzung dieser Privilegien ergibt sich
somit die narrative Inszenierung ideologisch bedingter Dependenz- oder
Hierarchiebeziehungen bzw. (post-)kolonialer Machtverhiltnisse.***'

Narrativ konnen solche Konstellationen u. a. durch ,kritisch-ironische Kommentare zu
den Figuren, generalisierende Aussagen, aber auch appellartige Erzdhlduflerungen wie z.

B. Leseranreden (...), die der Sympathielenkung dienen‘***

, zum Ausdruck gebracht
werden. Aufler der Kategorie der Anwesenheit des Erzéhlers auf der Ebene der Figuren
muss noch kurz eine Differenzierung im Hinblick auf die Kommunikationsebene des
Sprechers skizziert werden. Vor allem die Analyse des beriihmtesten Buches von
Kapuscinski ,,Konig der Konige* kann ohne die Unterscheidung Genettes zwischen dem
extra- und intradiegetischen Erzidhler nicht auskommen. Da Aussagen erzdhlender
Figuren den grofiten Teil des Werkes ausmachen, ist dieses Buch weitgehend
intradiegetisch erzidhlt. Diese Erzidhltechnik ist aus der postkolonialen Perspektive
insofern von Bedeutung, als hier dem kulturell Anderen eine Stimme verliehen wird,
wodurch die den kolonialen Blick kennzeichnende dominante Position des europidischen
Erzéhlers literarisch dekonstruiert wird.

Problematisch stellt sich bei Kapusciniskis Texten eine weitere Differenzierung auf
der Ebene der erzihlerischen Vermittlung dar, bei der Genette Stanzels Kategorien der
Innen- und Aufienperspektive weitgehend tibernimmt und mit den Termini interne und
externe Fokalisierung® erfasst. Im Gegensatz zu Texten, in denen fiktive Geschichten
geschildert werden, lassen sich in den zu untersuchenden Reportagen der erzédhlende
narrator und der wahrnehmende focalizer hiaufig nicht voneinander trennen. Das
homodiegetische Erzihlen ist demzufolge in der Regel intern fokalisiert, da der Erzdhler

nicht mehr wissen kann als die mit ihm identische Figur.

0 Detailliert iiber die Privilegien der Allwissenheit und Allgegenwart: Niinning 1997: 327, auch
Niinning/Niinning 2001: 116.

**! Birk/Neumann 2002: 130.

22 Sommer 2001: 70.

23 Die Unterscheidung zwischen ,,Who speaks?*“ und ,,Who sees?* wurde von Genette getroffen, um die
discourse-orientierte Narratologie, insbesondere die Kategorie des point of view terminologisch zu
differenzieren und prézisieren (vgl. Niinning 2001: 121). Genette fiihrt zusitzlich eine dritte Form des
Perspektiventrigers: die Nullfokalisierung ein (dazu vgl. Strasen 2004: 120 f.).



52

Aufschlussreich wire auflerdem zu untersuchen, ob in den zu behandelnden Texten
verschiedene Formen des von Susan Lanser geprigten Begriffs der communal voice™*
zum Tragen kommen und welche Aufgaben sie im postkolonialen Kontext erfiillen. Denn
hier zeichnet sich eine weitere mogliche Schnittstelle zwischen der Narratologie und der
postkolonialen Theorie ab, ndmlich durch das Aufeinanderbeziehen der Kategorie
communal voice von Lanser und dem postkolonialen Terminus masterwords von Gayatri
Spivak, zumal beide Konzepte feministischer Provenienz sind. Die Bezeichnung
masterwords hat Gayatri Spivak neben dem Begriff subaltern’” in die Diskussion iiber

den Postkolonialismus eingefiihrt**°

. Darunter versteht sie abstrakte Bezeichnungen,
Uberbegriffe ohne einen Referenten, die aus postkolonialer Perspektive hinterfragt
werden miissen, weil mit deren Hilfe versucht wird, die Heterogenitit einer
darzustellenden Subjektgruppe zu homogenisieren. Wird beispielweise iiber die
Kolonisatoren oder iiber die Kolonisierten gesprochen, so unterstellt man, dass es

kohérente politische Subjekte gibt227

, wobei den eventuell vorhandenen Abweichungen
(etwa antikolonialistischen Widerstandsbewegungen) durch diese Bezeichnungsstrategie
jede Relevanz abgesprochen wird. Um nicht in die masterwords-Falle zu geraten, muss
man nach einem Vokabular suchen, das zugleich fiir viele unterschiedliche
Subjektperspektiven stehen wiirde. Spivak bringt diesbeziiglich den Begriff subaltern zur
Diskussion und bezeichnet damit alle sozialen Gruppen, die, auf welche Art und Weise
auch immer, marginalisiert, unterdriickt bzw. ausgebeutet werden. In ihrem beriihmten
Essay Can the Subaltern speak? zweifelt Spivak auBBerdem die Moglichkeit an, dass die
Subalternen sich selbst reprédsentieren konnen, womit sie sich dem Vorwurf aussetzte,
eben die Marginalisierten in ihrer Subalternitit zu konsolidieren.?*®

Da eine homodiegetische Erzidhlinstanz ,,durch eine Deindividualisierung zum

«229

Reprisentanten/zur Reprisentantin einer Gemeinschaft“”” werden kann und ihre Stimme

. . . 230 . . ..
in diesem Fall als communal voice™" bezeichnet wird, kann sie in Texten u. a. durch

% Zur Lanzers Differenzierung der Kategorie voice vgl. Allrath/Gymnich 2002: 35-72, iiber Lansers
Einfluss auf die Narratologie iiberblicksartig Fludernik 2006: 119 f.

> Spivak iibernimmt den Begriff ,Subalterne’ von dem italienischen Marxisten Antonio Gramsci, der ihn
in seinen Gefingnisheften (1929-1935) zum Bezeichnen der von der Bourgeoisie unterdriickten untersten
Klassen in der sozialen Hierarchie benutzt. Damit meinte er in erster Linie die lindliche Bevolkerung, die
iber kein Klassenbewusstsein verfiigte (vgl. Castro Varela/Dhawan 2005: 69).

26 Spivak 1990 nach Castro Varela /Dhawan 2005: 67.

**"Ebd.

8 Dabei ging es Spivak nicht um die Frage, ob die Subalternen sprechen, im Sinne politisch agieren
konnen. Das tun sie sehr wohl, aber sie finden kein Gehor, und zwar aus dem Grund, dass sie der Minoritit
angehoren (vgl. Parry 2004 nach Castro Varela/Dhawan: 76).

29 Allrath/Gymnich 2002: 45.

9 Der Terminus voice stammt von Genette und entspricht der Kategorie der person als einer der
Konstituenten von Erzéhlsituationen im Begriffsrepertoire Stanzels.
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Aufspiiren und Hinterfragen von masterwords untersucht werden. Es kommt dabei zu
einem gewissen Paradoxon. Denn wihrend der Terminus der communal voice fiir eine
aus feministischer Sicht positive ,,Schwerpunktverschiebung von individueller zu

“>! steht, wird gerade die Homogenitiit einer durch gemeinsame

kollektiver Erfahrung
Erfahrungen zusammengeschlossenen Gruppe mit der Kategorie masterwords
desavouiert. In einer solchen Konstellation konnen daher, unter Zuhilfenahme von
Techniken der Erzédhlanalyse, Erkenntnisse {iiber potkoloniale Narrationsstrategien
Kapusciniskis gewonnen werden. In den Textpassagen, in denen er subalterne Subjekte
als Erzdhlinstanzen zu Wort kommen ldsst, kann auBerdem die qualitative und
quantitative Analyse der voice durchaus zur Beschreibung seiner postkolonialen
Alteritits- und Identitdtsentwiirfe beitragen. Dementsprechend wird auch auf die Prisenz
der Fokalisierungsinstanzen und deren Wahrnehmungsweisen eingegangen werden, mit
der Absicht, einerseits deren (post-)koloniale Beschaffenheit aufzudecken. Andererseits

ermoglicht eine solche Einsicht, sich mit der postkolonialen Problematik des narrativen

Monopols bzw. der narrativen Autoritit des Textautors auseinanderzusetzen.

3! Allrath/Gymnich 2002: 45.
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Teil 11

RYSZARD KAPUSCINSKIS AFRIKA-BILDER.
EINE POSTKOLONIALE ERZAHLTEXTANALYSE

1.  Methodische und theoretische Primissen: Einfiihrung in den Analyseteil

Der in diesem Kapitel vorgenommene Versuch, Texte von Ryszard Kapuscinski
einer erzidhltheoretischen Analyse aus postkolonialer Sicht zu unterziehen, versteht sich
als Beitrag zum Forschungsbereich einer kulturgeschichtlichen Narratologie.”** Dieser
interdisziplindre Untersuchungsansatz bemiiht sich um ,eine theoretische und
methodische Neukonzeptualisierung des Verhiltnisses zwischen Text und Kontext bzw.
zwischen Literatur und Kultur“.* Eine lange Wechselwirkung der klassischen
strukturalistischen Narratologie und der Geschichtswissenschaft verleiteten letztere dazu,
sich kulturwissenschaftlich neu zu orientieren und ihre Forschung auf die Phéanomene:
Alltag, Geschlecht und Mentalitit zu erweitern. Aber auch der literaturwissenschaftliche
Bereich der Erzihltheorie profitierte aus der Korrelierung der beiden Disziplinen, vor
allem dank Etablierung und Einfluss des anthropologisch-semiotischen Kulturbegriffs in
der Praxis der Erzédhltextanalyse. ,,Aus der Sicht einer kulturgeschichtlichen
Erzihlforschung erweist sich [...] als notig, die herkdmmliche textimmanente Analyse
der klassischen Narratologie durch kontextorientierte Zugiinge zu erginzen.“>>* Bei der
erzidhltheoretischen Untersuchung literarischer Texte sind somit ihre historischen
Einbettungen (Entstehung und Rezeption) sowie die Verkniipfung mit der Problematik
derjenigen Diskurse zu beriicksichtigen, die zur Erreichung der gestellten Analyseziele
von Bedeutung sind. So werden im Folgenden Konzepte der postkolonialen
Literaturtheorie in die Textuntersuchung einbezogen, um die literarischen
Kultureniibersetzungen von Ryszard Kapusciiski aufgrund seiner narrativen
Inszenierungen von Identitits- und Alterititskonstruktionen zu erortern. Eine solche
Aufeinanderbeziehung zweier Forschungsfelder fiihrt ansatzweise zur Konstituierung
einer postkolonialen Narratologie, die hier als methodisches Instrumentarium®> bei

Textuntersuchungen eingesetzt wird. Dabei stiitzt sich die Analyse auf das

32 Zur Geschichte und Konstitution sowie zu den Zielen des Forschungsfeldes vgl. Erll/Roggendorf 2002:
73-113.

¥ Ebd. 74.

>*Ebd. 78.

¥ Die Korrelationsmoglichkeiten der postkolonialen Theorie und Narratologie wurden bereits im Kapitel
4 des ersten Arbeitsteils dargestellt.
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236 .
sowie auf

237
I

Kommunikationsmodell narrativer Texte in der Version von Niinning (1989)
die von ihm erarbeitete Systematik aller Instanzen der erzdhlerischen Vermittlung.”" In
der Abbildung 1 wurden die beiden Konzepte graphisch kombiniert™®, wobei dem

textinternen Kommunikationsbereich besondere Aufmerksamkeit geschenkt wurde.

N5 Aligemeine gesellschaftliche Kommunikation 5
(S
S5 E5 ® &
€ &l
N4 Literarische Kommunikation i.%
@
S4 E4 = §
A @ 5 —
“Struktur” als N3 Text T “Werk” als =
semantische Kategorie S3 E3 Kommunikationsmedium =

N2 Erzihlvorgang (discourse)

EM (ext. Fl) impl. Adr.
Erzdhlmedium, S2 als E2 als impliziter
neutrale Vermittlungsinstanz fiktiver Adressal
(S2 als externe Erzdhl- uy
Fokalisierungsinstanz) S2 E2

| libergeordnete libergeordnete

fiktive —P fiktiver

Expl. Erz Erzahlinstanz Adressat
Expliziter Erz&hler expl. Adr.
S2 als personalisierbarer E2 als im Texl
Sprecher mitartikulierter Adressat

N1 Figurenkommunikation (story) g» |
Q.)
<)
g9
B oa
s1 E1 2S
erzéahlte fiktive, \g _ _ _ _ _ erzahlte fiktive, E
handelnde handelnde “%
und sendende Figur und empfangende Figur
9 FI 1,2,3... pfangende Fig =
BELIEBIG VIELE 2
INTERNE

Abb. 1 Kommunikationsmodell narrativer Texte mit besonderer Beriicksichtigung
von Instanzen der erzihlerischen Vermittlung

6 ygl. Niinning 1989: 25 f. ,.Das hier vorgestellte Modell ist sowohl mit Ansiitzen aus der amerikanischen
als auch mit Arbeiten der franzdsischen und niederldndischen Erzihltheorie kompatibel. Gemeinsam ist
diesen Arbeiten ein textpragmatischer Literaturbegriff, der auf strukturalistischer, semiotischer und
kommunikationstheoretischer Grundlage entwickelt worden ist und von einem autonomen
Literaturverstdndnis abgesetzt ist.“ (Ebd. 26)

7 Vgl. ebd. 61.

¥ Die Darstellung bezieht sich teilweise auf die von Reinfandt adaptierte und um die Akzentuierung der
Kommunikationsebene N3 erginzte Konzeption Niinnings (vgl. Reinfandt 1997: 157 und ders. 2000: 136).
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239 Soll die vertikale Achse im Modell die hierarchische

Vereinfacht dargestellt
Aufeinanderbezogenheit einzelner Kommunikationsebenen deutlich machen, wihrend
horizontal die innere Struktur des jeweiligen Kommunikationsniveaus sichtbar wird. Auf
der Ebene N1 sind die untereinander kommunizierenden Figuren angesiedelt, die
entweder eine Sender- (S1) oder eine Empfingerrolle (E1) iibernehmen konnen.
AuBerdem konnen die Figuren entweder nur erzdhlt werden oder aber auch selbst
erzihlen. Im letzteren Fall fungieren sie zusitzlich als Fokalisierungsinstanzen (FI). Uber
der Figurenkommunikationsebene liegt ein ihr iibergeordnetes Niveau der erzidhlerischen
Vermittlung (N2), von welchem aus die in unterschiedlichen Formen auftretende
Erzihlinstanz (S2) Informationen an einen expliziten oder impliziten Adressanten (E2)
sendet. N3 wird zum die beiden Ebenen integrierenden  abstrakten
Kommunikationsniveau, ,,das alle strukturellen Relationen des Werkganzen umfasst und
als semantische Kategorie in einem Verhiltnis der wechselseitigen Implikationen zu N2
und N1 steht [...]“.240 Die textexternen Kommunikationsebenen N4 und N5 unterscheiden
sich schlieBlich dadurch, dass auf N4 ein literarisch interessierter Leser in die Rolle des
Empfiangers (E4) tritt. Er rezipiert das Werk in erster Linie unter Beriicksichtigung
literaturwissenschaftlicher Fragen und betrachtet den Sender (S4) lediglich als
Textproduzenten. Die Ebene N5 ist dagegen weiter gefasst und schlieft die
Kommunikation zwischen dem realen Autor (S5) und dem realen Leser (ES) in ihren
auBerliterarischen sozialen Rollen ein.

Welche Rolle spielt das in der Abb. 1 dargestellte Modell im Zusammenhang mit
den Fragestellungen dieser Arbeit? Eine auf die beiden textinternen
Kommunikationsebenen N1 und N2 bezogene narratologische Textanalyse ldsst wichtige
Erkenntnisse iiber individuelle und kulturelle Wirklichkeitsmodelle der zu Wort
kommenden Erzihlinstanzen und erzihlenden Figuren®*' gewinnen. Im Focus stehen hier
vor allem die Werte und Normen des in den meisten untersuchten Texten dominierenden
homo- bzw. autodiegetischen Erzéhlers auf der Ebene des discourse und folgerichtig des
(Haupt-)Protagonisten auf der Ebene der story. In den in dieser Arbeit untersuchten
Texten kann man ihn vielerorts als einen polnischen Reporter, Journalisten und

Reisenden identifizieren, der seine langjdhrigen Begegnungen und Erfahrungen mit

9 Zur detaillierten Erklirung der GesetzmiBigkeiten einzelner Kommunikationsebenen sowie Relationen
zwischen ihnen vgl. Niinning 1989: 22-40.

>4 Reinfandt 1997: 156.

241 Ich tibernehme hier die Begrifflichkeit von Niinning, der es vorzieht, die Begriffe ,Erzédhler’ und
,Erzéhlinstanz’ fiir die Sprecher auf der Ebene des Erzéhlvorgangs N2 zu reservieren. Demgegeniiber
kommen auf der Handlungsebene N1 ,erzédhlende Figuren’ zu Wort (vgl. Niinning 2001: 122).
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(242 . .
“* wird die

Afrika narrativ inszeniert. Durch den Akt des Lesens des ,,Werkganzen
Grenze zwischen dem textinternen und dem textexternen Kommunikationsbereich
iberschritten. Aufgrund der Kenntnis des narrativen Genres (die literarische Reportage),
mit dem sich hier der empirische Leser als Textrezipient (E4) und realer Kadufer der
Biicher (ES) befasst, kann er die Erzihlinstanz als den empirischen Textproduzenten (E4)

und die reale Person (ES)243

Ryszard Kapuscifiski personalisieren. Die Perspektive der
Erzihlinstanz ist somit zugleich die Kapuscinskis. Es erscheint infolgedessen plausibel,
seine Kultureniibersetzungen iiber die erzdhltheoretische Analyse seiner Texte,
insbesondere in seiner Erzihlerrolle, erldutern und bewerten zu konnen. Wenn also im
Folgenden iiber die Erzédhlinstanz bzw. den Erzihler auf der Ebene der erzihlerischen
Vermittlung gesprochen wird, beziehen sich die Erorterungen auf den realen Autor
Kapusciniski. Der postkoloniale Diskurs trigt seinerseits, nicht zuletzt durch die
interdisziplindre Beschaffenheit dazu bei, dass in der Textanalyse auch kultur-, sozial-
und mentalitidtsgeschichtliche Aspekte mit einbezogen werden. Eine postkoloniale
Erzihltextanalyse stellt demzufolge ein komplexes theoretisches Gebilde dar, das in
seiner praktischen Anwendung als Lektiireverfahren eine starke Kontextorientiertheit
kennzeichnet.

Es wird konsequenterweise auf die Mechanismen des Erzihlens eingegangen, die
zur Konstitution der story beitragen, da, um mit Reinfandt zu sprechen, ,,jeder
Erzidhlvorgang seinen Gegenstand auf mehr oder weniger interessante und immer auch

244
“7 Im

interessierte, d. h. perspektiven- und kontextgebundene Weise erst hervorbringt
Fall der auf die Perspektivenstruktur bezogenen Analyse liegt der Focus auf der
Festlegung von unterschiedlichen, kulturell bedingten, erzahlerischen Sinnorientierungen
eines Textes und auf der Beriicksichtigung der Rolle von narrativer Autoritdt. Dieser
funktionsgeschichtliche Ansatz, den Christoph Reinfandt in seiner Studie®*® zur
Ausdifferenzierung des englischen Romans herausgearbeitet hat, wird im Unterkapitel
4.2 des Analyseteils dargestellt und bei der Lektiire von Konig der Konige exemplarisch
angewendet. Es sei an dieser Stelle nur angedeutet, dass es sich in Reinfandts Arbeit um

eine Verkniipfung der narratologischen Beschreibung textueller Eigenschaften von

2 Niinning weist darauf hin, dass es sich in Hinblick auf N3 um hypothetische Konstrukte handelt, deren
Erfassungsversuche von sachlicher und terminologischer Verworrenheit begleitet werden (vgl. Niinning
1989: 31-40).

3 Allerdings sollte die Differenzierung zwischen N4 und N5 laut Niinning ,,nicht iiberstrapaziert werden,
weil die individuelle Sozialisationsgeschichte ungeachtet der jeweiligen Rolle unveréindert bleibt und ein
Produzent oder ein Rezipient®, hier zitiert Niinning Schmidt , ,,notwendig im Rahmen des
Voraussetzungssystems operiert, das ihm als ,biirgerliches Subjekt’ zugeordnet werden muss.* (ebd. 26).
** Reinfandt 2000: 134.

3 Vgl. Reinfandt 1997.



58

Erzdhler- und Figurenperspektiven mit der Rolle der Leserperspektive bei der
Dekodierung dieser Merkmale handelt. Der Autor bezieht die Gestaltung des
Erzidhlvorhangs auf drei grundsitzliche Sinnorientierungen der modernen Literatur: eine
objektivierende, eine subjektivierende und eine literarisch-reflexive Sinnorientierung.**®
Um Aspekte der funktions-, wirkungs- und rezeptionsorientierten Applikationen
der klassischen textzentrierten Erzédhltheorie konstruktiv in die Textanalyse einbeziehen
zu konnen, wurde in Abbildung 2 Niinnings Konzept einer Systematisierung der
Erzdhlerfunktionen im narrativen Text demonstriert. Denn eine Analyse von
verschiedenartigen AuBerungen des Erzihlers auf ihre moglichen Funktionen und
Wirkungen verspricht Erkenntnisse iiber den (post)kolonialen Blick des Autors zu

gewinnen

6 ygl. ebd. 147-154 und zusammenfassend Kapitel 4.2 des Analyseteils der vorliegenden Arbeit.
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Erzahltechnische Funktionen
Konstituierung der

- lokalen (Ort)

- temporalen (Zeit)

- personalen (Figuren)

Deixis auf der Kommunikationsebene N1

Analytische Sprecherfunktionen

ErzéhlerauBerungen auf N2 mit unmittelbarem Bezug zu N1

explanative AuBerungen evaluative AuBerungen
- Ergénzung - Sympathie
- Korrektur - Kritik
- Analyse - Bewertungskontexte
< - -
metanarrative SynthetISChe Sprecherfunktlonen
&
metasprachliche ErzahlerauBerungen auf N2 ohne
f\uBerungen unmittelbaren Bezug zu N1
- Generalisierungen
- Sentenzen
neutrales .
— Erzahimedium _Pphatische impliziter
AuBerungen fiktiver Adressat
L
S2 appellative E2
expliziter Erzahler AuBerungen expliziter fiktiver Adressat E2
expressive
AuBerungen
Abb. 2 Funktionen der Erzihlinstanz nach Niinning 1989: 124.

Aus der dargestellten schematischen Darstellung der Funktionen der Erzihlinstanz
kann man entnehmen, dass Niinning grundsitzlich zwischen erzidhltechnischen,
analytischen, synthetischen und selbstreflexiven Funktionen des Erzéhlers

differenziert.?*’

7 Zur detaillierten Beschreibung Niinning 1989: 84-124, zusammenfassend Reinfandt 1997: 157-159 und
ders. 2000: 139 f.
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Unter erzdhltechnischen Funktionen sollen die AuBerungen des Erzihlers
verstanden werden, die moglichst wertneutral die erzdhlte Welt darstellen und
beschreiben. Sie dienen der Konstituierung des lokalen, temporalen und personalen
Bezugsystems, d. h. sie lassen de facto die erzihlte Welt entstehen. Es handelt sich also
um die Vermittlung von fiir die N1 giiltigen Tatsachen zum Handlungsraum (sowohl
visuell als auch auditiv wahrnehmbare Phianomene), zur Zeit (Informationen zur relativen
und absoluten Zeit des Erzdhlten) und zu Figuren (Angaben zu handelnden,
thematisierten oder anonymen Charakteren). Bereits eine partielle Vernachldssigung
dieser obligatorischen Erzidhlerfunktionen erschwert dem Rezipienten eine vollstindige
Visualisierung und Konkretisierung der entworfenen Wirklichkeit.

Im Gegensatz zu den erzidhltechnischen Funktionen der Erzidhlinstanz haben die
ibrigen, die auf N1 geschaffene Welt analysierenden und interpretierenden Funktionen
fakultativen Charakter. So unterscheidet Niinning in der Gruppe der analytischen
Funktionen zwischen explanativen und evaluativen AuBerungen, Die ersten, relativ
wertneutralen Aussagen, die mit dem Oberbegriff ,Erkldrungen’ erfasst werden konnen,
erfiillen die Aufgabe, Aspekte der N1-Wirklichkeit zu erginzen, zu korrigieren und zu
analysieren. Die evaluativen AuBerungen kommentieren dagegen einzelne
Gesichtspunkte der sfory in wertender Weise und bringen die subjektive (entweder
positive oder negative) Einstellung des Erzédhlers gegeniiber dem Dargestellten zum
Ausdruck.

Wiihrend sich die AuBerungen mit analytischen Sprecherfunktionen unmittelbar auf
die Ebene N1 beziechen, 16sen sich die synthetischen Funktionen vom
Figurenkommunikationsniveau ab. Aussagen dieser Art stellen generalisierende
Kommentare und Reflexionen sowie Sentenzen des Erzéhlers dar, die keinerlei temporale
oder lokale deiktische Beziige aufweisen. Die Vorgidnge auf N1 werden von der
Erzihlinstanz lediglich als Anlass genutzt, um eine generelle Giiltigkeit ihrer Meinungen
zu prasentieren. Die Erzihlinstanz ibernimmt hier die Rolle eines Vermittlers ,,zwischen
dem Individuellen des Textes und Allgemeinen der “Wirklichkeit™ bzw. der
gesellschaftlichen Kommunikation [...]****, denn die Hervorhebung des Exemplarischen
dient hier zugleich der Thematisierung des allgemein Menschlichen.

Selbstreflexive Funktionen haben schlieBlich die Teile der Erzidhlerrede, die auf N2
das Phidnomen der narrativen Kommunikation selbst thematisieren. Der Akzent kann hier

unterschiedlich gelegt werden: auf den Sprecher S2 (expressiv-emotive Funktionen), auf

248 Reinfandt 1997: 158.
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den Adressanten E2 (appellative Funktionen), auf den Kommunikationskanal zwischen
den beiden genannten (phatische Funktionen) und/oder auf das Erzédhlen selbst
(metanarrative und metasprachliche Funktionen).

Die fliichtige Beschreibung dieses theoretischen Modells soll an dieser Stelle
lediglich die Moglichkeit vor Augen fithren, mit Hilfe narratologischer Kategorien das
Wirkungspotential eines narrativen Textes zu untersuchen. Niinning hebt hervor, dass
seine Konzeption ,,im Hinblick auf die Text-Empirie den Status eines konstruktiven
Wirklichkeitsentwurfs (hat)“.249 In der Zusammenfassung dieses Modells von Reinfandt,
wird deutlich — er vermisst die Ausdriicklichkeit dieser Erkenntnis bei Niinning —, ,,dass
den AuBerungen einer FErzihlinstanz auf der Ebene E2 im Rahmen ihrer
Funktionalisierung fiir den narrativen Text als Ganzes immer auch eine charakteristische
Bezugnahme auf alle iibrigen Kommunikationsebenen des narrativen Textes zugrunde
liegt [...]“.250 So verweist er bei seiner Schilderung der einzelnen Funktionen der
Erzihlinstanz insbesondere auf mogliche Beziige zur textexternen Kommunikation.

Im folgenden Kapitel werden fiinf Werke™'

von Ryszard Kapusciiski einer
detaillierten postkolonial-narratologischen Analyse unterzogen. Die Titel sind: Der
Fupballkrieg (1990), Wieder ein Tag im Leben (1994), Konig der Konige (1995),
Afrikanisches Fieber (1999) und Meine Reisen mit Herodot (2005)252. Alle Texte
beziehen sich thematisch auf den afrikanischen Kontinent und sind entstanden aufgrund
personlicher Erfahrungen des Autors, die er wihrend jahrzehntelanger Ausiibung seiner
journalistischen Berufe in Afrika gesammelt hatte. Die meisten Biicher weisen einen
stark fragmentarischen Charakter auf und konnen, mit Ausnahme von Konig der Konige,
als Sammelbinde von in vielen Fillen inhaltlich voneinander unabhingigen literarischen
Reportagen betrachtet werden. So bezieht sich die Analyse zum grofiten Teil auf diese
separaten FEinzeltexte und versucht, unter der Zuhilfenahme narratologischer
Untersuchungskategorien Formen und Funktionen der narrativen Inszenierung von

postkolonialen Identitdts- und Alteritdtskonzepten aufzuspiiren und zu beschreiben.

Wihrend sich die Arbeit an Der Fufballkrieg in erster Linie mit unterschiedlichen

¥ Niinning 1989: 121.

> Reinfandt 1997: 159.

! Alle Angaben zum Erscheinungsjahr betreffen hier die deutschsprachigen Erstausgaben. Mit Ausnahme
von ,,Konig der Konige®, das erstmals bei Kiepheuer & Witsch erschienen ist, wurden alle iibrigen Biicher
vom Eichborn-Verlag herausgegeben. Zu den Originalen in polnischer Sprache s. Literaturverzeichnis.

2 Bei den Seitenangaben werden fiir die einzelnen Werke folgende Kiirzungen verwendet:

FK (Der Fufballkrieg), KK (Konig der Konige), WTL (Wieder ein Tag Leben), AF (Afrikanisches
Fieber) und RH (Meine Reisen mit Herodot).
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Funktionen der erzdhlerischen Vermittlung und ihrer Auswirkungen auf die
Textrezeption befasst, konzentriert sich die Aufmerksamkeit in Wieder ein Tag im Leben
auf die Charakterisierung, Konzeption und Konstellation von Figuren auf der Ebene der
Geschichte. Am Beispiel von Konig der Konige wird das Phidnomen
multiperspektivischen Erzdhlens als einer postkolonialen Erzéhlstrategie dargestellt. Aus
diesem Grund wird hier hauptsidchlich auf die erzidhltheoretische Kategorie der
Perspektivenstruktur eingegangen. Zusitzlich wird ein Versuch unternommen, aufgrund
des Modells einer systemtheoretischen Modellierung der Perspektivenstruktur narrativer
Texte erzidhlerische Sinnorientierungen in Konig der Konige zu ermitteln und die
Position des Autors u. a. in Hinsicht auf die Kategorie der narrativen Autoritit zu
ermessen. Im letzten Schritt werden die gewonnenen Erkenntnisse auf postkoloniale
Schreibtechniken bezogen. Das analytische Augenmerk im Fall Afrikanisches Fieber
wird vorwiegend auf Dimensionen der Raumdarstellung gerichtet werden. SchlieBlich
hat sich die Beschiftigung mit Texten aus Meine Reisen mit Herodot zum Ziel gesetzt,
die Rolle der Zeitstruktur in der Vermittlung postkolonialer Identitdten zu erortern sowie
die vom Autor vorgenommene explizite Thematisierung postkolonialer Problemfragen zu

diskutieren.

2.  Die Vielfalt postkolonialer Erzihlverfahren

in Der Fufballkrieg (1990)

2.1 ,,Hotel Metropol*

Der Text Hotel Metropol, der die Reportagensammlung ,,.Der Fufballkrieg*
eroffnet, handelt von einer Gruppe von Menschen unterschiedlicher nationaler Herkunft
und gesellschaftlicher Position, die ein kleines Hotel in Ghana bewohnen. Wihrend die
Konstituierung des temporalen Bezugsystems von der Erzdhlinstanz anfénglich
vernachldssigt wird (der Rezipient kann sich lediglich die Tageszeit der Handlung
erschlieBen), wird bereits in den ersten zwei Sétzen des Textes die lokale Deixis
hergestellt, indem der Ort der Handlung (Hotel auf einem FloB in einer Seitengasse des
Handelsviertels von Accra) genau angegeben wird. Diese Angaben werden anschlieBend
durch weitere Informationen ergénzt, so dass sich der Leser den Schauplatz der Handlung

visualisieren und die erzdhlte Wirklichkeit konkretisieren kann. Mit dem
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Personalpronomen ich gibt sich der Sprecher als eine homodiegetische Erzihlinstanz zu
erkennen. Das personale Bezugsystem wird erstmals in einem Nebensatz (,,[...], an denen
wir Whisky und Bier trinken* (FK 7)25 3) mit dem Personalpronomen der ersten Person
Plural zunéchst nur allgemein bestimmt; dabei wird gleichzeitig die Zugehorigkeit des
Erzdhlers zu den handelnden Figuren auf N1 nochmals bestitigt. Diesen fiir die
Erzdhlung konstitutiven Informationen folgt relativ {iiberraschend ein explanativ
konzipierter Exkurs des Erzdhlers iiber die ,Notwendigkeit“ (FK 7) des Alkohol-
Trinkens in den Tropen. Der den evaluativen ErzdhlerduBerungen zuzurechnende
Vergleich der BegriiBungsrituale in Europa (,,Wie geht es dir?*) und im tropischen
Afrika (,,Was trinkst du?* (FK 7)) mag zwar als expliziter Fremdkommentar an dieser
Stelle relativ  wertneutral wirken; er dient dennoch in erster Linie der
Figurencharakterisierung. Die darauf folgenden AuBerungen der Erzihlinstanz haben
tiberwiegend einen analytischen Charakter sowohl explanativer als auch evaluativer Art
und beziehen sich vorwegnehmend auf die Handlungen der zu diesem Handlungspunkt
noch nicht eingefiihrten Figuren. Indem der Erzéhler tropische Witterungsbedingungen
thematisiert, die als Ausloser fiir das ,,verordnete” und ,,programmatische” (FK 7)
Trinken fungieren, deckt er teilweise die psychologischen und handlungsbestimmenden
Motive der Figuren auf. Durch die Schaffung der Kausalitit zwischen dem Umfeld der
Figuren und deren Handlungen rechtfertigt der Erzéhler sympathielenkend ihr Verhalten.

,Die Tropennacht ist der teuerste Bundesgenosse aller Erzeuger von Whisky, Cognac,
Likoren, Schnépsen und Bieren auf der Welt, und wer diese Erzeuger nicht verdienen lésst,
der bekommt die schlimmste Waffe der Nacht zu spiiren: die Schlaflosigkeit. (FK 8)

,Napoleon bindet sich morgens nicht die Schuhsenkel, weil es ihm zu anstrengend ist, sich
zu den Schuhen zu biicken. (FK 8)

Explizite Erkldarungshypothesen, die hier die von vornherein verlorene Position des
Menschen in seinem Kampf gegen die Natur (die Tropennacht) schildern, legen dem
Rezipienten eine Interpretationsmoglichkeit nahe und konnen somit seine Lektiire
beeinflussen. Wenn anschlieend die einzelnen Figuren eingefiihrt und dargestellt
werden, empfindet der Leser Sympathie fiir sie oder bringt zumindest Verstindnis fiir
thre Handlungen auf, obwohl der tiberméfige Alkoholkonsum mit seinen Werten und
Normen nicht vereinbar sein kann. Die wichtigsten Informationen iiber die Figuren
werden auf unterschiedlichen Wegen geliefert. Wihrend die Perspektiven des an

Tuberkulose erkrankten englischen Baumeisters Onkel Wally oder die des Objektes

3 Die Seitenangaben beziehen sich auf die Buchausgabe: Kapuscinski, Ryszard: Der FuBballkrieg.

Berichte aus der Dritten Welt. Frankfurt a. M. 1991.
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seiner Liebe — der Angehorigen des Stammes Nankani An — beinahe ganzheitlich durch
die vermittelnde Instanz auf N2 dargestellt werden, bekommt der Rezipient einen groflen
Informationsteil iiber den Hotelpdachter Habib Zacca alias Papa, iiber den Héndler
Premier oder tiber den Milliondrssohn und Globetrotter Nadir Khouri von ihnen selbst.
Denn der Erzidhler lidsst sie iiber ihr Leben und ihre momentane Situation auf der
Figurenkommunikationsebene N1 berichten. Auf diese Weise wird das typisch koloniale
monoperspektivische Erzidhlen zugunsten der postkolonialen Polyphonie verworfen. Die
Erzihlinstanz analysiert die Handlungsstrukturen der Figuren, sie ergénzt und korrigiert
ihre Perspektiven, wobei es sich hier meistens um wertneutrale Erkldrungen handelt, die
in erster Linie der Informationsvergabe dienen. Durch diese AuBerungen erortert der
Erzihler die Intentionen, Motivationen und Bediirfnisse von Figuren.

,,Bs gab Tage, an denen er (Papa — H.M.) nicht die Zeit fand, den Stall zu besuchen. Dann
stapfte er gereizt herum und knurrte. Er beruhigte sich erst im Palmenhain, wenn er zusah,
wie der Stallbursche die rassigen, glutdugigen Araber einen nach dem anderen
herausfiihrte.” (FK 12)

In Hinblick auf die postkoloniale Problematik der Alteritdtskonstruktion ist die
Untersuchung der Figurencharakterisierung®™* in diesem Text besonders aufschlussreich.
Der Erzéhler bemiiht sich, wenn er ein absonderliches Merkmal einer Figur erwihnt hat,
dem Rezipienten erkldrende Informationen bereitzustellen, was seine vorschnellen und
leichtfertigen  Beurteilungen  verhindern soll, wobei er allerdings keine
Interpretationsangebote liefert.

»Wenn ein Araber schreit, braucht man dem keine Bedeutung beizumessen. Das ist seine
Art zu reden® (FK 11)

,Ihr (Ans — H.M.) Gesicht war titowiert. Sie gehort zum noérdlichen Stamm der Naukani,
und im Norden werden schon den Sduglingen die Gesichter zerschrammt. Diese Sitte geht
darauf zuriick, dass die Stimme aus dem Siiden jene im Norden unterdriickten und an die
Weillen als Sklaven verkauften, weshalb die Menschen im Norden sich Stirn, Wangen und
Nase entstellten, um als Handelsware nicht so gefragt zu sein. In der Sprache der Naukani
bedeutet hisslich dasselbe wie frei. Diese beiden Worte sind Synonyme.* (FK 10)

Durch solche erginzenden AuBerungen wendet sich die Erzihlinstanz S2 implizit an den
fiktiven Adressaten E2 und regt ihn zur vorsichtigen Beurteilung der Figuren an. Eine
solche Art, das Fremde zu beschreiben ohne zu beurteilen, kennzeichnet den
postkolonialen Blick eines Erzidhlers. In Hinsicht auf die Figurenkonstellation ist es
bemerkenswert, dass von den elf charakterisierten Figuren nur eine, namlich Onkel

Wally, eine Kolonialmacht vertritt, und dies nur aufgrund seiner Abstammung, da

4 Die narratologischen Kategorien der Figurencharakterisierung, -konzeption und -konstellation werden
detailliert im Kap. 3 des Analyseteils besprochen. Hier geht es zunichst um die exemplarische
Thematisierung der Erzéhlerfunktionen bei der Figurendarstellung.
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»(s)eine Landsleute, [...] ithn lidngst verflucht und verstoen (haben). Sie haben ihm
verboten, zu erzidhlen, dass er Englinder ist.* (FK 9) Der Erzéhler und Protagonist Red
umgibt sich mit lauter Einheimischen, obwohl er als Europder in Accra unter Weillen
wohnen konnte.

Im Kontext postkolonialer Fragestellungen bietet auch eine Analyse der
Raumdarstellung besonders viele Erkenntnisse, weil in narrativen Texten Raume héufig
semantisiert werden. Eine erzihltheoretische Untersuchung der lokalen Verortung des
Hotels Metropol im Text, vor allem aber die Analyse der psychologischen Positionen
verschiedener Figuren (in diesem Fall sind es kollektive Figuren: Kokompe und
Cantonment) bei dessen Wahrnehmung, eignet sich zur Veranschaulichung von
Erzihltechniken, mit deren Hilfe postkoloniale Kategorien der Identitdt und Hybriditét
narrativ inszeniert werden konnen. Die Informationen iiber die Psyche der Figuren
werden in erster Linie iiber die narrative Bewusstseinsbildung bzw. Innenweltdarstellung
tibermittelt.

,Die Veranda war von der StraBe aus zu sehen. Sie wurde durch ein paar schwache
Glithlampen erhellt. In ihrem Licht waren von unten die Schatten auszumachen, die sich
auf dem Flof bewegten. Diese Schatten gehorten zu niemandem. Thre stumme Pantomime,
ihr langsamer Tanz fanden mitten in Kokompe satt. Doch das Viertel — ein echtes
Schwarzenviertel — nahm ihre Existenz nicht zur Kenntnis. Kokompe hatte ihr eigenes
Leben, fremd und fiir das Metropol unerreichbar. Nach Meinung des Viertels gehorten die
Schatten auf dem FloB zu einer anderen Welt. Zur Welt der Bungalows der weillen
Beamten und Kaufleute, zum Viertel des Cantonments. Thr gehort zu jener Familie — sagte
Kokompe, dessen Bewohner gleichgiiltig das Hotel passierten.
Doch auch fiir das Cantonment existierten die Schatten nicht. Woher denn! Das
Cantonment wandte sich voll Abscheu und Scham vom Flof3 ab. Das Flo war eine
Schande, iiber die das Cantonment lieber schwieg, das Cantonment — diese reiche,
wohlerzogene, snobistische europiische Biirokratin, diese Kapitalistin.“ (FK 17)
Das FloB stellt in dieser Schilderung ein Grenzkonstrukt dar; seine Bewohner, wenn auch
nicht alle, konnen folgerichtig als potentielle Grenzgénger bezeichnet werden. Die rigide
Grenze zwischen dem Viertel der weilen Kolonisatoren (Cantonment) und dem der
schwarzen Kolonisierten (Kakompe) wird von der Erzdhlinstanz unterminiert, indem sie
das Hotel im ,,Schwarzenviertel* lokalisiert. Statt von menschlichen Figuren spricht der
Erzihler von Schatten, die weder von der einen noch von der anderen Welt zur Kenntnis
genommen werden. Die Schatten stehen also fiir eine hybride Identititsform derjenigen,
die mit dem Betreten des Hotels quasi ihre feste Identitédt verlieren konnen bzw. sie nicht
mehr in einer der beiden Welten eindeutig verorten konnen. Wihrend die einen, befangen
in einer bindren Identititskonstruktion, lediglich an einer in rdumlichen Kategorien
verstandenen Grenze ihren Platz einnehmen, definieren sich die anderen, mit ihrer

Bereitschaft, das dichotomische Denken abzulehnen, im jenem postkolonialen
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Dazwischen, das Homi Bhabha auch als ,,Dariiber hinaus* bezeichnet. Und fiir diese
postkoloniale Position steht in dem Text die Schatten-Metaphorik.

»Das FloB war an keiner Barke festgemacht: die Schatten existierten nur fiir sich selber.
Sie konnten sich vermehren oder verschwinden — das war bedeutungslos. »Was hat
Bedeutung?« fragte Onkel Wally. Keiner antwortet ihm.* (FK 17)

Wenn die Schatten hier Identititen repridsentieren sollen, kann die Ungebundenheit des
FloBes nur ihre Instabilitit bedeuten, und die Moglichkeit ihres ,,Vermehrens* und
,verschwindens kann hier nur fiir den dynamischen Charakter einer
Identitdtskonstruktion mit ihrer Diskontinuitit und UnabschlieBbarkeit im Sinne der
postkolonialen Theorie stehen. Onkel Wallys Frage: ,,Was hat Bedeutung?* (FK 17)
kann mit der Problemstellung: Was macht Identitit aus? ausgetauscht werden. Zwar
bringt der Erzihler durch einige evaluative AuBerungen seine Abgeneigtheit gegeniiber
den weiBlen Bewohnern Accras zum Ausdruck: ,[..] Cantonment — diese reiche
wohlerzogene, snobistische europdische Biirokratin, diese Kapitalistin. Der Kommentar
dndert  gleichwohl nichts an der postkolonialen  Beschaffenheit seiner
Kulturendarstellung. Im Gegenteil: Die hier implizierte Sympathie fiir die Einheimischen
stellt die rassistischen Ressentiments des Kolonialismus in Frage.

Die genaueren Angaben zur Zeit der erzidhlten Handlung (das Jahr 1958, also der
Zeitpunkt nach der Unabhingigkeitserlangung Ghanas 1957 von der kolonialen
Herrschaft GrofB3britanniens) erhilt der Rezipient allerdings erst am Ende des Textes.
Dies soll in erster Linie die Faktenbezogenheit des Dargestellten signalisieren. Der
Anspruch auf die Historizitdt der geschilderten Geschehnisse wird nochmals in dem an
den Text unmittelbar angehéngten, isolierten, kursiv gedruckten Abschnitt bekriftigt.
Dieser weist einen selbstreflexiven Charakter auf und nimmt direkten Bezug sowohl auf
den ihm vorangegangenen als auch auf den nachfolgenden Text. Die Erzédhlerduf3erungen
expressiv-emotiver Art dienen der expliziten Selbstdarstellung des Erzéhlers und seiner
Perspektive sowie der Etablierung seiner Autoritdt. Der Rezipient erfdhrt hier viel iiber
den Bewusstseinszustand und die psychische Disposition des Aussagesubjektes, iiber
seine Einstellung zum Erzidhlten sowie iiber seine Schreibmotivation. Hinweise auf reale
Orte, historische Begebenheiten und Personen verleiten den Leser dazu, die
Erzihlinstanz als den realen Autor der Reportagen Ryszard Kapusciniski zu
personalisieren. Spitestens an dieser Stelle identifiziert der Leser den Autor mit der
erzihlenden Figur Red im Text Hotel Metropol. Dies legt nahe, dass der Erzdhler und
Autor Kapuscinski die beschriebenen Figuren als reale Personen kannte und sich auf dem

dargestellten Schauplatz der Handlungen als einem realen Ort tatsdchlich authielt. Die
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Erkenntnisse der Textanalyse geben somit Aufschluss dariiber, wie Kapuscifiski seine
eigene Identitdt konstruiert. Die anhand der erzihltheoretischen Kategorien aufgestellte
postkoloniale Textinterpretation macht es moglich, ihn als Grenzginger zwischen den
Kulturen zu bezeichnen. Der erwéhnte selbstreflexive Teil der Reportagensammlung
erfiillt erstens die Rolle eines Verbindungsgliedes zwischen zwei Reportagetexten: Hotel
Metropol und Ein Obdachloser aus Harlem und zweitens Konstituiert sein letzter Absatz
bereits die personale Deixis des anschlieenden Textes.

,Ich dachte, dass ich am besten iiber Afrika erzdhlen konnte, wenn ich iiber den Menschen
schrieb, der damals die grofsite Personlichkeit des ganzen Kontinents war, ein Politiker,
Visiondr, Tribun und Magier — iiber Nkrumah.* (FK 21, Hervorhebung im Original)

2.2 ,,Ein Obdachloser aus Harlem*

,~Auf dem Westendplatz — eine Menschengewiihl.
Ein Scheiterhaufen wird errichtet.

Flammen lodern empor.

Wer wird das Opfer sein?* (FK 23)

Durch kurze plakative Sitze des vorangestellten Zitats, die den Handlungsort der
Erzidhlung konstituieren, sowie durch die Frage nach einem vermeintlichen Opfer wird
die Aufmerksamkeit und das Interesse des Rezipienten auf die zu erzdhlenden
Geschehnisse erweckt. Die Spannung wird zusitzlich dadurch gesteigert, dass der
Erzihler die herrschende Hitze, die zugleich ,,vom Boden* und ,,vom Himmel* (FK 23)
brennt, bildhaft als eine ,,Brennzange* (FK 23) schildert, zwischen deren Messern sich
auch er als eine an der Handlung beteiligte Figur befindet. Damit legt das zuerst neutrale
Erzihlmedium, das sich kurz danach als homodiegetische Erzihlinstanz zu erkennen
gibt, eine Grundlage fiir die Herstellung eines Kommunikationskanals mit dem fiktiven
Adressaten auf N2. Durch die Nennung der historischen Namen Nkrumah und Welbeck
(FK 24) wird einerseits das personale Bezugssystem errichtet. Andererseits wird auf
diese Weise die kulturelle Eingebundenheit aller beteiligten Figuren veranschaulicht, was
wiederum Beurteilungskontexte fiir weitere evaluative AuBerungen iiber Figuren und
ihre Handlungen bereitstellt.

Die postkoloniale Problematik der Identitdts- und Alterititsbildung wird durch
implizite selbstkritische Kommentare der homodiegetischen Erzédhlinstanz zu ihren

Handlungen als einer der Figuren auf N1 veranschaulicht.
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,Ich frage herum — was wird geschehen? Keiner weifl es. Sie haben uns befohlen zu
kommen, deshalb sind wir da. Grundlos wiirden sie das Volk nicht rufen. Erstaunte Blicke
der Befragten: Was soll diese Fragerei? Es wird schon erklidrt werden. Wenn wir an der
Reihe sind, werden wir es erfahren.* (FK 23 f.)

Kulturelle Unterschiede bei der Wirklichkeitswahrnehmung und -auslegung, die in dem
Zitat zum Vorschein kommen, werden von der Erzédhlinstanz als ihr eigenes
mangelhaftes Wissen iiber die Werte und Normen des Anderen bzw. als ihre
unzureichende Vorbereitung auf die Begegnung mit dem kulturellen Fremden
demonstriert. Erzihltheoretisch sind solche AuBerungen als Thematisierung und
Kommentierung der Begrenztheit einer Figurenperspektive anzusehen. Fiir die Analyse
des postkolonialen Blicks des Autors ist es ausschlaggebend, dass die autodiegetische
Ausgestaltung seines Erzdhlverfahrens ihn (einen weiBlen Europder) auf die gleiche
Ebene mit anderen Figuren (hier Schwarzafrikanern) stellt. Er nimmt auf diese Weise das
Privileg der Allwissenheit, woriiber heterodiegetische bzw. auktoriale Erzdhlinstanzen
verfiigen, nicht in Anspruch. Die Ablehnung dieser Begiinstigung ist aus der Sicht der
postkolonialen Fragestellungen dieser Arbeit insofern relevant, als omniscience neben
omnipresence ,dazu beitragen (kann), dass der/die Rezipientln den Eindruck eines klaren
Werte- und Normensystems in einem geordneten Universum kolonialer Orientierung
gewinnt“.” Nicht weniger bedeutsam ist an dieser Stelle die Unterlassung jedweder
wertender Aussage des Erzdhlers. Indem er sich sowohl expliziter als auch impliziter
Beurteilung der Geschehnisse oder der Figuren in Form einer kritischen evaluativen
AuBerung enthilt, verzichtet er auf eine hierarchisierend wirkende Bestitigung seines
kulturell bedingten Standpunkts und unterwandert somit das koloniale bipolare
Denksystem. Aber auch die Tatsache, dass sich Hunderte von Menschen auf einem Platz
versammeln, ohne den Grund der Versammlung genau zu kennen, kann vom Rezipienten
als Anzeichen fiir einen begrenzten Reflexionsgrad der Figuren (diesmal der schwarzen
Bewohner eines Dorfes) ausgelegt werden. Diese vermeintliche Begrenztheit der
Figurenperspektive erortert der Sprecher S2 antizipierend mit einer ergénzenden
AuBerung an einer friiheren Stelle des Textes:

,.Es ist eine Pflicht des Volkes, seine Gefiihle zum Ausdruck zubringen. Und das Volk hier
kennt seine Pflichten. Also ist der Platz gerammelt voll.“ (FK 23)

Da diese Information vom Sprecher auf N2 und nicht von den Figuren auf N1 vermittelt
wird, driickt dieser die Handlungen der Figuren vorwegnehmende Kommentar zwar die

tiberlegende Informiertheit der FErzédhlinstanz aus. Allein durch ihre wertneutrale

253 Birk/Neumann 2002: 130.
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Gesinnung soll hier allerdings diese AuBerung nicht die hegemoniale kulturelle
,Balkonposition’ bei der Konfrontation des Eigenen mit dem Fremden bekunden, wie es
in Texten kolonialistischer Provenienz der Fall ist. Im Gegenteil: Das Ziel einer solchen
narrativen Vorgehensweise ist vielmehr die Sensibilisierung des Rezipienten, ,,die
Figuren nicht primér auf dem Hintergrund seines eigenen Werte- und Normensystems zu
beurteilen, sondern in deren subjektivem Kontext“.”® Die Zuordnung des Kommentars
zu AuBerungen explanativen Charakters untermauert erzihltheoretisch diese Erkenntnis.
Kapusciiski bemiiht sich so um eine differenzierende Schilderung afrikanischer
Weltwahrnehmungen mit der Absicht, die kulturelle Alteritit stereotypenfrei und
gleichwertig zur Schau zu stellen. Auch die folgende Passage beleuchtet die
postkoloniale Priagung der Identitdts- und Alteritidtskonstruktion in diesem Text. Der
inhaltliche Hintergrund der Geschehnisse auf dem Dorfplatz ist eine groBe Wut der
versammelten Ghanaer, die ausgebrochen ist, nachdem das amerikanische
Nachrichtenmagazin Time ihren ,,Fiihrer, Schopfer und Magier* Kwame Nkrumah
,verleumdet* und ,,mit Schmutz {ibergossen* (FK 24) hatte.
,Ich stehe eingekeilt in der Menge und schreibe, doch mit einem Mal fiihle ich, dass ich
freier atmen kann, dass ich nicht mehr so eingeklemmt bin. Dass meine Nachbarn von mir
abriicken. Ich schaue auf — bose Augen starren mich an, eisige Blicke sind auf mich
gerichtet, mir wird plotzlich kalt, ich habe begriffen. Ich bin der einzige Weifle weit und
breit und schreibe in meinem Notizblock. Das kann nur bedeuten, dass ich Journalist bin.
[...] Gewiss ein Amerikaner, kein Zweifel. Ein amerikanischer Journalist! Mein Gott, wie
komme ich je wieder weg von hier? (FK 26)
Die Identitédtsbildung des homodiegetischen Erzihlers (und realen Autors Kapuscifiski)
scheint auf den ersten Blick auf der dichotomisch angelegten ethnozentristischen
Vergleichsbasis Schwarz/Weifs zu erfolgen. Obwohl sich der Autor als Sympathisant der
Unabhiéngigkeitsbewegung in Afrika sowie als Gesinnungsgenosse Nkrumahs bekennt,
fiihlt er sich gezwungen, sich aufgrund seiner Hautfarbe unvermeidlich den westlichen
,LImperialisten” zuzuordnen. Der Akt der Abgrenzung vom kulturell Anderen ist
allerdings ungewollt und dementsprechend nicht kolonialistischer Priagung. Die
narratologische Analyse des Textes weist keinerlei abwertende rhetoric of othering™’
auf. Im Text ldsst der Erzihler die Gegensiitze ohne jede evaluative AuBerung stehen.
Trotz vermeintlicher Gefahr und Folgerichtigkeit des Selbsterhaltungstriebs verlédsst der
Protagonist den Schauplatz nicht. Die Flucht wire ein Zeichen dafiir, dass Kapuscinski

die laut postkolonialer Theorien unausweichliche Dialogizitit von jeder

Identitidtskonstruktion nicht erkennt sowie folgerecht die essentialistischen und

6 Niinning 1989: 96.
»7Vgl. Antor 1995: 323.
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antagonistischen Konzepte des Machtdiskurses teilt. ,,Statt der Angst vor dem Fremden
und den  daraus  resultierenden = Abgrenzungsversuchen  dominiert  eine
Aufgeschlossenheit, die Fremdheit als Zuschreibung sichtbar macht und als iiberwindbar
charakterisiert.***®

Der Reportage Ein Obdachloser aus Harlem folgt wiederum ein drei nachfolgende
Texte einleitendes Kapitel, in dem selbstcharakterisierende AuBerungen des Erzihlers
dominieren. Dabei kommt es zu einer bemerkenswerten Inszenierung von
raumbezogener Verschiebung der Peripherie ins Zentrum, die fiir postkoloniale
Schreibtechniken kennzeichnend ist.

wIch kehre aus Afrika nach Polen zuriick: ein Sprung von einem tropischen Grill in eine
Schneewiichte. Du bist so schon braun, warst du in Zakopane?* Soll das heifSen, dass
unsere Vorstellung nie iiber Plock, Siemiatycze, Rzeszow”” und Zakopane hinausreichen?
Ich arbeite weiter fiir die Polityka. Mein Chef (...) schickt mich in die Provinz, so dass ich
weiter im Busch lebe, nur eben in unserem heimischen polnischen Busch.” (FK 45,
Hervorhebungen im Original)

Der afrikanische Busch wird hier nach Europa transportiert, wodurch es zur einer
Dekonstruktion der terminologischen Gegeniiberstellung der Begriffe Peripherie und
Zentrum kommt. Dies dient der Infragestellung der hegemonialen Position des
(europdischen) Nordens gegeniiber dem (afrikanischen) Siiden und ist auBerdem als eine
sozialkritische Komponente zu verstehen. Das Wirkungspotenzial einer solchen
Verschiebung wird hier zusitzlich mit der vorausgegangenen Kritik an der Begrenztheit
der Weltvorstellung der Landsleute Kapusciniskis verstirkt. Mit den postkolonialen
Prinzipien der Grenzauthebung bzw. -verwischung arbeitet der Autor, der als
Kultureniibersetzer verstanden werden mochte, stark subjektiven hierarchischen Ab- und
Ausgrenzungen von anderen Kulturrdumen entgegen. Denn die Sinnzuschreibungen, die
das Eigene vom Fremden strikt trennen, ddmpfen die Herausbildung interkultureller

Kompetenzen oder bringen sie gar zum Erstarren.

2.3 ,,Lumumba“

Der Titel des Textes legt nahe, dass es sich hier um eine historische Figur — den

kongolesischen Befreiungskdmpfer Patrice Lumumba handeln wird. Durch eine Reihe

evaluativer AuBerungen schafft die Erzihlinstanz dem Rezipienten zusitzliche

% Sommer 2001: 166.
9 Der Ort Zakopane liegt im polnischen Hochgebirge Tatra und ist ein bekanntes Urlaubsziel.
60 Weitere polnische Stidtenamen.
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Beurteilungskontexte fiir den Protagonisten. Insbesondere die Hinweise auf die
gesellschaftliche und historische Bedingtheit der Figur(en) sowie explizite Vergleiche
von soziokulturellen Phidnomenen Afrikas und Europas erméglichen dem westlichen
Rezipienten, die erzdhlte Wirklichkeit differenzierter und treffender zu ermessen. Es ist
daher lohnenswert, diese Erzidhleraussagen erzihltheoretisch detailliert zu beschreiben
und sie auf ithr Wirkungspotenzial zu untersuchen, zumal die Ergebnisse der Analyse es
ermoglichen werden, Riickschliisse auf die Identititsentwiirfe des textinternen
Aussagesubjektes und somit des empirischen Autors Kapusciniski zu ziehen.

Als afrikanischer politischer Fiihrer erkennt die Hauptfigur der Reportage
Lumumba die Bedeutung der afrikanischen Bar fiir die gesellschaftliche
Meinungsbildung und fiir die politische Karriere eines Befreiungskdmpfers. ,,Mit der Bar
muss man rechnen, und Lumumba versteht das gut.“ (FK 61) Narratologisch betrachtet
wird diese Fihigkeit dem Protagonisten von der heterodiegetischen Erzihlinstanz
zugesprochen. Warum der Ort von erheblicher Bedeutung ist, vermittelt der Erzédhler mit
Hilfe von relativ neutralen Vergleichen, die zumindest dem westlichen Leser seine
Rezeption hinsichtlich der Figurenbeurteilung erleichtern soll:

,,Die afrikanische Bar ist wie das Forum im alten Rom, der Markt in einer mittelalterlichen
Stadt, die Weinstube Robespierre in Paris. Hier werden Meinungen gemacht, lobende oder
vernichtende.* (FK 61)

An einen besonderen (das sozialistische Polen kennenden) Adressaten®®! richtet sich eine
andere Gegeniiberstellung:

,Eine afrikanische Bar hat keine Ahnlichkeiten mit der Bar Lowicki in Warschau. Im
Lowicki stellt sich er Gast in der Schlange an, bekommt hundert Gramm Wodka, dazu eine
saure Gurke und geht seines Weges. Wenn er nochmals hindert Gramm will, heifit es
neuerlich anstellen. Gedringe und Hast, keine Rede von kultiviertem Leben.* (FK 59)

Dieser kontrastive Vergleich wird, im Gegensatz zu dem frither angefiihrten, durch eine
wertende Aussage iiber den Mangel an Kulturleben®®* in der Warschauer Bar erginzt.
Der kritische Kommentar kann die Funktion eines Sympathieappells fiir das Fremde (das
Lebensgefiihl einer Bar in Afrika) ausiiben, mit dem der Erzihler zugleich die Werte und
Normen des angesprochenen Rezipienten als relativ erscheinen ldsst. Dadurch
unterminiert er die nach dem Us/Them-Schema verfahrenden Identitdts- und

Alteritdtskonstrukte, die gewohnlich mit Konnotationen gut/schlecht aufgeladen werden.

26! In der polnischen Originalfassung erschien das Buch 1988, also in der Zeit, als die Erinnerungen an den
realen Sozialismus in Polen durchaus noch présent waren.

62 An dieser Stelle hat sich offenbar ein Ubersetzungsfehler eingeschlichen. Der polnische Originaltext
enthilt den Ausdruck ,,zycie kulturalne®, der dem deutschen Begriff ,,Kulturleben bzw. ,,das kulturelle
Leben®, nicht aber ,kultiviertes Leben™ entspricht.
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Indem die Erzdhlinstanz anschlieBend das kulturelle Leben der afrikanischen Bar
schildert und sie, die Verfremdung steigernd, mit dem ,zweiten Zuhause* (FK 60)
vergleicht, wird das Andere/das Fremde gegeniiber dem Eigenen/dem Vertrauten
aufgewertet und hohergestellt. Die Kulturiiberlegenheit ist hier also wortwortlich zu
verstehen und liegt eindeutig auf der Seite Afrikas. Die hervorstechende Umkehrung des
Weif3/Schwarz-Schemas dient der Relativierung des auf den afrikanischen Kontinent
projizierten, semantisch negativ aufgeladenen Topos der Primitivitit bzw. Barbarei sowie
der literarischen Infragestellung und Aufarbeitung der als selbstlose christliche Hilfe

erkliarten Zivilisationsmission des Kolonialismus.

2.4 ,,Die Offensive*

Der Text Die Offensive wird beinahe ganzheitlich durch die autodiegetische
Erzihlweise determiniert. Die iiberwiegenden explanativen AuBerungen des expliziten
Erzdhlers vermitteln dem Rezipienten den Schauplatz der Handlungen und die
psychische Verfassung der Figuren, die als auslidndische, weille Reporter der Offensive
des kongolesischen Militirs gegen die belgischen Kolonialisten nicht beiwohnen durften.
Diesen Tatbestand auf N1 nimmt die Erzdhlinstanz zum Anlass, die erzidhlte Handlung
zu unterbrechen und eine Reihe von synthetisierenden Kommentaren und Reflexionen
generalisierender Art auf N2 zum Ausdruck zu bringen. Da die AuBerungen die
Problematik der Hautfarbe im interkulturellen Kontakt thematisieren und zu erldutern
versuchen, verspricht deren Analyse Auskiinfte {iber die narrative Inszenierung von
postkolonialen Kategorien der Identitdt und Alteritét.

,,JJch hatte meine rote Karte erhalten. Die bekommt man, wenn man einen bestimmten
Breitengrad iiberquert. Wenn man in die Gegend kommt, wo man erfihrt, dass man weif}
ist. Das ist eine Entdeckung, eine Sensation, ein Schock. Ich habe 25 Jahre gelebt, ohne
mir meiner Hautfarbe bewusst zu sein.* (FK 72)
In dieser Textpassage wird erneut die Identitdtsbestimmung als ein Prozess der
Abgrenzung des FEigenen vom Fremden dargelegt. Erst in der Konfrontation mit
Schwarzafrikanern erkennt der Protagonist die ,,Abnormalitidt” seiner Hautfarbe und sieht

sich dazu verleitet, sie als etwas Fremdes in sich selbst zu definieren, denn:

,Eine weille Haut, die bedeutet eben den Ausschluss. [...] Man wird sofort eingeordnet
und klassifiziert. Und die Haut beginnt zu jucken. (...) Man kann nicht aus ihr heraus. Sie
macht jede normale Existenz unmoglich.” (FK 72 f.)



73

Solche AuBerungen generalisierenden Charakters dienen der Vermittlung zwischen
Exemplarischem und allgemein Menschlichem und haben eine rezeptionslenkende
Funktion. An das Individuelle erinnert der Erzidhler immer wieder, indem er zwischen die
synthetisierenden Aussagen ohne direkten Bezug zu NI Schilderungen von
Begebenheiten aus seiner Vorgeschichte einfiigt (Lektire der Afrika-Biicher,
Spaziergang mit ,.einer schwarzen Studentin“ (FK 73)). Damit schafft er zusitzliche
Handlungsebenen, die die Rezeption allerdings nicht erschweren, weil sie sich von der
aktuellen Handlung durch ihren dominanten Vergangenheitsbezug deutlich trennen
lassen. Hervorzuheben ist an dieser Stelle einerseits die phatische Funktion des
generalisierenden Erzdhlverfahrens, andererseits werden dem Rezipienten auf diesem
Weg gewisse Einstellungen und Normen impliziert, zumal seine (weil3e) Hautfarbe ihn
zum im Text mitartikulierten Adressaten des Dargestellten macht.

Die implizite Kritik am Kolonialismus, der ja auf rassistischen Prdmissen
aufgebaut wurde, liegt hier auf der Hand. Eine dem kolonialen System immanente
Entmenschlichung der afrikanischen Bevolkerung wird in den von der Erzihlinstanz
angefithrten Worten eines Engldnders sichtbar, der hier stellvertretend fiir alle
Kolonialméchte steht.

,»»Ich hatte fiinf Mann unter mir und zwanzig Schwarze«, erzihlt ein Englénder. Das sind
die Leute, die diesen Mythos in die Welt gesetzt haben. Den absurden Mythos der
Hautfarbe, der heute noch lebt.“ (FK 73)

Der Erziahler distanziert sich so von den Kolonisatoren, indem er sie zu
Mitverantwortlichen fiir seine Misserfolge als Figur auf N1 macht. Seine im Folgenden
angefithrte expressive Konklusion {iiber die Zustinde im Kongo wéhrend des
Befreiungskampfes soll als moralische Rechtfertigung der Taten der Kongolesen und
zugleich als Kritik an Zustidnden wihrend der Kolonialzeit gedeutet werden.

,Bs gibt Leute, die fragen, weshalb im Kongo die Weilen verpriigelt werden. Was fiir
eine Frage! Weil die WeiBlen die Schwarzen priigelten. Nun hat sich der Kreis der Rache
geschlossen. Was gibt es da noch zu erklédren.* (FK 73)

Dariiber hinaus zeugt dieser Kommentar einerseits von einer aus der umfangreichen
Kenntnis des Werte- und Normensystems des kulturellen Fremden resultierenden
Kompetenz des Erzihlers, die sich bei der Wahrnehmung und Beurteilung des Anderen
manifestiert. Andererseits belegt die zitierte Schlussfolgerung das Vermogen des
Sprechers, sich in die Lage der iiber Jahrhunderte unterdriickten und zu Objekten
degradierten Einheimischen zu versetzen und ihre Taten aus deren subjektiver

Perspektive zu sehen und abzuwégen. Die ablehnende Position gegeniiber dem



74

Kolonialismus bekriftigt die Erzidhlinstanz wenige Zeilen spiter, diesmal auf dem
Kommunikationsniveau N1 in der Rolle der Hauptfigur — des polnischen Kriegreporters
im Kongo:

»Ich war mit meinem Herzen auf eurer Seite, mein ganzes Leben lang. Ich habe immer
schon die Kolonialisten als schlimme Schufte betrachtet. Ich bin auf eurer Seite und will
das durch Taten beweisen.* (FK 74)

Die Reportage endet symptomatisch mit einer impliziten negativen Beurteilung
kolonialer Geschichtsinterpretationen. Nachdem die Protagonisten aus einer kritischen
Situation (Begegnung mit einem Offizier des kongolesischen Militédrs) mit einem blauen
Auge davongekommen sind, versucht der autodiegetische Erzéhler die Ursachen fiir den
missgliickten interkulturellen Kontakt zu ergriinden. Nach Motiven fiir das Verhalten des
schwarzen Offiziers sucht er signifikanterweise nicht im sozial-kulturellen Bereich des
Fremden, sondern er verweist in einer generalisierenden AuBerung selbstkritisch auf sein
eigenes Umfeld. Er setzt demonstrativ ein Gleichheitszeichen zwischen dem
Wissensstand eines afrikanischen Soldaten und ,,viele(r) Menschen* in Europa und
konsequenterweise zwischen deren interkulturellen Kompetenzen. Die Schuldzuweisung
fiir die Missstdnde im nachkolonialen Kongo erfolgt durch eine implizite Kritik an der
eurozentrischen Geschichtsschreibung und kolonialen kulturellen Vereinnahmung
afrikanischer Volker im Zuge der Kolonisation.

,Ich blitterte einmal ein Lehrbuch der belgischen Geschichte durch, das fiir die Schulen im
Kongo geschrieben wurde. Wenn man von diesem Lehrbuch ausgeht, konnte man meinen,
es gebe auf der Welt nur Belgien. Nichts weiter.” (FK 76)

Dem Text Die Offensive wird abermals ein in seiner Form teilweise einer
journalistischen Berichterstattung dhnelnder Abschnitt des Buches angehiéngt, in dem der
reale Autor Kapusciniski iiber die Flucht aus Stanleyville, den Aufenthalt in Haft auf dem
Territorium der Republik Burundi und schlieBlich iiber seine gliickliche Befreiung durch
,,dunkelhiutige Soldaten in blauen Helmen“ (FK 95) (Athiopier im Kontingent der
Vereinten Nationen) erzédhlt. Die Darstellung der psychischen Verfassung des Autors
nach der Riickkehr nach Europa und Landung in Rom liefert aufschlussreiche Einsichten
in Kapusciniskis postkoloniales Grenzgéngertum und seine narrativen Inszenierungen
hybrider Identitt.

»~Am nichsten morgen flogen wir mit einem Flugzeug der Sabair iiber Fort Lamy und
Malta nach Rom. Im groBen Glaskasten des Flughafens Fiumicino paradierte die
wunderbare und — fiir uns in diesesm Moment — auflergewohnlich exotische Welt des
zufriedenen, satten und friedlichen Europas. [...] Als nun diese phantastische Welt an uns
voriiberzog, spiirte ich plotzlich — und dieser Gedanke liel mich erschrecken —, dass ich
dank eines traurigen oder sogar schrecklichen Paradoxons eher auf die andere Seite gehore,
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nach Stanleyville und Usumbra, als zu dieser vor meinen Augen dahinflanierenden
Menge.* [...] Vielleicht fiihlte ich mich auch nur einsam. (FK 96)

Indem der Autor die europdische Welt mit der Bezeichnung ,,auergewthnlich
exotisch® versieht, tibertrdgt er den aus der westlichen Sicht fiir das ferne Fremde
reservierten Begriff auf die eigene europdische Wirklichkeit im Sinne des postkolonialen
Projekts writing back. Dabei bedient er sich einer kontrastreichen Gegeniiberstellung
zweier Welten und deren semantischer Aufladung in sozialer Hinsicht. Eine in Bezug auf
die westliche Welt punktuell eingesetzte Ironie, die hier durch die Verwendung der
Attribute wunderbar, zufrieden, satt, phantastisch, friedlich sowie der Verben
paradieren, flanieren zum Ausdruck kommt, dient der impliziten Auseinandersetzung
des Autors mit der ungerechten Spaltung der Welt durch asymmetrische
Wohlstandsverhéltnisse. Eine solche Erschiitterung der eigenen, vermeintlich stabilen
Identitdtskonstruktion, initiiert durch geographische und kulturelle Grenziiberschreitung,
leitet den Hybridisierungsprozess der personalen Identitit ein. Denn der Beobachter ist
sich seines Selbstbildes nicht mehr sicher. Mit den Hinweisen auf die Vorldufigkeit
seines Dilemmas (,,in diesem Moment®) und auf einen mdglichen situationsbedingten
Einfluss der Gefiihle (,,Vielleicht fiihlte ich mich auch nur einsam.*) dekonstruiert der
Autor das Entweder/Oder-Schema kolonialistisch geprigter Identitdtsentwiirfe und legt
ihre Konstrukthaftigkeit und Wandelbarkeit bloB3. Solche pluralisierte Identitdtskonzepte
resultieren aus immerwidhrender Durchbrechung der Scheidelinie zwischen dominanter
und dominierter Kultur.*®?

Fiir einen lebensweltlichen Hybridisierungsprozess der Identitdtskonstruktion
scheint ansonsten die Dauer und Intensitit von transkulturellen Kontakten eine nicht zu
unterschitzende Rolle zu spielen. Nach sechsjdhrigem Aufenthalt in Afrika als stidndiger
Korrespondent der polnischen Nachrichtenagentur (PAP) kann sich Kapuscinski in seiner
polnischen Heimat nicht mehr wiederfinden. Er betrachtet sich selbst als Fremder und
wird als ein solcher auch von anderen Mitmenschen gesehen.

,Ich kehrte in meine Redaktion zuriick [...] und wusste nicht, was ich dort anfangen sollte.
Ich fiihlte mich innerlich zerschlagen und zerrieben, wollte mich nirgends anschlieflen,
suchte keinen Kontakt, war irgendwie abwesend. [...] Afrika bedeutete fiir mich meine
private Befreiung. Irgendwo zwischen |...] dem nordlichen Kap Ras Ben Sekka und dem
siidlichen Nadelkap, zwischen dem westlichen Kap Almadi und dem ostlichen Kap Hafun
war ein Teil von mir zuriickgeblieben. Vor meinen Augen lief immer noch der afrikanische
Film ab, ohne anzuhalten, nonstop, Vorstellung wm Vorstellung [...].“ (FK 237,
Hervorhebungen im Original)

63 v gl. Sommer 2001: 165.
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Hervorzuheben ist an dieser Stelle eine lediglich partielle Entfremdung des Autors, was
im postkolonialen Zusammenhang keine bloe Vertauschung der entgegengesetzten
Pole, an denen ethnische bzw. nationale Identitdten entworfen werden, signalisieren soll.
Es wird hier eher die unvermeidbare Ambivalenz des Verhiltnisses zur Alteritdt und

dessen Abhingigkeit von subjektiven Sinnzuschreibungen bestitigt.

2.5 ,,Brennende Barrikaden*

In diesem kurzen Text nutzt die autodiegetische Erzdhlinstanz eine Reihe von
narrativen Techniken, um die Beweggriinde fiir ihre Handlungen als Figur auf N1 zu
erlautern und zu rechtfertigen. Der Hauptprotagonist entschlie3t sich, eine Strecke von
Lagos nach Indiroko im 1966 vom Biirgerkrieg verwiisteten Nigeria zuriickzulegen,
obwohl ihn das Vorhaben mit groBer Wahrscheinlichkeit sein Leben kosten kann.

,lch fahre auf einer LandstraBe, von der es heiflt, dass auf ihr kein Weiller lebend
durchkommt. Ich fahre, um mich zu iiberzeugen, ob das stimmt, denn ich muss alles selbst
erfahren. Ich weil}, dass der Mensch Angst empfindet, wenn er sich im Dickicht an einen
Lowen heranpirscht. Ich habe mich an den Lowen herangepirscht, um zu erfahren, wie das
ist. Ich musste das kennen lernen und wusste, dass es mir keiner beschreiben konnte. Ich
selber kann es auch nicht beschreiben. So wie ich die Nacht in der Sahara nicht
beschreiben kann.” (FK 194 £.)

Nach der Lektiire dieser Textpassage erfihrt der Rezipient von der Motivation der Figur
fiir ihre emotional bedingten lebensgefihrlichen Taten. Die Kommunikation zwischen
dem Sprecher S2 und dem Empfinger E2 wird dadurch hergestellt, dass vorausdeutende
Hinweise des Erzdhlers, die auBerdem seinen Informationsvorsprung gegeniiber dem
Adressaten verdeutlichen, die Neugier des Rezipienten wecken. Die metanarrative
AuBerung der Erzihlinstanz (,,Ich selber kann es auch nicht beschreiben* (FK 195))
impliziert zwar fiir den empirischen bzw. realen Leser auf N4 bzw. N5 dank der
Verwendung des Pridsens das Gelingen des riskanten Planes (da doch etwas dariiber
geschrieben wurde), legt jedoch mit dem Hinweis auf die Unmdoglichkeit einer treffenden
Schilderung des Erlebten zugleich nahe, dass die Neugier des Rezipienten nicht gestillt
werden kann. Damit wird die Unadédquatheit der Reprisentation thematisiert, die in ihrem
interkulturellen Kontext eine immanente Grofle des postkolonialen Diskurses darstellt.
Wihrend die halsbrechende Fahrt durch ,das Land der Joruba®“ (FK 195) eine
problemreiche Begegnung mit dem kulturellen Fremden symbolisiert, steht ,,die Nacht in

der Sahara“ (195) fiir das unbeschreibbare Sinnbild des Anderen. Wenn der Autor
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dennoch einen Darstellungsversuch unternimmt, sucht er nach ,.einem literarischen
Kompromiss, der weder Usurpation des Fremden noch seine unangetastete Beibehaltung
zur Folge hat“*** Die hier anvisierte Konzeption der Fremddarstellung wird in der
postkolonialen Theorie mit den Begriffen Hybriditdt, dariiber hinaus, postkolonialer
Blick bezeichnet. Der explanative ergéinzende Hinweis des Erzéhlers auf die Einmaligkeit
der Erscheinung (,,Die Sterne in der Sahara sind riesig groB. Solche Sterne gibt es
nirgends sonst in der Welt.* (FK 195)) lasst die Assimilation des Fremden und somit
dessen Verschwinden®® nicht zu. Die expliziten Vergleiche (z. B. ,,Die Nacht der Sahara
ist griin wie eine masowische’® Wiese.“ (FK 195)) driicken die Subjektivitit jeder
Beschreibung des Fremden aus, nicht zuletzt dank der implizierten Bestimmung eines
bestimmten Adressatenkreises. Solche narrativen Techniken der Inszenierung von
Alteritdt untergraben die dem kolonialen Diskurs innewohnende Vereinnahmung des
Anderen durch die Objektivierung seiner Repridsentation und kennzeichnen den

postkolonialen Mittelweg Kapusciniskis bei seinen Kultureniibersetzungen.

3. Konstellation, Konzeption und Charakterisierung von Figuren
in Wieder ein Tag Leben (1994)

3.1 ,,Eine Stadt wird zugemacht*

Bei der Untersuchung der figurenbezogenen Aspekte der literarischen Reportagen
Kapuscinskis ist verstdndlicherweise von einer mimetischen Auffassung von Figuren
auszugehen. Zum einen wird hier nicht in Zweifel gezogen, dass der Autor alles
Beschriebene tatsidchlich erlebt hat, und deshalb werden seine Figuren nicht lediglich als
Konstruktionsprodukte betrachtet. Zum anderen sind postkoloniale Fragestellungen nach
Identitits- und Alteritdtskonstruktionen stark mit der psychischen Sphédre von Figuren

verkniipft, die strukturalistische Figurenkonzeptuallisierungen267

nicht beriicksichtigen.
Sollen jedoch die Figuren auf den Leser wirken, was eine Bedingung fiir literarische
Kultureniibersetzungen darstellt, miissen sie im Text notgedrungen lebensecht

erscheinen.

2% Dubiel 2005: 50.

265 ygl. ebd.

266 Masowien ist ein Flachland im norddstlichen Polen.
67V gl. Bachorz 2006: 52 ff., auch Niinning 2001: 95f.
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In der Reportage Eine Stadt wird zugemacht, die den Band Wieder ein Tag Leben
erdffnet, beobachtet der Autor 1975 den chaotischen Riickzug der portugiesischen
Kolonialmacht aus der angolanischen Hauptstadt Luanda. An Beispielen individueller
Schicksale von europdischen Bewohnern des Hotels Tivoli werden hier exemplarisch
psychologische Prozesse der Entkolonialisierung Afrikas literarisch dokumentiert. Eine
narratologische Analyse einzelner Figuren des Textes soll nochmals die postkolonialen
Erzihlstrategien  Kapusciniskis demonstrieren. So  wird ein  portugiesischer
Diamantenhédndler Don Silva anfanglich vollig definiert dargestellt, als ein arroganter
Kolonialist, der in der kritischen Stunde den afrikanischen Kontinent mit seiner Beute —
»oteine(n) fiir eine halbe Million Dollar (WTL 7) — verlassen will. Aufgrund der
Lektiire der ersten Sitze iiber Don Silvas Motive und seinen Charakter wirkt die Figur
weitgehend typisiert. Der Textrezipient ordnet ihn ein als einen hochmiitigen Européer,
der sich in der Kolonialzeit auf den Riicken der Angolaner wahrscheinlich illegal
bereichert hat und jetzt versucht, sich in Sicherheit abzusetzen. Seine Uberheblichkeit
beweist sein Verhalten gegeniiber den Einheimischen, das der Erzdhler kontrastierend
zum Benehmen eines anderen Hotelbewohners in Vergleich gezogen hat.

,Er zankte sich mit allen, verfluchte die ganze Welt, und sein Nacken schwoll vor Zorn
dicht an. Er briillte sogar die Schwarzen an, obwohl die in jenen Tagen von allen mit
ausgesuchter Hoflichkeit behandelt wurden, einer unserer Nachbarn hatte es sich sogar zur
Gewohnheit gemacht, wildfremde Afrikaner auf der Stra3e anzuhalten, ihnen die Hand zu
reichen und sich tief vor ihnen zu verneigen.” (WTL 6)

Doch diese Eindimensionalitit der Charakterisierung dieser Figur wird rasch mit dem
Hinweis auf Don Silvas Liebe zu seiner an Krebs sterbenden Frau, Dona Esmeralda,
gebrochen.

,Das Herz des Alten war zerrissen. Er wollte mit seinen Reichtiimern flichen, doch die
Krankheit Dona Esmeraldas hielt ihn zuriick.” (WTL 7)

Don Silvas nahezu aufopfernde Riicksicht auf die Kranke ldsst ihn in den Augen des
Lesers menschlicher erscheinen, auch wenn sein Verhalten nur als Pflichtgefiihl
interpretiert wird. Freilich gilt seine Hingebung nicht den kolonisierten Afrikanern, doch
die mehrdimensionale Darstellung seiner Charakterziige wirkt positiv in Anbetracht der
Unmenschlichkeit des angolanischen Biirgerkrieges.

Wiihrend die Figur Don Silvas durch Schilderungen sowohl seiner ausgefiihrten als
auch unterlassenen Handlungen charakterisiert wurde, werden Dona Cartagina — die
Hotelputzfrau —, oder Maria — die Ehefrau des Kolonialbeamten Arturo —, teilweise mit
Hilfe ihrer AuBerungen dargestellt. Da diese Aussagen von der autodiegetischen

Erzihlinstanz kommentiert werden, sind sie auf der Ebene der Geschichte der Hauptfigur
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des polnischen Journalisten zuzuordnen. Es handelt sich insofern um figurale
Charakterisierungstechniken, die als explizite figurale Fremdkommentare auch als
Elemente der Selbstcharakterisierung fungieren konnen. Wenn also der polnische
Kriegsreporter Ricardo die rassistischen AuBerungen Dona Cartaginas anfiihrt, ist die Art
und Weise, wie er ihre Worte présentiert, bezeichnend fiir seine eigene Meinung zu
diesem Problem.

,uUnsere Putzfrau, eine flinke, warmherzige Alte — Dona Cartagina —, vertraute mir in
emportem Fliisterton an, dass Arturo und Maria in wilder Ehe lebten. Das heif3t, sie lebten
zusammen wie Schwarze, wie diese Gottlosen der MPLA. In ihrer Werteskala war das die
niedrigste Stufe, auf die weille Menschen sinken konnen.* (WTL 7f.)

Es liegt auf der Hand, dass hier rassistische Klischees ironisch zitiert werden. Allein
durch den Ausdruck ,,In ihrer Werteskala® wird es deutlich, dass sich der Reporter vom
kolonialistisch gepriagten Standpunkt der Portugiesin distanziert. Auffillig ist an dieser
Stelle, dass der Erzidhler jeglichen explizit wertenden Kommentar unterldsst, der seine
vermutlich kontrdre Meinung zu diesem Thema zum Ausdruck bringen wiirde. So
vermeidet der Autor die Entstehung klar definierter Gegenpole auf einer Werteskala, die
den Rezipienten zu einer uniiberlegten Bewertung der Figur verleiten konnte.
Kapusciniski geht mit seinen Techniken der Figurencharakterisierung noch einen Schritt
weiter, indem er bisweilen anonyme Personen zu Wort kommen lésst. Sie werden weder
in ihrem &ufleren Erscheinungsbild noch in ihren Charaktereigenschaften direkt
dargestellt. Die Figuren charakterisieren sich durch ihre Ausfiihrungen iiber den Anderen
selbst. Vor dem Hintergrund des Kampfes angolanischer Parteien um die Macht duflert
sich beispielsweise eine namenlose Figur herabwiirdigend iiber die schwarze Rasse im
Allgemeinen.

»die sind nicht fdhig, sich selbst zu regieren. Ein Schwarzer will nur eines: saufen und
dann den ganzen Tag auf der faulen Haut herumliegen. Er hingt sich Korallen um den
Hals, und schon ist er gliicklich. Hier arbeitet keiner. Sie leben wie vor hundert Jahren. Vor
hundert, mein lieber Herr! Vor tausend! Ich habe welche gesehen, die lebten wie vor
tausend Jahren.“ (WTL 14)
Diese klischeebeladenen Worte sagen mehr iiber das aussagende Subjekt aus als iiber das
Objekt seiner AuBerungen. Der Rezipient kann aus dem Kontext erschlieBen, dass es sich
um einen frustrierten Weiflen handelt, der, wie sich in den nichsten Zeilen herausstellt,
durch die Revolution in Kongo sein Vermogen verloren hat.

,Ich habe vierzig Jahre Arbeit hier hineingesteckt. Mein ganzes schwer verdientes Geld.
Wer wird mir das ersetzen?* (WTL 14)
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Seine Identitdtskonstruktion erfolgt durch eine klare Abgrenzung von Alteritit, wobei die
schwarze Rasse undifferenziert oder insgesamt als ,faul charakterisiert wird. Und
wiederum fehlt es an einer (alternativen) Stellungnahme zu dem Gesagten seitens des
Erzihlers. Die Bewertung der Figur bleibt vollig dem Rezipienten iiberlassen. Vergebens
sucht man nach Worten, die den portugiesischen Kolonialismus direkt verurteilen
wiirden. Der Erzidhler verweist lieber in einer Reihe von Anspielungen auf das schlechte
Gewissen der meisten aus Angola fliehenden Portugiesen (hier als kollektiver Figur),
deren panische Angst vor der vermeintlichen Rache der schwarzen Angolaner in ihren
Kopfen apokalyptische Bilder entstehen ldsst.

,,Alle wissen, warum sie von hier fort wollen. [...] Die Menschen fliichteten wie vor einer
heranziehenden Seuche, vor einem Pesthauch, den man nicht sieht, der aber tddlich ist.
(WTL 16)

Und an einer weiteren Stelle heif3t es:

»Das Geriicht ging um, die schwarzen Viertel wiirden die steinerne Stadt stiirmen. Alle
wussten, unter welch elenden Bedingungen die Schwarzen hausten, [...]. Doch nach
Meinung der verdngstigten Portugiesen, die sich fiir Kenner der Mentalitdt der
Eingeborenen hielten, wiirden die Schwarzen besessen von Zerstorungswut und Hass
eindringen, trunken, berauscht von geheimnisvollen Kridutern, nach Blut und Rache
diirstend. (WTL 29)
Mit bitterer Ironie kritisiert der Erzihler die Uberheblichkeit und Ignoranz der Europier,
die mit gingigsten vorurteilsvollen Projektionen auf die Schwarzafrikaner hantieren, um
ihre eigene personliche und kulturelle Identitéit zu profilieren. Als handelnde Figur auf
der Ebene der story charakterisiert sich dabei der erzéhlende Reporter Ricardo selbst.
Aus erzidhltheoretischer Perspektive kennzeichnen sein Erscheinen Dynamik und
Mehrdimensionalitdt. Die Figur ist auch offen angelegt, da es dem Rezipienten nicht
leicht féllt, den Journalisten eindeutig politisch und kulturell zu verorten. Er bewegt sich
vielmehr zwischen zwei Welten, hilt sich sowohl bei portugiesischen Kolonialisten als
auch unter kolonisierten einheimischen Angolanern auf. Er prisentiert gleichrangig die
konkurrierenden Sichtweisen beider Seiten auf die damals herrschende politische Lage
Afrikas. Die oben zitierten, vielerorts abwertenden AuBerungen der WeiBen gegeniiber
den Einheimischen kontrastieren mit niichternen, relativ wertneutralen Worten der
Schwarzen gegeniiber den Kolonisatoren, was durchaus rezeptionslenkend wirken kann:

»Ich stand mit einer Gruppe angolanischer Soldaten und einer Schar abgerissener,
frierender Kinder am Kai. Sie haben uns alles genommen, sagte ein Soldat ohne Zorn und
ging daran, eine Ananas aufzuschneiden [...]. Sie haben uns alles genommen, wiederholte
er und grub seine Zidhne in das goldene Fruchtfleisch. [...] Doch jetzt haben wir unser
eigenes Heim. Fiir uns allein.” (WTL 22f.)
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Die beiden Seiten des sich bisweilen aufdringenden Kontrastpaares Weifie/Schwarze
werden jedoch nicht statisch und eindimensional dargestellt. Sie iiberlagern sich und
verwischen somit die Grenzen zwischen Europa und Afrika, zwischen dem Selbst und
dem Anderen. Immerhin betrachteten viele Portugiesen Angola als ,,ihr gelobtes Land*
(WTL 17), als ,,ihr afrikanisches Heim* und verlieBen es ,mit einem Gemisch aus
Verzweiflung und Wut, Trauer und Ratlosigkeit*. Don Silva und Dona Cartagina warten
in Luanda auf die FNLA, hoffen also nicht auf Lissabon, sondern auf eine
schwarzafrikanische Armee und ihren Sieg iiber die ebenfalls schwarzafrikanische,
allerdings kommunistische MPLA. Auch der Blick auf die nédchste Reportage ,,Szenen
von der Front*“ wird zeigen, dass die Konzeption der Figurenkonstellation des ganzen
Buches viele interkulturelle Charaktere agieren ldasst. Gemeint sind beispielweise weil3e
Angolaner, d. h. in Angola geborene Kinder von Portugiesen, die sich dort in der
Kolonialzeit niedergelassen hatten. Ahnlich wie die Figur Ricardos reprisentieren sie
gewissermallen postkoloniale Subjekte, denn sie stehen sie fiir die Durchlidssigkeit
kultureller Grenzen, fiir die Verwischung von Differenzen zwischen Eigenem und

Fremdem.

3.2 ,,Szenen von der Front*

Hitte man Kapuscinski voreilig vorgehalten, er habe in Eine Stadt wird zugemacht
tiberwiegend weile Figuren charakterisiert und so mehrheitlich die Sichtweisen der
kolonialen Machthaber dargestellt, so miisste man nach der Lektiire von Szenen von der
Front feststellen, dass er auch die andere Sicht prisentiert. Denn es werden hier mehrere
Perspektiven der ehemalig Unterdriickten dargeboten. Dies soll jedoch keineswegs einen
kontrastierenden Vergleich der beiden Subjektgruppen implizieren.

Charakteristisch fiir Kapuscinskis Techniken der Figurendarstellung ist die
Tendenz zu einer Darstellungsweise der Figurenrede, die hinsichtlich des Grades der
Mittelbarkeit mimetische Qualitdt aufweist. In diesem Zusammenhang ldsst sich ein
schneller, hiufig unvermittelter Ubergang von einem Erzihlerbericht zu einem freien
direkten Gedankenzitat®™ bzw. von einem Gesprichsbericht zu einer freien direkten
Rede einzelner Figuren beobachten. Es ist insofern beachtenswert, als dadurch die

Anwesenheit des Erzdhlers vom Rezipienten kaum wahrgenommen wird, insbesondere

68 Die Begrifflichkeiten beziehen sich auf das Modell zur Analyse der Submodi der Figurenrede von Jahn
und Niinning (1994), vgl. Quinkertz 2006: 152.
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dann, wenn die Figurenrede sich iiber lingere Passagen erstreckt, d. h die Form des
inneren Monologs annimmt. Der Inhalt der freien direkten Gedanken- oder
Redewiedergabe wird so nur der jeweiligen Figur zugeordnet, so dass aufgrund des
Gesagten nur diese Figur einer Bewertung unterzogen wird. In ,,Szenen von der Front*
erklart beispielshalber Kommandant Ndozi die historischen Ursachen des angolanischen
Biirgerkrieges. Bereits in den ersten Sitzen seines Monologs wird klar, wer seiner
Meinung nach Schuld fiir den Zustand seiner Heimat tragt:

,»Wir haben den Krieg nicht gewollt. [...] Das ist ein Land, in dem seit fiinfhundert Jahren
Krieg gefiihrt wird, seit die Portugiesen zu uns kamen. Sie benétigten Sklaven fiir den
Handel, [...]. (WTL 37f.)

Im weiteren Verlauf seiner AuBerungen fillt die Informiertheit des Kommandanten iiber
Details der Geschichte des Sklavenhandels auf wie auch die Scharfsinnigkeit seiner
Kritik an den damaligen Stammesfiihrern, die in langen Sklavenkriegen ,,gldnzende
Geschifte machten. Es erstaunen seine geistreichen Ausfiihrungen iber die
gesellschaftlichen und politischen Missstidnde in Angola, iiber die Rolle der Bildung fiir
afrikanische Kinder, iiber Interessen der Europder an den natiirlichen Ressourcen
Angolas oder iiber die Psyche des Menschen im Allgemeinen. Das Wissen eines
Historikers und/oder eines Anthropologen wird hier einem Soldaten quasi geborgt. Aus
postkolonialer Sicht kann diese erzdhlerische Strategie die Relativierung der
kolonialistischen Rangordnungen bedeuten, die auf einseitig konstruierten bipolaren
Gegeniiberstellungen von europidischer Rationalitdt und Zivilisiertheit vs. afrikanischer
Emotionalitit und Primitivitidt beruhen. Der Autor versucht hier, durch die sprachliche
Emanzipation eines subalternen Subjektes das ihm vom Westen zugeschriebene Merkmal
einer geistiger Minderwertigkeit kritisch zu diskutieren.

Doch es sind nicht nur die Weilen, mit deren hegemonialer Perspektive sich
Kapusciniski auseinandersetzt. Seine narrativen Verfahren stehen nicht fiir einen
unkritischen Antikolonialismus a la Franz Fanon, der eine bloe Umpolung
kolonialistischer bindrer Oppositionen bedeuten wiirde. Auch fiir die Schwarzen findet er
kritische Worte. Dazu niitzt der Erzédhler die Situation in der angolanischen Stadt
Benguela nach der Flucht der Portugiesen aus ihren Villenvierteln, die jetzt leer und
verlassen dastehen.

,Ein unbeschreiblicher Luxus an Unterkunftsmoglichkeiten, ein Uberfluss an Wohnraum,
der einen schwindelig macht; [...]. Und daneben, hundert Meter weiter die Wiiste, [...]. In
der Wiiste liegen die afrikanischen Viertel, schlampig aus Lehm und Kot
zusammengekleistert, von Menschen wimmelnd, stickig und elend.* (WTL 57)
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Die Bewohner der armen Viertel werden durch die von ihnen unterlassenen Handlungen
charakterisiert. Denn die armen Schwarzen kommen nicht auf die Idee, die Lehmhiitten
zu verlassen und in die leeren Luxusviertel zu ziehen, obwohl ihnen dabei nichts und
niemand im Wege steht. In einem Kommentar bemiiht sich der Erzdhler um eine
Begriindung ,,ihre(r) passiven Haltung* und kommt zum Schluss, dass ,,sie noch nicht
jene Bewusstseinsstufe erreicht (haben), die die Menschen Gerechtigkeit fordern oder
auch selber suchen ldsst“ (WTL 58). Anzumerken ist jedoch, dass diese Kritik keine
Homogenisierung aller Schwarzen mit sich trdgt. Denn bereits in der nachfolgenden
Aussage spricht er von anderen Afrikanern, die ,begriffen (haben), dass
Entkolonialisierung ihnen die Chance eines materiellen Aufstiegs, der Akkumulation von
Reichtum und Privilegien bietet.”“ Etwas befremdend wirkt hier jedoch eine zugegeben
ziemlich radikale sprachliche AusschlieBung der ,,weniger aufgeklirten Briider aus der
Gruppe der offener Denkenden. Der Erzihler behauptet etwa, dass ,,nur Afrikaner, die
studiert haben, lesen konnen, Filme gesehen haben®, die neue politische Situation fiir
sich zu nutzen wissen. Storend empfinden kann der Rezipient auch die Feststellung: ,,und
von denen gibt es zehn in jedem Dutzend*, die einen Versuch darstellt, die gleichgiiltigen
passiven Bewohner der Elendsviertel quantitativ zu erfassen. Es ist allerdings eine der
wenigen Textstellen, wo sich der Autor, aus der Perspektive postkolonialer
Fragestellung, womoglich zu stark auf niichterne, dem Individualismus und
Rationalismus verpflichtete Denkmuster stiitzte. Das Wort ,,womoglich* ist hier bewusst
eingesetzt worden. Denn der Erzihler konstatiert, dass diese Leute ,.fiir sich selber gar
nichts verlangen und ihre Lehmbhiitten und Maniokschiisseln als die Welt betrachten, die
ihnen ein fiir allemal gegeben ist“. (WTL 58) Er thematisiert dadurch die psychischen
Folgen einer Jahrhunderte andauernden kulturellen und personlichen Enteignung der
schwarzen Bevolkerung durch weille Kolonialméchte. Die Aussagen des Autors sollen
also nicht in Kategorien stereotypisierender Figurendarstellung bzw. negativer
Fremdbilder gedeutet werden. Vielmehr plddiert er fiir das Eigenengagement der
subalternen Subjekte im Kampf um die Gerechtigkeit. Gerade die kontrastierende
Anfithrung der aufgekldrten erfolgreichen Afrikaner illustriert einen Sieg gegen die
Internalisierungsneigungen der armen Viertelbewohner, d. h. gegen Tendenzen in ithrem
Denken, die ihnen zugeschriebene Verliererrolle in sich aufzunehmen und zu
akzeptieren.

Einen solchen moglichen Beweggrund des Autors zur Kritik bestétigt eine andere

Textpassage, in der ebenfalls das Verhiltnis der Angolaner zum fremden
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(portugiesischen) Besitz illustriert wird. Als Kriegsreporter fuhr der Autor einmal in
einem alten, iiberladenen Mercedes durch eine vom Feind kontrollierte Straf3e. Auf seine
Frage an den Leiter des Konvois, den Kommandanten Diogenes, warum das Militér, statt
mit klapprigen Lastwagen zu fahren, nicht die zuriickgebliebenen, iiberall
herumstehenden, herrenlosen, guten Fahrzeuge der Portugiesen benutze, erhilt er die
Antwort:

»l...], die Wagen, die die Portugiesen zuriickliefen, gehorten den Portugiesen. Es gebe kein
Geld, um sie ihnen abzukaufen, im tibrigen sei keiner da, mit dem man dariiber verhandeln
konnte, weil die Besitzer der Wagen ldngst in Europa sden.” (WTL 74)

Diesmal enthilt sich der Erzidhler einer expliziten wertenden Aussage. Und nicht von
ungefidhr wird hier das Fehlen einer direkten Wertung seitens des Autors hervorgehoben.
Denn der dadurch bei der Beurteilung der Figuren allein gelassene Rezipient kann das
Benehmen der angolanischen Soldaten als Illustration einer Art ,strategischen
Essentialismus® im Sinne Spivaks auffassen. Gerade in Bezug auf seine Andersartigkeit
kann sich das marginalisierte Subjekt gewollt von der Majoritidt abgrenzen. Eine auf
diese Weise erreichte relativ stabile Identitit ermoglicht ihm, den vereinnahmenden
Strategien des herrschenden Diskurses Widerstand zu leisten und so dessen vermeintlich
allgemeingeltende MaBstiibe in Frage zu stellen.*®

Wie bereits erwéhnt, gibt es in dieser Reportage viele Figuren, deren Identitdten
multikulturelle Mischformen darstellen. AuBler dem langbértigen ,,weilen Angolaner®,
Kommandant und Politkommissar Ju-Ju, (,,Die Schwarzen nennen ihn camarada und
behandeln ihn mit Hochachtung, denn ein Weiller mit Bart hat mit Sicherheit eine hohe
Funktion inne [...].“ (WTL 42)) sind es vor allem der ebenfalls in Angola geborene Chef
des portugiesischen Fernsehteams Luis Alberto, ,.ein dynamischer, quirliger Mulatte,
klug und mutig“ (WTL 71), sowie ein weiterer ,,weiller Angolaner® Nelson, der ,.ein
unruhiges, aufbrausendes Naturell, verriickte Ideen und eine hektische, ungestiime Art
(hatte)*. Dazu gehoren auch der Portugiese Humberto Don Angos und seine
einundachtzigjdhrige Mutter, eine Bickerin aus Portugal, die alle Soldaten in dem
Stadtchen Pereira d’Eca mit Brot versorgt, wofiir sie kein Geld verlangt. Die
Kommandanten Carlos und Farrusco, Bauernsohne aus Portugal, dienten in der
portugiesischen Armee als Fallschirmjdger, und ,nnach Ableistung der Wehrpflicht
blieben sie in Angola, wo sie als Automechaniker Arbeit fanden®. (WTL 83) Alle diese
in der Regel offen dargestellten Figuren sind interkulturelle Grenzgénger, deren

Identititen sich durch Differenzen artikulieren. Sie sind dynamischer Art und haben sich

9 Vgl. Birk/Neumann 2002: 122 f.
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fern von den kolonialistischen fixen Kategorien Nation und Rasse gebildet. So wird die
Fragwiirdigkeit der scheinbar unumstrittenen gedanklichen Normenschaffung sichtbar,
bei der Schwarz selbstredend afrikanisch (angolanisch) sein musste und Weil}
automatisch mit Europa (Portugal) identifiziert wurde. Doch in Kapusciniskis Reportagen
kdmpfen die angolanischen Weiflen in schwarzafrikanischen Soldateneinheiten, und die
alte Bickerin bleibt trotz hochster Gefahr in ihrer afrikanischen Wahlheimat und
verschenkt Brot an alle, die kein Geld haben, ungeachtet der Hautfarbe oder
Abstammung, weil ,,die Menschen, solange die Welt existiert, Brot brauchen werden®.
(WTL 80) Eine so konzipierte Figurenkonzeption und -konstellation widersetzt sich einer
typisierenden Zuordnung einzelner Charaktere (etwa zu Kolonisatoren und
Kolonisierten) und kann infolgedessen als postkolonial bezeichnet werden. Denn es wird

hier das ,,Schwinden der Differenz**’° bzw. die Auflosung homogener Groflen inszeniert.

4.  Multiperspektivisches Erzihlen als eine postkoloniale Erzihlstrategie

in Konig der Konige (1986)

4.1 Kommunikationsebenen und Perspektivenstruktur

Die formale Struktur des beriithmtestem Buch®’' Kapusciriskis zeigt auf den ersten
Blick gewisse Ahnlichkeiten mit der im Unterkapitel 2 der Arbeit untersuchten
Reportagesammlung Der Fufballkrieg. Auch hier werden einzelne literarisch
ausgestaltete Textabschnitte immer wieder mit kursiv gedruckten Passagen versetzt. Die
Passagen enthalten hier jedoch nur sporadisch ergidnzende, analysierende oder
kommentierende AuBerungen des Autors zum vorher Erzidhlten, wie es in Der
Fupfballkrieg der Fall war. AuBerdem muss angemerkt werden, dass, wihrend die
literarischen Reportagen in letzterem Werk als separate Einheiten gelesen werden
konnen, Konig der Konige in seiner Ganzheit betrachtet werden soll. FEine
gattungstheoretische, einigermallen prizise Definition des Buches scheint vollkommen
unmoglich zu sein. Kapusciniski selbst kommentiert solche Versuche als ,nicht nur

. . . ) . . .
erkenntnistheoretisch naiv, sondern auch unergiebig®.”’~ Da es sich allerdings um einen

20 S0 betitelt Oliver Lubrich seine Studie, in der er literarische Texte auf Phanomene von postkolonial
verstandenen Konzepten der Hybriditidt und Alteritit untersucht (vgl. ders. 2004).

77! 7ur Rezeptionsgeschichte vgl. Teil 3 dieser Arbeit.

2 Die deutschsprachige Ausgabe des Buches (Kapuscinski, Ryszard: Kénig der Konige. Eine Parabel der
Macht. Frankfurt a. M. 1995) enthilt einen zusitzlichen Text, der auf ein Interview zuriickgeht, das Hans
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Erzihltext handelt, bietet das narratologische Werkzeug eine Handhabe, sich dem Buch
literaturwissenschaftlich zu ndhern. Aus der Sicht der Erzéhltheorie ist es
empfehlenswert, zuallererst die einzelnen Kommunikationsebenen des Textes zu
bestimmen und ihre Verquicktheit zu erortern. Insbesondere in Bezug auf das Verhiltnis
der textinternen Kommunikationsniveaus N1 und N2 zueinander weist Kapuscinskis
Parabel der Macht einen aufschlussreichen Aufbau auf. Von den gewonnenen
Erkenntnissen lassen sich im néchsten Schritt Feststellungen iiber die narrative
Inszenierung von mdoglichen Interdependenzen zwischen dem FEigenem und dem
Fremden ableiten.

Eine der ersten Fragestellungen, die sich bei einer narratologisch orientierten
Lektiire des Buches aufdriangt, betrifft die Identifikation des eigentlichen vermittelnden
Erzihlers S2. Da die meisten Geschehnisse um den letzten Kaiser Athiopiens Haile
Selassie von den ehemaligen Dienern und von Mitarbeitern seines Palastes geschildert
werden, kann der Rezipient rasch den Eindruck bekommen, dass es hier eine Vielzahl
von Erzdhlinstanzen gibt. Bei genauerer Betrachtung erweist sich, dass es sich bei den
Sprechern nicht um Erzdhler auf der Ebene der literarischen Vermittlung handelt,
sondern um erzédhlende Figuren auf der Ebene der Geschichte, die zu Beginn des Buches
von der {iibergeordneten Erzihlinstanz eingefithrt wurden. Zur Konstituierung der
personalen Deixis kommt es, wie so oft bei Kapuscinski, in den ersten Sitzen:

»An den Abenden horte ich denen zu, die den Hof des Kaisers gekannt hatten. Einst waren
sie Menschen des Palastes gewesen oder hatten Zutritt zu ihm gehabt. [...] Ich besuchte sie,
wenn es schon dunkel war.*“ (KK 7, Hervorhebung im Original)

Die eigentlichen Schauplitze fiir die Handlungen®” der erziihlenden Figuren sind
nicht der Hof des Kaisers oder die dthiopische Hauptstadt Addis Abeba zur Zeit seiner
Herrschaft. Es sind die Unterkiinfte der nach dem Sturz Haile Selassies von den neuen
Behorden verfolgten ,,Menschen des Palastes, die in Gesprichen und Interviews mit
einem ausldndischen Journalisten die untergegangene Welt des beriichtigten Kaisers
rekonstruieren. Die Figur des Interviewers stellt aus erzdhltheoretischer Sicht den
Adressaten bzw. Empfinger E1 der Erzihlungen dar. Im Gegensatz zu den AuBerungen
der Figuren kommt in den kursiv gedruckten Textpassagen die Erzdhlinstanz zu Wort,
wobei es manchmal zur Akzentuierung seiner Erzidhlerrolle, manchmal seiner

Figurenrolle kommt. Es wird hier die ambivalente Position eines homodiegetischen

Magnus Enzensberger mit dem Autor gefiihrt hatte. Darin dulert sich der Autor u. a. zur Entstehungs- und
Rezeptionsgeschichte von Konig der Konige (hier Seite 252). Auf diese Ausgabe beziehen sich auch die
Seitenangaben in diesem Kapitel.

7 Die Handlungen bilden einen zugegebenermaBen duBerst knappen Erzihlrahmen des Buches.
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Erzidhlers zum Vorschein gebracht. In jedem Fall kommt es bei den Akzentsetzungen
zum Wechsel der Perspektive, wobei der Erzihler zugleich zum Tréager der Fokalisierung
wird. Dann verldsst er meistens die Textwelt und tritt in die Rolle des expliziten
Erzihlers, so dass die Figuren auf N1 seine Kommentare nicht wahrnehmen konnen. An
diesen Stellen wird das erste narratologische Kriterium zur Differenzierung zwischen den
Kommunikationsebenen N1 und N2 sichtbar, ndmlich das FEinbettungsverhiltnis
(insertion)””*. Denn der Erzihler S2 leitet meistens die nachfolgenden Aussagen von
Figuren S1, die ansonsten ihre Gedanken texttechnisch immer in der freien direkten Rede
duBern, mit Hilfe von sog. inquits ein, womit die Beschreibbarkeit des Ubergangs von N2
zu N1 demonstriert wird.””

»Weiter sagt er mir, im Schrank von Makonen, im privaten Aktenschrank dieses
fantastischen Sammlers von Spitzelberichten, sei die Akte von Germame Neway plotzlich
angeschwollen. Er sagt, das Leben der Akten sei seltsam.“ (KK 91, Hervorhebungen im
Original)

~Mein Informant erinnert daran, dass sich der genaue Ablauf der spiiteren Ereignisse in
den Aussagen finde, [...].“ (KK 97, Hervorhebung im Original)

~Mein Gesprdchspartner griibelt lange, ob der Kaiser schon damals an sein Abtreten
dachte.” (KK 188, Hervorhebung im Original)

Zwar nimmt Kapuscinski diese Erzdhltechnik nicht bei jeder Figur in Anspruch,
doch die iiberschaubare Struktur des Buches ldsst bereits vorhandene inquits gedanklich
auf die Wiedergabe von AuBerungen aller iibrigen Figuren iibertragen. Zu betonen wiire
noch, dass sich der Erzdhler in diesen Textausziigen zwar auflerhalb der erzihlten
Wirklichkeit befindet. Er bezieht allerdings nur selten Stellung zu Figurenhandlungen
und -duBerungen auf N1, z. B. in Form von {iiber das Bewusstsein der Figuren
hinausgehenden Kommentaren. Diese bereits oben angesprochene Position des Erzihlers
kann mit dem Kriterium des hierarchischen Subordinationsverhiltnisses®’®
(subordination) N1 zu N2 beschrieben werden, das besagt, dass die Figuren die Existenz
der sie vermittelnden Erzdhlinstanz nicht zu registrieren vermogen. Die interviewten
Diener des Kaisers kommunizieren lediglich mit dem sie befragenden Reporter (der
Erzihler in seiner Figurenrolle), konnen jedoch dabei nicht ahnen, dass er auch in der

Rolle des Sprechers auf der Ebene der erzdhlerischen Vermittlung auftritt, um ihre

7 Vgl. Niinning 1989: 28.

25 Bg ist allerdings zu bemerken, dass der Erzihler an diesen Stellen das historische Prisens benutzt,
wodurch seine iibergeordnete Position unklar erscheinen kann. Vor allem bei der Wiedergabe von
wortwortlicher Rede (im Gegensatz zur Wiedergabe von Gedanken) einer Figur kann der Rezipient den
Eindruck bekommen, dass der Erzdhler hier in seiner Figurenrolle als Journalist spricht.

776 ygl. ebd. 29.
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Erinnerungen in Form von Informationen an einen weiteren, aullerhalb der erzihlten
Welt existierenden Adressaten zu senden.

Die Verortung der Erzédhlinstanz auf einzelnen Kommunikationsebenen wird
erschwert durch ihr standiges Oszillieren zwischen N1 und N2, das zuweilen auch den
Wechsel der lokalen und temporalen Deixis mit sich trigt. Auf die gleichzeitige
Anwesenheit des Erzihlers in der Figurenrolle auf dem Kommunikationsniveau N1, also
auf seine homodiegetische Konstitution, verweisen, aufler den bereits beschriebenen
Merkmalen, dezente sprachliche Ausdriicke der erzdhlenden Figuren in Form von
direkten Anreden: ,,Lieber Freund, natiirlich erinnere ich mich“ (KK 19), ,,Mein lieber
Bruder, [...]* (KK 42), ,,Geben Sie acht, Herr Journalist!* (KK 45), ,,Du fragst mich,
mein Freund, weshalb [...]?* (KK 53). Gelegentlich gibt an diesen Stellen der empirische
bzw. reale Autor des Buches auf den textexternen Kommunikationsebenen N4 und N5 zu
erkennen, und zwar durch explizites Anfiihren seines Namens, womit die Grenze
zwischen dem textinternen und dem textexternen Bereich iiberschritten wird: ,,Der
Goldene Saal, Herr Kapuczycky, Stunde der Geldschatulle® (KK 62), ,,Aber spiter, Herr
Kapuszycky, war leider oft [...]* (KK 65), ,,In jenen Tagen, Mister Richard, [...]* (KK
164).

Bereits eine fliichtige Betrachtung des Buches ldsst feststellen, dass die explizite
Erzihlinstanz die ihr zustehende Obliegenheit der Informationsvergabe zum groflen Teil
an die Figuren delegiert, aus deren Perspektiven die Person des Reporters Einblick in das
Machtsystem Athiopiens unter der autokratischen Herrschaft Haile Selassies erhilt.
Genette spricht in solchem Fall von einer internen Fokalisierung®’’ der erzihlten
Vorginge, also Fokalisierung auf der Figurenebene. Der Rezipient erhilt
dementsprechend nur diese Informationen, iiber die jeweils erzdhlende Figur verfiigt.
Allerdings soll er im Fall der Passagen, in denen der iibergeordnete Erzidhler zu Wort
kommt, behutsamer vorgehen, weil er sich gelegentlich vom Geschehen auf N1 vollig
ablost und sogar zum heterodiegetischen Erzihlen iibergeht, dann als Figur und dann
wieder als iibergeordnete Erzidhlinstanz erzéhlt, bei gleichzeitiger Beibehaltung der
homodiegetischen Konstitution®’®.

Spitestens an dieser Stelle diirfte es einleuchten, dass man die erzihlerische

Gestaltung Kapusciriskis Parabel der Macht als multiperspektivisch®”® bezeichnen kann.

77V gl. Genette 1998: 163f.

78 Zur genaueren formalen Analyse dieser Textpassagen vgl. Abschnitt 4.4 dieses Kapitels.

7 Ich stiitze mich hier auf die folgende Definition des multiperspektivischen Erziihlens von Vera und
Ansgar Niinning: ,,Multiperspektivisches Erzéhlen liegt in solchen narrativen Texten vor, in denen das auf
der Figurenebene dargestellte oder erzihlte Geschehen dadurch facettenartig in mehrere Versionen oder
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Im Zusammenhang mit der Aufgabenstellung der vorliegenden Arbeit seien hier Birk
und Neumann zitiert, die Folgendes konstatieren: ,,Als Phianomen, das sich sowohl auf
narration als auch auf focalization bezieht, schlagt multiperspektivisches Erzédhlen eine
Briicke zwischen Erzihltheorie und postkolonialem Diskurs.“** In Kénig der Konige
wird der kaiserliche Hof Selassies zuerst einmal intradiegetisch aus unterschiedlichen
Blickwinkeln mehrerer Figuren dargestellt. Die Schilderungen der ,,Menschen des
Hofes* werden dariiber hinaus vom extradiegetischen Erzdhler diskutiert und ihre
Aussagen von ihm ergéinzt, so dass diese Sicht als zusitzliche Erzdhlperspektive
festzuhalten ist. Der dthiopische Kaiser wird demzufolge alternierend aus der Sicht
unterschiedlicher Sprecher sowohl auf der Ebene der Geschichte als auch auf der Ebene
des Erzidhlvorgangs gezeigt, was zu einer Aufficherung der erzidhlten Wirklichkeit
beitrigt. Da AuBerungen intradiegetischer Sprecher den groBten Teil des Textes
ausmachen, verlagert sich hier die erzihltheoretische Analyse der Multiperspektivitit
teilweise von der Ebene der erzihlerischen Vermittlung auf die Kommunikationsebene
der Figuren. Dabei féllt der Schwerpunkt der Untersuchung auf die semantische
Gestaltung™' der Perspektiventriiger und die Kontrast- und Korrespondenzrelationen
ihrer Perspektiven untereinander. Von verschiedenen Dimensionen”
multiperspektivischen Erzihlens ist in Hinsicht auf den hier untersuchten Text und unter
Beriicksichtigung der postkolonialen Literaturtheorie erstens der referentielle bzw.
kulturelle Aspekt dieser Narrationstechnik interessant, da er den Wirklichkeitsbezug
einer literarischen Redevielfalt thematisiert, d. h. den ,sozialen, diskursiven oder
weltanschaulichen Phinomene(n) oder Prozesse(n)“283 besondere Aufmerksamkeit
schenkt. Zu beachten ist zweitens die normative bzw. ideologische Dimension der
Multiperspektivitidt, d. h. die Problematik, ,,welche gesellschaftlichen Normen und

Ideologien durch die Perspektiventriger repriasentiert werden und welches Werte- und

Sichtweisen aufgefachert wird, dass sie mindestens eines der drei folgenden Merkmale (oder eine
Kombination von mehreren dieser Merkmale) aufweisen: (1) Erzdhlungen, in denen es zwei oder mehrere
Erzéhlinstanzen auf der extradiegetischen und/oder intradiegetischen Erzéhlebene gibt, die dasselbe
Geschehen jeweils von ihrem Standpunkt aus in unterschiedlicher Weise schildern; (2) Erzihlungen, in
denen dasselbe Geschehen alternierend oder nacheinander aus der Sicht bzw. dem Blickwinkel von zwei
oder mehreren Fokalisierungsinstanzen bzw. Reflektorfiguren wiedergegeben wird; [...] (3) Erzéhlungen
mit einer montage- bzw. collagehaften Erzéhlstruktur, bei der personale Perspektivierungen desselben
Geschehens aus der Sicht unterschiedlicher Erzihl- und /oder Fokalisierungsinstanzen durch andere
Textsorten ergédnzt oder ersetzt werden.* (Niinning/Niinning 2000: 18)

** Birk/Neumann 2002: 132.

8! 7u einer formalen Anlage des Buches siche Abschnitt 4.4 dieses Kapitels.

82 Vgl. Niinning/Niinning 2000: 20-26. Die Autoren unterscheiden folgende acht Dimensionen: formale,
semantische, syntaktische, pragmatische, funktionale, referentielle, normative und diachrone Dimension.
3 Ebd. 22, siehe auch die nachfolgenden Unterkapitel.
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Normensystem durch die Perspektivenstruktur insgesamt vermittelt wird“.** Und
drittens ist die Pragmatik des Textes zu diskutieren, mit ihrem Bezug auf das Wirkungs-
und Funktionspotenzial dieses narrativen Verfahrens. Selbstverstidndlich sollen auch
andere Gesichtpunkte der literarischen Polyperspektivik nicht ausgeblendet werden, da
sie oft eine Art Hilfestellung fiir die Analyse der hier herausgehobenen Dimensionen
leisten.

Um die postkoloniale Beschaffenheit Kapuscinskis multiperspektivischer
Erzihltechnik in Konig der Konige interpretatorisch zu ermitteln, ist es ergiebig,
zuallererst einen Blick auf die qualitative und quantitative Auswahl der
Perspektiventrdager zu werfen. Alle erzdhlenden Figuren représentieren hier Sichtweisen,
die der Kategorie des Anderen zuzurechnen sind.”®’ Simtliche 36 intradiegetisch
Erzdhlenden sind Athiopier, die der Autor zu Wort kommen ldsst, wodurch er
subalternen Subjekten eine gleichberechtigte Stimme im Sinne des postkolonialen
Projektes verleiht. Das europidische Eigene wird hier lediglich von einer einzigen
Erzihlperspektive vertreten, ndmlich von der expliziten Erzédhlinstanz auf N2. Die
polyphone Gestaltung der Perspektivenstruktur in Konig der Konige ist einerseits ein
weiterer Beleg fiir die entschiedene Gegenposition Ryszard Kapuscinskis zur Vorstellung
einer kolonialistisch-homogenen Weltauslegung. Andererseits werden seine postmodern-
postkolonialen Zweifel an der Moglichkeit der Reprisentation (des Fremden) iiberhaupt,
was bereits an anderen seiner Texte exemplarisch bewiesen wurde und noch zu beweisen
sein wird, zum Ausdruck gebracht. In dem bereits zitierten Gesprich des Autors mit
seinem deutschen Verleger Hans Magnus Enzensberger kommentiert Kapusciniski den
Entstehungsprozess des Buches mit folgenden Worten:

»Nachdem ich die ersten zwei Seiten geschrieben hatte, sagte ich mir: »Nein, das reicht.
So kann ich nicht weitermachen. [...] Es ist immer dasselbe journalistische Einerlei, bei
dem das Wichtigste ungesagt bleibt. So kann man nicht schreiben.« Aber wie dann?** (KK
246)

,»Aber es zeigte sich bald, dass es nicht damit getan war, das Material zu schneiden und zu
montieren. Ich musste einen Schritt weiter gehen; denn in der normalen Sprache, wie sie
jedem Reporter zur Verfiigung steht, war das, worum es mir ging, iiberhaupt nicht
auszudriicken.” (KK 147)

*** Ebd. 23.

% Im Kolonialismus-Zusammenhang ist zu bemerken, dass Athiopien zwar das einzige afrikanische Land
ist, das sich der kolonialen Expansion Europas weitgehend entzog. Dieses Faktum bedeutet jedoch nicht,
dass es vonseiten eines hegemonialen eurozentrischen Subjektes aus der untergeordneten Objektrolle
entlassen worden wire.
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Der Autor bedient sich des multiperspektivischen Erzdhlens meistens in der Ich-
Erzihlsituation, das im Gegensatz zur Monoperspektivitit eines auktorial intendierten
Erzidhlverfahrens mancher Kolonialtexte der (neo)kolonialen Diskriminierung des
Fremden entgegenarbeitet. Seine Figuren sind dariiber hinaus keine bloen Informanten,
die der iibergeordneten Erzidhlinstanz bei der Konstituierung und Beschreibung der
Textwelt lediglich Hilfe leisten wiirden. Sie sind eher Sinntrédger, deren psychologische
Disposition eine Menge iiber das politische Autokratiesystem aussagt. So deckt eine
semantische Untersuchung der Monologe einzelner Figuren ihre blinde Unterwiirfigkeit
auf, die sich u. a. in der Art und Weise demonstriert, wie sich die Helfershelfer iiber ihren
Kaiser duBern: ,,Unser ehrwiirdiger Herr* (KK 10), ,,Der edle Herr (KK 12) ,der
erlauchte Herr* (KK 44), ,,der erhabene Herr* (KK 47), ,,der edelmiitigste Herr* (KK
62), ,unser allgewaltiger Monarch* (KK 208). Sie sprechen auBlerdem von der
,Unfehlbarkeit des Gotterwihlten (KK 14) oder von dem ,konstitutionelle(n)
Auserwihlte(n) Gottes* (KK 43). Die Durchsetzung des Erzédhltextes mit solchen
altertimlichen Ausdriicken erfiillt die Funktion, das Archaische der politischen
Alleinherrschaft  hervorzuheben und deren vollige Realititsentfernung zu
veranschaulichen. Des Weiteren ist eine Konvergenz zwischen den Einzelperspektiven
von erzdhlenden Figuren festzustellen. Denn sémtliche Untertanen schildern ihren
Herrscher in einem Gemisch aus Schmarotzerei, Respekt und Angst in iiberaus positivem
Licht. Thre Erzdhlungen beziehen sich zwar auf unterschiedliche Ereignisse, Orte und
Personen. Sie werden dennoch von der iibergeordneten Erzidhlinstanz gebiindelt, so dass

hier von einer ,,monologischen Multiperspektivitéit‘‘286

gesprochen werden kann. Eine
solche geschlossene Perspektivenstruktur vermag der Erzéhler nur sporadisch zu
durchbrechen, etwa dann, wenn er als expliziter Sprecher seine Version der Ereignisse in
Szene setzt. Ansonsten wird in Konig der Konige die textinterne Polyperspektivitit
demonstriert. Diese kann allerdings im Prozess der Lektiire, also textextern, als
monoperspektivisch aufgefasst werden. Zum Vorschein kommt dann die vom Autor

.intendierte Rezeptionsperspektive:*’

, die im Fall von Konig der Konige eine
Diktaturkritik darstellt. Nicht von ungefihr triagt das Buch den Untertitel Eine Parabel
der Macht.**® Wihrend der vordergriindliche Textsinn (Erzdhlungen der Diener) eher
belanglos ist, erdffnet sich nach der ganzheitlichen Lektiire eine zweite

Bedeutungsebene. Als Opfer jenes Despotismus registrieren die kaiserlichen Diener

2% Niinning/Niinning 2000: 29.
*7 Reinfandt 2000: 147.
%8 Der Untertitel bezieht sich auf die Ausgabe des Kolner Verlags Kiepenheuer & Witsch 1984.
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selbst nicht, dass sie durch ihre Aussagen die Entmenschlichung und Absurditit des
autokratischen Machtsystems entlarven. Exemplarisch seien hier Textpassagen
angefiihrt, in denen sich die Erziihlenden zur Handhabung der in Athiopien immer wieder
ausbrechenden Hungerkatastrophen duf3ern:

»Wenig spiter erlebten wir eine wahre Invasion auslidndischer Korrespondenten. [...] »Wie
schaut das Problem des Hungertodes aus, der die Menschen dahinrafft?« fragen sie. »Ich
weill davon nichts«, antwortet unser Informationsminister, und lass dir sagen, mein
Freund, damit kam er der Wahrheit recht nahe. Denn erstens war der Hungertod in
unserem Reich seit Hunderten von Jahren ein alltéigliches und natiirliches Ereignis, und es
wire niemandem in den Sinn gekommen, deshalb ein groBes Geschrei zu erheben. Die
Trockenheit hielt Einzug, die Erde dorrte aus, die Rinder krepierten und die Bauer starben
[...]. Das war so natiirlich und ewig, dass kein Wiirdentriger gewagt hitte, den
allgewaltigen Herrscher mit dem Hinweis zu stren, in einer seiner Provinzen sterbe
jemand vor Hunger.” (KK 157 f.)

,Der Hunger ist deshalb so niitzlich, weil ein Hungriger nur an Brot zu denken vermag. Er
geht ganz auf im Denken an Essen. Dariiber verliert er die letzten Reste an Kraft, und er
versplirt weder den Wunsch noch den Willen in sich, der Versuchung des Ungehorsams
nachzugeben.” (KK 161)

,Den Hungrigen musste es geniigen, dass unser allergiitigster Herr ihrem Schicksal seine
groBte Aufmerksamkeit schenkte — das war schon ein ganz besonderes Geschenk von
unfassbarer Grofe. Er verlieh den Untertanen die trostliche und herzerquickende
Gewissheit, dass unser leutseliger Herr ihnen jedes Mal, wenn sie ein Schicksalsschlag
oder Ungliick heimsuchen sollte, Mut zusprechen wiirde — indem er ndmlich ihrem
Schicksalsschlag oder Ungliick seine grote Aufmerksamkeit schenkte. (KK 170)

Zu einem bedeutenden Perspektivenwechsel, der eine den iibrigen Ansichten
entgegengesetzte Stimme verlauten ldsst, kommt es in der Regel dann, wenn sich der
tibergeordnete Erzdhler von extradiegetischer Position aus in den Erzdhlvorgang
einschaltet. So wird die erzédhlte Geschichte aus einem anderen Blickwinkel beleuchtet.
Meistens erginzt und kommentiert die Erzédhlinstanz die Erzéhlungen der Figuren und
stiitzt sich dabei auf historische Fakten. Wihrend die Angehorigen des Hofes blind hinter
ihrem Kaiser stehen, gilt die Sympathie des Erzdhlers den Revolutionéren.
Generalisierende AuBerungen wirken auf den Rezipienten desillusionierend und fiihren

ithm die Widerspriichlichkeit der Figurenaussagen vor Augen. Bespielsweise nimmt der

Erzihler folgendermallen Stellung zum Thema Hunger ein:

,»Fiir gewohnlich sagt man, die periodisch auftretende Trockenheit, die Missernten mit
sich bringt, sei fiir den massenweisen Hungertod verantwortlich. Das ist die Erkldrung
der Eliten in den hungernden Lindern. Sie ist falsch. Die Ursache des Hungers ist
meistens eine ungerechte oder falsche Verteilung der Mittel, des Nahrungsproduktes. [...]
Wir wissen von Hunderttausenden Menschen, die in unmittelbarer Nihe von bis an den
Rand gefiillten Lebensmittelmagazinen verhungert sind. Auf Befehl der lokalen Notabeln
gaben Polizisten ganzen Scharen von halbverhungerten menschlichen Skeletten den
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Gnadenstof3. Diese Situation eines himmelschreienden Unrechts, Horrors, verzweifelter

Absurditit wurde zum Signal des Handelns fiir die konspirierenden Offiziere.” (KK 200

f.)
Dank derartiger inhaltlicher und formaler Ausgestaltung der Perspektivenstruktur wird
der kaiserliche Hof Haile Selassies von ihnen aus einer respektvollen Froschperspektive
mit den Augen der Einheimischen dargestellt. Dieser filmsprachliche Ausdruck steht hier
allerdings nicht nur fiir die Position der erzdhlenden Figuren — der Diener des Palastes,
sondern auch fiir den postkolonialen Blick des Autors Kapusciriski, der es unterlésst, eine
hegemoniale, weil allumfassende und instrumentalisierende Vogelperspektive
einzunehmen. Eine solche hierarchisierende (koloniale) Balkonposition sucht man auch
in anderen Texten von Ryszard Kapuscinski vergebens. Mit einer derartigen
Konzipierung der Perspektivenstruktur gehen deren didaktische und ideologische
Funktionen einher. Die Kritik am autokratischen Machtsystem wurde durch

,Privilegierung marginalisierter Stimmen‘“*

erreicht. Diese Narrationsstrategie
kennzeichnet auch postkoloniale Schreibtechniken im Sinne einer Gleichberechtigung
subalterner Subjekte.

Mit dem Stichwort ,Diktaturkritik’ ist bereits die pragmatische Dimension des
untersuchten Textes, d. h. sein Wirkungs- und Funktionspotential angesprochen worden.
Um auf diesen Aspekt ausfiihrlicher eingehen zu konnen, soll im folgenden Unterkapitel
die Kategorie der Perspektivenstruktur in breiterem Rahmen der erzdhlerischen
Sinnorientierung dargestellt werden. In einigen Schritten werden dabei nach und nach
nicht nur diejenigen literaturwissenschaftlichen Phdnomene einbezogen, die die
Multiperspektivitit von Konig der Konige als postkoloniale Erzihlstrategie eingehender

auszuloten erlauben. Es werden auch Kategorien aufgedeckt, mit deren Hilfe die

literarische Spezifizitit dieses Werkes genauer beleuchtet wird.

4.2 Die Perspektivenstruktur von Erzihltexten aus systemtheoretischer Sicht:

Ein Exkurs

Will man literarische Inszenierungen der Identitidt und Alteritit mit postkolonialen
Fragestellungen konfrontieren, riickt die ideologische Funktion des Erzidhlens ins
Zentrum des Interesses. Eine entscheidende Bedeutung féllt in diesem Kontext dem

Wirklichkeitsbezug der Literatur zu, der mit dem Begriff des Realismus eng

% Niinning/Niinning 2000: 30.
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zusammenhédngt. Die Diskussion um diese Problematik umfasst seit jeher das
Spannungsverhiltnis zwischen Mimesis und Poiesis, Wirklichkeit und Fiktionalitit bzw.
Wahrheit und Fiktion. Christoph Reinfandt entwirft in seiner Arbeit Der Sinn der
fiktionalen Wirklichkeiten am Beispiel des Romans ein theoretisches Modell der Literatur
als ,,ein(en) Diskurs unter anderen bzw. als funktional ausdifferenziertes Teilsystem der
gesellschaftlichen Kommunikation“**® Dieses Konzept ist ein Resultat einer
Einbeziehung der soziologischen Systemtheorie der modernen Gesellschaft von Niklas
Luhmann in die literaturwissenschaftliche Forschung. Im Rahmen der so entwickelten
Theorie der literarischen Kommunikation wird der ,,Sinnhaftigkeit moderner Literatur**!
besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Parallel zur Ausdifferenzierung des Sinnhorizonts
der modernen Gesellschaft in ,,objektive*, subjektive und literarische Sinnorientierung
,lassen sich die Sinntendenzen moderner literarischer Erzdhlmodelle aufschliisseln‘ >*?
Wiihrend sich das Sinnpotential der literarischen Kommunikation im Zuge der Moderne
nur langsam und stufenweise entfaltete, kam es erst in der ,,Postmoderne* zur definitiven
,»Vergleichzeitigung® der drei o. g. Sinntendenzen. Durch die Analyse von dynamischen
Relationen zwischen objektiven, subjektiven und literarischen Sinntendenzen kann, laut
Reinfandt, der gegenwirtige Roman mit seiner Fiille von Erzdhlstrategien
systematisierend beschrieben werden. Der Autor diskutiert in diesem Zusammenhang die
Beziehung zwischen Fiktionalitit und Wirklichkeitsbezug als Charakteristikum des
modernen Romans und fithrt dabei eine Uberlegung von Niinning an, ,,dass Romane mit
ihren erzidhlerischen Gestaltungsmitteln eigenstidndige fiktionale Wirklichkeitsmodelle
erzeugen“.*”® Diese Fiktionalitit wird dann im Prozess des Lesens paradoxerweise in
Wirklichkeit ,umgesetzt’. Dieses Phidnomen erklart Reinfandt unter Beriicksichtigung
unterschiedlicher Sinnorientierungen der modernen literarischen Kommunikation. Dabei
ist allerdings zwischen sozialen (gesellschaftlichen) und psychischen (individuellen)
Sinnstrukturen zu differenzieren und auf deren Verschrinkung im Roman zu achten. So

konstatiert Reinfandt:

,Die Verklammerung von Wirklichkeit und Fiktionalitdt ldsst sich dann auf diese
Verschrankung und damit einhergehende Hierarchisierung der Systemreferenzen
zuriickfithren, wenn man eine Zuordnung zwischen Wirklichkeitsbezug und sozialer
Systemreferenz einerseits und zwischen Fiktionalitdit und psychischer Systemreferenz
andererseits vornimmt. Kriterium der , literarischen Wirklichkeit® wire somit hinsichtlich
der sozialen Systemreferenz ein (scheinbarer) Faktenbezug der Darstellung, wihrend im

> Reinfandt 1997: 130

*' Ebd. 1.

2 Ebd. 2.

% Ebd. 130 in Anlehnung an Niinning 1992: 199.
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Hinblick auf die psychische Systemreferenz das Kriterium der Wahrscheinlichkeit die
entscheidende Rolle fiir die Akzeptanz des Wahrheitsanspruchs spielt.“**

Es ergeben sich also zwei Herangehensweisen an den Wirklichkeitsbegriff. Die
Wirklichkeit kann gesellschaftlich vorgegeben sein und individuell erfahren werden. Die
literarische Fiktion tritt allerdings nicht an die Stelle der faktenbezogenen Wirklichkeit,
sondern neben sie als eine alternative Wirklichkeit bzw. Wahrheit. Diese eigentiimliche
Zusammenfithrung von Wirklichkeitsbezug und Fiktionalitidt vollzieht sich auf der
Leistungsebene des Romans. Im Prozess des Erzdhlens, d. h. durch die Narrativitit, wird
der fiktionalen Wirklichkeitsorientierung Sinn gestiftet, wodurch die Ebene der Funktion
des Romans abgedeckt wird. Erst dann kann danach gefragt werden, wo der
»semantische Bezugs- und Integrationspunkt® des Erzidhlten bzw. des narrativen Sinns
auszumachen ist. Reinfandt unterscheidet zwischen drei Moglichkeiten der
Sinnorientierung, die sich in kiirzester Zusammenfassung wie folgt darstellen lassen:

- Der ,,objektive“ Sinn der Wirklichkeit liegt in Texten vor, die versuchen, ,,einen in
der dargestellten Wirklichkeit ,objektiv’ vorhandenen Sinn nachzuvollziehen bzw.
aufzudecken“®” Die literarische Wirklichkeit kann mit der lebensweltlichen
Wirklichkeit verglichen werden. Dies geschieht je nach Textart tiber Kriterien der
Wahrscheinlichkeit oder des Faktenbezugs. In beiden Féllen, d. h. sowohl bei fiktionalen
als auch historischen  Texten, werden die gesellschaftlich  bestimmten
Erkldrungsschemata (das soziale System) zum o. g. semantischen Bezugspunkt.

- Der subjektive Sinn der Wirklichkeit ist Erzdhlungen zuzusprechen, die ,.die
subjektive Weltsicht des Individuums (das psychische System) zum semantischen
Fluchtpunkt des narrativen Sinns machen*.**® Eine bedeutende Rolle spielt bei dieser Art
der Sinnorientierung die zeitliche Wirklichkeitserfahrung des Menschen. Wird dieser
Gesichtspunkt der Narrativitit hervorgehoben, so kommt es zur Relativierung der
scheinbar natiirlich vorgegebenen gesellschaftlichen Ordnung. Die Subjektivierung des
narrativen Sinns erfolgt ebenfalls in Bezug auf die empirische Wirklichkeit.

- Der literarische Sinn der Wirklichkeit ist im Gegensatz zu den beiden vorhin
dargestellten Sinnorientierungen nicht auf eine Bezugnahme zur Wirklichkeit
angewiesen. Mit der Fokussierung auf das System der Literatur wird der semantische

Integrationspunkt des narrativen Sinns in der Erzdhlungsform selbst verortet.

24 Bbd. 131.
25 Bbd. 149.
26 Bbd. 151.
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Ausschlaggebend ist die innere Verkniipfung der erzidhlten Ereignisse, die

unterschiedlichen kulturellen und gesellschaftlichen Konventionen unterliegt.

Der so ausdifferenzierte dreifache Sinnhorizont literarischer Kommunikation der
Moderne wurde von Reinfandt im nichsten Schritt®®’ mit dem im Kapitel 1 des
Analyseteils dieser Arbeit dargestellten Modell der Funktionen der Erzihlinstanz in
Verbindung gebracht. Dieses Unterfangen ergab folgende Parallelen: Aufgrund der
Wertneutralitit der erzdhltechnischen Funktionen bei der Konstituierung der Wirklichkeit
auf dem Figurenkommunikationsniveau N1 (mit dem gleichzeitigen Verweis auf N5)
lassen sich diese Funktionen den ,,objektivierenden Sinnorientierungen zuordnen. Die
analytischen und synthetischen Funktionen weisen dagegen bereits
Subjektivierungstendenzen unterschiedlichen Grades auf, da sie die Perspektiven des
expliziten Erzdhlers auf den Ebenen der erzidhlerischen Vermittlung N zum Ausdruck
bringen. AuBerungen, die diese Funktionen transportieren, sind infolgedessen Medien fiir
subjektivierende Sinnorientierungen. Dabei wird der ,,objektive Sinn der Wirklichkeit
der Ebenen N1 und N5 im zunehmenden Male subjektiviert. Dies kann man auf der
Skala von den analytischen Funktionen (Vermittlung zwischen N1 und N2) iiber die
synthetischen Sprecherfunktionen (,,sehr allgemein gehaltene Subjektivierung des
Erzidhlvorgangs aufgrund der Bezugsnahme zu ,,der ,ewigen’” Wahrheit der menschlichen

Natur“298

) bis hin zu den auf N2 bezogenen selbstreflexiven Funktionen (radikale
Subjektivierung des Erzdhlvorgangs) beobachten. Die dritte, literarische Sinnorientierung
vollzieht sich in den auf die Kommunikationsebenen N3 und N4 bezogenen
selbstreflexiven Funktionen der Erzihlinstanz, die den Konstruktcharakter literarischer
Sinnmuster zum Vorschein bringen.

Erst an dieser Stelle kann das in der Einleitung zum Analyseteil angekiindigte
Modell der Perspektivenstruktur narrativer Texte aus systemtheoretischer Sicht

2 . .
% wurde hier die

vorgestellt werden. Im Vergleich zum Original von Reinfandt
Kategorie der kulturellen Dynamik ausgeblendet, um den Entwurf von seiner

historischen Dimension weitgehend loszuldsen.”” Hinzugefiigt wurden dafiir die bereits

*7Ebd. 157-161.

" Ebd. 160.

% Reinfandt hat das Modell im Zusammenhang mit der Erforschung des multiperspektivischen Erziihlens
zusammengestellt. Vgl. ders. 2000: 144.

3% 7war erfolgte die Ausdifferenzierung des Sinnhorizonts im Zuge der historischen Entwicklung der
Moderne bis zur Postmoderne. Reinfandt stellt jedoch fest, dass alle drei Sinnorientierungen schon in
Texten der frihen Moderne vorhanden waren, ,,die Ausschopfung des in ihnen angelegten Potenzials ist
jedoch zu diesem frithen Zeitpunkt nicht fiir alle drei Sinnorientierungen gleich.* (Ebd. 155)
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in der Abbildung 2 angefiihrten vier Gruppen von Funktionen der Erzihlinstanz sowie
die Kategorie des Kommunikationsebenenbezugs, mit dem Ziel, die bisherigen
textanalytisch-interpretatorischen Uberlegungen dieser Arbeit einzubeziehen. Die
Nutzbarkeit dieses Modells fiir diese Arbeit wird jedoch erst dann deutlich, wenn es mit

postkolonialen Fragestellungen korreliert wird™"!

, was im nachfolgenden Unterkapitel 4.3
ansatzweise vorgenommen wird. Im letzten Schritt wird das Modell exemplarisch in der
Analyse von Konig der Konige angewendet, mit dem Ziel, die Sinntendenz des dieses
Buch determinierenden Erzdhlverfahrens zu definieren sowie seine postkoloniale

Beschaffenheit zu bestétigen.

0! Es ist anzumerken, dass bereits die Beriicksichtigung der Funktionen der Erzihlinstanz den ersten
Schritt darstellt, die beiden Phinomene aufeinander zu beziehen. Denn die Rollen einzelner Funktionen im
Zusammenhang mit postkolonialen Schreibstrategien wurden schon bei der Analyse von ,, Der
Fullballkrieg* veranschaulicht.



Sinnorientierungen:  objektiv/ objektiv” subjektiv reflexiv/literarisch
Narrative Autoritét: gesellschaftlich integriert emanzipiert
Perspektiven- “a-perspektivische” geschlossene offene
Strukturen: Struktur Perspektivenstruktur ~ Perspektivenstruktur
a) textextern Monoperspektivitit Monoperspektivitit Polyperspektivitit
b) textintern Monoperspektivitit Polyperspektivitit Polyperspektivitit
Erzihltypen: #1 EP(— EP) #2 EP . FP #3 EP/FP . FP #4 EP=FP #5 FP=(EP) #6 (EP) - FP #7 EP’ _. (EP) #8 FP’=(EP)
- telling-----——--—-oee - e showirg — g
(implizite Reflexivitit eroffnet Spielraum
fiir reflexive Versionen von #2-#6)
Funktionen: erzihltechnisch analytisch synthetisch selbstreflexiv
Ebenenbezug: N1 N1 (N5) (N1) N5 N2 /N3,N4
Sinndkologie: obj./ obj” (Cobj.) (Cobj.) (Cobj.) (Cobj.) [Cobj.)]
(subj.) subj. subj. subj. subj. (subj.)
[(refl.)] (refl.) refl./lit. refl./lit. refl./lit. refl./lit.

Erzéhltypen:

#1  nicht-literarisches (z. B. historisches) Erzidhlen
#2  auktoriale Erzdhlsituation

#3  Ich-Erzihlsituation (erzidhlendes Ich)

#4  Ich-Erzihlsituation (erlebendes Ich)

#5  innerer Monolog

#6  personale Erzihlsituation

#7  neutrales/limitiertes Erzidhlen (heterodiegetisch)
#8  limitiertes/neutrales Erzidhlen (homodiegetisch)

Abkiirzungen und Symbole:

EP  Erzihlerperspektive(n)

FP  Figurenperspektive(n)

- “dominiert”

= “fillt zusammen mit”

O) Funktion tritt zuriick/wird unsichtbar”

> eingeschrinkte Funktion

Abb. 3 Modell der Perspektivenstruktur narrativer Texte aus der systemtheoretischen Sicht nach

Reinfandt 2000: 144.
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4.3 Postkoloniales Schreiben im Kontext der systemtheoretischen Modellierung
von Perspektivenstrukturen: Versuch einer Korrelierung

Vor dem Hintergrund postkolonialer Definitionen von Identitdt, Alteritét,
Hybriditdt und Reprisentation kann zunichst folgende sehr allgemeine These formuliert
werden: Postkoloniales Schreiben ldsst sich eher im mittleren Bereich des dargestellten
Modells, und zwar in den meisten hier vertikal ausgefiihrten Kategorien situieren, wobei
es zur Verschiebung dieser Verortung hin zum rechten Rand kommen kann. Einerseits ist
den literarischen Kommunikationsebenen N1 und N5 wegen des Realititsbezugs
postkolonialer Thematik ein hoher Stellenwert beizumessen. Andererseits widersetzt sich
die grundsitzliche Instabilitdt der Identitéits- und Alteritidtskonstruktion deren objektiven
bzw. objektivierenden literarischen Inszenierungen als homogenen GroBen. Je
subjektiver die Darstellungen, um so mehr Moglichkeiten bieten sie, die Hybriditét dieser
Konstruktionen narrativ zu demonstrieren. Wird die hybride Beschaffenheit von Identitét
auf inhaltlicher Ebene eines Textes explizit problematisiert, z. B. in Form einer
selbstreflexiven Thematisierung der Schwierigkeit, den Hybridisierungsprozess
literarisch angemessen darzustellen, so gewinnen postkoloniales Schreiben sowie
postkoloniale Rezeption an zuséitzlicher literarischer Dimension. In Hinblick auf die
literarisch-reflexive Sinnorientierung scheint es jedoch ausreichend, wenn die
Reflexivitit implizit demonstriert wird. Denn in ihren expliziten Erscheinungsformen
konnte sie wegen einer starken Konzentration auf die Kommunikationsebenen N3 und
N4 die lebensweltliche Bezogenheit postkolonialer Problematik zu sehr kaschieren bzw.
ganzheitlich ausblenden.

In bezug auf die Perspektivenstruktur literarischer Texte beginnt der Prozess der
Subjektivierung mit dem Verzicht auf eine ,a-perspektivische’*”* Ausgestaltung und
Monoperspektivitit des Erzdhlten. Bereits eine geschlossene Perspektivenstruktur, die
lediglich textintern multiperspektivisch konzipiert ist, kann z. B. kolonialistisches binéres
Denken in ambivalentem Licht darstellen. Diese Mehrdeutigkeit wird jedoch erst dank
nicht-auktorialer Erzidhltechniken anschaulich gemacht. Denn im Gegensatz zur
auktorialen Erzdhlsituation, die auflerhalb der textinternen Kommunikationsebenen eine
monoperspektivische Sicht der Erzihlinstanz erzeugt, ,,(verwischen) Ich-Erzdhlungen

[...] die Grenze zwischen Erzédhler und Figurenperspektive, so dass die textexterne

302 Reinfandt setzt den Begriff in Anfiihrungszeichen mit dem Hinweis auf die Unméglichkeit einer
volligen A-Perspektivitiat modernen literarischen Erzdhlens (vgl. ders. 2000: 145).
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Monoperspektivitit als intendierte Rezeptionsperspektive vom Leser erschlossen werden
muss“.*” Wihrend eine geschlossene Perspektivenstruktur eines Textes in der Regel den
Eindruck erzeugt, ,dass es ein -einheitliches Weltbild gibt“304, bewirkt ihre
Durchbrechung im Sinne einer offenen Gestaltung eine starke Subjektivierung des
gemeinsamen Sinns des Erzédhlten. Die Sinnermittlung eines postkolonialen Textes kann
sich auBerdem nicht ausschlieBlich auf umweltreferentielle Sinngebungen der
»objektiven* Wirklichkeit bzw. gesellschaftlichen Ordnung auflerhalb der Erzdhlung
stiitzen. Mit einbezogen werden miissen auch psychische Referenzsysteme, d. h. die
subjektive, kulturell geprigte Weltsicht des Individuums. Analogien zu postkolonialen
Interpretationspraktiken dringen sich hier von alleine auf: Infragestellung
eindimensionaler verbindlicher Weltsicht, Verschiebung der Zentrum-Peripherie-Achse,
Uberlagerung unterschiedlicher, kulturell bedingter Weltauslegungen u. i.

Restimierend kann festgestellt werden, dass postkoloniale Schreibstrategien eine
Pluralisierung und Relativierung erzidhlter Wirklichkeiten im Sinne subjektivierender
Sinnorientierung literarischer Kommunikation voraussetzen. Diese Tendenz ldsst sich im
dargestellten Modell unter der Kategorie der Sinnokologie beobachten. Bei der
Zusammenstellung aller drei Sinnorientierungen féllt hier insbesondere einem
hierarchischen Gemisch der objektivierenden und subjektivierenden Sinntendenzen eine
grofe Bedeutung zu. Die Integration eben dieser Sinnorientierungen ist insofern
ausschlaggebend, als fiir einen Text, will er im postkolonialen Zusammenhang
interpretiert werden, immer eine realitits- bzw. umweltbezogene Referentialisierbarkeit
erforderlich ist. Wird in einem Text der literarisch-reflexive Sinn am stirksten
akzentuiert, bei gleichzeitiger Minimalisierung der beiden iibrigen Sinnorientierungen, so
muss dessen postkoloniale Interpretation stiarker von der formalen auf die inhaltliche

Ebene verlagert werden.

4.4 Sinntendenz und Wirklichkeitsorientierung in Konig der Konige

Die bereits im vorherigen Unterkapitel ausgefiihrten Uberlegungen haben es
nahegelegt, dass Konig der Konige grundsitzlich durch homodiegetisches Erzihlen
gekennzeichnet ist, denn die Erzdhlinstanz ist sowohl auf dem Kommunikationsniveau

N1 als auch N2 anwesend. Vor allem ihre Verortung auf der story-Ebene markiert eine

393 Reinfandt 2000: 146 f.
% Niinning/Niinning 2001: 98.
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Tendenz zur Subjektivierung der erzdhlten Wirklichkeit. Diese vorerst allgemein gefasste
Behauptung kann durch die Analyse der Beziehung zwischen der Ebene der erzihlten

Geschichte und der Ebene der literarischen Vermittlung*”

bestétigt werden.

Das erste der drei Kapitel des Buches beginnt, abgesehen von einigen Zitaten aus
zum Teil wissenschaftlichen Literaturquellen3 % mit expositorischen Erinnerungen des
Erzihlers an seine geheimen Treffen mit 1974 politisch verfolgten Dienern des letzten
Kaisers von Athiopien Haile Selassie. AuBer den fiir die Erzihlung konstitutiven und
prinzipiell ,,objektivierenden* erzédhltechnischen Funktionen, die das personale, lokale
und temporale Bezugssystem auf N1 errichten, ist hier der dominante
Vergangenheitsbezug ein Zeichen fiir eine umfassende Herrschaft der Erzédhlinstanz iiber
das Erzihlte. Es entsteht anfinglich eine ,,objektive* und relativ stabile Wirklichkeit auf
der Figurenkommunikationsebene, die zusitzlich dadurch stabilisiert wird, dass die
Handlung und die Figuren mit historischen Ereignissen im kaiserlichen Athiopien in
Verbindung gebracht werden. Ein so durch den Bezug zur textexternen Wirklichkeit auf
N5 geschaffener Sinnrahmen®” trigt wesentlich zur ,,objektivierenden® Sinntendenz des
Textes bei. Diese vermeintliche Stabilitit ist jedoch nur darauf zuriickzufiihren, dass der
Erzdahler die Geschehnisse aus einer zeitlichen Distanz schildert, was seine
,Allwissenheit’ durchaus plausibel machen kann. Denn schon die Ich-Form der
AuBerungen (erzihlendes Ich) verweist auf ein subjektivierendes Potential der
Informationsvermittlung. Zu einer augenfilligen Destabilisierung ~ bzw.
Problematisierung der Beziehung zwischen story und discourse kommt es im weiteren
Verlauf des Textes, wo sich eindeutig herausstellt, dass der Erzidhler auch auf der
Figurenebene anwesend ist und dort (als erlebendes Ich) sprachlich agiert.*”®

»Ich drang nun tiefer in die verwinkelten und schmutzigen Seitengassen ein und stiefs auf
Hduser, die nach auflen hin einen verlassenen und unbewohnten Eindruck machten. Ich
hatte Angst: die Hduser standen unter Beobachtung, und wie leicht konnte ich mit ihren
Bewohnern hochgehen. [...] Ich nehme beim Fenster Platz, und sie sagen sofort — bitte,
setzen Sie sich woanders hin, [...].“ (KK 8)

Der Wechsel des Erzidhltempus vom Priteritum zum historischen Pridsens markiert hier

den Ubergang vom extradiegetischen zum intradiegetischen Erzihlen der

homodiegetischen Erzdhlinstanz. Diese scheinbar figurale Position des Erzihlers wird im

% Eine solche Beziehung kann sich je nach Erzihltyp stabil oder problematisch gestalten (vgl. Reinfandt
1997: 168).

% Auf die Bedeutung dieser Zitate fiir die Ermittlung der Sinntendenz wird zum Schluss der hier
formulierten Uberlegungen eingegangen.

%7 Vgl. Reinfandt 1997: 169.

% Dieser Ubergang vom erzihlenden zum erlebenden Ich vollzieht sich, noch bevor eine andere Figur zu
Wort kommt. Texttechnisch wird er durch den Tempuswechsel von Priteritum zum Préisens bewerkstelligt
(vgl. KK: 8).
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nichsten Abschnitt bei der Untersuchung des zweiten Kapitels des Buches genauer
untersucht werden. An dieser Stelle soll zuerst eine Textpassage besprochen werden, in
der sich die Erzidhlinstanz vollig von der erzédhlten Welt loslost (KK 26-38). Sie folgt

mehreren in der freien direkten Rede’”

gehaltenen Figurenmonologen und beginnt mit
folgenden Sitzen:

,Als ich einem Kollegen zeigte, was ich iiber Haile Selassie schrieb — oder besser: iiber
den Kaiserhof und seinen Untergang, aus der Sicht derer erzdhlt, die sich in den Salons,
den Amtern und Gingen des Palastes getummelt hatten —, fragte er mich, ob ich die Leute,
die sich versteckt hielten, allein besucht hdtte. “ (KK 26)

Eine derartige explizite Thematisierung des Entstehungsprozesses des Textes ist den
selbstreflexiven Funktionen der Erzihlinstanz zuzuordnen. Diese AuBerungen beziehen
sich zwar indirekt auch auf den Erzdhlvorgang. Die eigentlichen Bezugspunkte fiir sie
sind jedoch, wegen ihres metanarrativen Charakters, die Kommunikationsebenen N3 und
N4. Denn die erzidhlte Geschichte wird hier unterbrochen, der Erzéhler gibt sich in seiner
Rolle als Werkproduzent zu erkennen.’'® Er setzt sich mit der Struktur des Textes und
der literarischen Produktion auseinander, und zwar durch explizite Angaben zur
Perspektivenstruktur des Erzihlten. Interessanterweise wird durch die metatextuellen
Riickwendungen weniger der Konstruktcharakter der Figuren und der geschilderten
Wirklichkeit verdeutlicht, als vielmehr der Wahrheitsanspruch der dargestellten Welt
best'aitigt.311 Einerseits kommt es durch diese Aussagen, in Hinsicht auf N2, zu einer
starken Subjektivierung des Erzdhlvorgangs und zu einer Individualisierung der
Erzihlinstanz. Andererseits wird beziiglich der N3 und N4 der literarisch-narrative Status
der vermittelten Informationen®'> hervorgehoben. Daraus ergibt sich vorerst eine
Sinntendenz, die zwischen subjektivierenden und literarischen Sinnorientierungen
lokalisiert werden kann. Diese Erkenntnis ist freilich nicht fiir das ganze Buch
reprasentativ, sondern demonstriert lediglich eine hier auf den zitierten Textausschnitt
bezogene Sinnermittlung. Denn schon die anschlieBenden AuBerungen des Erzihlers
verschieben diese Sinnverortung, da die selbstreflexiven Funktionen den analytischen
und synthetischen Sprecherfunktionen Platz machen.

Charakteristisch fiir Konig der Konige und ausschlaggebend fiir die Bestimmung
von dessen ganzheitlicher Sinntendenz scheint die Gestaltung seines zweiten Kapitels Es

kommt, es kommt... zu sein. Es beginnt formal mit einer freien direkten Figurenrede in

%9 Zur Differenzierung von Figurenreden siehe das Modell von Jahn/Niinning 1994: 294, auch Quinkertz
2004: 152.

310y gl. Niinning 1989: 120.

' Ebd. 121.

312 Vgl. Reinfandt 1997: 160.
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Form des inneren Monologs (KK 85-90). Der Inhalt des von der Figur F. U.-H.*"
Erzihlten eroffnet so eine zusitzliche, eingebettete Ebene (Nla) auf dem
Kommunikationsniveau N1. Erst ein unauffilliger, sprachlicher Ausdruck am Schluss
dieses langen Selbstgesprichs (,,Makonen, mein Freund, war ein Asket der Macht, ein

«314

Opfer des Palastes (KK 89)) deutet an, dass die erzidhlende Figur ihre Aussagen an

einen Zuhorer richtet, d. h. an eine andere Figur auf der gleichen

> Der erwihnte Zuhorer erweist sich alsbald als der

Kommunikationsebene.”’
homodiegetische Erzidhler, indem er plotzlich die an ihn gerichtete Figurenrede
unterbricht und die von dieser Figur erzihlte Geschichte in Form der indirekten Rede
fortzusetzen anhebt:

»Weiter sagt er mir, im Schrank von Maconen, im privaten Aktenschrank dieses
fanatischen Sammlers von Spitzelberichten, sei die Akte von Germame Neway plotzlich
angeschwollen. Er sagt, das Leben der Akten sei seltsam.“ (KK 91)
Bald danach kommt es jedoch zum vdllig unvermittelten Wechsel der Redeform. Die
indirekte Rede macht der freien direkten Rede der Figur F. U.-H. Platz:

” Qﬁfnen wir einmal die Rubrik »Aktivitditen<: nichts Negatives. Schlagen wir die Rubrik
»Auflerungen<« auf: keine einzige Seite. Sagen wir, eine Seite, aber auch diese hat der
Minister, auf Anweisung es Herrn, mit grofien Lettern »fatina bere« geschrieben, das
heifst, ein Tintenklecks. Das bedeutet, dass unser Herr die Eintragung |[...].“ (KK 76)
Die zitierte Passage ist in Kursivschrift gesetzt, was in Anbetracht der duBerlichen
Gestaltung des Buches nahe legt, dass hier die Erzihlinstanz das Wort ergreift. Der
Ausdruck ,,unser Herr* deutet jedoch darauf hin, dass diese Aussagen der erzihlenden
Figur F. U.-H. zugeordnet werden miissten. In seiner Rolle des Vermittlers zwischen dem
Leser und der erzidhlten Welt bleibt hier der Erzihler unsichtbar. Er scheint seine figurale
Position zu behalten und zitiert seinen Gesprichspartner wortwortlich, ohne dass es
texttechnisch mit Anfiihrungszeichen eindeutig gekennzeichnet ist. In Hinsicht auf die
narratologische Analysekategorie des Erzihlmodus®'® wird auf diese Weise der Grad an
erzihlerischer Einflussnahme bzw. Mittelbarkeit des Erzihlten stark minimalisiert. Der

. . N . N . 317
hier ohnehin schon dufBerst eingeschrinkte narrative Modus

318

(die Erzdhlerperspektive)

weicht dem dramatischen Modus™® (der Figurenperspektive) des Erzdhlens. Diese

13 Kapusciriski markiert alle Figuren lediglich mit Initialen.

% Hervorhebung durch den Verf.

*> Dass dieser Zuhorer dabei ist, kann der Rezipient freilich durch die Ubernahme der Figurenkonstellation
aus dem ersten Kapitel erschlieSen.

316y gl. Modell zur Analyse des Erzihlmodus, Quinkertz 2004: 148, Abb. 7.B.

317 Martinez und Scheffel sprechen in diesem Fall von ,transponierter Figurenrede®, die sich ,,(i)n einer
Mittelzone zwischen dem narrativen und dem dramatischen Modus (bewegt)®. (Vgl. ders. 2005: 52,
Hervorhebungen im Original.)

318 Vgl. Martinez/Scheffel 2002: 49.



103

Verschiebung der Erzihlsituation ist in der Abb. 3 durch den Ubergang von telling zu
showing markiert. Eine solche Lokalisierung des Erzihltypus weist zugleich auf die
Verstiarkung der subjektivierenden Sinntendenz des Textes hin und bestétigt angesichts
der hier aufgestellten These die erzédhlerische Postkolonialitit von Konig der Konige.
Denn im Hintergrund der Problematik dieser Arbeit wurde hier die von Kapuscinski oft
praktizierte, postkoloniale Aufwertung des subalternen Subjektes nochmals demonstriert.
Der Autor beschrinkt die Ausgestaltung seiner Erzihlerrolle auf das Notigste, und zwar
auf die bloBe Prisenz einer alternativen Perspektive zu den Ansichten der erzidhlenden
Figuren.3 19

Es scheint ansonsten gewinnbringend, parallel zur Analyse der Narrationsweise
(Submodi des Erzidhlens) den literarischen Aufbau dieses Kapitels detaillierter auf die
Kategorie der Perspektive zu untersuchen. Denn die Erkenntnisse dieser Untersuchung
konnen zur Festlegung der dominanten Sinnorientierung des Buches wesentlich
beitragen. Evident ist bereits, dass die Aussagen der erzdihlenden Figuren von ihnen
intern fokalisiert sind und demgemadss, abgesehen von der inhaltlichen Ebene, stark
subjektivierend wirken. Ausschlaggebend ist daher die Perspektive der erzihlerischen
Vermittlung, d. h. die Frage, wie die libergeordnete Erzihlinstanz diegetisch beschaffen
ist und wie sie das Erzihlte fokalisiert. So kann im Fall der in der indirekten Rede
verfassten Aussagen die Anwesenheit des Erzidhlers auf der Ebene der Geschichte
angenommen werden. Er fokalisiert dabei extern, aber nur deswegen, weil er gegeniiber
der durch die Redeinhalte anderer Figuren geschaffenen Ebene Nla heterodiegetisch
operiert.”® Dadurch zeichnet sich eine extreme Verstirkung der subjektivierenden
Sinntendenz ab. Sie resultiert zum Teil auch daraus, dass der Rezipient aufgrund der
quantitativen Dominanz der eingebetteten Ebene Nla dazu neigt, diese als das
eigentliche Figurenkommunikationsniveau anzusehen und dabei die Rahmenerzihlung,
d. h. die Gespriche des Reporters mit Dienern des kaiserlichen Palastes, aus den Augen
zu verlieren. Angesichts seiner homodiegetischen Konstitution versucht der Erzihler als
Figur andererseits nicht, etwa durch eine streckenlange Hervorhebung seiner eigenen
Perspektive, sich von den Aussagen der anderen Figuren strikt zu distanzieren und so das
Erzihlte zumindest teilweise zu ,,objektivieren®. Die objektivierende Tendenz kann sich
hier auch deswegen nur schwer durchsetzen, weil der Erzédhler das epische Prisens

verwendet und so den Eindruck erweckt, als wiirde er die Figurenkommunikationsebene

9 Vgl. die semantische Analyse von FigureniuBerungen im Unterkapitel 4.1 dieser Arbeit.
20 Die heterodiegetische Position eines homodiegetischen Erzihlers resultiert aus der Technik des
narrative embedding. Vgl. Reinfandt 1997: 167, Anm. 424.
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nicht verlassen. Die Figurenperspektiven, die den erzihlten Sinn ohnehin schon stark
subjektivieren, unterliegen einer stirkeren  Subjektivierung vonseiten  der
homodiegetischen Erzéhlinstanz. Diese Erzdhltechnik durchzieht das ganze hier
untersuchte Kapitel, d. h. es kommen abwechselnd eine oder mehrere Figuren (A. W.:
93-95 und 103-107, G. O-E., Z. S-K. und P. M.: 110-119, P. M., T., B. H. u. a.: 123-144,
Z. S-K.: 148-149) und der sich immer wieder zuriickziehende homodiegetische Erzihler
in seiner intradiegetischen Position zu Wort (KK 91-92, 96-102, 108-109, 120-122, 145-
147).

Erst im dritten und letzten Kapitel, das den Titel Der Zusammenbruch tragt, kommt
es zu einschneidenden Modifikationen sowohl in Hinblick auf den Modus als auch auf
die Narration. Wihrend die erzdhlenden Figuren weiterhin in ihren reinen Perspektiven
(freie direkte Rede) intern fokalisierend erzihlen, variiert die Position der Erzdhlinstanz
immer stirker. Der erste sprachliche Eingriff der tibergeordneten Erzéhlinstanz in die
erzihlte Welt (KK 188-190) bleibt noch weitgehend der Erzihltechnik des
vorangegangenen Kapitels verpflichtet, wobei zuweilen verba dicendi durch verba
cogitandi ersetzt werden. Die AuBerungen sind weiterhin dem homodiegetischen
Erzdhler zuzuordnen, der sich in zur Zeit der Geschehnisse (N1) auf den

Handlungsschalupl'aitzen3 2

aufhélt. Im folgenden Zitat fillt eine in Klammern gesetzte
stark evaluative AuBerung auf, die einem sich von dem Figurenkommunikationsniveau
punktuell loslosenden, extradiegetisch vermittelnden Erzdhler zuzusprechen ist. Aus
inhaltlicher Sicht ist diese Aussage auBlerdem ein Symptom einer alternativen Ansicht
der Erzédhlinstanz gegeniiber den Anschauungen der Diener des kaiserlichen Palastes.

»Mein Gesprichspartner griibelt lange, ob der Kaiser schon damals an sein Abtreten
dachte. Er hatte immerhin einen Thronfolger ernannt und Auftrag gegeben, ein die
Jahrhunderte iiberdauerndes Denkmal fiir sich in Gestalt jener Ddmme am Nil zu
errichten. (Was fiir eine grofiziigige ldee, verglichen mit den anderen, brennenden
Bediirfnissen des Kaiserreiches!) Er meint jedoch, es wiire hier etwas anderes im Spiel
gewesen. “ (KK 188)
Durch eine solche perspektivische Brechung wird hier zum einen die Subjektivitdt von
Erinnerungen der Figur nochmals hervorgehoben. Zum anderen unterliegt die erzéhlte
Wirklichkeit einer partiellen ,,Objektivierung, weil der Aussage historische Zustinde
der lebensweltlichen Wirklichkeit zugrunde liegen. Dariiber hinaus lenkt der expressiv-
emotive Charakter dieser AuBerung die Aufmerksamkeit des Rezipienten auf die

literarische Konstruiertheit des Erzédhlten. Diese Stellungnahme biindelt in sich mehrere

2! Schauplitze sind die Unterkiinfte der Diener des Palastes, vgl. Kap. 4.1 des Interpretationsteiles der
Arbeit.
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selbstreflexive Funktionen: Sie dient der Selbstcharakterisierung der Erzédhlinstanz, der
Intensivierung des Kommunikationskanals zwischen dem Sprecher S2 und dem
impliziten Adressanten E2 aber auch der Etablierung der giiltigen Werte und Normen, die
bei der Figurenbewertung eine grofe Rolle spielen.’”” Die Prisenz aller drei
Sinnorientierungen der modernen Kommunikation liegt hier auf der Hand. Es kommt
jedoch darauf an, zu ermitteln, wie sie hierarchisch relationiert sind.

In der ndchsten Erzihler-Passage (KK 198-204) wird die figurale Perspektive (S1)
des homodiegetischen Erzdhlers durch seine Erzdhlerperspektive (S2) bereits vollig
verdriangt. Dies artikuliert sich insbesondere in der Nullfokalisierung der erzihlerischen
Vermittlung. Dabei greift die Erzihlinstanz direkt auf die Ebene N1a zu. Dies ist insofern
moglich, als die homodiegetische Vermittlung zugunsten des heterodiegetischen
Erzihlens aufgegeben wird. Zu Wort kommt ein neutrales Erzdhlmedium mit den Modi
der Beschreibung und des Berichtes. Die ,,objektivierende* Sinnorientierung dieses
Erzidhltypus wird auBlerdem verstirkt durch den starken Bezug auf das textexterne
Kommunikationsniveau N5, da hier historische Begebenheiten dargestellt werden. Die
dadurch entstandene, objektivierend wirkende Wirklichkeitsillusion wird jedoch in den
drei letzten Erzdhler-Passagen (KK 219-222, 225-226 und 231-234) hin und wieder
durchbrochen und das Erzidhlte wird wiederum subjektiviert. Zu beobachten ist es
beispielsweise dort, wo die Erzédhlinstanz zur homodiegetischen Vermittlung
zuriickkehrt, um von N2 eine neue Figur (hier L. M.) auf N1 einzufiihren:

,,Diesen Menschen zu finden machte die grofite Miihe. Gleich alt wie sein Herr, lebt er nun
begraben in Vergessenheit. Die meisten Menschen, die ich nach ihm fragte, zuckten nur
die Achseln und sagten, er sei wohl schon ldngst gestorben. “ (KK 219)

An einer anderen Stelle wird wiederum aus der gleichen iibergeordneten Position der
Erzihlinstanz der Handlungsraum dargestellt.

,Alle horten damals Radio, und die wenigen, die sich einen Fernseher leisten konnten (in
diesem Land bis heute ein Symbol des hochsten Luxus), sahen das Fernsehprogramm.*
(KK 231)

In beiden Zitaten ist die zeitliche Distanz zwischen dem Akt des Erzéhlens und den
erzidhlten Ereignissen hervorzuheben, was die extradiegetische Informationsvermittlung
deutlich macht. Die expressive AuBerung iiber den Status des Fernsehers in der
dthiopischen Gesellschaft intensiviert abermals die literarische Sinntendenz des Buches.
Es bliebt abschliefend und der Vollstindigkeit halber auf die in Konig der Konige

vorhandenen nicht literarischen Komponenten aufmerksam zu machen, auch wenn sie

22 Vgl. Niinning 1989: 116-123.
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aufgrund ihrer geringen Anzahl nur wenig Einfluss auf die ganzheitliche Sinntendenz des
Buches auszuiiben vermogen. Dazu zidhlen Zitate aus unterschiedlichen Quellen
(Belletristik, Wissenschaft, Politik), die den Rezipienten in die Inhalte der zwei ersten
Kapitel allegorisch einfiihren, sowie zwei am Ende des Buches platzierte
Pressemitteilungen (Quellen: Agence France Presse und The Ethiopian Herald) aus dem
Jahr 1975. Thre in der gesellschaftlichen Kommunikation liegenden Bezugspunkte, aber
auch ihre in einigen Fillen nicht literarische, z. B. wissenschaftliche Beschaffenheit
lassen sie unstrittig der objektivierenden Sinnorientierung zuordnen. Allerdings
relativiert schon die Tatsache, dass sie eine die erzdhlte Wirklichkeit erginzende

Funktion mittransportieren, ihre vermeintliche Objektivitit.

Angesichts der hier herausgearbeiteten Ergebnisse einer formalen Textanalyse und
unter Beriicksichtigung der im Abschnitt 4.1 dieser Arbeit durchgefiihrten inhaltlich-
semantischen Untersuchung kann folgende dynamische Relationierung der in Kénig der

Konige vorhandenen Sinnorientierungen vorgenommen werden.

(,0bj.))¢—— —p subj. —  refl/lit.

Den weitaus groften Teil des Buches machen retrospektive AuBerungen von erzihlenden
Figuren aus, die in ihren Erinnerungen ein eigenartiges, stark subjektives Bild der
diktatorischen Herrschaft Haile Selassies in Athiopien darlegen. Die Dominanz der so
vorhandenen, subjektivierenden Sinnorientierung ergibt sich zusitzlich daraus, dass die
erzihlte Wirklichkeit in einer extrem knappen Rahmenerzdhlung durch eine
homodiegetische Erzihlinstanz vermittelt wird. Die reale Geschichte Athiopiens wird
hier einer Art Revision aus subjektiven Perspektiven der Angestellten des kaiserlichen
Palastes unterzogen. Es kann hier also von einer alternativen Form der narrativ-
fiktionalen Geschichtsdalrstellung323 gesprochen werden. Zuweilen werden die
FigurenduBerungen durch die Erzdhlinstanz mit der akademisch-wissenschaftlichen
Geschichtsversion konfrontiert, und die erzidhlte Wirklichkeit wird so bis zu einem
gewissen Grad ,objektiviert”. Dies wird dariiber hinaus vorwiegend in der
Rahmenerzihlung vollzogen, so dass die ,objektivierende* Tendenz an diesen

Textstellen spiirbar ist. Diese Rahmenerzihlung kann allerdings nur deshalb transparent

333 Vg. Niinning 1995, Bd.1 247. Niinning differenziert in seiner Typologie des englischen historischen

Romans seit 1950 zwischen fiinf Formen von narrativ-fiktionalen Geschichtsdarstellung, bei denen jeweils
isomorphe, mimetische, alternative, selbstreflexive oder metapoietische Komponenten dominieren.
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bleiben, weil die dazugehdrigen Passagen in kursiver Schrift’®* gesetzt sind. Ohne diesen
drucktechnischen Eingriff wiirde es dem Rezipienten schwer fallen, die
subjektivierenden, individuellen Erinnerungen der erzdhlenden Figuren und die
,objektivierenden* Funktionen der Rahmenerzdhlung voneinander zu trennen. Denn die
Erzihlinstanz nimmt relativ selten die iibergeordnete Position auf der Ebene des
Erzihlvorgangs ein. Wo sie es tut, erzidhlt sie meistens homodiegetisch, so dass die im
Buch vorhandene ,objektivierende* Sinnorientierung keine Vorherrschaft in der
ganzheitlichen Sinntendenz erlangen kann. Ferner ist in Kapuscinskis Parabel der Macht
auch eine partielle Akzentuierung des literarischen Sinns festzustellen, die nicht nur
durch explizite AuBerungen des Erzihlers auf inhaltlicher Ebene deutlich wird. Formal
wird diese Akzentsetzung dadurch hervorgerufen, dass auf der N1 fast jede Figur intern
fokalisiert. Dies hat zur Folge, dass mehrere praktisch separate Erzdhlungen quasi
nebeneinander stehen, ,,deren Einheit nicht durch die narrative Struktur, sondern durch
die literarische Kategorie ,Werk’ gewihrleistet wird.«3%

Zusammenfassend ldsst sich in Konig der Konige auf der inhaltlichen Ebene die
Betonung einer subjektiven = Wirklichkeitserfahrung in ihrer alltags- und
mentalitdtsgeschichtlichen Auspriagung beobachten. Dabei weist der Text auf den ersten

6 .
auf, weil das

Blick Merkmale einer ,,objektivierenden* dokumentarischen Fiktion®>
personale, lokale und temporale Bezugsystem der erzidhlten Wirklichkeit (N1) an reale
Personen, Schauplitze und historische Ereignisse der lebensweltlichen Welt (N5)
gebunden ist. Da der Inhalt des Erzédhlten jedoch ein Produkt subjektiver
Wirklichkeitswahrnehmungen mehrerer Individuen darstellt, tritt, aufgrund der sich so
abzeichnenden Metafiktionalitit des Dargestellten, die ,,Distanz® im Sinne einer
Illusionsbrechung in den Vordergrund. Durch die Multiplizierung der Perspektiven sowie
die fragmentarische Beschaffenheit des Dargestellten kann der Rezipient implizit auf die
formale Ebene des Textes (N2) aufmerksam werden. Die illusionsbildenden Elemente
der dokumentarischen Fiktion werden auf diese Weise durch Merkmale einer
realistischen Fiktion verdringt. Dennoch wird in Konig der Konige die realistische
Wirklichkeitswahrnehmung inhaltlich durch die Akzentuierung ihrer alltags-,
mentalititsgeschichtlichen Dimensionen relativiert. Die unkonventionelle Darstellung

des Niedergangs des Kaisertums in Athiopien versteht sich als Persiflage des

324 Allein die Tatsache, dass die Aussagen der Erzihlinstanz so markiert sind, kann formal als
metatextueller Hinweis im Sinne literarischer Sinnorientierung ausgelegt werden.

*» Reinfandt 1997: 172.

326 Den Begriff iibernehme ich von Niinnings Typolologie des historischen Romans, vgl. Niinning 1995.
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autokratischen Machtsystems iiberhaupt. Allein die sprachliche Ausgestaltung der
Figurenreden mit archaischem Wortschatz, der einen volligen Realitdtsverlust der
politischen Alleinherrschaft aufzeigen soll, akzentuiert implizit die Ebenen N3 und N4
der literarischen Kommunikation®>" und hebt somit die literarische Sinnorientierung des
Buches hervor.

Aufgrund der formulierten Uberlegungen kann abschlieBend festgestellt werden,
dass es sich im Fall von Kapuscinskis Konig der Konige um eine revisionistische
Fiktion>?® handelt, die auf spezifische Weise ,,objektivierende®, subjektivierende und
literarische ~ Sinnorientierungen miteinander kombiniert. In deren dynamischer
Hierarchisierung zeichnet sich, unter Beriicksichtigung sowohl der inhaltlichen, als auch

der formalen Ebene des Textes, eine eindeutige subjektive Sinntendenz ab.

4.5 Resiimee

Die Veranschaulichung postkolonialer Schreibtechniken erfolgte im Fall von Konig
der Konige zuerst aufgrund einer inhaltlich-funktionalen Textanalyse. Narratologische
Untersuchungskategorien dienten dabei primér als Hilfswerkzeug zur ErschlieBung
semantischer Dimensionen des Textes. Das Bediirfnis nach einer andersartig fundierten
Bekriftigung der Erkenntnisse fiihrte zur Einbeziehung des systemtheoretischen Modells
der Perspektivenstruktur narrativer Texte in die Untersuchungspraxis. Dies versprach
eine Absicherung der semantischen Analyse auf einer rein formalen Ebene. Bereits die
Idee einer derartigen Textannidherung erdffnete die Moglichkeit, die zu ermittelnden
Sinnorientierungen des Buches und postkoloniale Erzidhlstrategien aufeinander zu
beziehen. Dieses Unterfangen verleitete zur Formulierung einer These, dass
postkoloniales Erzdhlen am ehesten mit subjektiven Sinntendenzen einer im narrativen
Text entworfenen Wirklichkeit zu vereinbaren sei. Die Vermutung hat sich dann in der
umfassenden Analyse der Perspektivenstruktur im Konig der Konige erwartungsgemal

bestétigt.

327 Reinfandt 1997: 247.
328 Vgl. Anmerkung 327.
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5. Semantisierung des Raumes als Mittel postkolonialer Identitits- und
Alterititskonstruktionen
in Afrikanisches Fieber (1999)

Das Phidnomen der Raumdarstellung in narrativen Texten wurde seit den Anfidngen
der Erzdhlforschung in den fiinfziger Jahren stets marginalisiert und lediglich der
Vollstindigkeit halber in erzidhltheoretischen Veroffentlichungen erfasst. Eine historische
Betrachtung®’ des diskursnarratologischen Interesses an der Raumdarstellung weist zwar
die Beschiftigung mit dieser Kategorie vor allem aus phidnomenologischer,
strukturalistischer oder auch kommunikationswissenschaftlicher Sicht auf. Diese
Anndherungen an den Forschungsgegenstand erfolgten allerdings sporadisch und
meistens parallel bzw. komplementéar zu der Analyse anderer Kategorien wie der Zeit
oder der Figurenperspektive. Erst die Einsicht in das Funktionspotential der literarischen
Raumdarstellung, die aus der Semantisierung des Raumes resultiert, begann die
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Raumproblematik zu beleben, so dass die
gegenwirtige Aufmerksamkeit auf ,(d)ie Vielfalt konkreter Raumdeutungen,

soziokultureller Referenzbeziige sowie ihre Subjektbezogenheit“330

gerichtet wird. An
der Diskussion nehmen verschiedene Diskurse teil, aus deren jeweiliger Sicht die
Konzeption des Raumes als Bedeutungstriger erschlossen wird. So gilt das Augenmerk
einer postkolonialen Erzidhlanalyse insbesondere den ideologischen Dimensionen der
Schauplatzdarstellung, da die Orte unter kulturellen, sozialen, politischen und anderen
Aspekten semantisiert werden. Es ist dariiber hinaus davon auszugehen, dass
Bedeutungszuweisungen immer subjektiven Charakter haben und infolgedessen
Riickschliisse auf durch Raumschilderungen vermittelte Entwiirfe der kulturellen und
personlichen Identitdt erlauben. Vor allem mentalitits- und sozialgeschichtliche
Erkenntnisse zu subjektbezogenen Sinnzuschreibungen in der Raumdarstellung zeigen
ihren sozial-kulturellen Konsens auf.>'

Kapusciniskis Afrikanisches Fieber bietet einen ertragreichen Boden fiir die
erzidhltheoretische postkoloniale Analyse der Rauminszenierung. Relationen zwischen
dem erlebenden und beschreibenden Subjekt und dem umgebenden Raum lassen sich am

besten mit Hilfe der narratologischen Kategorie der Fokalisierung anschaulich machen.

Die Raumdarstellung wird in Kapusciiskis Reportagensammlung meistens durch eine

329 Vgl. Forschungsbericht von Wiirzbach 2001: 105-108.
*Ebd. 107.
31Vagl. ebd. 108.
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homodiegetische Erzihlinstanz fokalisiert, so dass eine stark subjektive Semantisierung
der Wahrnehmungen erfolgen kann. Gleichzeitig ermdglicht eine solche Ausgestaltung
des Erzdhlvorgangs, d. h. das Oszillieren zwischen dem intradiegetischen und
extradiegetischen Erzidhlniveau, partielle Abhebungen des Erzédhlers von der
Figurenebene, die meistens in evaluative AuBerungen miinden. Gerade in den wertenden
Aussagen des Erzihlers zum Raumerleben sind die zu erschlieBenden Informationen iiber
literarische Inszenierungen von postkolonialen Kategorien der Identitit, Alteritit und
Hybriditét zu finden.

Afrikanisches Fieber wird durch ein kurzes und ausschlaggebendes Vorwort des
Autors erdffnet, in dem er durch allgemeine Angaben zur Zeit und zu Schauplitzen der
Handlung(en) sowie zu Figuren dem Leser eine erste Orientierungshilfe bietet.
Anschliefend fiigt er einige Aussagen hinzu, die zu den meist zitierten Passagen des
Buches wurden:

,Dieser Kontinent [Afrika — H.M.] ist zu groB, als dass man ihn beschreiben kénnte. Er ist
ein regelrechter Ozean, ein eigener Planet, ein vielfiltiger reicher Kosmos. Wir sprechen
nur der Einfachheit, der Bequemlichkeit halber von Afrika. In Wirklichkeit gibt es dieses
Afrika gar nicht, auler als geographischen Begriff.” (AF 5)

Mit dieser metatextuellen AuBerung iiber die Inadiquatheit jedes Versuches, Afrika
(literarisch) zu beschreiben, thematisiert er einerseits die (postkoloniale) Problematik der
Reprisentation des Fremden. Andererseits erfiillt der Kommentar die Rolle einer
Vorausinformation in Hinsicht auf das, was im Buch erzihlt werden wird. Darum wirkt
die Aussage auf den Rezipienten illusionsstorend und weckt zugleich seine Neugier. Der
Leser soll sich dabei in erster Linie dessen bewusst werden, dass jede im Buch getroffene
Aussage nur eine von vielen sehr subjektiven Stimmen unzidhliger Afrika-Reisender
darstellt, mit der hier der Erzdhler die von ihm selbst erfahrene fremde Wirklichkeit zu
vermitteln sucht. Vor allem an den Stellen, an denen die AuBerungen einen evaluativen
oder verallgemeinernden Charakter aufweisen, kann der Rezipient dazu neigen, das
Gelesene in die Schublade ,Stereotype’ bzw. ,traditionelle Klischees’ zu stecken. Davon
soll ihn das einleitende Vorwort des Autors abhalten, indem individuell-selektive
Eigenschaften der Reportagen nachdriicklich hervorgehoben werden:

,Dies ist daher kein Buch iiber Afrika, sondern iiber einige Menschen von dort, iiber die
Begegnungen mit ihnen, die gemeinsam verbrachte Zeit.“ (AF 5)

Die AuBerung soll dariiber hinaus eine vorschnelle Klassifikation und Einordnung

einzelner Aussagen zum kolonialistischen Begriffsrepertoire verhindern. Gemeint ist hier
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332 und ihr

insbesondere die Kategorie der referenzlosen masterwords (Spivak)
Homogenisierungspotential bei der Beschreibung differenter Lebenserfahrungen von
Angehorigen einer genannten Gruppe. Wenn also der Autor vielerorts Ausdriicke
verwendet wie ,,Die Amba sind Analphabeten” (AF 190) oder ,,Der Somalier wird
irgendwo unterwegs geboren” (AF 205)**°, bedeutet das noch lange nicht, dass, seiner
Meinung nach, kein Mitglied des Stammes Amba lesen und schreiben kann oder dass alle

Somalier Nomaden sind.

Der erste Text des Buches trigt den bedeutungsvollen Titel Anfang, Kollision,
Ghana 1958. Bereits an dieser Stelle legt der Erzidhler nahe, dass sich seine Ankunft in
einem fremden afrikanischen Land nicht reibungslos gestaltete. Es ist ein Zusammenprall
eines Menschen aus dem Norden mit der afrikanischen Umwelt.

»Das Flugzeug reifit uns unvermittelt aus Schnee und Eis und schleudert uns noch am

selben Tag in den glithenden Abgrund der Tropen. Wir haben kaum Zeit uns die Augen zu

reiben, da sind wir schon inmitten der feuchten Holle. Sofort beginnen wir zu schwitzen.*

(AF7T)

Indem der Erzédhler den afrikanischen Lebensraum mit ,,glilhendem Abgrund® bzw.
»feuchter Holle* (AF 7) vergleicht, spielt er mit europdischen Projektionen des
Kontinents als einem fiir den weilen Menschen gefihrlichen und feindseligen Erdteil.
Dass es nur ein literarisches Spiel und keine klischeehafte Wahrnehmungsart des
Fremden ist, bestitigt die gleich darauf folgende AuBerung, in der das ,,Schwitzen® als
,»die erste Geste der Initiation von uns Menschen aus dem Norden nach unserer Ankunft
in Afrika® bezeichnet wird. Die Wahl des volkerkundlichen Begriffs Initiation soll hier
die Dominanzverhéltnisse zwischen Raum und Handeln der Figur klarstellen, die als
Umkehrung der kolonial gepriagten Positionen: weilles Subjekt versus schwarzes Objekt
anzusehen sind. Der Fremde ist hier der durch tropische Witterungsbedingungen gestorte,
hilflose weille Europier, der sich darum bemiihen muss, in den Schol3 des Schwarzen
Kontinents aufgenommen zu werden. Auch die weiteren Reflexionen der Erzéhlinstanz
implizieren die Infragestellung der hierarchisierenden Haltung von Kolonisatoren, die in
ihrer fanatischsten und brutalsten Auspriagung, dem siidafrikanischen Apartheidssystem,
nach der Fundierung in der angeblich gottgegebenen Uberlegenheit der weiBlen Rasse
suchte.

»Menschen aus dem Norden. Haben wir je dariiber nachgedacht, dass die Menschen aus
dem Norden auf unserem Planeten eindeutig in der Minderheit sind? [...] Die
tiberwiegende Mehrzahl ist in warmen Regionen zu Hause, brit ihr ganzes Leben in der

#2Vgl. Kap. 5 im Teil I dieser Arbeit.
33 Hervorhebungen durch den Verf.
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Sonne. Im {iibrigen wurde der Mensch unter der Sonne geboren, seine &ltesten Spuren
wurden in warmen Lindern gefunden. Welches Klima herrschte zur Zeit des biblischen
Paradieses? Es war stindig warm, ja hei3, so dass Eva und Adam nackt gehen konnten und
nicht einmal im Schatten der Baume frostelten.” (AF 7 f.)

Dem erzidhlten Raum wird somit eine Reihe von politischen, sozialen und religiosen
Bedeutungen zugewiesen. Eine damit einhergehende Gesellschaftskritik ldsst rigide
Grenzen zwischen dem Fremden und Eigenen ambivalent, durchlédssig und tiberwindbar
erscheinen. Eine korpernahe sinnliche Raumerfahrung verhilft dem Protagonisten dazu,
den anfanglichen ,,Kulturschock* mittels Erinnerungen an seine Sinneseindriicke aus der
Kindheit™* zu bewiltigen.

»Schon auf der Treppe des Flugzeugs begegnet uns eine weitere Neuheit: der Geruch der
Tropen. Eine Neuheit? Das ist doch der Duft, der den kleinen Laden mit »Kolonialwaren
und anderen Produkten« von Herrn Kanzman in der Perez-Stralle in Pinsk erfiillte.
Mandeln, Gewiirznelken, Datteln, Kakao [....]. Und Drohobycz? Das Innere der Zimtldden
von Bruno Schulz?* (AF 8)
Sowohl im vorigen als auch in diesem Zitat deuten die Personal- und Possessivpronomen
der ersten Person Plural darauf hin, dass die hier konstruierte kulturelle Identitdt des
Erzihlers auch die des involvierten Adressaten sein kann, denn der phatische Charakter
der AuBerungen unterstellt zumindest einer bestimmten Gruppe von Rezipienten®”
konkrete Werte und Normen. Der ,,Geruch der Tropen* (AF 8) ldsst ihn an den Duft des
Kolonialwarenladens®>® im heimatlichen Geburtsort™’ sowie an den des Zimtladens von

Bruno Schulz**®

in der nicht weit entfernten Stadt Drohobycz denken. Die durch den
Kontakt mit dem Anderen gefihrdete eigene Identitdt wird durch derartige explizite
Analogien vorldufig stabilisiert, indem das Neuerfahrene auf das Altvertraute bezogen
bzw. angepasst wird. Es ist allerdings zu betonen, dass eine solche ,literarische
Assimilierung® des Fremden nur scheinbar erfolgt und nicht als eine hegemoniale
Vereinnahmung ausgelegt werden soll. Denn in der nidchsten Schilderung (,,Der Geruch
der Tropen ist aber doch ein wenig anders* (AF 8)) werden Unterschiede zwischen den

beiden Positionen ausgehandelt, wodurch zum einen das Prozesshafte jeder

Identitdtskonstruktion im Sinne postkolonialer Theorien zum Vorschein kommt. Zum

3% Zur Relevanz der friihkindlichen Raumwahrnehmung bei der spiteren Erfahrung des Raumes in
Anlehnung an die Psychoanalyse s. Grosz 1994: 27-6, zusammenfassend auch: Wiirzbach 2001: 117 f.

% Selbstverstindlich liegt es an dem jeweiligen Rezipienten, ob er das ihm unterbreiteten Werte- und
Normensystem annimmt und sich somit mit dem fiktiven Adressaten identifiziert, vgl. Niinning 1989: 114.
%% Im Kontext postkolonialer Sprachverwendung ist es bemerkenswert, dass Kapusciriski den Namen des
Ladens zitiert. Das Einfithrungszeichen kann als Indikator dafiir verstanden werden, dass sich der Autor
von dem Begriff kolonial distanzieren will.

337 Pifisk in Ostpolen (heute Weilirussland).

¥ Der intertextuelle Bezug auf die autobiographischen Texte (,,Zimtliden und andere Erzihlungen 2) des
polnisch-jiidischen Schriftstellers Bruno Schulz richtet sich in erster Linie an den polnischen Leser, dem
dieser Autor aus dem schulischen Literaturunterricht bekannt sein diirfte.
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anderen dient die Erfassung der Differenzen einer literarischen Subversion fixer
Identititen und Positionen. Der Erzidhler operiert dabei spielerisch mit altbekannten
westlichen Projektionen von Afrika, mit der Dialektik zwischen Begehren und Angst, die
sich bei der Beschreibung des Tropengeruchs in der Ambivalenz von ,angenehm’ und
,eklig’, ,anziehend” und ,abstoBend’, ,verlockend’” und ,Abscheu erregend’
manifestieren. Auch wenn die Erzihlinstanz in folgenden AuBerungen synthetisierender
Art mit homogenisierenden Abgrenzungen arbeitet, werden diese Demarkationsziige
nicht als ein unlosbarer Konflikt in einem bipolaren Standpunktverhiltnis verhandelt.

,und schlieBlich die wichtigste Entdeckung — die Menschen. Die Einheimischen, die
Eingeborenen. Wie gut sie zu dieser Landschaft, dieser Welt, diesem Geruch passen. Wie
das alles eine Einheit darstellt. Wie Menschen und '_Landschaft eine unzertrennliche,
einander erginzende, harmonische Gemeinschaft, eine Ubereinstimmung bilden. Wie jede
Rasse ihrer Landschaft, ihrem Klima angepasst ist. Wir gestalten unsere Landschaft und
diese formt wieder unsere Gesichtsziige.” (AF 8 f.)
Der generalisierende Charakter der Aussagen unterstreicht die conditio humana der
Beziehung zwischen dem Menschen und seinem natiirlichen Lebensraum, und zwar
unabhiéngig von der Hautfarbe. Ein Wechsel des Umfeldes fiihrt zu einer zwangsldufigen
Spannung zwischen dem Beteiligten und dem neuen Raum, die je nach dem Grad der
Unterschiede komplizierter oder einfacher zu lockern sein kann. Fiir einen Weillen aus
dem Norden, der nach Schwarzafrika gelangt, kann sich der Grenziibertritt sehr komplex

gestalten.

,Der weille Mensch ist unter diesen Palmen, diesen Lianen, in diesem Busch und
Dschungel ein seltsamer, auffallender Eindringling. Bleich, schwach, das Hemd
verschwitzt, die Haare verklebt, stindig von Durst geplagt, vom Gefiihl der Kraftlosigkeit,
der Triibsal.” (AF 9)

Die Gefihrdung der eigenen Identitit resultiert aus einem verdnderten
Dominanzverhiltnis zwischen Raum und Figur. Es ist allerdings kein Konflikt, der
koloniale Machtverhiltnisse reprédsentieren wiirde. Vielmehr handelt es sich in diesem
Erziahlerkommentar um die im Titel des Textes vorhandene Kollision, die freilich
unvermeidlich ist, dennoch allein durch ihre semantische Implikation der zeitlichen
Vorliufigkeit eine mogliche Er6ffnung von Zwischenrdumen einschlieft. Im Dazwischen
verortet sich die implizite Bereitschaft des homodiegetischen Erzdhlers, die
Einheimischen fiir sich selbst zum Vorbild zu nehmen und sich nicht von ihnen und
ihrem Lebensraum abzugrenzen. Diese Fahigkeit, sich dem Fremden zu 6ffnen,
artikuliert sich in folgender, den Respekt des Erzédhlers gegeniiber den Indigen

ausdriickender Textpassage:
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,»Ganz anders die Eingeborenen: Sie bewegen sich mit Kraft, Anmut und Ausdauer ganz
natiirlich und frei, in einem von Klima und Tradition diktierten Tempo, einem langsamen
bedéchtigen Tempo, weil man im Leben ohnehin nicht alles erreichen kann, was wiirde
denn sonst fiir die anderen bleiben?* (AF 9)

Eine Relationierung des dargestellten Raumes, insbesondere die Vergleiche kulturell
gepragter Wahrnehmungsweisen eines Europders und eines Afrikaners spielen eine
bedeutsame Rolle in Kapuscinskis Kultureniibersetzungen. Seine Poetik des Raumes
dient nicht nur der Schaffung und Wiedergabe der Atmosphire eines Schauplatzes,
sondern wird als Hintergrund und Ausloser fiir generalisierende Reflexionen der
Erzihlinstanz genutzt, deren Analyse es ermdoglicht, die Semantisierungsdimensionen der
Raumdarstellung zu erfassen. So verhilft dem Erzdhler eine Beobachtung des
Busverkehrs in Ghana (in der Reportage Der Weg nach Kumasi) zur Uberwindung von
Schwierigkeiten des interkulturellen Transfers. Eine erste Visualisierungshilfe fiir den
westlichen Rezipienten bietet eine vergleichende Beschreibung afrikanischer Busse, die
»~eher dem Zirkuswagen als den Luxusbussen, die iiber die Straen Europas und
Amerikas gleiten (dhneln)* (AF 17). Das witterungsbedingte Fehlen von Busfenstern
verleitet die Erzéahlinstanz dazu, die enorme Wichtigkeit der Zugluft fiir das Alltagsleben
eines Afrikaners, insbesondere fiir die Bauarchitektur im afrikanischen Klima, zu
erkldren, wo ,,(d)ie Brise auch eine finanziell messbare GroBle (ist)* (AF 18).
Phantasievolle Naturmotive sowie moralbezogene Aufschriften, mit denen Busse
geschmiickt sind, nutzt der Erzidhler zum Anlass, einen Exkurs in ,,(d)ie geistige Welt der
Afrikaner (AF 18) zu unternehmen, wobei er mit einem in Klammern gesetzten
metatextuellen Kommentar ,,(ich bin mir dessen bewusst, dass die Verwendung dieses
Begriffs eine unzulidssige Vereinfachung darstellt) einer stereotypen, unzidhlige
Differenzen missachtenden Homogenisierung des afrikanischen Glaubens zuvorkommt.
Eine Gelegenheit, das Phinomen unterschiedlicher Zeitwahrnehmung von Afrikanern
und Europidern zu thematisieren, bietet sich dem Erzédhler dann, wenn er als handelnde
Figur mit der Unplinktlichkeit des Busverkehrs in Berithrung kommt. Ein Bus in Ghana
verkehrt nicht nach einem zeitlich geregelten Fahrplan, sondern die Abfahrten hidngen
davon ab, ob ,,[...] so viele Leute beisammen sind, dass er (der Bus — H.M.) bis auf den
letzten Platz besetzt ist“ (AF 19). Zu dieser Entdeckung nimmt die Erzihlinstanz
keinerlei wertende Stellung. Sie beschrinkt sich lediglich auf einen vorwegnehmenden
Hinweis, dass ,,(i)n diesem Augenblick es zur Konfrontation zweier Kulturen, zur

Kollision und zum Konflikt kommen (kann)“ (AF 19). Viel transparenter erscheint eine
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kontrastreiche Gegeniiberstellung der europdischen und der afrikanischen Zeitdefinition,
die mit folgenden Worten beginnt:

,Buropder und Afrikaner haben vollig unterschiedliche Zeitbegriffe, sie nehmen die Zeit
anders wahr, haben eine andere Einstellung ihr gegeniiber.* (AF 19)

Im weiteren Verlauf erfolgt der Vergleich zugegebenermallen auf der Basis
dichotomischer Denkmuster: ,objektiv/subjektiv’, ,linear/zyklisch’, ,messbar/locker’,
,absolut/elastisch’, ,vom Menschen unabhingig/vom Menschen beeinflussbar’. Doch die
semantische Aufladung der Gegenpole dekonstruiert eher das koloniale Schema der
Sinnzuschreibungen von bindren Oppositionen, als dass sie es bestitigt. Der européische,
aufgekldarte Rationalismus, fiir den hier stellvertretend Isaak Newton und seine
wissenschaftliche Definition der Zeit steht, wird mit einer gefiihls- und traditionsbetonten
Einstellung der Eingeborenen gegeniiber der Zeit konfrontiert. Der Antagonismus von
Rationalitit und Emotionalitdt stammt zugegebenermallen aus dem eurozentrischen
Darstellungsrepertoire. Das Fremde wird hier jedoch nicht mit mysteriosen
Eigenschaften versehen. Die afrikanische Zeitwahrnehmung wird hier vielmehr ,,(i)n
Umsetzung auf praktische Situationen® (FA 20) auf den Alltag bezogen. Dariiber hinaus
distanziert sich der explizite Erzdhler implizit vom Standpunkt des Européers, indem er
von ihm konsequent in der dritten Person Singular spricht:

,Der Buropéder sieht sich als Diener der Zeit, er ist von ihr abhiingig, ihr untertan. [...] Er

muss Termine einhalten, Daten, Tage und Stunden. Er bewegt sich innerhalb des Getriebes

der Zeit, kann auBerhalb des Getriebes nicht existieren.” (AF 19 f.)
Dagegen ist der partielle Einsatz der Personal- und Possessivpronomina der ersten Person
Plural bei der Erorterung afrikanischer Zeitwahrnehmung ein augenfilliges Anzeichen
dafiir, dass der Erzihler die letztere Position favorisiert.

»Ganz anders sehen die Eingeborenen, die Afrikaner die Zeit. Fiir sie ist die Zeit eine
ziemlich lockere, elastische, subjektive Kategorie. Der Mensch hat Einfluss auf die
Gestaltung der Zeit, auf ihren Ablauf und Rhythmus [...]. Die Zeit macht sich als Folge
unsres Handelns bemerkbar und sie verschwindet, wenn wir etwas unterlassen oder
tiberhaupt nichts tun.” (AF 20)

Bemerkenswert ist auBerdem eine stufenartige Ubernahme der Sichtweise des Anderen.
Zuerst spricht der Erzdhler iiber ,,die Eingeborenen® als iiber ,,sie*, anschlieend erklart
er ihre Position abstrahierend zum Allgemeinmenschlichen (,,der Mensch®), um sich
schlieBlich mit dem Fremden zu identifizieren. Die vertrauenserzeugenden ,,Wir* und
,unser(e)“ laden auch den Rezipienten dazu ein, diese Haltung zu teilen. So versucht die
Erzihlinstanz dessen Sympathie fiir das subalterne Subjekt zu lenken und wirbt fiir eine

vorsichtige, differenzierte Beurteilung seiner Eigenart.
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Weitere Beispiele fiir das abstrahierende Potential der sinnlichen Raumerfahrung in
Kapusciniskis literarischen Reportagen liefern seine Beobachtungen der Menschen. Den
»Zustand reglosen Wartens (AF 21) der Afrikaner, die auf die Abfahrt des Busses
warten, kann der Erzdhler nur abbildend darstellen bzw. analog nach einem

»perzeptuellen Aquivalenzprinzip“339

reprisentieren. Es mutet an, als ob ihm dabei kein
visuell wahrnehmbares Detail entgehen konnte. Doch in dem Moment, als seine
Schilderungen den Bereich der menschlichen Psyche erreichen, scheint er an die Grenzen
der Reprisentation gestolen zu sein. Obwohl die iibergeordnete Erzéhlinstanz iiber das
erzdhltheoretische Privileg der Allwissenheit verfiigt, unterldsst der Erzdhler hier den
vereinnahmenden Eingriff in das Bewusstsein der Figuren. Er stellt sich die Frage: ,,Was
geht in dieser Zeit in ihren Kopfen vor sich?* (AF 21) und gibt schnellstens bescheiden

zu:

»Ich weill es nicht. Ich habe keine Ahnung. Denken sie vielleicht nach? Trdumen sie?

Erinnern sie sich? Planen sie etwas? Meditieren sie? Befinden sie sich in einer anderen

Welt? Es ist schwer zu sagen.” (AF 21)

An einer anderer Stelle beobachtet der Protagonist wéihrend der Fahrt nach Kumasi eine
aus dem Bus aussteigende afrikanische Frau und gesteht:

,,und so geht sie [...] den Waldpfad entlang, der in eine Welt fiihrt, die ich nicht kenne und

vielleicht nie begreifen werde.* (AF 26)

Die Problematik der Relation zwischen Raum und Subjekt stellt eine
aufschlussreiche Komponente der narrativen Raumdarstellung dar. Die bereits erwihnte
Subjektivierung des Raumes, die narrativ durch interne Fokalisierung erreicht wird,
bietet eine Handhabe, ,,subjektives Erleben der Hauptfigur in die Raumbeschreibung

«340

einzubringen*”"", wobei ,,kognitive Strategien des Denkens, Fiithlens und Wahrnehmens

die Beschreibung und Kommentierung von Raum (bestimmen)*.**! Eine Korrelation von
subjektbezogenen Strategien der Raumschilderung mit literaturwissenschaftlichen
Aspekten der postkolonialen Theorie kann bei der Beantwortung der in dieser Arbeit
formulierten Fragestellungen wesentliche Hilfe leisten. Exemplarisch soll hier ein kurzer
Text Meine kleine Gasse, 1967 untersucht werden. Bereits am Anfang der Reportage
verrat der Erzdhler und Protagonist lakonisch das Motiv fiir seine zukiinftigen

Handlungen:

339 Vgl. Wiirzbach 2001: 114. Wiirzbach differenziert zwischen einer analogen und einer propositionalen
Reprisentation von Raum. Sie stiitzt sich dabei auf kognitionspsychologische Forschungserkenntnisse von
Paivio (1991), der ,,zwischen bildhafter und verbaler Kodierung von Raumerfahrung (unterscheidet) und
sich mit konkreter versus abstrakter Versprachlichung (beschaftigt)®.

** Wiirzbach 2001: 115.

' Ebd. 116.
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,Meine Wohnung, die ich in Lagos gemietet habe, wird stidndig ausgeraubt.“ (AF 110)

AnschlieBend erfolgt die Beschreibung der Wohnungslage, die durch zusitzliche
Kommentare des Erzdhlers stark semantisiert wird. Die Atmosphére der nigerianischen
Insel Lagos, auf der sich die Wohnung befindet, wird von ihrer dunklen Geschichte als
»otiitzpunkt von Sklavenhiindlern® geprégt. Dieses historische Faktum wird von der
expliziten Erzihlinstanz auf der Ebene des Erzidhlvorgangs formuliert. Das subjektive
Empfinden der in dem Ort herrschenden Stimmung wird dann zum Teil auf die
Figurenkommunikationsebene verlagert, wo die personliche Wahrnehmung eines weillen
Ankommlings durch die Stimme eines schwarzen Einheimischen (eines Taxifahrers)
bestitigt wird.

,Ich fahre zum Beispiel mit dem Taxi und unterhalte mich mit dem Fahrer, da verstummt
dieser plotzlich und schaut sich nervos in der StraBe um. ,Was ist geschehen?’ fragte ich
neugierig. ,Very bad place!” antwortet er mit gedampfter Stimme.* (AF 110)

Das kolonialistische Subjekt-Objekt-Verhiltnis wird durch die Zulassung der subalternen
Figurstimme als einer gleichwertigen Fokalisierungsinstanz unterminiert.

Auch die Entscheidung des Protagonisten, sich im schwarzen Stadtviertel
einzuquartieren, macht einen weitgehenden Verzicht auf die hierarchische Subordination
des Anderen sichtbar.

,Ich konnte zwar nach Ikoyi ziehen — das sichere und luxuriose Viertel der nigerianischen
Reichen, Européder und Diplomaten, doch dieser Ort ist mir zu kiinstlich, zu exklusiv, in
sich geschlossen und streng bewacht. Ich mochte in einer afrikanischen Stadt wohnen, in
einer afrikanischen Strafle, einem afrikanischen Haus. Wie kann ich sonst diese Stadt
kennen lernen? Diesen Kontinent?*“ (AF 110 f.)

Dieser Entschluss ist Ausdruck seiner Kritik an den sich abgrenzenden, stereotypen
Meinungen der ,,Européer®, die einem ,,Weillen* davon abraten, unter Schwarzen zu
wohnen, und die dabei mit schrecklichsten Szenarien argumentieren (,,Du kommst dort
ganz sicher ums Leben [...], entweder bringen sie dich um oder du gehst von selber
zugrunde [...] (AF 111)). Einer hier anmutenden bloen Umkehrung der Dichotomien
Schwarz/Weil3, Européder/Afrikaner arbeitet der Erzédhler insofern entgegen, als er auch
Einwinde der ,afrikanische(n) Seite” zu seinem Vorhaben nicht verschweigt. Das
afrikanische Viertel wird bezeichnenderweise mit Stimmen der Einheimischen negativ
semantisiert, wihrend es der westliche Protagonist ist, der ,Lehmhiitten und
Slumsbehausungen* den bequemen Hotels des reichen Stadtviertels vorzieht. Auf den
ersten Blick wird hier die Hegelsche Dialektik von Herr und Knecht homogenisiert, da
sich die Afrikaner Sorgen um die Sicherheit und das Wohlfiihlen ,.ein(es) weille(n)

Herr(n)* machen und sich dadurch in ihrer Dienerrolle fixieren. Bei genauerer
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Betrachtung stellt man fest, dass der Erzihler das rhetorische Mittel der Ironie einsetzt
und auf indirekte Weise die Hierarchien kritisch-distanziert kommentiert. Als sprachliche
Ironiesignale sind hier in erster Linie rhetorische Fragen zu klassifizieren (,,Und da soll
sich so ein weiller Herr zusammen mit den Kindern in der Schlange beim Brunnen
anstellen?*), die zuweilen mit die Lé&cherlichkeit der Idee ausdriickenden Partikeln
versehen werden (,,Sich allein in einem Zimmer einzuschlieBen, so dass keiner
hineingehen kann? Ha! Ha! Ha!” (AF 111)).

Die wiederholten Diebstihle bedeuten fiir die Hauptfigur zuerst eine Gefihrdung
ihrer Identitit, ,,Erniedrigung und Betrug® (AF 113). Eine folgerichtige Reaktion darauf
ist verstidndlicherweise ,,Wut* des Protagonisten auf die Téter. Doch um sich zu wehren
und somit das bedringte Eigene zu stabilisieren, setzt der Protagonist nicht die Taktik der
Abgrenzung ein, sondern relativiert seine prekire Position durch Vergleiche mit der Lage
anderer Figuren. Signifikanterweise sind es die Fremden, die einheimischen Bewohner
der gleichen Gasse.

,Doch hier iiberzeugte ich mich bald davon, dass es einen gewissen psychischen Luxus
darstellt, einen Diebstahl blof als Erniedrigung und Betrug anzusehen. [...] Nachdem ich
einige Zeit unter den Armen meines Viertels gewohnt hatte, begriff ich, dass ein Diebstahl,
sogar ein geringfiigiger Diebstahl, ein Todesurteil bedeuten kann.” (AF 113)

Ein hoher Grad an Empathie sowie die Bereitschaft, sich in die fremde Umwelt zu
integrieren, um das Andere kennen zu lernen und zu begreifen, zeichnet Kapuscinskis
Umgang der Alteritdt aus. Man kann es anhand der erzédhltheoretischen Analyse seiner
Raumdarstellungen belegen. Eine Handlung auf der Kommunikationsebene N1 wird
aufgrund subjektiver Raumerfahrungen der homodiegetischen Erzdhlinstanz bewertet.
Das Beobachtete und Gefiihlte wird in der Regel so semantisiert, dass vorurteilsfreie,
bedachte Abschitzungen der Figuren und Geschehnisse vorgenommen werden. Eine
postkoloniale Position des Erzidhlers und Autors gegeniiber dem Fremden artikuliert sich
in der Subjektivitit von raumbezogenen Sinnzuschreibungen. Zu betonen ist, dass sich
der Protagonist der Reportage ,,Meine kleine Gasse, 1967 dem Subalternen physisch
und emotional néhert, indem er dessen Lebensraum bewohnt und psychisch miterlebt. Er
beobachtet das Gassenleben nicht aus einer sicheren distanzierten (iibergeordneten)
Entfernung, sondern ist zum Teil selbst in die Vorfille involviert, was ihn auf eine
gleichwertige Ebene mit den subalternen Subjekten stellt. Obwohl er eigentlich ein
fremder weiBler Eindringling ist und als ein solcher behandelt wird, spricht der Erzédhler
konsequent iiber ,,meine Gasse“. Er verwischt damit die rassistischen Grenzziehungen,

nicht zuletzt dann, wenn er stereotype Vorstellungen von dem Schwarzafrikaner durch
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Darstellungen seines Lebensraumes untergribt. Das Fremde gewinnt dabei sein
Eigenleben, 16st sich von der ihm durch den Kolonialismus zugeteilten Objektrolle ab
und wird zum gleichrangigen, bisweilen dem Weillen iiberlegenen Subjekt. So wird
beispielweise in der eindrucksvollen Beschreibung des Entstehungsprozesses
afrikanischer Slums dem Klischee vom ,faulen Schwarzen’ widersprochen. Nachdem
von Elend und Armut zum Umzug gezwungene Dorfbewohner in eine Stadt
angekommen waren,

,begannen (sie) damit, sich ein Dach iiber dem Kopf zu bauen, irgendeinen Winkel, ihren
eigenen Platz. Diese Zuziigler besitzen kein Geld — sie sind ja in die Stadt gekommen, um
etwas zu verdienen, [...]. Auf dem Kopf, dem Riicken, unter der Achsel schleppen die
Menschen Stiicke von Blech, Brettern, diinnen Platten, Plastik, Karton und von
Autokarosserien herbei und bauen, montieren, nageln und kleben das alles zu einem
Mittelding zwischen einer Bude und einer Baracke zusammen, deren Winde aus
spontanen, farbenfrohen Slum-Collagen bestehen. [...] Diese Viertel, diese monstrésen
afrikanischen papier-machés, werden tatsachlich aus allen nur erdenklichen Materialien
gebaut, und es sind diese Viertel, und nicht Manhattan oder Pariser Défense-Viertel, die
den Gipfel der menschlichen Vorstellungskraft, Erfindungsgabe und Phantasie darstellen.

Ganze Stiddte — errichtet ohne einen einzigen Ziegel, ohne ein Stabeisen, ohne

Quadratmeter Glas!*“ (AF 117 f.)

Die Botschaft des Erzihlers springt hier deutlich ins Auge. Es ist keine Kunst, etwas
entstehen zu lassen, wenn man alles dazu Bendtigte kaufen kann und sich dabei der
hochstentwickelten Technik bedient, wie es im reichen Westen der Fall ist. Die wahren
Kiinstler bewohnen die ,Dritte Welt’, und ihnen gilt die Bewunderung des Autors. Das
hier implizit diskutierte Nord-Siid-Gefille, die Kluft zwischen Reichen und Armen
gehort zu zentralen Themen postkolonialer Kultureniibersetzungen von Ryszard
Kapusciniski, die in weiteren Kapiteln der Arbeit noch zu behandeln sein werden.

Dem Vorurteil vom ,faulen Schwarzen’ wird auch in der Reportage Ein Tag im
Dorf Abdullah Wallo widersprochen, indem der Erzidhler den Rezipienten auf natur- und
realitdtsbezogene Faktoren der afrikanischen Lebensgestaltung aufmerksam macht. Der
Protagonist beobachtet die Dorfbewohner bei ihren tagtdglichen Ritualen, begleitet sie
auf dem Weg zur Ackerarbeit, beschreibt die traditionelle Arbeitsteilung zwischen
Frauen, Minnern und Kindern. Dabei bemiiht er sich, die Last rational-abendlindischer
Denkmuster abzuschiitteln und den Lebensraum der Einheimischen emphatisch mit ihren
Augen zu erschlieBen, was ithm zu unvoreingenommenen Reflexionen verhilft. Die
langsame und somit uneffektive Arbeit der Somalier auf dem Feld wird nicht voreilig als
MiiBiggang verurteilt, sondern als Klugheit ausgelegt.

,Der Mensch hier hat gerade so viel Boden, wie er bearbeiten kann, doch er kann nicht viel
bearbeiten. Die Haue ist sein einziges Werkzeug, es gibt keinen Pflug und keine Zugtiere.
[...] Thre Weisheit und Erfahrung gebietet diesen Menschen, wenig und langsam zu
arbeiten, groBe Pausen einzulegen, sich zu schonen, oft auszuruhen. Denn sie sind
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schwach, schlecht ernéhrt, haben wenig Energien. Wenn jemand beginnen wiirde, sich mit

vollen Kriften zu verausgaben, zu schuften, dass ihm die Adern schwellen — wiirde er

rasch noch schwécher werden und, erschopft und kraftlos, leicht Malaria, Tuberkulose und

Hunderte andere gefihrliche tropische Krankheiten bekommen, von denen die Hilfte

todlich ist.” (AF 216 f.)

Angesprochen wird hier das rationale Denken, das dem subalternen Subjekt mit den auf
Afrika projizierten, europdischen Vorstellungen der Emotionalitit und Naturhaftigkeit oft
abgesprochen wird. Diese kolonialistische Praxis wird in der zitierten Textpassage stark
relativiert. Der Gedankengang des Erzihlers legt die Arroganz des Westens bloB3, der
rassistische Engstirnigkeit, geringe Empathiefdhigkeit und mangelndes Wissen iiber das
Andere zugrunde liegen. Verniinftig erscheint hier eher der Afrikaner, der sein
Arbeitstempo gemidfl den in seinem Lebensraum herrschenden Witterungs- und
Existenzbedingungen gestaltet.

Von der Aufgeschlossenheit des Erzédhlers im Umgang mit dem Fremden zeugen
auch die Handlungen der Hauptfigur bei der Losung des zu Beginn der Reportage
genannten Problems der Diebstihle. Ein Gesprich mit Sulejman, einem Bewohner der
Gasse, verleitet den Protagonisten dazu, die Uberfille auf seine Wohnung zu billigen und
sie als ,,Nivellierung der Ungleichheiten* (AF 118) zu akzeptieren. So unterldsst er das
kolonialistische Mittel der Eroberung und Vereinnahmung des fremden Lebensraumes
durch eine Durchsetzung von eigenen Spielregeln. Dadurch erklart er die Willigkeit,
seine Identitédt zu rekonstruieren und einen differenzierten, postkolonialen Blick auf seine
personlichen und kulturellen Werte und Normen zu werfen. Der Protagonist vertraut dem
fremden Nordnigerianer Sulejman, verldsst sich auf aus der westlichen Perspektive
irrationale und abergldubische Praktiken von ,,Hexen, Krauterweibern, Wahrsagern und
Geisterbeschworern®, erhebt ,keinen Einwand“ gegen den Preis ,.eine(s) Biischel(s)
weiller Hahnenfedern und darf zu guter Letzt feststellen: ,,Von diesem Zeitpunkt an
verschwand nichts mehr aus meiner Wohnung.* (AF 119).

Das Einsehen eigener Schwichen in der Erfahrung fremder Lebensraume lédsst den
Erzihler die vermeintliche (intellektuelle) Dominanz eines Européders gegeniiber einem
Afrikaner immer wieder in Frage stellen. Statt die eigene Identitit mit subjektiven
Interpretationen des Gesehenen zu behaupten, gesteht er seine Ahnungslosigkeit und
erkennt die Uberlegenheit des Anderen.

»Wenn wir in Afrika eine der wenigen Hauptstralen verlassen, sind wir sofort ohne
Orientierung. [...] Die einzige Rettung ist ein Einheimischer, der die Umgebung kennt, die
Landschaft zu lesen versteht, die fiir uns nur eine nichtssagende Anhdufung von Symbolen
und Zeichen darstellt [...]. Auf diese Weise wird der Einheimische, der unauffillige,
bloBfiiBige Kenner der Landschaftszeichen [...] zu unserem Fiihrer und Retter.” (AF 262 f.)
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Die hier exemplarisch vorgefithrte Anerkennung des Anderen als gleichwertiges Subjekt
ist im Sinne einer Subversion des herrschenden Diskurses zu lesen. Das Andere wird von
der ihm durch Kolonialismus zugeteilten Anonymitit losgelost, wodurch der Erzdhler
gegen die Tendenzen und Praktiken der Marginalisierung und Diskriminierung des
Subalternen vorgeht.

Im den Reportagenband Afrikanisches Fieber abschlieBenden Kapitel diskutiert der
Autor die Bedeutung und Symbolik des Baumes in den Gesellschaften des Mittel- und
Siidafrikas. Mit Verweis auf ihre Geschichte als ,,miindliche Uberlieferung, eine
Legende, die von Mund zu Mund weitergereicht wurde, ein kollektiver Mythos, spontan
geschaffen am Fufl eines Mangobaumes* (AF 312), analysiert er die
Identitdtskonstruktion des Anderen. Da der Baum als ,,Verwalter und Spender des
Schattens* ein zentraler Ort jedes Dorfes ist, an dem das gesellschaftliche Leben
stattfindet, spielt er eine méchtige Rolle fiir die Existenz des Eingeborenen. In
morgendlichen Stunden dient der Baum den Kindern als ,,Klassenzimmer*, mittags ist er
ein Zufluchtsort fiir Menschen und Tiere vor der Hitze, nachmittags werden hier
Beratungen und Besprechungen, alltidgliche Meinungsaustausche und ernsthafte Debatten
abgehalten, ,,Konflikte und Streitigkeiten gemeinsam beigelegt“ (AF 311). In der
abendlichen Dunkelheit schlieSlich werden hier Geschichten erzihlt,

»l...] Geschichten, in denen sich die Tatsachen mit Phantasien vermischen, lustige
Anekdoten mit solche, die unsere Angste wecken. [...] (Das sind - HM) die Stunden, in
denen die Gemeinschaft dariiber nachdenkt, wer sie ist und woher sie kommt, in der sie
sich ihrer Verschiedenheit und Andersartigkeit bewusst wird, ihre Identitit findet.“ (AF
311¢1)

»Wihrend sie sprechen, fiihlen sie die Verantwortung fiir die Geschichte ihres Volkes. Sie
miissen diese bewahren und weiterfithren. [...] Es wird nie eine Geschichte in der Art
entstehen, die in Europa wissenschaftlich und objektiv genannt wird, weil die afrikanische
Geschichte keine Dokumente und Aufzeichnungen kennt und weil jede Generation, die
eine ihr iiberlieferte Version gehort hat, diese immer veridndert hat und weiter verdndert,
umformt und koloriert. Doch dadurch, dass sie frei ist von der Gewichtigkeit der Archive,
von den starren Regeln der Fakten und Daten, erlangt die Geschichte hier ihre reinste,
kristallklare Form — die Form des Mythos.* (AF 313)

Was der Rezipient hier erfihrt, ist eine meisterhafte narrative Inszenierung der Hybriditit
im postkolonialen Sinne. Durch unzéhlige Metamorphosen widersetzt sich die miindliche
Geschichtsiiberlieferung in Afrika einer nach Abgeschlossenheit und Endgiiltigkeit
strebenden Weltkonstitution. Die durch den Autor vorgenommene ,,Semantisierung der

«342

Alteritit ist die Folge einer Raumerfahrung, die den Beobachter zu hochsten

intellektuellen Abstraktionsleistungen auffordert. Eine Analyse, in der Elemente der

32 Wiirzbach 2001: 313.
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Narratologie und postkoloniale Kategorien aufeinanderbezogen werden, kann zur
Erhellung der gedanklichen Komplexitit des Differenzbegriffs beitragen. So nimmt der
Erzihler und Protagonist der Reportage Im Schatten eines Baumes in Afrika als Fremder
an einer traditionellen abendlichen Zusammenkunft von Bewohnern des Dorfes Adofo
,»in der dthiopischen Provinz Wolega*“ (AF 310) teil. Die Sitzung kann als ein Teil bzw.
eine Etappe im fortdauernden Prozess der kulturellen Identitédtsbildung der versammelten
Afrikaner angesehen werden. Die Tatsache, dass der europdische Besucher sich in dem
kulturell heterogenen Kreis befindet, kann symbolisch als Anwesenheit der Alteritét
interpretiert werden, die als ein integraler Teil der (hier afrikanischen) Identitdt zu
verstehen ist. Die Identititskonstitution der Athiopier erfolgt jedoch ungeachtet des
Zugegenseins des Fremden. ,,(Sie) muss sich (somit) nicht iiber die rigide, binire
Abgrenzung von einer wahrgenommenen Alteritdt gestalten, die als negativ besetzte
instrumentelle Folie fungiert. [...] Der Gegensatz von Identitit, also Differenz, wird
folglich nicht mehr als das Andere der Identitédt verstanden, sondern vielmehr wird die
Differenz im Inneren der Identitit angesiedelt.“**> Den Protagonisten zeichnet dariiber
hinaus seine hybride Existenzform aus, da er in dieser Konstellation fiir die Afrikaner
(zumindest literarisch) weder das unauffillige Eigene noch das auffallende Fremde
reprisentiert. Auf der anderen Seite verleitet seine Teilhabe am afrikanischen Brauch den
Erzdhler dazu, die Grundlagen seiner eigenen Identifikationsprozesse zu iiberdenken.
Den analytischen AuBerungen der iibergeordneten FErzihlinstanz, die mit Hilfe von
expliziten Vergleichen der Geschichtsschreibung Europas und Afrikas vorgenommen
werden, konnen auch ihre metanarrativen Funktionen entnommen werden. Im
afrikanischen Umgang mit der Geschichte sieht der Autor Kapuscifiski eine Chance fiir
das Genre der Reportage. Diese hybride literarische Gattung soll sich auch von ,,den
starren Regeln der Fakten und Daten* 16sen, um sich iiberhaupt als Literatur definieren

zu konnen.

6.  Zeitdarstellung und explizite Thematisierung postkolonialer Problematik

in Meine Reisen mit Herodot (2005)

Der Charakter von Kapuscinskis Grenzgingertum kommt in der Art und Weise

seiner Beschreibungen des Grenze-Phianomens zum Vorschein. Er problematisiert den

33 Birk/Neumann 2000: 126.
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Akt des Grenziiberschreitens aufgrund von Beobachtungen seines eigenen Ichs. Der
Aufenthalt in Algier bietet KapusScinski die Gelegenheit, sich seiner Andersartigkeit
bewusst zu werden. Die Grenzen zwischen dem arabischen und dem christlichen Teil der
Stadt sind nicht nur durch unterschiedliche Architekturstile gezogen. Die Unterschiede
werden nicht nur mit dem Sehvermdégen, sondern vor allem emotiv wahrgenommen.
Bereits die Art und Weise, wie sich jemand durch einen fremden Raum bewegt, sagt viel
aus liber seine Strategien von Identitdtsbildung. So stellt sich der Autor wihrend des
Ganges durch die ,,verwinkelten Gassen der Kasbah* (RH 290) eine Reihe von Fragen:

»dind wir iiberhaupt bereit, in dieses Winkelwerk einzudringen, es zu erforschen? Oder
sind wir eher bestrebt, rasch durchzulaufen, um uns aus dieser unbequemen, peinlichen
Lage zu befreien, in der wir beim Gehen fortwihrend Dutzende reglose Augenpaare auf
uns gerichtet sehen, die uns von iiberall her anstarren?* (RH 290)

Wiederum 16st sich der Erzéhler plotzlich von der rdumlich-zeitlichen Bedingtheit der
dargestellten Vorgédnge, um das allgemein Menschliche seiner individuellen Erfahrungen
hervorzuheben. Durch generalisierende AuBerungen und die Verwendung des
Personalpronomens der 1. Pers. Pl. erschafft er den Kommunikationskanal zwischen sich
und dem Adressaten. Der westliche Rezipient kann sich um so leichter in die Gefiihlslage
eines fremden Algier-Besuchers versetzen, seine Eindriicke nachempfinden und die
anstarrenden Blicke der in den Gassen anwesenden Araber wortlich an seinem Leib
spiiren. Doch der Erzdhler zerstort alsbald die Illusion. Wihrend in diesem Textabschnitt
der fremde Raum als Bedrohung der eigenen Identitit wahrgenommen wird, als eine
Zone, deren Betreten zur Entstehung von interkulturellen Konfliktsituationen fiihrt, wird
in den nichsten Sitzen die Ambivalenz und die Konstrukthaftigkeit der Situation
aufgedeckt.
»Doch vielleicht scheint uns das blo so? Vielleicht sind wir iiberempfindlich? Aber
warum sind wir ausgerechnet in der Kasbah iiberempfindlich? Warum macht es uns nichts
aus, wenn uns jemand auf einer franzdsischen Strale aufmerksam mustert? Warum stort
uns das dort nicht, in der Kasbah jedoch schon, warum ist es uns hier unangenehm?“ (RH
290 f.)
Die anfingliche identitdtsbezogene Identifikation des Rezipienten mit den Werten und
Normen des Erzihlers wird rasch von dem Letzteren relativiert, um die Dauerhaftigkeit
jeder Identitdtskonstruktion in Frage zu stellen und deren Wandelbarkeit zu betonen. Die
unzihligen Fragen werden von Kapuscinski unbeantwortet stehen gelassen. Er sieht die
Schwierigkeit, eine plausible Antwort zu finden, ein, dhnlich wie er begreift, dass die

Identitit eine wackelnde Konstruktion ist, weil sie aus einer unbestimmten Anzahl von

ebenfalls instabilen Identititen besteht.
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6.1 Narrative Inszenierung von personlicher und kultureller Erinnerung

In ihren Uberlegungen zur Konstitution einer postkolonialen Erzihltheorie heben
Birk und Neumann die Relevanz der narratologischen Analyse der Zeitstruktur in
Erzidhltexten fiir die Erorterung postkolonialer Problematik hervor. Ein groBer
Stellenwert wird von ihnen insbesondere dem Phédnomen der personlichen und
kulturellen Erinnerung beigemessen.*** In Meine Reisen mit Herodot wird die Erinnerung
zundchst einmal im Sinne eines kognitiven Prozesses als allgemeinmenschliche
Schwiche thematisiert, als ,etwas Fliichtiges, Briichiges, nichts Dauerhaftes, ja
Triigerisches* (RH 101). Daraus resultiert eine permanente Unsicherheit des Menschen,
der seiner Identitit schon deswegen kein festes Fundament sichern kann, weil sein
Gedichtnis unzuldnglich ist. Der Autor versucht an das Dilemma durch den expliziten
Vergleich der Erinnerung mit dem Feuer heranzugehen, das ja ,,stindig in Bewegung*
(RH 103) ist. Dabei stiitzt er sich auf die griechische Philosophie (Heraklit). Diese
Anlehnung stellt bereits ein Beispiel zur Veranschaulichung des Begriffs des kulturellen
Gediichmisses im Sinne Assmanns>* dar. Bei der Beschreibung der Welt und des Lebens
braucht der Mensch ,,den jeder Gesellschaft und jeder Epoche eigentiimlichen Bestand an
Wiedergebrauchs-Texten, -Bildern und -Riten, in deren ,Pflege’ sie ihr Selbstbild
stabilisiert und vermittelt [...]“.346Das kulturelle Gedichtnis besitzt somit eine
identitdtsstiftende Funktion. Der tradierte Wissensbestand einer Gruppe hilft dem sich
dazugehorig fiihlenden Einzelnen, seine Identitit zu reproduzieren. Die Charakteristik
des jeweiligen Wissensreservoirs besteht laut Assmann darin, dass es aufgrund strikter
Grenzziehungen zwischen dem Dazugehorigen (Eigenen) und Nichtdazugehorigen
(Fremden) entstanden ist’*’. Im Hintergrund der Fragestellungen dieser Arbeit stellt sich
die Frage, wie Kapusciniski kulturelle Erinnerung bzw. kulturelles Gedichtnis narrativ
inszeniert. Reproduziert er lediglich kolonialistische Darstellungen, die der
Homogenisierung und Stabilisierung des Eigenen und des Fremden verpflichtet sind,
oder revidiert er sie, verdndert oder schreibt er sie gar neu? Wie geht er iiberhaupt mit
den Themen ,Geschichte’, ,Erinnerung’ und ,Gedé4chtnis’ um?

Wie in allen seinen Biichern verarbeitet Kapusciiski auch in Meine Reisen mit

Herodot Erfahrungen und Erlebnisse aus seinen unzédhligen Reisen und Kontakten mit

¥4 Vgl. Birk/Neumann 2002: 139 f.

5 Assmann 1988: 15.

36 Vgl. Anmerkung 176 in dieser Arbeit.
7 Assmann 1988: 13.
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fremden Kulturen. Seine literarischen Erinnerungen sind ein Medium, durch das sich
seine eigene Identitiit konstituiert. Er vergleicht sogar den Prozess der Identititsbildung
mit einer Reise, die

»faktisch nie zu Ende (ist), weil sich das Band der Erinnerung in unserem Inneren
weiterdreht, auch wenn wir liangst angekommen sind“ (RH 106 f.).

Der Reisende iiberschreitet stindig kulturelle Grenzen, an denen seine vermeintlich feste
Identitit immer wieder zum Wanken gebracht wird. Es kommt zu Briichen,
Uberlagerungen, Transformationen, die hier mit Eigenschaften des Feuers symbolisiert
werden. So wird der Reisefaktor, das Sich-Bewegen im Raum eine der Voraussetzungen
fiir die Herausbildung von Identititen, die sich aufgrund von Differenzen artikulieren.
Um sich einer fremden Kultur anzunidhern, muss man die Differenzen auf sich wirken
lassen, wobei die Bereitschaft zur Relativierung und Infragestellung eigener Positionen,
eigener Werte und Normen eine unabdingbare Bedingung fiir das Fremd- und
Selbstverstehen darstellt. Denn ,,Kulturelle und politische Identitdt werden iiberhaupt erst
durch einen Prozess der Alterisierung herausgebildet, durch FEinschalten einer
Alteritéitsperspektive, die das Selbst verfremdet und als Anderes erkennt“.**® In Meine
Reisen mit Herodot findet man Textstellen, in denen sich Kapuscifiski sowohl an
gelungene als auch missgliickte Begegnungen mit dem Fremden erinnert. Er inszeniert
sie meisterhaft, vor allem durch den geschickten Einsatz des Nacheinander
kontrastierender Szenen. Fiir eine postkoloniale Lektiire ist hier ausschlaggebend, wie
und woran sich der Erzdhler bei der narrativen Inszenierung dieser Begegnungen
erinnert.

In dem Kapitel Blick vom Minarett werden zwei Episoden aus dem Aufenthalt des
Erzihlers und Protagonisten 1960 in Kairo, damals der Hauptstadt der Vereinten
Arabischen Republik, deren Prisident ein ,.eifriger Moslem* (RH 146) Gamal Abd al
Nasser war. Der Protagonist ist sich dessen bewusst, dass in Agypten Alkohol streng
verboten ist und er versucht deswegen, eine leere Bierflasche, die er wahrscheinlich aus
Europa mitgebracht hat, loszuwerden. Als er sie in den néchst stehenden Abfallkorb
werfen mochte, fiihlt er sich von einem Wichter beobachtet, und aus Furcht, als
Alkoholtrinker entdeckt zu werden, entscheidet er sich, einen anderen Ort fir die
Entsorgung der Bierflasche zu suchen. Aber auch an anderen Stellen spiirt er immer
fremde Blicke an seinem Korper, so dass er in seiner irrationalen Uberzeugung, stets

beobachtet zu werden, keine der unzihligen Gelegenheiten nutzt, die Flasche zu

38 Bachmann-Medick 2006: 206.
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entfernen. Von Beginn an beharrt der Protagonist auf einer sich selbst zugeschriebenen
Identitét: Ich bin weil}, also kein Moslem, also trinke ich Alkohol. Zu keinem Zeitpunkt
des Geschehens wird an der Position geriittelt. Im Gegenteil: Sie wird mit der
anwachsenden Nervositit und Angst des Protagonisten, entlarvt zu werden, immer
stiarker stabilisiert; er grenzt sich selbst immer hermetischer vom Umfeld ab. Dabei spielt
die Konstruktion der kulturellen Identitédt des Autors eine nicht zu unterschitzende Rolle.
Als Pole kennt Kapusciiski zu gut das System des fanatischen Idealismus und
diktatorischer Herrschaft. Seine Erfahrungen haben ihn gelehrt, dass Winde Ohren
haben, dass man immer bespitzelt und verraten werden kann. In der Rolle des
extradiegetischen Erzdhlers, das Privileg der Allwissenheit nutzend, greift er tief in das
psychische Bewusstsein ,,(ii)berfliissiger Menschen im Dienst der Gewalt“ (RH 149),
deren sich alle Diktaturen hidufig bedienen. Jeder untitige Mensch von der Straf3e kann
sich, wenn er zum ,.eifrigen und allgegenwirtigen Agenten-Schniiffler wird, plétzlich
,»als Teil der Macht, als jemand von Wichtigkeit, von Geltung (empfinden)* und sich ,,in
einem gewissen Sinn straflos (fithlen)*“. Eine solche kulturelle Identitdt im Sinne einer
erfahrungsbezogenen Erinnerung iibertrdgt der Autor nach Nordafrika, wobei das
Politische mit einer religiosen Komponente (erzkonservativer Islamismus) versehen
wird. Angesichts einer solchen Konstellation musste der interkulturelle Kontakt
scheitern, da ihm dichotomische Entgegensetzungen essenzialisierender Denkmuster
zugrunde lagen. Als Kommentar dazu und Beleg dafiir, dass der Autor sich seines
Verschuldens an dem missgliickten Kontakt mit dem Fremden bewusst ist, kann man
seine an einer spiteren Stelle des Buches geduBerte Reflexion anfiihren, die die Rolle des
kulturellen Gedéchtnisses in der Begegnung mit Alteritit folgendermallen
problematisiert:

,Jeder Mensch hat seine eigenen Erkennungs- und Interpretationsmuster, die er, meist
automatisch und unreflektiert, iiber jede ihm begegnete Wirklichkeit legt. Oft jedoch
wollen sich andere Wirklichkeiten dafiir nicht eignen, sie passen nicht zum Kode unseres
Rasters, und dann kann es passieren, dass wir diese Wirklichkeit und ihre Elemente falsch
interpretieren. Von diesem Moment an bewegen wir uns in einer falschen Wirklichkeit, in

einer Welt irriger und unwirklicher Begriffe und Zeichen.* (RH 185)

Anders als in der dargestellten Bierflaschen-Episode verhilt sich der Protagonist in
der darauf folgenden Schilderung der Begegnung mit einem der ,,Agenten®. Nach dem
Verlassen des Hotels wird der Protagonist von einem gewissen Ahmed angesprochen, der
ihm, einem ausldndischen Reporter, angeblich eine Moschee zeigen will. Bereits die erste
AuBerung des Erzihlers ist ausschlaggebend fiir die weitere Entwicklung dieser

zufilligen Bekanntschaft.
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»Ich bin im allgemeinen recht leichtgldubig und betrachte Misstrauen nicht als Zeichen der
Vernunft sondern als Charakterschwiache, weshalb ich die Tatsache, dass mir ein
Geheimagent vorschlug, mir eine Moschee zu zeigen, und mir nicht befahl, ihm aufs
Kommissariat zu folgen, mit einer gewissen Erleichterung aufnahm und mich dariiber
sogar freute, so dass ich mich, ohne zu z6gern, einverstanden erklarte. (RH 150)
Mit der weiteren Bemerkung ,,Er war hoflich, trug einen ordentlichen Anzug und sprach
recht gut Englisch® nimmt zwar der Autor zum Teil europdische Muster fiir die
Bewertung der Figur zu Hilfe. Entscheidender ist hier jedoch die Aufgeschlossenheit und
Bereitwilligkeit des Protagonisten, sich auf das Fremde einzulassen. Der Ausgang der
Geschichte kann zwar formal nicht als ,,gelungener interkultureller Kontakt* bezeichnet
werden. Der gutgldubige Reporter wird in eine ausweglose Situation gebracht und muss
dem Agenten sein ganzes Geld abgeben. Doch der Erzihler kritisiert den Erpresser mit
keinem Wort, er versucht ihn weder anzuprangern noch rechtlich zu verfolgen. Er sieht in
ihm eher ein Opfer der Diktatur und betrachtet dieses Ereignis als personliche lehrreiche
Erfahrung im Umgang mit dem Fremden. Augenfillig ist dagegen eine Art literarischer
Entschirfung des Konflikts, denn nachdem Ahmed mit dem Portemonnaie verschwunden
ist und der Protagonist ,,die Gehenna des Abstiegs® vom Minarett iiberstanden hatte,
macht er folgende Bemerkung:
»Der Wirter 6ffnete mir das Tor, und ein paar Kinder — die besten Fiihrer in so einem
Winkelwerk — fiihrten mich zu einem Taxi.“ (RH 153)
Die Hoflichkeit des Moscheewirters und vor allem die Hilfsbereitschaft unschuldiger
Kinder relativiert auf der literarischen Ebene das Ausmal} der Straftat Ahmeds. Die
Erzidhlung schlie3t mit einem lapidaren wertungsfreien Kommentar:

,Ich wohnte noch ein paar Tage in Zamalek. Ich ging weiterhin durch dieselbe Strafie in
die Stadt. Téglich begegnete ich Ahmed. Er stand am selben Platz, um sein Revier zu
kontrollieren. Er sah mich ohne jeden Ausdruck im Gesicht an, als wiren wir einander nie
zuvor begegnet. Und auch ich sah ihn, glaube ich, vollig ausdruckslos an, als wiren wir
einander nie zuvor begegnet.”“ (RH 153 f.)

Durch das Nacheinander der beiden Vorkommnisse wird wiederholt der Prozess
der Identitdtskonstruktion im Sinne einer stidndigen Entwicklung veranschaulicht.
Wihrend in der ersten Episode das Misstrauen des Protagonisten sein Vorgehen
dominiert und ihm die meisten ihn vermeintlich beobachtenden Minner zu einem
Agentennetz homogenisieren ldsst, wird der Argwohn in der Minarett-Episode von
vornherein als ,,Charakterschwiche* definiert, die den interkulturellen Kontakt zum
Scheitern bringt. Das Scheitern in der ersten Fremdenbegegnung verleitet den
Protagonisten zur Revision seiner FEinstellung zur Alteritit und hat somit eine

identitétsstiftende Funktion. Ohne diese Entwicklung wire er wahrscheinlich auch im
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zweiten interkulturellen Kontakt gescheitert, im Sinne einer unreflektierten

voreingenommenen Abgrenzung vom Anderen.

6.2 Zeitstruktur in der Vermittlung postkolonialer Identitiiten

Einen anderen Ansatzpunkt fiir die Beschiftigung mit der Problematik der
personlichen und kulturellen Identitit bietet in Meine Reisen in Herodot die Analyse der
zeitlichen Anordnung (order) des Geschehens und die damit verbundene(n)
Zeitkonzeption(en). Auf den ersten Blick scheint es, als erzidhlte der Autor parallel auf
zwei Zeitebenen Episoden aus zwei Biographien: aus der eigenen und der des
griechischen Historikers, Geographen und Volkerkundlers Herodot von Halikarnassos.
Nach genauer Lektiire stellt man jedoch fest, dass es die retrospektiv erzihlten Reisen
des Erzdhlers durch die Dritte Welt sind, welche die Elemente der eigentlichen Handlung
ausmachen. Dabei ist hier die Anwendung des Begriffs der Handlung bzw. des
Handlungsstrangs insofern problematisch, als die Schilderungen der einzelnen
Reisestationen durch inhaltlich nicht selten sehr umfangsreiche Einschiibe von
Textpassagen getrennt werden, die sich auf Herodots Werk Historien beziehen. So gerit
der Leser in Schwierigkeiten, dem zeitlichen Nacheinander der Reisen zu folgen, und er
wird bisweilen den Eindruck nicht los, zwei unterschiedliche Biicher zu lesen. Obwohl
der Text autobiographische Ziige tragt, ist es schwierig, seine erzdhlte Zeit genau zu
bestimmen. Sie kann bis zu einem halben Jahrhundert betragen und zwischen 1951, als
der Erzédhler das Studium der Geschichte an der Universitit Warschau aufgenommen
hatte, und seiner Reise in Herodots Geburtsstadt Halikarnassos (heute das tiirkische
Bodrum) festgemacht werden. Das letzte explizit genante Datum im Buch ist zwar das
Jahr 1979, als Kapuscinski ,,in das Land, das soeben von der iranischen Revolution
erfasst wurde* (RH 189), kommt. Die Schilderung des Aufenthalts in der Tiirkei wird
dagegen mit keinen temporalen Angaben versehen, so dass es dem Leser nicht moglich
ist, nur aufgrund der Buchlektiire, d. h. auf textinterner Ebene, die Reise dorthin zeitlich
zu bestimmen. Die einzelnen Stationen der Reise (Indien, China, Afrika) werden in
grolen Abstinden auf der Zeitachse platziert, was erzidhltheoretisch mit der Kategorie
des Zeitsprungs (Ellipse) erfasst werden kann. Doch das auf diese Weise stark
beschleunigte Erzdhltempo kommt immer wieder zum Stillstand, wenn sich der

Protagonist in Herodots Werk Historien vertieft, seitenlang aus ihm zitiert, Taten des
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alten Griechen kommentiert und dazu eigene Reflexionen duBlert. In Hinsicht auf die
narratologische Kategorie der Dauer, d. h. auf das Verhiltnis der Erzdhlzeit und
erzdhlter Zeit zueinander, sind solche Einschiibe als Pausen zu betrachten. Sie
beeinflussen betrachtlich das Erzdhltempo, indem sie das Geschehen auf der
Figurenebene stillstehen lassen. In den Pausen kommt es im Fall des hier untersuchten
Textes zu einer Brechung der rdumlichen und zeitlichen Kontinuitét. Der Rezipient wird
in das alte Griechenland versetzt und sowohl zum Wechsel von Raum und Zeit als auch
zur Ubernahme der Perspektive Herodots aufgefordert. Um dem Textganzen zu folgen,
muss der Leser stindig zwischen zwei Zeit- und Raumebenen oszillieren. Auf solche
Wechsel wird er allerdings meistens an der jeweiligen Textstelle durch im Schriftbild
kursiv gesetzten Passagen, manchmal zusitzlich explizit oder implizit durch den Erzdhler
aufmerksam gemacht.

»Thrasybulos aber, so schreibt Herodot, fiihrte den Herold vors Tor... (RH 12)

,Die Inder aber [sind] das weitaus zahlreichste und bekannte Volk, stelltﬂHerodot fest und
schreibt dann iiber Indien, dessen Lage, die Bewohner und deren Sitten. Ostlich von Indien
beginnt die Wiiste. (RH 50)

Mit der Zeitstruktur des Buches muss man sich auch dann auseinandersetzen, wenn
man ihm das Etikett einer Autobiographie anheften will. Bereits die hiufigen
Riickbeziige auf das alte Griechenland und das stindige Zuriickgreifen auf Herodots
Werk lassen die lineare Chronologie des autobiographischen Erzidhlens in unklarem Licht
erscheinen. Denn eine solche Konstruktionstechnik verleiht dem Textganzen einen
starken Fiktionscharakter. An einer Textstelle wird sogar absichtlich gegen die
chronologische Zeitfolge verstoBen'*, wobei dem Leser gleich die Motive fiir das
anachronistische Erzidhlverfahren genannt werden.

,EBin solches Hinundherspringen zwischen den Epochen ist eine Verlockung fiir einen
Menschen, der Sklave und Opfer der unerbittlichen Regeln der Zeit ist und sich wenigstens
fiir einen Moment als ihr Herr und Meister fithlen mochte, imstande, ihre verschiedenen
Phasen, Stadien und Abschnitte beliebig zusammenzusetzen, umzustellen oder auch zu
trennen.” (RH 189)

Ein hervorzuhebendes Charakteristikum des Buches Meine Reisen mit Herodot ist
folglich seine episodische Struktur, die auf die Tradition der oralen Erzdhlkultur
zuriickzufiihren ist. Das Buch besteht aus einer ganzen Reihe von diversen Geschichten,
die in eine Erzdhlung iiber Kapusciniskis Reporterleben kunstvoll eingeflochten werden.

Die meisterhaft eingesetzten Riickblenden iiber das alte Griechenland betonen die

9 Am Anfang des Kapitels Unter verstorbenen Konigen und vergessenen Gottern wechselt der Autor
,,vom Kongo im Jahre 1960 in den Iran des Jahres 1979 (RH 189), weil er Parallelen zwischen in der
Machtausiibung zwischen dem Herrscher Persiens Dareios und dem letzten Schah im Iran sieht.
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Prisenz der Vergangenheit in der erzdhlten Gegenwart und ihrer Auswirkungen auf die

personliche Identitét des Erzihlers.'”

Denn indem der Autor Kapuscinski iiber Herodot,
den ersten Reporter der Welt, spricht, iibertrigt er die FEigenschaften seines
journalistischen Vorbildes auf sich selbst. Der nicht lineare Pridsentationsmodus des
Erzihlten fiihrt im Fall dieses Buches zur Entstehung und Entwicklung einer
Eigendynamik. Der anfidngliche Nebenaspekt der Erzdhlungen, die Tatsache, dass der
Erzdhler immer ein Exemplar der Historien auf seine fernen Reporterdiensteisen
mitnahm, scheint sich im Laufe des Textes zu verselbstindigen, um bisweilen eine
zusitzliche rdumliche und zeitliche Erzdhlebene zu bilden. Dank dermafen konzipierter
Zeitstruktur adaptiert der Autor miindliche Erzdhlmuster, die durch eine zirkulidre
Narrationsweise gekennzeichnet sind. Im Sinne postkolonialer Grenzverwischungen
praktiziert Kapuscinski hier auflerdem eine Vermischung von Texten, die in
unterschiedlichen kulturellen Traditionen entstanden sind: in der des alten Griechenlands
fast tiber 400 Jahre vor Christus und in der Epoche der literarischen Moderne und
Postmoderne. Eine solche Fusion relativiert einerseits Differenzen, die allein aufgrund
zweieinhalbtausendjihriger zeitlicher Kluft zwischen der Entstehung der beiden Texte
festgeschrieben werden. Andererseits wird die Relativitit jeglichen Empfindens zeitlicher
Dauer sichtbar gemacht. Die Lektiire von Herodots Historien wird fiir Kapus$cinski zu
einer Zeitmaschine. Das riumliche Uberqueren von Grenzen reicht ihm nicht mehr. Er
sieht sich gleichzeitig in zwei Zeitraumen unterwegs.

,,und so wie ich mich einst danach gesehnt hatte, die Grenze im Raum zu iiberschreiten, so
faszinierte mich jetzt das Uberschreiten der Grenze der Zeit.” (RH 350, Hervorhebung im
Original)

Literatur ist somit ein Medium, dank dem Kapusciniski einer ,,Provinzialitit der Zeit«!!

entkommen will. Im Akt des Erzihlens (aber auch des Lesens und des Schreibens) kann
es zur Verwischung nicht nur von raumlichen, sondern auch zeitlichen Grenzen kommen,
weil

,»die Gegenwart immer schon existiert hat, weil die Geschichte blof} eine ununterbrochene
Fortsetzung der Gegenwart darstellt [..].“ (RH 351)

,Die Vergangenheit existierte in der Gegenwart, beide Zeiten waren miteinander
verbunden und erzeugten so einen ununterbrochenen Fluss der Geschichte.* (RH 352)

139 yol. Birk/Neumann 2002: 140.

! Den Begriff iibernimmt Kapusciriski von T. S. Eliot und zitiert aus seinem 1944 erschienenen Essay:
»[...] Es ist eine Provinzialitit nicht des Raumes, sondern der Zeit; eine Provinzlerhaftigkeit, fiir die die
Geschichte nichts weiter ist als eine Chronik menschlicher Planungen, die der Reihe nach ihre Schuldigkeit
getan haben und dann zum alten Eisen geworfen worden sind; eine Provinzlergesinnung, der zufolge die
Welt ausschlieBlich den Lebenden angehort, wihrend die Toten keinen Anteil an ihr haben.* (RH 351).
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Durch den omniprisenten Pluralismus, durch die sich wiederholende Rede iiber Welten,
Wirklichkeiten, Vergangenheiten und Geschichten, werden in Meine Reisen mit Herodot
postmoderne und postkoloniale Aspekte der Weltvorstellung sichtbar, beispielweise eine
grundsitzliche Skepsis gegeniiber dem Anspruch einer objektiven Geschichtsschreibung.
Das so verdnderte Geschichtsbewusstsein artikuliert sich hier in erster Linie im
experimentellen Erzdhlverfahren sowie in (metafiktionalen) Gedankengiingen iiber die
Historie. Zum Ausdruck kommt dabei eine revisionistische Geschichtsauffassung. Solche
alternativen Vergangenheitsdarstellungen ,,verlagern den Akzent vom Offentlichen auf
das Private, messen der Wahrnehmung des historischen Geschehens im Bewusstsein
durchschnittlicher Figuren Bedeutung bei und dezentrieren das grof3e Geschehen*.'* In
Anlehnung an die in dieser Arbeit bereits angesprochene Typologie des modernen
historischen Romans von Ansgar Niinning ldsst sich in Meine Reisen mit Herodot eine
eigenartige Vermischung hetero- und autoreferentieller Textkomponenten'> feststellen.
Einerseits thematisiert Kapuscifiski historisch nachgewiesene Begebenheiten und hebt so
die auBertextuelle Bezogenheit des Erzédhlten hervor. Andererseits fiktionalisiert er den
Text durch die Explizitit des Erzdhlvorgangs. Eine hohe Anzahl metafiktionaler
Elemente sowie starke Subjektivitit der Reflexionen iiber historiographische
Fragestellungen dient der Relativierung der ,offiziellen” Geschichtsschreibung.
Postkoloniale Ansichten iiber die grundsitzliche Konstruiertheit einer identitétsstiftenden
kulturellen Erinnerung kommen hier ebenso zur Geltung wie die Problematik der

narrativen Représentation historischer Ereignisse.

6.3 Rassismus und Eurozentrismus als Reflexionsthemen

Eine Reihe von Situationsbeschreibungen, Uberlegungen und Reflexionen
Kapuscinskis gelten der Thematik der Rassenverhiltnisse, insbesondere den
problematischen Beziehungen zwischen Schwarzen und Weillen, die vor allem in der
Phase der Entkolonialisierung Afrikas besondere Formen eingenommen hatten. Wie in
allen seinen Afrika-Biichern thematisiert Kapusciiski auch hier die Geschichte der

Sklaverei als einen Faktor, der die meisten Begegnungen zwischen Afrikanern und

132 Niinning 1999: 21.

'3 Mit Heteroreferentialitit und Autoreferentialitiit der Texte bzw. mit deren dominantem auBertextuellen
und intertextuellen Referenzbereich markiert Niinning ,,zwei diametral entgegengesetzte Formen von
Geschichtsdarstellung im Roman®. Er weist zugleich darauf hin, dass es zwischen den beiden Polen Platz
fiir viele ,.hybride Genres bzw. Mischformen* gibt. Vgl. ebd. 24 f.
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Europdern bis heute entscheidend prigt. Denn die Erinnerungen an die unrithmliche
Epoche des Rassismus haben einen folgenschweren Einfluss auf die kulturelle
Identitédtsbildung sowohl der einst kolonisierten Volker als auch der ehemaligen
Kolonisatoren. In der Episode iiber ein Ereignis in der kongolesischen Kleinstadt Lisali
(RH 213-215) veranschaulicht Kapusciniski wieder einmal die ambivalente Position eines
sich nach dem Zerfall des Kolonialsystems in Afrika authaltenden osteuropéischen
Reporters. Als Weiller ist sich der polnische Journalist dessen bewusst, dass er fiir die
schwarzen Gendarmen, denen er einmal zufillig auf der Stralle begegnete, ein Vertreter
der verhassten belgischen Kolonialmacht ist. Aus diesem Grund gerit er, im Anblick der
sich ihm n#@hernden Soldaten, in panische Angst, obwohl er deren Absichten gar nicht
kennt. In Uniformen und schwer bewaffnet erscheinen sie in den Augen des
Protagonisten als ,keine normalen, freundlichen Menschen, sondern irgendwelche
denaturierten Geschopfe, Mutanten. Neue Marsmenschen* (RH 214). Er weill um die
anarchischen Zustinde im von der Revolution beherrschten Kongo und um die
Straflosigkeit der neuen Staatsmacht (,,Gegen ihr Urteil gab es keine Berufung, keine
hohere Macht, kein Tribunal.*). Eine groflere Bedeutung misst er jedoch dem Gesetz der
Vergeltung bei. Der Erzidhler ist sich dariiber im Klaren, dass Jahrhunderte lange
Unterdriickung und Ausbeutung der Afrikaner durch die weiBlen Kolonialisten eine
uniiberwindbare Kluft zwischen den beiden Rassen entstehen liel3.

,,Denn zwischen uns standen Generationen von Sklavenhindlern, standen die Hiascher von
Konig Leopold, die den GroBeltern dieser Gendarmen Hinde und Ohren abgeschnitten
hatten, standen Aufseher von Baumwoll- und Zuckerplantagen mit ihren Peitschen. Die
Erinnerung an diese Qualen war jahrelang in den Erzdhlungen der Staimme weitergereicht
worden, mit denen die Ménner gro3 wurden, denen ich nun gegeniiberstand, in Legenden,
die stets mit dem Versprechen endeten, einmal werde der Tag der Rache kommen.“ (RH
214)

Als die Gendarmen den Reporter mit aller Hoflichkeit lediglich um eine Zigarette bitten,
reicht er ihnen gleich eine ganze Schachtel. Es kommt an dieser Stelle zu einem
literarisch geschickt inszenierten Rollenwechsel, in dem der Weille zu einem

unterwiirfigen Diener des Schwarzen wird.

,Der Eifer und die Hast, die Zuvorkommenheit, ja Dienstfertigkeit, mit der ich in die
Tasche griff, war sehenswert.” (RH 214)

Doch der Rollenwechsel stellt keine bloBe Umkehrung der kolonialistischen Hierarchie
dar, durch die der Erzéhler den Akt einer symbolischen Genugtuung fiir die dunkle
Epoche der Sklaverei inszeniert und sich dabei zum verantwortungsbewussten weillen
Intellektuellen stilisiert. Dies hitte eine Homogenisierung und Stabilisierung des

Anderen in seiner untergeordneten Knecht-Position zur Folge, aus der er nur dank des
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guten Willens seines weillen Herrn befreit werden konnte. Doch der Erzéhler ist weit
davon entfernt, die Soldaten zu siindlosen Opfern des Kolonialsystems und sich selbst
zum schuldbewussten Titer zu schematisieren. Zum einen deutet er darauf hin, dass sein
Verhalten von natiirlicher menschlicher Angst um das Leben diktiert wurde (,,ich
erstarrte®, ,,ich war schweillgebadet, meine Beine waren bleiern®). Zum anderen
beschreibt er die Gendarmen als ,,Okkupanten im eigenen Land“; ,,(sie) verschonen
keinen, sie massakrieren auch die eigenen Leute, sogar hiufiger als Européder® (RH 215).
Eine solche literarische Inszenierung des Eigenen und des Anderen relativiert im Sinne
des  postkolonialen = Projektes  vereinheitlichende = und  stereotypisierende
Sinnzuschreibungen.

Dass die schon erwihnte Strategie der Abgrenzung von dem Anderen bei der
Verarbeitung des Kolonialismus letztendlich zu Misserfolgen fithren muss, bestitigt die
Geschichte der Négritude. Diesem literarischen Konzept lag die Annahme zugrunde, dass
die mentale Befreiung der Afrikaner von den Kolonisatoren nur mittels Riickbesinnung
auf die vorkoloniale ,afrikanische Identitit’ erreicht werden kann. Die Problematik der
Négritude wird auch in Meine Reisen mit Herodot aufgegriffen. Kapusciniski bezeichnet
diese Theorie als Wunsch der Afrikaner, ,,jegliche Sklavenkomplexe abzuschiitten* (RH
311); das war ,ein Plan, ein Traum, ndmlich zu den symbolischen Wurzeln
zuriickzukehren, zu den verschiitteten Quellen, zu den Anfingen ihrer Welt, [...].*“ Der
Autor beschreibt begeistert den Enthusiasmus des gerade unabhingig gewordenen
Afrikas, wihrend er anfangs der sechziger Jahre zum Premier Festival Mondial des Arts
Negres nach Senegal reist:

,,Es handelt(e) sich um die Kunst aller Menschen schwarzer Hautfarbe, nicht nur der
Afrikaner, [...]. Afrikanitit — das waren ihre Wurzeln, doch nun umspannt diese Kunst die
ganze Welt.“ (RH 312)

Auf den Stralen Dakars finden unzdhlige kulturelle Veranstaltungen statt. In der
Erinnerung des Autors blieben insbesondere die kurzweg inszenierten, phantasievollen
Theaterauffithrungen, in denen es hidufig zu spontanen Rollenwechseln zwischen
Schauspielern und Zuschauern kommt. Es wurde getanzt, gesungen, gelacht und
geklatscht. Die afrikanische Maske wird dabei zu einem integrierenden mystischen
Symbol des Schwarzen Kontinents. Kapusciniskis Beobachtungen der Kiinstler verleiten
ihn zu einer tiefsinnigen Feststellung:

,Die Masken verliehen ihnen ein Gefiihl der Gemeinschaft und Identitit, stellten eine
Form kollektiver Tradition und Erinnerung dar.“ (RH 315)
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Doch einige Zeilen spiter erwacht der Autor aus der mystischen Trance und verweist
alsbald auf die Kehrseite und das Trugbild der Négritude-Thesen.

,In die Freude iiber die wiedererwachende Gemeinschaft mischte sich jedoch auch ein
Gefiihl der Erniichterung und Enttauschung. (RH 316)

Am Beispiel des afroamerikanischen Schriftstellers Richard Wright, der in den fiinfziger
Jahren Harlem verldsst und nach Ghana reiste, um ,,in das Land seiner Vorviter [...]
zuriickzukehren®, wird die Selbsttiuschung der Négritude-Theoretiker veranschaulicht.
Trotz der Zugehorigkeit zur schwarzen Rasse konnte sich Wright mit Afrika nicht
identifizieren. Obgleich er sich viel Miihe gab, die Welt der Eingeborenen in sich
wiederzuentdecken, musste er feststellen,

»dass sie zwar alle dieselbe schwarze Hauptfarbe besallen, dass jedoch sie, die Afrikaner,
und er, der Amerikaner, einander vollig fremd waren, dass sie keine gemeinsame Sprache
hatten [...]*. (RH 316)

Eine Identititsbildung auf dem Fundament der Rasse (wie iibrigens auch aufgrund
Nation, Klasse oder Geschlechtes) erwies sich als Fehlschlag, denn sie setzte eine
Trennung zwischen Schwarz und Weill voraus und konnte so das Dilemma der
Dichotomie zwischen Eigenem und Fremdem nicht iiberwinden. Der ,,Afroamerikaner
aus Harlem* (RH 316) steht hier stellvertretend fiir alle dynamischen hybriden
Identititen, deren Konstitution eine kulturelle Grenziiberschreitung zugrunde liegt. Eine
solche literarische Inszenierung postkolonialer Identitits- und Alterititskonzepte, mit
dem Gespiir fiir Ambivalenzen und Differenzen, bestitigt wieder einmal Kapuscinskis
Verortung im interkulturellen third space. Er betrachtet Kulturen nicht als vorgegebene,
stabile Ganzheiten, sondern bringt ithre Mehrschichtigkeit und Unreinheit ans Licht und
er entlarvt den prozessualen Konstruktcharakter jeder kulturellen Identitéitsbildung. Der
Autor geht so der postkolonialen Frage nach, wie sich verschiedene Kulturen im
Verhiltnis zueinander lokalisieren. Dieses Interferenz-Raumes bewusst, erkundet er die
sich an den interkulturellen borderlines artikulierenden Ahnlichkeiten und Differenzen.

Vom postkolonialen Blick des Autors zeugen ansonsten seine expliziten
AuBerungen zum eurozentrischen Standpunkt im Denken, Wahrnehmen und Darstellen
der Wirklichkeit. Wihrend eines seiner ersten Aufenthalte in Asien stellt sich der
angehende Reporter bei der Konfrontation mit der kulturellen und sprachlichen Vielfalt
Indiens folgende Fragen:

»Warum schidme ich mich, dass ich nicht Englisch kann, empfinde jedoch kein
Schamgefiihl, weil ich kein Hindi, Bengali, Gudsharati, Telugu, Urdu, Tamil, Pedshabi
oder keine der zahllosen anderen in diesem Land gebriduchlichen Sprachen beherrsche?
Das Argument der Zuginglichkeit kam nicht in Betracht: Englischunterricht war in jener
Zeit ebenso rar wie der Unterricht von Hindi oder Bengali. War es nicht Ausdruck des
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Eurozentrismus, dass ich glaubte, europdische Sprache sei wichtiger als die Sprachen des
Landes, in dem ich mich gerade authielt. War andererseits die Anerkennung der
Uberlegenheit des Englischen nicht auch eine Beleidigung fiir die Inder [...]?* (RH 61)

Indem der Autor die Vorrangstellung der englischen Sprache als lingua franca
problematisiert und dabei den Blick der marginalisien Kultur auf das Phidnomen
beriicksichtigt, arbeitet er im Sinne der postkolonialen Strategie des Re-mapping gegen
die hierarchisierenden Festzuschreibungen der Begriffe Zentrum und Peripherie. Die
explizite Thematisierung der raumlichen Hierarchien ist zugleich eine implizite Kritik an
der ungleichmiBigen Machtverteilung in der heutigen Welt, an der 6konomischen Kluft
zwischen dem reichen Norden und dem armen Siiden. Wenn Kapuscinski im folgendem
Zitat die Arroganz und Ignoranz des hegemonialen Westens gegeniiber dem kulturellen
Anderen angreift, betreibt er eine fiir den postkolonialen Blick typische literarische
,Umkartierung zwischen Peripherie und Zentrum*>>?,

,Jahrhunderte lang galt Europa so unbestritten und in wortlichem Sinn als das Zentrum der

Welt, dass es einem Europder nur schwer fiel, sich vorzustellen, wie Volker und

Zivilisationen auBerhalb seiner Welt ein eigenes Leben fithren konnten, mit anderen

Traditionen und Problemen als den seinen. Ein Leben, in dem er eher als Eindringling und

Fremder angesehen wurde — und seine Welt als eine weit entfernte, abstrakte Welt.”“ (RH

178)

Das Buch trigt auBerdem Kapusciniskis Uberzeugung Rechnung, dass das
Uberschreiten von kulturellen Grenzen, aber auch bereits das Bewohnen von
Grenzgebieten, zur Hybridisierung personlicher Identititen beitrdgt. Der Prozess der
Vermischung fiihrt jedoch nicht automatisch zur Herausbildung von Weltoffenheit,
emphatischem Fremdverstehen bzw. Sinn fiir Differenzen. Er bringt nicht unbedingt eine
Revision der angestauten Stereotype oder, im postkolonialen Zusammenhang, eine

kritische Reflexion kolonialer Diskurse mit sich. Kapuscifiski bemerkt, dass

»solche Menschen (Grenzginger — H.M.) sich in vielen Kulturen hervor(heben), ihre
Weltanschauung wird geformt durch Begriffe wie: Grenzland, Distanz, Andersartigkeit,
Verschiedenheit. Wir begegnen unter ihnen einer erstaunlichen Vielfalt von Typen. Von
fanatischen, engstirnigen Sektierern iiber passive, apathische Provinzler bis zu offenen,
lernbegierigen Luftikussen — Weltbiirger.” (RH 63)
Herodot von Halikarnassos wie auch sein moderner Schiiler Kapuscinski gehoren
unzweifelhaft der letztgenannten Gruppe an. Den besten Beweis hierfiir liefert im Fall
Kapusciniski seine literarische Werkstatt. Dass die Begegnungen mit der Alteritdt und die
dabei in Gang gesetzten Hybridisierungsprozesse extrem unterschiedliche
Verhaltensformen gegeniiber dem Fremden auslosen konnen, erkldrt der Autor in der

AuBerung, die unmittelbar nach dem vorgenannten Zitat folgt:

3% Bachmann-Medick 2006: 196.
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B8 kommt darauf an, wie sich ihr Erbe vermischt, welche Geister sich darin eingesetzt
haben.” (RH 63)

Allein die Wahl des Vokabulars bei der Erklirung dieses Phidnomens bzw. das
Zuriickgreifen eines europdischen Autors nicht ausschlieBlich auf den abendléndischen
Rationalismus und auf wissenschaftlich fundierte Erkenntnisse (Erbe), sondern auch auf
die afrikanische Glaubenswelt, die bekanntermallen durch einen groBen Reichtum an
Geistern gekennzeichnet ist, kann als Merkmal seiner postkolonialen Identitéit betrachtet
werden. Sie ist ein Effekt des Aufeinanderwirkens differenzierter Denkmuster und der
Uberlappungen unterschiedlicher Weltbilder. Thre Natur ist allerdings die Vorliufigkeit
im Sinne einer Prozessualitit, Instabilitit und Wandelbarkeit, verglichen mit dem
Bediirfnis von Nomadenvolkern, sich stindig zu bewegen, oder mit dem von
Globetrottern, ,,unabléssig auf Reisen* (RH 348) zu sein. Bei einem Versuch, die Psyche
der Grenzginger zwischen Kulturen zu ergriinden, stellt Kapusciniski fest:

»In Wahrheit sind sie mit nichts verbunden, schlagen nirgends tiefere Wurzeln. Thre
Empathie ist ehrlich, doch oberfldchlich.” (RH 447)
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7 AbschlieBende Uberlegungen

Was leistet eine postkoloniale Narratologie in der Anwendung auf die Texte von
Ryszard Kapuscinski? Kann aufgrund der Erkenntnisse der durchgefiihrten Textanalyse
die These bestitigt werden, dass seine Texte durch postkoloniales Schreiben geprigt
sind? Wurde nicht bereits bei der Aufstellung dieser Annahme ein Fehler begangen, der
darin besteht, dass man sich selbst zur Ja/Nein-Binaritit verurteilt hatte? Viel rationaler
scheint die Frage: Wie ,postkolonial’ sind Kapuscinskis Texte in Hinblick auf seine
literarischen Inszenierungen von Identitit und Alteritit, d. h. wie wird das
Fremde/Andere repriasentiert und welchen Zwecken soll die Reprisentation dienen?

Erzihltheoretische Untersuchungen von Kapuscinskis formalen, rhetorischen und
diskursiven Schreibverfahren haben ergeben, dass der Autor die grundsitzliche
Unmoglichkeit einer widerspruchsfreien Fremdheitsdarstellung einsieht. Demonstriert
wird dieses Unvermogen durch experimentelle Formen der Texte einerseits sowie durch
eine starke Subjektivierung des Erzidhlten andererseits. Kapusciniski scheint auf einer
permanenten Suche nach einem addquaten Textformat fiir die Inszenierung des Umgangs
mit kulturellen Differenzen zu sein. Seine Bemiihungen miinden meistens in eine
literarische Collage. Analog zur Konstitution einer postkolonialen Identitdt ist sie ein
hybrides Literaturgenre, ein Patchwork, in dem Elemente verschiedener Textsorten mit
poetologischen Mitteln zu einem kunstvollen Ganzen zusammengefiigt werden. In einer
derartigen Textstrukturen manifestiert sich die Problematik der Reprédsentation des
Interkulturellen. Eine Ubersetzung von und zwischen den Kulturen kann nur im
Fragment im Sinne von ,Teilwahrheit’ (James Clifford) betrieben werden, denn diese
Textform kann der Dynamik des Interkulturellen am ehesten gerecht werden. Dabei wird
einer solchen Ubersetzung eine historische und diskursive Kontextualisierung
vorausgestellt. So versteht sie sich als ,,Ubertragung fremder Denkweisen, Weltbilder
und differenter Praktiken. Die Ubersetzungsperspektive ist auBerdem eine
AuBenperspektive. Sie kann jedoch am ehesten dann eingenommen werden, wenn man
die Kultur selbst als I'Jbersetzungsprozess2 auffasst bzw. ihre Konstituierung und
Artikulation in einem kulturellen Zwischenraum ansiedelt. Im Kontext der
postkolonialen Theoriebildung sind sowohl koloniale als auch antikoloniale Texte
Produkte einer Ubersetzungspraxis, die auf dem Binarititsprinzip beruht. Das Fremde

wird jeweils aus der Innenperspektive des Zentrums oder der Peripherie wahrgenommen

! Bachmann-Medick 2006: 243.
2 Homi Bhabha spricht im diesem Sinne von ,translationaler Kultur, vgl. Bhabha 2000: 256.
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und beschrieben. Zwar durchbrechen auBereuropidische Texte antikolonialer Prigung das
eurozentrische kulturelle Ubersetzungsmonopol. Sie vermégen jedoch nicht, die festen
Grenzziehungen zwischen den Kulturen aufzuheben, und tragen somit zur
Aufrechterhaltung einer Weltvorstellung, in der Kulturblocke aufeinanderprallen und in
dieser Konfliktposition, in diesem uniiberbriickbaren Antagonismus verharren. Es kommt
dementsprechend nicht zur Ubersetzung, sondern zur bloBen unproduktiven
Gegeniiberstellung, zur Umwertung einer von postkolonialen Theoretiker/innen so
verponten westlichen Oppositionierung.

Demgegeniiber setzt Ryszard KapusScinski als kultureller translator die
theoretischen Uberlegungen der postkolonialen Theorie in die Praxis um. Es sei an dieser
Stelle nochmals an seine Prinzipien erinnert, die er als drei Arbeitsginge seiner
schriftstellerischen Téatigkeit schildert. Es ist erstens die Vorbereitung auf die Begegnung
mit dem Fremden durch umfassende Lektiire (Aneignung vom Wissen), zweitens die
Reise und Kontakt mit dem Anderen (ethnographische Feldforschung u. a. durch
teilnehmende Beobachtung) und drittens die Reflexion (und der gleichzeitige
Schreibprozess). Wihrend die zwei ersteren Etappen als eine innenperspektivische
Annidherung an das Fremde erfasst werden konnen, soll in der Phase der Reflexion eine
, Verschiebung’ in den interkulturellen third space erfolgen, von dem aus der eigentliche
Ubersetzungsprozess einsetzt. Erst an diesem ,Ort’ vollzieht sich die Wiedergewinnung
kultureller Erfahrungen bzw. wird die (gelungene oder misslungene) zwischenkulturelle
Kommunikation verarbeitet.

Um den konventionellen, Objektivitit erzeugenden Darstellungen (Publizistik,
Wissenschaft) zu entgehen, setzt der Autor auf literarische Beschreibungstechniken und -
strategien. Doch er weill sehr wohl um das Potenzial der sog. ,aulerliterarischen’
Textsorten, denn auch sie hidngen nicht zuletzt mit dem Phidnomen des kulturellen
Geddchtnisses zusammen. So zitiert er gerne aus der Lyrik und scheut sich nicht,
anschlieBend Passagen aus wissenschaftlichen Quellen anzufiithren (Konig der Konige).
In eine romanhafte Handlung werden Pressenotizen und Inhalte von Telegrammen in
unveridnderter Form eingeschoben (Wieder ein Tag Leben). Ein Reisebericht vermischt
sich mit einem Essay oder einer Abhandlung (Afrikanisches Fieber). Einem
herbeizitierten Briefwechsel folgt eine dokumentarische Berichterstattung iiber eine
Parlamentssitzung (Der Fuf3ballkrieg). Autobiographische Kapitel werden mit Passagen
aus der ethnographischen Literatur Altgriechenlands durchsetzt (Meine Reisen mit

Herodot). In allen Fillen wird eine Einheitlichkeit des Textes durch eine montageartige
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Texthybriditdt verdriangt. Dies verleiht den Texten eine kubistische Qualitit. Vor dem
Hintergrund postkolonialer Literaturerforschung spricht Lubrich in diesem
Zusammenhang vom ,,Schwinden der Differenz‘ und stellt folgende Hypothese auf:

,EBin Effekt des Schwindens der Differenz ist die Auflosung der generischen und
narrativen Geschlossenheit des Textes. Die Unmdglichkeit, Alteritdt literarisch
darzustellen, dufBBert sich formal.*?

Ein Paradebeispiel fiir dieses Dilemma ist in der Struktur der Reportagensammlung Der
Fupballkrieg zu beobachten. In selbstreflexiven, metanarrativen Aussagen (die iibrigens
die Titel einiger Kapitel des Buches darstellen) gesteht der Autor sein Unvermdgen, mit
dem Schreiben des Buches anzufangen. Wihrend er diesen Umstand anfanglich mit Zeit-
und Willensmangel begriindet, muss er schlieBlich inhaltlich-formelle Hindernisse
feststellen. So beginnt ein Textabschnitt, der eigentlich Notizen fiir ein zu entstehendes
Buch beinhalten sollte, folgendermafen:

,,HOchste Zeit, das nichste nie geschriebene Buch zu beginnen, oder besser den Entwurf
dazu oder auch nur das Fragment eines Entwurfes, denn wenn es ein ganzes und
abgeschlossenes Werk wire, konnte ich es nie in einem bereits existierenden Buch
unterbringen, dem ich bereits ein anderes nicht existierendes Buch beigefiigt habe.” (FK
243)

Und trotzdem gelingt es Kapusciniski zu erzédhlen, weil er vielerorts nicht nur das
Erzihlte, sondern gerade den Akt des Erzihlens selbst (oft implizit) akzentuiert." Mit
anderen Worten: Was die erwihnte gattungsspezifische Vielfalt und poetologische
Unterschiedlichkeit zu einem literarischen Ganzen zusammenzuschweillen vermag, ist
allemal das metanarrative Element. Eine in dieser Arbeit vorgenommene
Schwerpunktsetzung der Untersuchung auf die literarische Kommunikationsebene der
erzdhlerischen Vermittlung und ihrer Rolle sowohl fiir die Ebene der erzihlten
Geschichte als auch fiir die textexterne Kommunikation war die logische Konsequenz der
Korrelierung von textzentrierten und synchronen narratologischen
Beschreibungsmodellen mit dem thematisch und kontextuell ausgerichteten
postkolonialen Ansatz. Wihrend der Analyse hat er sich zusitzlich ergeben, dass der
Mimesis des Erzidhlens eine nicht weniger bedeutende Aufgabe zukommt. Die so neu
entstandene Betrachtungsweise charakterisierte sich durch eine wirklichkeitsbezogene
Ausrichtung der Textanalyse und durch eine Konzentration auf diachrone Dimensionen
von Erzdhlformen zugleich.5 Diese Annidherung an den Untersuchungsgegenstand bot

sich insofern an, als Kapuscinskis literarische Collagen auf eine eigenartige Art und

> Lubrich 2004: 288.
* Zur sog. Mimesis des Erzihlens vgl. u. a. Niinning 2001: 13-47
Ebd. 43 f.
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Weise fiktionale und nichtfiktionale Diskurse erfassen. Als geeignetes Objekt einer
postkolonialen Literaturforschung zeichnen sich diese Texte durch eine hochgradige
Heteroreferentialitit aus. Der Zugang zu und die Beweisfiihrung von ihrer postkolonialen
Beschaffenheit erfolgte teilweise durch die Auseinandersetzung mit ihrer selbst- bzw.
autoreferentiellen® Dimension.

In Hinblick auf Kapusciniskis Texte stellte sich demzufolge u. a. die Frage nach der
Prasenz autobiographischen Erzédhlens in seinen Biichern, sind sie doch entstanden
aufgrund der lebensweltlichen Erfahrungen des Autors. Einerseits wurde dieser Aspekt
sowohl auf der Ebene der sfory (durch den autodiegetischen Erzéhltypus) als auch auf der
des discourse (vor allem in den metanarrativen Textstellen) sichtbar. Andererseits lief3
sich stellenweise das Streben des Autors beobachten, die autobiographischen Merkmale
seiner Texte in den Hintergrund zu stellen. So wurde die Authentizitit des erzédhlenden
Jch’ durch Poetisierung des Erzihlten ,fiktionalisiert’. Dies kann einen wesentlichen
Einfluss auf Rezeptionsprozesse ausiiben, denn

»(©)in textduBeres Vorwissen um die ,reale’ Biographie der jeweiligen Schriftsteller und
eine Vertrautheit mit deren Nachwirken in der Populédrkultur und kollektiven Imagination
setzt beinahe automatisch ein und fiihrt dazu, dass der Blick auf die literarische Funktion
der Texte verstellt wird*.’

Der methodologische Einsatz vom erzihltheoretischen Analyseinstrumentarium konnte
somit die Aufmerksamkeit vorerst auf die literarische Beschaffenheit der Texte lenken.
Erreicht wurde dadurch eine Abwendung von der gingigen Tendenz, Kapuscinskis
Biicher als Produkte journalistischer Arbeit zu betrachten und sie in die Reportage-
Schublade, zwischen die Texte der faktualen bzw. nicht-fiktionalen (Sach)literatur zu
stecken. FEine Akzentverschiebung der Textuntersuchungen auf postkoloniale
Zusammenhidnge gestattete dann zum einem eine interdisziplindre Ausrichtung des
Projektes. Zum anderen ermoglichte sie durch den Wirklichkeitsbezug u. a. die
pragmatisch-ideologischen Dimensionen der Texte vor Augen zu fithren bzw. ihr
Potenzial als Medium von Kultureniibersetzungen zu beleuchten. Dabei wurden
Elemente der ,klassischen’ strukturalistischen Narratologie mit Merkmalen ,post-
klassischer’ Erzihltheorien verflochten.® Nach der Deskription folgte immer
Interpretation, Textzentriertheit wurde durch kontextorientierte Lektiire ersetzt.

Die im Interpretationsteil dieser Arbeit durchgefiihrte Textanalyse stellt gewiss

eine von vielen Herangehensweisen an das Werk von Ryszard Kapusciniski dar. Es ist

6 Zur Typologie literarischer Selbstreferentialitit vgl. Wolf 2001.
’ Lubrich 2004: 288.
¥ Vgl. Niinning/Niinning 2002: 24.
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auch durchaus vorstellbar, dass die Ergebnisse der Untersuchungen, aus einem anderen
Blickwinkeln betrachtet, in Zweifel gezogen werden konnen. Beispielsweise wire die
feministische Schwerpunktsetzung der Forschung wahrscheinlich zu diametral anderen
Ergebnissen gelangt, auch in Hinblick auf die Postkolonialitdt der inszenierten Identitéts-
und Alteritdtskonstruktionen. Im Verlauf der Analyse stellte sich nach und nach der
Eindruck ein, dass hier weniger nach Argumenten pro und contra, vielmehr gezielt nach
Bestitigungen fiir die zu Beginn der Arbeit aufgestellten Thesen und Annnahmen
gesucht wurde. Das Erkenntnisinteresse war also maflgebend u. a. fiir die Ausfithrungen
tiber die Funktionen einzelner Erzidhlverfahren. Man spricht dementsprechend nicht von

Funktionen, sondern von Funktionszuschreibungen.9

Angesichts der formulierten
Fragestellungen und Zielsetzungen erschien eine vollige Unvoreingenommenheit der
analytischen Vorgehensweise undenkbar. Dies resultierte nicht zuletzt aus der Fiille der
Analysekategorien, die eine postkoloniale Erzdhltheorie ausmachen, und aus der
praktischen Unmoglichkeit, ihr ganzes Spektrum bei der Analyse eines und desselben
Textes anzuwenden. Demzufolge erwies es sich als notwendig, postkoloniale
Erzihlverfahren in einzelnen Texten unter Beriicksichtigung von jeweils einer oder zwei
narratologischen Kategorien aufzuzeigen. Ein anderer Punkt, um nochmals auf eine
funktionsorientierte Argumentation zuriickzukommen, ist die Uberzeugung, dass es
,keine eins-zu-eins Korrelation zwischen Formen und Funktionen im Sinne eines form-
to-function mapping bzw. function-to-form mapping (gibt)“."® Dieses Verhiltnis ist
immer kontextorientiert und von mehreren Faktoren abhingig. Eine Erzihlform
transportiert aulerdem diverse Funktionen und ldsst dementsprechend unterschiedliche
Interpretationen zu. Daher ist es notwendig, und dies wurde in dieser Arbeit an etlichen
Stellen angewendet, die einzelnen Bedeutungsfelder durch die Analyse mehrerer
Erzihlverfahren zu ermitteln."!

Der Einsatz von postkolonial erweiterten narratologischen Beschreibungsmodellen
erwies sich erwartungsgemill als geeignet fiir die Untersuchung von narrativen
Inszenierungen der Beziehungen zwischen Eigenem und Fremdem. Es konnte belegt
werden, dass Kapuscinskis Texte ,,im Sinne des postkolonialen Projektes geschrieben

«l2

worden*~ sind. Dabei setzten sie sich auf eine eigenartige Weise nicht nur mit dem

kulturellen Fremden, sondern auch (oder vor allem) mit dem kulturellen Eigenen

? Vgl. Niinning/Niinning 2000: 31.
' Ebd.

" Brink/Neumann 2002: 116.

12 1 itzeler 1998: 17.
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auseinander. Denn der Autor scheint sich dariiber im Klaren zu sein, dass nur iiber
Selbstverstehen im Sinne von Selbstauslegung das Fremde in der Auffassung als das
Andere verstanden werden kann. Nur ein Riickblick auf das Selbst fiihrt zum Begreifen
der Alteritit. Diese Erkenntnis erklirt das literarische Verfahren Kapuscinskis bei der
Beschreibung und Ubersetzung anderer Kulturen. Die von ihm hiufig praktizierte
Nebeneinanderstellung afrikanischer und europdischer Wirklichkeitswahrnehmungen ist
kein Ausdruck des bindren Denkmusters des Autors (keine Gegeneinanderstellung),
sondern seiner Uberzeugung von einer grundsitzlichen Komplementaritit und
Interdependenz der Phinomene des Eigenen und des Fremden. So wird die Alteritit nicht
mit objektivierenden Eigenschaften des Gefihrlichen, Bedrohlichen, Ungewohnten oder
Nichteigenen erkldrt. Vielmehr werden diese Vorstellungen unter einer subjektiv
aufgefassten Andersheit'® subsumiert und ihre negative semantische Besetzung relativiert
und entschirft. Sichtbar wird dabei die Auffassung, dass das Verhiltnis zwischen
Eigenem und Fremdem nicht erfasst und bewertet, sondern immer wieder neu diskutiert

werden soll.

" Der Terminus soll allerdings nicht mit dem der , Andersartigkeit’ im Sinne anthropologischer
Gegenbilder verwechselt werden. Die ,,Konstruktion von inferiorer Andersartigkeit zdhlt Osterhammel
neben ,,Sendungsglaube(n) und Vormundschaftspflicht* sowie ,,Utopie der Nichtpolitik* zu den drei
grundlegenden Elementen des kolonialistischen Denkens (vgl. Osterhammel 2003: 112-118.
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TEIL III
RYSZARD-KAPUSCINSKI-REZEPTION
IM DEUTSCHSPRA CHIGEN RAUM

Ryszard Kapuscinskis literarisches Schaffen ist zweifellos sehr stark durch seine
langjdhrige journalistische Arbeitstitigkeit als Reporter und Auslandskorrespondent
gepriagt. Seine Prosa-Texte werden aufgrund ihrer Inhalte meistens zur Reiseliteratur
gezidhlt. Hinsichtlich der formalen Struktur ordnet man sie vorwiegend dem Genre der
literarischen Reportage zu. Viele seiner Texte sind vor ihrem Erscheinen in Buchform
auszugsweise als Essays, Reportagen oder Kommentare in Zeitungen und Zeitschriften
publiziert worden.! In der deutschsprachigen Presse wurden beispielsweise Der
Fupfballkrieg und Wieder ein Tag Leben in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung
vollstindig vorabgedruckt. Bei der Betrachtung der Biicher Kapus$cinskis muss man
allerdings mit der gattungsspezifischen Zuordnung behutsamer vorgehen. Denn der
Autor kombiniert einzelne Texte mit Hilfe literarischer Techniken, so dass im Endeffekt
jeweils ein eigenartiges kunstvolles Ganzes entsteht. Oft nur scheinbar sind die Biicher
Sammlungen von manchmal auch unzusammenhiéngenden (literarischen) Reportagen. In
vielen Fillen sind es selbstreflexive, insbesondere metanarrative Elemente, die dem
Rezipienten erlauben, Kapuscinskis einzelne Werke etwa als Roman (Konig der Konige)
oder als Autobiographie (Meine Reisen mit Herodot) zu lesen. Jedenfalls wechselt der
Autor stindig zwischen journalistischen und literarischen Erzidhlstrategien und gestaltet
seine Texte mit collageartigen Techniken.

In diesem Teil der Arbeit wird daher, nachdem eine Definition der Gattung
Reportage gegeben wurde, zuerst das Spannungsfeld zwischen der Literatur und
Journalismus geschildert. Eine {iiberblickartige Darstellung der Geschichte dieses
,Geschwisterstreites*? und die Abwigung der Diskussionsargumente beider Metiers
dieser andauernden Auseinandersetzung konnen bei der Bewertung der Rezeption von
Kapusciniskis Werken im deutschsprachigen Raum hilfreich sein. Die zentrale Rolle wird
bei diesem Unterfangen die Systemtheorie von Niklas Luhmann spielen. Durch die
Anwendung der systemtheoretischen Argumentation werden zuerst die Differenzen
zwischen den Systemen ,Literatur’ und ,Journalismus’ hervorgehoben. AnschlieBend

werde ich auf den besonderen Status der Reportage eingehen und sie als das Produkt der

! Zur Unterscheidung zwischen der Zeitungsreportage und der literarischer (Buch)Reportage s. folgendes
Kapitel, vgl. auch die Rezeption einzelner Biicher in weiteren Kapiteln dieses Arbeitsabschnittes.
? Die Bezeichnung wihlt Oliver Meier im Untertitel seines Aufsatzes, vgl. Meier 2004: 1.



144

wechselseitigen Beeinflussung der beiden Systeme diskutieren. In  diesem
Zusammenhang werden schlieBlich Elemente der amerikanischen Konzepte des New
Journalism und des Narrative Journalism aus der europdischen Perspektive betrachtet
und im Kontext das Verhiltnis der deutsprachigen Presselandschaft speziell zur Gattung
der Reportage thematisiert. Dies wird die Spezifitit der Texte des polnischen Reporters
und Schriftstellers beleuchten und ihre Rezeption in Deutschland, Osterreich und in der
Schweiz begreiflich machen konnen. Unterstrichen werden sollen dariiber hinaus die
Unterschiede zwischen der Zeitungsreportage und der literarischen Reportage. Die
letztere soll nicht als eine Sonderform der ersteren gesehen werden, obwohl beide in
einer engen Verwandtschaft zueinander stehen.

Bevor im nidchsten Schritt die Kritik aller auf Deutsch verlegten Biicher
Kapusciniskis groftenteils anhand ihrer Presserezensionen erfasst und ausgewertet wird,
wird die literarische und journalistische ,Karriere“ des Autors, unter besonderer
Beriicksichtigung des deutschsprachigen Raumes, {iiberblicksartig skizziert. Auf der
Grundlage unzdhliger Interviews Kapusciniskis mit Vertretern der meinungspriagenden
Zeitungen und Zeitschriften wird in den abschlieBenden Bemerkungen das heutige Bild
des Autors nicht nur als Literat, sondern bis vor Kurzem® auch in seinen Rollen als

scharfsinniger Zeitkritiker und Weltkenner von internationaler Autoritét entworfen.

1.  Literarische Reportage im Spannungsfeld zwischen Literatur

und Journalismus
1.1 Zur Definition der Reportage

In seiner mittlerweile zum klassischen Buch des deutschsprachigen Journalismus
gewordenen Studie Die Reportage4 skizziert Michael Haller in zwei Stringen die
Vorgeschichte dieses Genres. Er unterscheidet zwischen der literarischen und der
journalistischen Tradition der Reportage, wobei er die erstere mit dem Begriff

Reisebericht beschreibt und fiir die zweite die Bezeichnung Augenzeugenbericht

? Ryszard Kapuscinski verstarb am 26. Januar 2007, wihrend die vorliegende Arbeit die letzten Schliffe
bekam.

* Haller 2005.

> Das Buch bezieht sich zwar nicht auf die Gattung der literarischen Reportage, sondern ausdriicklich auf
die moderne Zeitungsreportage. Da die beiden Genres nur schwerlich getrennt voneinander zu behandeln
sind, kann eine zusammenfassende Darstellung der Vorgeschichte der Reportage im Allgemeinen fiir diese
Arbeit nur von Vorteil sein.
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vorschldgt. Aus der Verschmelzung der beiden Reportagetypen, die sich in der Art des
Themas®, in der Art des Textes’ wie auch in der Vermittlungsleistung® voneinander
unterschieden, ist die moderne Reportage entstanden, deren Bahnbrecher die Literaten
aus England und Frankreich waren. Zu den bekanntesten von ihnen gehorten Emile Zola,
und Honoré de Balzac.” Die historische Anniherung an das Genre stellte fiir Haller eine
Grundlage dar fiir die kritische Auseinandersetzung mit der definitorischen Problematik
dieses Phianomens. Mit einem zusétzlich durchgefiihrten Verfahren der Abgrenzung zu
dhnlichen Darstellungsformen wagt der Autor in fiinf Thesen eine umfassende Definition
der modernen Reportage: In Hinblick auf die Herkunft ist sie die Folge der Vereinigung
des bereits erwidhnten faktizierenden Augenzeugenberichtes und des erzihlenden
Erlebnisberichtes. Charakteristisch ist dabei die Bezogenheit der Reportage auf
Ereignisse, die als Erlebnisse vermittelt werden. Der Reporter ist stets durch die Intention
getragen, dem Leser einen Blick hinter die Kulissen des behandelten Themas zu bieten.
Er deckt Missstinde auf, enthiillt Geheimgehaltenes und setzt sich mit dem
Vorgefundenen kritisch auseinander. Er erreicht das Ziel, indem er beschreibt, erzihlt
und/oder schildert. In ihrer Form ist die Reportage immer subjektiv und gekennzeichnet
durch dramaturgische Struktur und sinnliche Sprachformulierungen. Daraus ergibt sich
die Vielfalt ihrer Darstellungstypen, in der sich die Funktion dieser Gattung manifestiert,
nidmlich den Leser an den Geschehnissen teilhaben zu lassen und ihm das Verstehen der
Handlungen von Akteuren zu ermoglichen. ,,Die Darstellungsform soll darum die Inhalte
in den Sprach- und Erfahrungshorizont der Leser stellen.'® SchlieBlich ist die Bedeutung
der Reportage zu nennen. Als ,,sprachgestaltete (Um)Welterfahrung® ist sie dank ihrer
literarischen Sprache ein Medium fiir das Verstehen der Welt.

Dieser kommunikationswissenschaftlich gepriagte Versuch, das Wesen der
Reportage zu ergriinden, verdeutlicht die besondere Position dieses Genres im

Grenzbereich zwischen Literatur und Journalismus. Es scheint demzufolge plausibel,

% Wiihrend der Reporter als Reiseerzihler seine Touren selbst organisieren und so das Thema seines
Berichtes frei gestalten kann, um spiter {iber seine Erlebnisse zu erzihlen, ist er in der Rolle eines
Augenzeugen auf die Ereignisse angewiesen, die auch ohne seine Beteiligung stattfinden, etwa bei
Naturkatastrophen oder Veranstaltungen.

” Den Reisebericht charakterisiert eine schildernde bzw. erzihlende Sprachform, die auch fiktionale
Elemente zuldsst. Im Augenzeugenbericht werden dagegen in der publizistischen Sprache eher Fakten
beschrieben und auf diese Weise vermittelt.

® In beiden Traditionen ist der Reporter ein Stellvertreter der Leser. Um sie mit dem (fernen) Fremden
vertraut zu machen, iiberwindet er Distanzen, wobei das Fremde durch die Darstellung der Reise-
Erlebnisse entritselt wird. Im Augenzeugenbericht wird ebenso Unbekanntes beleuchtet, das sich jedoch
im unmittelbaren Umfeld der Leserschaft zutrdgt. Indem der Reporter Barrieren iiberschreitet, kann er
tiber aktuelle Ereignisse berichten, die fiir das Publikum nicht in allen Aspekten zuginglich sind.

? Vgl. Haller 2005: 35.

' Haller 2005: 110.
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dass der journalistische Begriff Reportage mit der Bezeichnung literarisch versehen
wurde, um auf diese Weise dieser aulergewohnlichen Erzidhlform auch terminologisch

gerecht zu werden.

1.2 Geschichte des Geschwisterstreites

Hallers Versuch, sich einer Definition der modernen Reportage anzunidhern, legt
nahe, dass sich das Genre in einem spannungsgeladenen Zwischenraum befindet. Die
hier gemeinte Beziehung zwischen dem Journalismus und der Literatur gestaltete sich
iber viele Jahrzehnte hinweg tatsdchlich meistens konfliktreich. Zu ersten Gereiztheiten
kam es an der Schwelle des 18. und 19. Jahrhunderts, als sich die Literatur der
Frithromantik von der lebensweltlichen Wirklichkeit trennte'' und das Imaginire zur
allerhochsten Tugend erhob. Davor waren Reporter schon immer reisende
(zugegebenermallen nicht immer gute) Literaten bzw. die Schriftsteller verstanden sich
immer als recherchierende ,Journalisten’. Das Gesehene und das Erfahrene versuchten
sie ihrer Leserschaft immer sprachlich-dsthetisch zu vermitteln. Den Anfang machte der
zum ,,Vater der Reportage* gekiirte Altgrieche Herodot von Halikarnassos, der sich im 4.
Jahrhundert v. Chr. bis an die Rénder der damals gekannten Welt begab und iiber das
erfahrene Fremde: Linder und Volker, ihre Sitten und Brauche schrieb. Der
Realitdtsbezug war in seinen (Reise)Erzihlungen stets prisent, so auch iiber Jahrhunderte
hinweg bei vielen anderen Schreibenden, wenn auch mit verschiedenen Intentionen (z. B.
Literaturzeugnisse der kolonialen Eroberung), bis zu Johann Wolfgang von Goethe und
seiner Reise durch Italien 1786 bis 1788. Im angelsdchsischen Raum blieben u. a.
Charles Dickens, Mark Twain, spidter auch Ernest Hemingway dieser Tradition
verbunden.

Mit der vorhin erwéhnten deutschen Frithromantik begann die Realismus-Debatte,
die die deutsche Literatur ab Mitte des 19. Jahrhunderts und am stirksten wohl in den
drei ersten Dekaden des 20. Jahrhunderts prigte. Eine grole Bedeutung im Kampf gegen

die vermeintliche ,,Historie der Entfrerndung“12 von journalistischer und literarischer

' Es kann allerdings noch nicht von einer Trennung der Literatur vom Journalismus gesprochen werden,
da sich der Beruf erst einige Jahrzehnte spiter gebildet hat. Vielmehr handelte es sich um das Wesen der
Literatur als hohe Kunst und ihren Bezug zur realen (Alltags)Welt.

'2 Meier versieht die Formulierung mit einem Fragezeichen und bemerkt, dass die Entwicklung zwar fiir
den Nachrichtenjournalismus zutrifft, ,,jedoch die grole Zahl an Grenzgéngern (iibersieht), die dem
literarisch-publizistischen Feld stets wichtige Impulse verliehen haben® (Meier 2004: 5). Dass es nicht
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Arbeit wird hierzulande in erster Linie Heinrich Heine, Adalbert von Chamisso, Theodor
Fontane, Kurt Tucholski, Joseph Roth und natiirlich Egon Erwin Kisch beigemessen. Mit
der Verpflichtung, das Material und die Autoraussagen glaubwiirdig darzubieten
(Authentizitit) ,,Geschwisterstreites” und die Abwédgung der Diskussionsargumente
beider Metiers, wie auch durch die Einsicht, das Mitgeteilte unvermeidbar in der eigenen
Perspektive zu brechen (Subjektivitit), verstanden sie sich als Grenzgiénger, als Reporter
und Schriftsteller in einem. In den 1920er Jahren wurde Reportageliteratur zu einer der

“13, und mit dem Erscheinen

beliebtesten Darstellungsformen der ,,Neuen Sachlichkeit
von Egon Erwin Kischs ,.Der rasende Reporter* (1925) avancierte die Reportage zum
kunstfihigen Genre'*. Zur gleichen Zeit begann auch die Geschichte der literarischen
Reportage, wenn es auch ,Entwicklungsstringe gibt, die von Kisch riickwirts zu
publizistisch/literarischen Vorformen im 19. Jahrhundert sich verfolgen lassen [...]."
Laut Geisler kann man darum von einer eigenen Tradition der literarischen Reportage
sprechen, die sich wunabhingig von der Zeitungsreportage bildete. Er wagt
dementsprechend die Hypothese,

»dass die literarische Reportage, die — aufgrund ihrer funktionellen Determiniertheit — auf
breite Rezeption angelegt ist, in der Zeitungsreportage eine eingefiihrte, dem Publikum
vertraute Form vorfand, die sich (eher als die literarisierten Formen der Novelle oder der
Kurzgeschichte) den eigenen Zwecken anpassen lief*“.'®

Die Zeitungsreportage als Form des Journalismus wurzelt wiederum, um es
nochmals zu betonen, in der Literatur und hat sich, wie die ganze Publizistik, aus der
literarischen Tradition infolge der geschichtlich-sozialen Entwicklungen herausgebildet.
So weist auch Rof3 darauf hin, dass sich die deutsche Literatur bereits in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts insbesondere im Hinblick auf Thematik, Form und Funktion
verdandert. Bevorzugt werden immer stirker in Prosa verfasste Texte iiber das Aktuelle
(Politik, Gesellschaft, Soziales, kulturell Fremdes). Die starke Betonung der Aktualitit
war durch das verfolgte Ziel motiviert, eine breitere offentliche Wirkung zu erreichen.

Die Literaten betraten das publizistische Terrain und trugen zur Etablierung des

immer auf Trennung hinauslief, beweist der Versuch des Literaturwissenschaftlers und Publizisten Robert
Eduard Prutz, bereits Mitte des 19. Jahrhunderts eine Geschichte des deutschen Journalismus zu schreiben.
Indem Prutz die Literatur als System begriff, sah er journalistische Texte als Bestandteile der Literatur.
Genauer dazu vgl. Conter 2003.

¥ Zum Verhiltnis zwischen der Neuen Sachlichkeit und der (literarischen) Reportage vgl. Geisler 1982:
47-62.

' Vgl. Mayer 1994: 232.

" Geisler 1982: 11.

' Ebd.



148

»schriftstellerischen Journalismus* bei. Autorenfreiheit, Subjektivitit, Literarisierung der
Wirklichkeitsdarstellung begannen sich auch in der Presse durchzusetzen.'’

Einen Riickschlag erlebte dieser Schreibtrend in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts auch in Deutschland im Zuge der ,,Vernachrichtlichung des Journalismus®,
fiir die zwei Schlagworte: Aktualitit und Objektivitdt zu den bedeutendsten Richtlinien
fiir das publizistische Schreiben avancierten. Der Drang zum Grenzgéingertum18 blieb
jedoch stets erhalten und duflerte sich nicht zuletzt darin, dass viele Autoren ihre fiir die
Zeitungen geschriebenen Artikel spiter in Buchform, also mit literarischem Anspruch,
verdffentlichten.

Da ich in der vorliegenden Arbeit diejenigen Texte von Ryszard Kapuscinski zum
Gegenstand der Untersuchung gewidhlt habe, die im deutschsprachigen Raum in
Buchform herausgegeben wurden, erscheint es zundchst sinnvoll, die literarische
Reportage von der Zeitungsreportage abzugrenzen. Obwohl die Wurzeln des Schreibens
von Kapuscinski eher in der Publizistik als in der Literatur stecken, ist der literarische
Wert seiner Biicher mittlerweile unbestritten. Daher lohnt es sich gewiss, einen Blick auf
die Argumente fiir eine solche Trennung zu werfen, die Geisler in seiner
bemerkenswerten, hier bereits zitierten Studie zum Phinomen der literarischen Reportage
in Deutschland dargestellt hat. Uberzeugend ist sicherlich seine traditions-historische
Rechtfertigung dieser Differenzierung anhand der Analyse von Werken'”, die vor Kisch
entstanden sind. Nicht von der Hand zu weisen ist auch das Argument, dass ,,die
Zeitungsreportage ganz anderen Produktionsgesetzen und -zwingen (unterliegt)*’ und
durch eine andere Zielsetzung determiniert ist als die literarische Reportage. Es sei in
diesem Zusammenhang nochmals Geisler zitiert:

~Wo die Zeitungsreportage, bedingt durch ihre unmittelbare Abhingigkeit im
Medienverbund, in konventionalisierten Pridsentationsformen erstarrt ist, kann die
literarische Reportage mit einem hoheren Reflexionsgrad arbeiten und, als publizistisch-
literarische Zwitterform, strategische Wirkung erzielen.**'

'7RoB 2004: 78 f.

'® In diesem Zusammenhang sei auf die Bedeutung des Feuilletonismus erinnert, der sich als gegenliufiger
Trend ,.Geschwisterstreites'® und die Abwigung der Diskussionsargumente beider Metiers zum
Nachrichten-Journalismus entwickelt hat und der als ,,eine journalistische Haltung, die Einzelheiten und
Zufilligkeiten des Tages in menschlich personlicher Betrachtung so treffend sieht und darstellt, dass
Wesentliches und Allgemeingiiltiges anklingen und geistig wirksam werden®. (Dovifat/Wilke 1976, zit.
nach Rof} 2004: 87).

' Der Autor untersucht u. a. Georg Forsters ,,Ansichten vom Niederrhein* (1790) und Johann Gottfried
Seumes ,,Spaziergang nach Syrakus* (1802), vgl. ebd. 155-177), Ludwig Bornes ,,Schilderungen aus Paris
(1822-1824) und ,,Briefe aus Paris* (1832-1834) wie auch Heinrich Heines ,,Englische Fragmente* (1828),
vgl. ebd. 177-206. Bei all diesen Schriftstellern findet Geisler ,,reportagehafte Elemente®, die sie, seiner
Meinung nach, zu Vorldufern der literarischen Reportage machen.

* Geisler 1982: 4.

*'Ebd. 5.

3
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Ganz im Sinne Kapuscinskis und seiner Schreibprinzipien22 scheint die literarische
Reportage insbesondere von einem zeitlichen Abstand® zum Erlebten zu profitieren. Die
Reflexion, die sich in diesem Zeitraum herausbilden kann, ist im Fall der unter Zeitdruck
verfassten und demzufolge oft stark impressionistischen Zeitungsreportagen meistens
nicht gegeben. Analog dazu kann speziell im Kontext der Reiseerzdhlung eine Trennlinie
zwischen dem Reisebericht und der Reisereportage gezogen werden, wobei sich hier die
Unterschiede vor allem auf den Ebenen der Sprache und Komposition beobachten lassen.
Wihrend der Reisebericht eher ,in einer objektiv-niichternen Redeweise den
Reiseverlauf weitgehend unreflektiert und unredigiert wiedergibt und auf

«24

Fiktionalisierung und epische Integration verzichtet“”, ist die Reisereportage eine stark

subjektive, literarisierte Darbietungsform, die in ihrer Struktur handlungsorientierte
Kompositionselemente (Konsequenz einer durchdachten Selektion des Beobachteten®)
aufweist und etwa der short story dhnelt.

Trotz der Argumentationsstirke Geislers zur Trennung der publizistischen
Zeitungsreportage von der literarischen (Buch)Reportage muss man heutzutage
einrdumen, dass literarische Reportagen sehr wohl in der Presse zu finden sind, es sei
denn, man hilt bei der Definition dieses Genres dogmatisch an den medienspezifischen
Produktionsbedingungen®® fest. Der renommierte Egon-Erwin-Kisch-Preis®’ wird doch
seit 1977 fiir die deutschsprachigen Reportagen vergeben, die sich als literarisch
verstehen miissen, denn sie sollen in der Tradition der Texte Kischs geschrieben werden.

Und die primierten Texte miissen zuvor in Zeitungen und Zeitschriften veroffentlicht

worden sein.

2 Vgl. Kapusciriski, Ryszard: Die Welt im Notizbuch 2000: 28f., ebenso Anm. 22 im ersten Teil dieser
Arbeit.

* Die Zeitdimension kann folgerichtig als ein wesentliches Merkmal der Unterscheidung zwischen dem
Journalismus und der Literatur gelten. Die Publizistik lebt von dem Aktualititsbezug, dem die Literatur
nicht verbunden ist, vgl. Blobaum 2003: 25f.

** Link 1963, zit nach Geisler 1982: 168.

* Vgl. Geisler 1982: 168.

*% Auch Geisler scheint stellenweise von diesem Trennungsargument abzusehen, etwa wenn er die
Geschichte und Entwicklung dieses Genres in der DDR und BRD zu skizzieren versucht.

7 Der Preis wurde 1977 von dem Stern-Griinder Henri Nannen mit dem Ziel begriindet, die journalistische
Qualitét der deutschsprachigen Reportage zu fordern. Die Auszeichnung wurde jedes Jahr an drei
Preistriger vergeben und war mit 10 000€ (1. Platz), 7 500€ (2. Platz) und 5 000€ (3. Platz) dotiert. Seit
2005 ist der Egon-Erwin-Kisch-Preis eine Kategorie des Henri-Nannen-Preises und wird mit derzeit (2007)
mit 5 000€ dotiert.



150

1.3 Literatur und Journalismus aus systemtheoretischer Sicht

Betrachtet man Literatur und Journalismus als soziale Bereiche/Systeme
(Systemtheorie von Niklas Luhmann), so ist der Zeitpunkt ihrer Entstehung fiir die
Literatur im 18. Jahrhundert”® und fiir den Journalismus Mitte des 19. Jahrhunderts
anzusiedeln.”” Die Differenzierung zwischen den beiden Bereichen (oder cher die
Ausdifferenzierung des Journalismus aus dem Literaturbereich) erfolgte aufgrund der
Bestimmung ihrer Funktionen in der gesellschaftlichen Kommunikation. Indem sich die
Literatur von der lebensweltlichen Realitdt abgeldst hat bzw. indem sie kraft der
Imagination und Subjektivitit eine Vielzahl von alternativen Wirklichkeiten schuf’,
wurde sie zum Element des Kunstsystems und iibernahm seine unterhaltende Funktion®'.
Der moderne Journalismus nimmt demgegeniiber seit jeher eine soziale Wirklichkeit zum
Bezugspunkt und grenzt sich vom Literatur-System insofern ab, als er die ,,aktuelle

«32 als

Selektion und Vermittlung von Informationen zur 6ffentlichen Kommunikation
seine Aufgabe definiert. Die Literatur kann sich zwar sehr wohl auf diese eine
verbindliche Wirklichkeit beziehen. Im Unterschied zum Journalismus ist ihr Verhiltnis
zur Faktizitit jedoch sehr locker, und gerade die Mdoglichkeit der Fiktionalisierung des
Erzihlten bleibt ihr immer erhalten.

Neben den hier angesprochenen Merkmalen der Funktion (Informationsvermittlung
vs. Vervielfachung von Wirklichkeitsmodellen), der Referenz (sozial verbindliche
Wirklichkeit vs. Imaginidre Wirklichkeit), der Leistung (Informieren vs. Unterhalten) und
des Produktes (Fakten vs. Fiktionen) nennt Blobaum noch einige wesentliche
Differenzierungskriterien33, mit denen sich der Journalismus und die Literatur aus
systemtheoretischer Sicht abgrenzen lassen. In Hinblick auf den jeweiligen
systemspezifischen Code operiert die Literatur mit Binarititen langweilig/interessant
oder literarisch/nicht literarisch, wihrend der Journalismus auf das Entscheidungsschema
Information/Nicht-Information angewiesen ist. AuBBerdem ist sein Beobachtungshorizont
meistens auf Teile der Gesellschaftsstruktur beschriankt. Dagegen ist der Spielraum der
Literatur praktisch unbegrenzt. Sie kann die Welt oder die Gesellschaft sowohl in

Ausschnitten als auch in ihrer ganzheitlichen Komplexitit zum Objekt des Interesses

¥ Vgl. Schmidt 1989: 27.

¥ Vgl. Blsbaum 1994,

%' Vgl. Schmidt 1989: 27.

' Vgl. Plumpe/Werber 1993 nach Blsbaum 2003: 28.

2 Vgl. Blosbaum 1994: 261.

3 Die im Folgendem zusammenfassend dargestellte Differenzierung bezieht sich auf Tab. 1 in Blsbaum
2003: 34.
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machen. Der Vollstindigkeit halber seien hier noch die Merkmale der Sach- und
Zeitdimension und der Reflexionsrichtung erwihnt. Die Operationsweise beider Systeme
garantiert ihre Fortdauer. Da der Neuigkeitswert der Information von kurzer Dauer ist,
muss der Journalismus periodisch ,,produzieren®, um die Aktualitdt der Informationen zu
gewihrleisten. Dariiber hinaus sind die Journalisten wegen der angestrebten
Eindeutigkeit der Informationsvermittlung um weitgehende Sachlichkeit bemiiht. Dem
steht die Subjektivitidt der personlichen Haltung der Literaten gegeniiber, fiir die auch der
Zwang zum regelmiBigen ,,Produzieren durchaus weniger ausgeprigt ist, da ihre
,Produkte hiufig die Qualititen der Uberzeitlichkeit und Allgemeingiiltigkeit
aufweisen. Der einzige Faktor, der laut Blobaum fiir die beiden Bereiche gemeinsam
scheint, ist ihre Metareflexivitit. Innerhalb des Literatursystems hat sich die
Literaturwissenschaft als das Medium der Selbstbeobachtung und -kritik herausgebildet,
wihrend im Journalismus die gleiche Aufgabe die Journalistik bzw. die
Kommunikationswissenschaft iibernimmt.

Auch in Bezug auf das Strukturelement der Rolle® kénnen weitere Ungleichheiten
innerhalb der Organisationen der beiden Systeme festgestellt werden. Wihrend der
Journalist seinem regelméBigen Beruf nachgeht, den er in der Regel erlernt hat, ist die
Arbeit des Schriftstellers als Tdtigkeit zu definieren, die eher aufgrund der Begabung
ausgeiibt wird. Fiir den Preis des regelmifBigen Einkommens und sozialer Sicherheit sind
Journalisten vertragsgebunden und in diesem Sinne von ihren Arbeitgebern
(Massenmedien) abhdngig. Ein hoher Differenzierungsgrad der journalistischen
Organisation bewirkt, dass die Mitarbeiter (Redakteure) meistens auf bestimmten
Themenfeldern (Ressorts) tétig sind und auf einer bestimmten Hierarchieebene stehen.
Die Schriftstellerei ist demgegeniiber eine unabhingige bzw. freie Tatigkeit mit
unsicheren Einkommenschancen. Hinsichtlich der Organisation kennzeichnet die
Literatur ein  vergleichsweise niedriger  Differenzierungsgrad, d. h. die
Ausdifferenzierung erfolgt hier lediglich horizontal, meistens entlang der Gattungslinie.

Mit dem Begriff Gattung wurde bereits das néchste Strukturelement der beiden
Systeme angesprochen, namlich das Programm. Im Gegenteil zu stabilen Systemcodes
konnen sich Programme verédndern, wenn sie dazu Impulse von der Umwelt bekommen.
Es handelt sich um Schemata bzw. Muster®” fiir die Verarbeitung von Kommunikationen
(Produktion und Rezeption) innerhalb eines Systems. Sie manifestieren sich in der

Literatur in Form von Gattungen (Lyrik, Epik, Dramatik) und ihren Untergruppen

* Vgl. Blsbaum 2003: 40, Tab. 2.
* Vgl. Blobaum 2003: 46, Tab. 3.
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(Novelle, Roman, Epos, Fabel, Miarchen, Tragodie, Komddie) sowie weiteren Formen
(Tagebuch, Brief, Essay, Reportage). Das journalistische System unterscheidet u. a.
zwischen Darstellungsprogrammen (u. a. Nachricht, Bericht, Interview, Reportage,
Rezension), Ordnungsprogrammen (z. B. Ressort, Rubrik) und Selektionsprogrammen
(Auswahlmerkmale, Nachrichtenwerte).

Da Literatur und Journalismus systemtheoretisch als paritidtische Einheiten
anzusehen sind, d. h. Elemente der jeweiligen Umwelt darstellen, konnen sie sich
gegenseitig beeinflussen. Dies ermoglicht ihnen die grundsitzliche Offenheit jedes
Systems auf der Ebene des Programms.*® Was in der oben iiberblicksartig dargestellten
Zusammenstellung der journalistischen und literarischen Programme von Blobaum
sichtbar wird, ist der besondere Status der Reportage als einer Darstellungsform/Gattung,
die beiden Systemen zugeordnet werden kann. Geislers Versuch, die literarische
Reportage von der Zeitungsreportage abzugrenzen, wurde teilweise mit einer
Argumentation durchgefiihrt, die sich in die Logik der Systemtheorie problemlos einfiigt.

Wenn man darauf besteht, die Texte von Ryszard Kapusciniski bestimmten Genres
zuordnen zu wollen, so wird man zuallererst mit der systemtheoretischen Frage
konfrontiert, ob und wann seine Texte innerhalb der journalistischen Kommunikation zu
lokalisieren sind oder ob sie eher dem literarischen Bereich zugeordnet werden sollen.
Sicherlich weisen sie Elemente beider Systeme auf und sind als Grenzphdnomene zu
betrachten. Ist es dann berechtigt, die Texte aufgrund der quantitativen Gewichtung
dieser Elemente doch einem der Systeme zuzuschlagen? Ein solches Vorgehen wire
zumindest fraglich, nicht zuletzt wegen der nicht eindeutig definierbaren Relevanz
einzelner Unterscheidungsmerkmale. Ausschlaggebend bei der Annidherung an das
Dilemma scheint die Rolle des Rezipienten zu sein, d. h. die Frage, nach welchem Code
die Texte gelesen werden. Mit anderen Worten: Die Entscheidung {iiber die
Systemzugehorigkeit eines Textes liegt bei dem/der Leser/in und kann unter Umstinden
bereits vor der Lektiire getroffen werden. Denn die literarische oder die journalistische
Beschaffenheit wird einem Text oft zugeschrieben. Wenn man in Kapuscinskis
,,Afrikanisches Fieber* Informationen fiir eine bevorstehende Reise durch Afrika finden
mochte, dann setzt man beim Lesen von vornherein den bindren Code
Information/Nichtinformation ein. Das Werk bleibt in Augen des/der Rezipienten/in stets
ein Produkt des journalistischen Systems und wird wahrscheinlich negativ beurteilt, da

die Erwartungen (hier die Informationsfindung) nicht erfiillt werden. Untersucht man

3% Vgl. Luhmann 1994.



153

dasselbe Buch mit dsthetischen Kriterien, so bewegt man sich zwischen den Codepolen
literarisch und nichtliterarisch und misst dem Informationswert des Textes keine
Bedeutung zu. Unter diesen Umstinden wird das Werk ohne Weiteres als literarisch

interessant eingeschitzt.

1.4 Der europiische New Journalism

Das Spannungsfeld zwischen Journalismus und Literatur entsteht bekannterweise
aufgrund prinzipieller, definitorischer Starrsinnigkeit:

»Nach allgemeinem Verstindnis wird als Literatur jenes Schrifttum bezeichnet, das
zeitunabhingig, ,iiber den Tag hinaus’ Geltung beansprucht, wihrend unter Journalismus —
nomen est omen — die fortlaufende Publikation tagesbezogener, also zeitabhédngiger
Informationen und Meinungen verstanden wird. Beide unterliegen inhaltlich und formal
wesensverschiedenen Regeln. Wéhrend der Journalismus das in der Wirklichkeit
Gefundene fakten- und publikumsrecht vermittelt und deutet, lebt die Literatur vom
Erfundenen und schafft eine eigene, fiktive Realitit, deren Qualitit sich eher an
dsthetischen (manchmal auch moralischen) Kriterien bemisst als an ihrem {iiberpriifbaren,
,objektiven’ Wirklichkeitsgehalt und ihrer allgemeinen Zuginglichkeit.*’
Dass man mit der Unterscheidung zwischen Fakt (fiir den Journalismus) und Fiktion (fiir
die Literatur) allein nicht weiter kommt, beweist das Konzept des New Journalism. Diese
Journalismusphilosophie, die als journalistisches Programm um die Mitte der 1960er
Jahre in den USA entstand, verwischt die Differenzen zwischen Literatur und
Journalismus, indem sie auf wahren Begebenheiten basierende Geschichten nicht mehr
wiedergibt, sondern erzdhlt. Im engeren Sinne bedeutet der New Journalism die
Anwendung literarischer Techniken und Prisentationsstrategien auf die Darstellung der
Wirklichkeit. Ideale Produkte einer solchen Schreibstrategie sind beispielsweise die
Formen der Reportage oder des Essays. Im angelsichsischen Raum werden sie
definitorisch mit dem Begriff The New Nonfiction® erfasst. Obwohl die US-
amerikanische Diskussion um diese neue Art des journalistischen Schreibens und seine
Beziehung zur Literatur erst in den 1980er Jahren in Europa und Deutschland breitere
Aufmerksamkeit erlangt hat, war das Dilemma hierzulande, wie in den vorherigen
Kapiteln bereits angedeutet, lingst prasent und in der Realismus-Debatte der Neuen

Sachlichkeit altbekannt. Obwohl sie eher im Literatur-Bereich gefiihrt wurde, haben sich

" RoB 2004: 74.
* Diese Bezeichnung steht jedoch nur fiir eine der Denkschulen, die mit dem Konzept des New Journalism
zusammengefasst werden, vgl. dazu u. a. Haas/Wallisch 1991: 229.
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an der Polemik sowohl Literaten als auch Journalisten® beteiligt. Die Ideen des
amerikanischen ,,New Journalism®, die in der hier anvisierten Gattung der literarischen
Reportage in der Praxis weitgehend verwirklicht wurden, sind also auf dem ,alten
Kontinent’ viel frither zu beobachten als in Amerika.*

Fiir den Rezeptionsteil der vorliegenden Arbeit ist aus diesem Grund, aufer der
angesprochenen Ausdifferenzierung der Reportage in ihre (publizistische) Zeitungsform
und (literarische) Buchform, eine weitere thematische Einschrinkung vorzunehmen. Die
Entwicklung und der Stellenwert der literarischen Reportage in Europa und insbesondere
in Deutschland wird hier stirker betont als die Karriere dieses Genres, die es in der
Tradition des US-amerikanischen New Journalism durchlaufen hat.

Egon Erwin Kisch war hierzulande wohl der bekannteste Verfechter der
Verschmelzung von literarischen und journalistischen Schreibstrategien. Sein ganzes
Berufsleben war durch den Kampf um die Anerkennung der literarischen Qualitit
geprigt, welche die realistische Reportage aufweist. Zwar wandelten sich im Laufe der
Jahre seine Ansichten zur Funktion der Reportage von der Unterhaltung {iiber ein
politisches Kampfinstrument bis zur rein literarisch-isthetischen Kunst-Funktion.*' Er
blieb jedoch stets seinen Grundprinzipien Wahrhaftigkeit und Redlichkeit treu. Welchen
Auftrag auch immer die Reportage zu erfiillen hatte, sie war fiir Kisch eine durch und
durch realistische Form der Wirklichkeitsdarstellung mit der Glaubwiirdigkeit der
subjektiven = Beobachterperspektive. ~Eben diese  Subjektivitit, d. h. die
MeinungsduBlerung in Bezug auf die Realitdt, wurde von den Nationalsozialisten zu
Propagandazwecken ausgenutzt. Es ist daher nicht verwunderlich, dass die deutsche
Presselandschaft der Nachkriegsjahre alles Subjektive (also auch die Reportage)
gemieden und sich dem objektiven Journalismus verpflichtet hat. In den nichsten
Jahrzehnten (auch unter dem Einfluss des New Journalismus) hat man jedoch immer
ofter feststellen miissen, dass die angestrebte Objektivitit der Berichterstattung eine
Utopie war, denn ohne Beriicksichtigung der menschlichen Gefiihlswelt wirkte sie

abstrakt und kiinstlich, was in Entstellung und Verzerrung der realen Wirklichkeit

%% Haas und Wallisch nennen in diesem Zusammenhang die deutschen Reporter Friedrich Engels und
georg Weerth wie auch die Osterreicher Viktor Adler und Max Winter (vgl. Hass/Wallisch 1991: 301).
Vgl. ebd.
*! Die Kisch-Forschung unterscheidet drei Phasen in seinem Leben, in denen sein Verhiltnis zur Reportage
jeweils eine andere theoretische Farbung gewann. Die erste Periode umfasst den Zeitraum vom 1.
Weltkrieg bis zu seiner Reise durch das sowjetische Reich 1926 (Reportage als Unterhaltung ohne
anspruchsvolle Funktionstendenz ). Die zweite Phase, von 1926 bis zum Ausbruch des Faschismus in
Deutschland und zur spiteren Exilreise nach Mexiko zu Beginn des 2. Weltkrieges, zeichnete sich durch
das politische Engagement Kischs aus (ideologische Funktion). Und schlieBlich werden als dritte Phase die
Jahre bis zu seinem iiberraschenden Tod 1948 gesehen, in denen Kisch die Brauchbarkeit der Reportage
bezweifelt und ihren Kunst-Anspruch hervorhebt (vgl. zuletzt Ceballos Betancur 2000: 34).
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miindete. ,,Objektivitdt ist Schweinerei“ — zu diesem Schluss kam bereits in der
Zwischenkriegszeit Joseph Roth, ,einer der einflussreichsten Feuilletonisten deutscher
Sprache***, der als Schriftsteller und Journalist zugleich auch blendende Reportagen
schrieb.

In der DDR hat man sich allerdings weiterhin der Reportage bedient, um iiber ihre
ideologische Funktionalisierung die sozialistischen Ideen zu verbreiten. In den 1950er
Jahren war sie vor allem in der Form des Portraits fiir die Umsetzung ideologischer Ziele
der SED geeignet.”’ Geisler moniert insbesondere die affirmative Funktion der
ostdeutschen Reportage. Er ist der Meinung, dass sich das Wesen dieses Genres in
seinem kritischen Potential duBlert. So hilt er die affirmative Reportage ,fiir einen
Widerspruch in sich“.** In Westdeutschland herrschte vorerst die strikte Trennung
zwischen literarischen und publizistischen Darstellungsformen. Zwar erschienen in
Zeitungen immer wieder Texte von Literaten wie Erich K'aistner45, die dementsprechend
auch Elemente der literarischen Reportage beinhalteten. Sie tauchten allerdings
sporadisch auf und konnten dem Nachrichtenjournalismus keine Konkurrenz bieten. Erst
in den 1960er Jahren begannen die Zeitungen und Zeitschriften die Reportage langsam
wieder zu entdecken und fiir diese subjektiv-literarische Form des Journalismus neue
Rubriken zu bilden. Die Renaissance erlebte die Gattung allerdings einige Jahre spiter,
nachdem man in Westdeutschland die kommunistische Vergangenheit Egon Erwin
Kischs ,,vergessen und seine journalistische Arbeit neu erschlossen hatte. In den zwei
letzten Dekaden des vergangenen Jahrhunderts wurde es gang und gibe, dass Zeitungen
und Zeitschriften Magazinbeilagen herausbrachten, in denen sich genug Platz fiir
journalistisch-literarische Textformen wie Reportage, Essay und Feuilleton fand. Diese
Genres gewannen immer mehr an Popularitit, weil sie die Welt im Vergleich zum
Nachrichtenjournalismus tiefsinniger und emotionaler nicht nur zu beschreiben, sondern
auch zu erkldren vermochten. Zu charakteristischen Merkmalen der literarischen
Reportage zidhlen seit jeher die Anschaulichkeit des Themas und seine iiberzeitliche
Authentizitat, Klarheit der Sprache und narrative Erzihlstrategien, Vorliebe fiir Details
und Adressatenbezogenheit. Und diese Leistungen fanden bald auch im

deutschsprachigen Raum die angemessene Anerkennung. Neben dem hier schon

* Frank, Michael: ,,Objektivitit ist Schweinerei. SZ-Serie iiber groBe Journalisten.“ Teil 20: Joseph Roth.
In: Siiddeutsche Zeitung, 22.04.2003.

3 Geisler konstatiert, dass damals ,,die literarische Reportage zum Hitschelkind der SED-Kulturpolitik*
wurde (vgl. Geisler 1982: 195).

* Geisler 1992: 295.

45 Es handelt sich hier u. a um eine Filmkritik Kistners, die bereits 1946 in der ,,Neuen Zeitung* erschien
(vgl. Geisler 1982: 305).
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genannten Egon-Erwin-Kisch-Preis wird seit 1993 der Ludwig—Btjrne—Preis46 fiir
auBerordentliche Leistungen im Bereich des Essays, der Kritik und der Reportage
verliehen. Dariiber hinaus werden seit 1995 die hervorragendsten Texte der literarischen
Publizistik mit dem Kurt-Tucholsky-Preis*’ ausgezeichnet. Als der renommierteste Preis
gilt allerdings der Lettre Ulysses Award for the Art of Reportage48, der sich als erster
Weltpreis fiir die literarische Reportage versteht und seit 2003 von der europidischen
Kulturzeitschrift Lettre International verliechen wird. Zur Popularitit dieser
,,Konigsdisziplin des Journalismus* hat aulerdem die Serie der Siiddeutschen Zeitung

,wAufmacher — Vorbilder des Journalismus**

wesentlich beigetragen. Den diese
Textreihe einleitenden Artikel erdffnen signifikanterweise Worte von Joseph Roth, der
einmal sagte: ,,Ein Journalist aber kann, er soll ein Jahrhundertschriftsteller sein. Die
echte Aktualitdt ist keineswegs auf 24 Stunden beschrinkt. Sie ist zeit- und nicht

tagesgem'aiﬁ.“so

2.  Ryszard Kapuscinski — Mensch, Reporter, Schriftsteller:

Skizze einer Ausnahmebiographie.

Ryszard Kapuscinski wurde am 4. Mirz 1932 in der ostpolnischen Stadt Pinsk
geboren, die seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges zu Weilrussland gehort. Den Ort
bewohnten damals friedlich viele Menschen unterschiedlicher Nationalitdt und Religion:
Polen, Ukrainer, Juden, Deutsche, WeiBrussen, Litauer und Armenier. Dort besuchte der
junge Ryszard die Grundschule und wuchs in diesem multikulturellen Umfeld auf. Die

Erfahrung der kulturellen Vielfalt wie auch die Armut, in der seine Familie lebte, haben

* Der Preis wurde 2003 auf Initiative Frankfurter Biirger gegriindet und wird seitdem alljéhrlich an
deutschsprachige Autoren vergeben. Er ist einer der meist geschitzten deutschen Literaturpreise und wird
derzeit (2007) mit 20 000€ dotiert. Die Auszeichnung soll an den jiidischen Journalisten und Schriftsteller
Ludwig Borne erinnern, der in seinen Texten die politische und kulturelle Unterdriickung anprangerte.
* Der Preis wurde 2005 aus Anlass des 60. Geburtstags von Kurt Tucholsky gestiftet. Ausgezeichnet
werden deutschsprachige Journalisten und Publizisten, die sich in ihren Texten ,,der kleinen Form*
(Reportage, Satire, Song, Essay, Groteske, Traktat oder Pamphlet) mit zeitgeschichtlich-politischen
Themen auseinandersetzen. Die Auszeichnung wird alle zwei Jahre verliehen und ist derzeit (2007) mit
3000€ dotiert.
* Der Preis wurde 2003 von der Kulturzeitschrift ,Lettre International“ in Verbindung mit der Avensis
Foundation initiiert. Partner des Projektes ist das Goethe-Institut Inter Nationes mit seinen internationalen
Niederlassungen. Die Auszeichnung soll die Bedeutung der literarischen Reportage ins Zentrum des
weltweiten Interesses riicken und die Autoren dieses Genres fordern.
* Langenbucher, Wolfgang/Riehl-Heyse, Herbert: Der Rang hoherer Insekten. SZ-Serie iiber groBe
.SI(?urnalisten. In: Siiddeutsche Zeitung, 7. Dezember 2002.

Ebd.
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sein ganzes berufliches Leben und literarisches Schaffen ausschlaggebend geprigt. Nach
der Flucht vor der Sowjetischen Armee wurde Warschau zu Kapuscinskis zweiter
Heimatstadt. Hier absolvierte er das Gymnasium und nahm das Studium der Polonistik
und Geschichte an der Universitdt Warschau auf, das er 1955 mit dem Magisterabschluss
verlie3. Bereits als Gymnasiast publizierte Kapuscinski seine ersten Gedichte und spéter
als Student auch Reportagentexte. Die letzteren druckte die Jugendzeitung ,,Sztandar
Mtodych®, in deren Redaktion er parallel zum Studium mitarbeitete. Sein erster
journalistischer Auslandsauftrag fiihrte den jungen Reporter nach Ostberlin, wo er iiber
das Festival der Weltjugend berichtete. 1952 fing er an, als wissenschaftlicher Assistent
an der Warschauer Universitit zu arbeiten, und leitete Seminare im Fach Philosophie.
Kurz nach dem Studienabschluss verdffentlichte er einen kritischen Artikel iiber die
unmenschlichen Arbeitsbedingungen in der als Musterfabrik der sozialistischen
Schwerindustrie geltenden ,,Nowa Huta®“ und machte die ersten Erfahrungen mit der

Zensur.>!

AnschlieBend begann seine Karriere als Auslandsberichterstatter. Einige
Monate verbrachte er in Indien, Afghanistan und Pakistan, dann in Japan, Hongkong und
China. Seine Erfahrungen mit dem asiatischen Kontinent beschrieb er Jahrzehnte spiter
in Meine Reisen mit Herodot. Nachdem seine Zeitung von der kommunistischen
Regierung Polens geschlossen wurde und Kapuscifiski ein einjidhriges Publikationsverbot
bekam, war er kurz fiir die Polnische Pressenagentur PAP titig. 1958 fuhr er als schon
als Mitarbeiter der Wochenzeitschrift ,,Polityka® nach Afrika, um von der in Ghana
begonnenen Entkolonialisierung des Schwarzen Kontinents zu berichten. Die Reportagen
dariiber, gesammelt u.a. in Wieder ein Tag Leben und Der Fufballkrieg, begriindeten in
den 1980er Jahren den internationalen Ruhm des Autors. 1962 wurde Kapuscinski erster
Korrespondent der polnischen Nachrichtenagentur in Afrika. Im selben Jahr erschien

seine erstes Reportagen-Buch Busch auf polnisch™, das sich thematisch groBtenteils mit

der polnischen Wirklichkeit widmete, ein Jahr spiter Schwarze Sterne53, in dem schon

>! Der Artikel trug den Titel To tez jest prawda o Nowej Hucie (Auch das ist die Wahrheit iiber Nowa Huta
— Ubersetzung durch den Verf.). Kapusciriski war schon damals Mitglied der ,,Polnischen Vereinigten
Arbeiterpartei®, die die Fabrik als Hétschelkind behandelte. Der Artikel fiihrte zur Entsendung einer
Untersuchungskommission, die den Wahrheitsgehalt der Reportage vor Ort priifte. Einige Monate spiter
wurde der Reporter sogar mit dem Goldenen Verdienstkreuz* ausgezeichnet.

32 Poln. Originaltitel: Busz po polsku. Warschau: Czytelnik 1962. Der Buchtitel ist zugleich der Titel seines
letzten Textes, der auf Deutsch erstmals in der Ubersetzung von Renate Schmidgall in der Neuen
Rundschau erschien (Neue Rundschau 102 (1) 1991: 63-68) und in der Wochenpost vom 7. April 1994
abgedruckt wurde. Er fand sich auch in der Hortextsammlung Kapuscinskis Welt. Stationen eines
Weitgereisten, die 2007 vom Eichborn LIDO herausgegeben wurde.

%3 Poln. Originaltitel: Czarne Gwiazdy. Warschau: Czytelnik 1963.
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ganzheitlich die  Afrika-Problematik  bestimmend war’!,  Nach fiinfjdhriger
Berichterstattung iiber die afrikanischen Befreiungskdmpfe, Revolutionen und
Militdrputsche unternahm der Reporter Reisen durch die sowjetischen Republiken Asiens
und des Kaukasus. Seine Erfahrungen aus u. a. Kasachstan, Kirgisien, Armenien und
Georgien beschrieb er 1968 in dem Band Der Kirgise steigt vom Pferd™. Zwischen 1967
und 1972 berichtete Kapusciiski aus Siid- und Lateinamerika, wo er Notizen des
kubanischen Revolutionirs Che Guevara aus dem Spanischen ins Polnische iibersetzte.”®
Davor verdffentlichte er noch den Band Wenn ganz Afrika...”’, in dem er sich am Beispiel
des unabhingig gewordenen Ghana in einer politisch-ideologischen Polemik sowohl mit
dem Kapitalismus (Habgier afrikanischer Machtinhaber) als auch dem Sozialismus
(Vorgehen des Ostblocks mit dem Zentrum in Moskau) auseinander setzte.

1970 erschien in Polen ein schmales Buch mit Reportagen iiber die Entfiihrung und
den Mord an dem deutschen Botschafter in Guatemala Karl von Spreti. Es trdgt den Titel
Warum kam Karl von Spreti ums Leben?*®;es ist eine Analyse der revolutioniren
Bewegungen Lateinamerikas, dargestellt am Beispiel des kleinen Guatemalas, gegen die
damaligen Regimes und ihre Abhédngigkeit von fremden, vor allem US-amerikanischen
Monopolen. Speziell in Guatemala war auch die deutsche Kolonialpolitik am Werk.
Nach einem Kampf um Einflusszonen teilten die USA und Deutschland das Land
praktisch unter sich auf. Der Mord an dem deutschen Diplomaten war laut Kapuscinski
eine Konsequenz des permanenten Gezerres der beiden Staaten um Einfliisse im
Guatemala der 1970er Jahre. Der Autor formulierte einige mutige AuBerungen iiber die
Griinde des Mordes an dem Botschafter. Einerseits unterhielt Karl von Spreti gute
Beziehungen zum diktatorischen Regimes des Landes. Andererseits unternahm
Washington trotz aussichtsreicher Chancen und trotz des Besuches Willi Brandts bei
Nixon nichts, um den entfiihrten deutschen Botschafter aus den Hianden der Partisanen zu

befreien.”® Ein anderer Punkt war schlieBlich die etwas zwiespiltige Position der BRD,

>* Kapusciriski beschrieb in diesem Buch zwei charismatische Fiihrer der afrikanischen Befreiung von den
Kolonialméchten: den ghanaischen Staatsmann Kwame Nkrumah und den ersten Ministerprisidenten des
unabhingigen Kongo Patrice Lumumba.

> Poln. Originaltitel: Kirgiz schodzi z konia. Warschau: Czytelnik 1968.

*% Das Buch erschien 1969 u. d. T. Che Guevara. Dziennik z Boliwii (Che Guevara. Tagebuch aus
Bolivien) im Verlag ,,Ksiazka i Wiedza“ und blieb das einige Ubersetzungs-Werk Kapusciriskis.

7 Poln. Originaltitel: Gdyby cata Afrika.... Warschau: Czytelnik 1969.

% Poln. Originaltitel: Dlaczego zginat Karl von Spreti. Warschau: Ksiazka i Wiedza 1970.

% Die unter dem méchtigen Einfluss der USA stehende Regierung Guatemalas konnte den deutschen
Botschafter gegen die politischen Héftlinge tauschen. Washington jedoch war daran nicht interessiert, weil
es den westdeutschen Konkurrenten loswerden wollte.
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die den ungeheuer profitablen Geschéften mit guatemaltekischem Kaffee keinen Schaden
zufiigen wollte.”

Umstritten kann das Buch sein, weil der polnische Reporter, mit der
Schlussfolgerung, den Revolutiondren stiinden keine anderen Kampfmethoden zur
Verfiigung, den Mord an Karl von Spreti gewissermalBlen rechtfertigt. In der jiingsten
biographischen Vertjffentlichung61 iiber Ryszard Kapuscifiski behaupten deren Autoren
ansonsten, dass die Reportage aus Guatemala in dieser Form, wegen ihrer aggressiven
(stark ideologischen — konnte man sagen) Stilistik im Vorwort, vom Autor nie zum
wiederholten Druck zugelassen wurde. Umfassende Ausziige des Textes® sollten noch
einmal erscheinen, aber ohne das ,heikle’ Vorwort.®?

Nach der Riickkehr aus Lateinamerika kiindigte Kapuscifiski den bisherigen
Arbeitgebern und wurde 1974 Mitarbeiter der Wochenzeitschrift ,,Kultura®. Im selben
Jahr fuhr er im Auftrag dieser Zeitschrift sowie erneut fiir die Polnische Presseagentur in
den Nahen Osten und den Iran, anschlieBend nach Angola, wo infolge des Sturzes des
Salazar-Regimes in Portugal ein grauenhafter Biirgerkrieg ausgebrochen war. Die
Geschehnisse in Angola wurden dann zum Thema seiner weltbekannten Reportage
Wieder ein Tag Leben. Bevor sie jedoch 1976 auf dem polnischen Buchmarkt erschien,
gab Kapuscinski noch einen weitern Band heraus. In Christus mit dem Karabiner iiber
der Schulter® biindelte der Autor seine neuesten Reportagetexte aus dem Nahen Osten,
Afrika und Lateinamerika. Das Kapitel Tod des Botschafters enthédlt den oben
besprochenen Text iiber den Mord am deutschen Botschafter in Guatemala.

Fir die Zeitschrift ,Kultura® schrieb Ryszard Kapusciiski bis Ende 1981.
Nachdem in Polen infolge der ,,Solidarno$¢“-Ereignisse das Kriegsrecht eingefiihrt
worden war, wurden samtliche dem neuen Militdrregime nicht konforme Zeitungen und
Zeitschriften geschlossen und ihre Mitarbeiter, darunter auch Kapusciniski interniert. Seit
der Freilassung aus der Haft arbeitete er nur noch als freier Journalist und Schriftsteller.
Seit 1988 war er schon Mitglied des polnischen PEN-Clubs. Bereits frither iibernahm er

Gastprofessuren im indischen Bangalore (1974) und venezolanischen Caracas. Thnen

% Die BRD-Regierung konnte laut Kapusciriski dem Regime Guatemalas z. B. ein Ultimatum stellen und
mit dem Abbruch der diplomatischen und wirtschaftlichen Beziehungen drohen. Dies hitte sich die
guatemaltekische Diktatur sicherlich nicht leisten konnen, weil Bonn seit der Adenauer-Ara das kleine
mittelamerikanische Land kriftig unterstiitzte.

6! Beres, Witold/Burnetko, Krzysztof: Kapuscinski: Nie ogarniam $wiata (Kapusciriski: Ich erfasse die
Welt nicht mehr — (Ubersetzung durch den Verf.). Warschau: Swiat Ksiazki 2007.

62'Vgl. den nachfolgenden Absatz.

% In dem Vorwort verglich Kapusciriski u. a. die politische Situation in Guatemala mit dem US-
amerikanischen Vietnam-Krieg.

% Poln. Originaltitel: Chrystus z karabinem na ramieniu. Warschau: Czytelnik 1975.
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folgte 1988 noch ein Lehrauftrag in Philadelphia. Gleichzeitig arbeitete er mehrere Jahre
fiir die Zeitschrift ,,New Perspectives Quarterly* in Los Angeles. In Polen erschien sein
erster Gedichtband unter dem Titel Notizbuch® , mit dem er erfolgreich das Feld der
Poesie betrat. In den 1980er Jahren erlangte Kapuscinski vor allem durch seine Biicher
Konig der Konige und Schah-in-Schah Weltberiihmtheit. Den ersten Preis von
internationaler Bedeutung66 erhielt der polnische Reporter und Schriftsteller in
Deutschland. Der ,,Leipziger Buchpreis zur Europdischen Verstindigung® wurde ihm
1994 fiir Imperium. Sowjetische Streifziige — ein Buch iiber den Zerfall Russlands
verleihen. Als Zeichen der Anerkennung lud ihn der DAAD fiir ein Stipendiumjahr nach
Berlin ein. Uber den Aufenthalt duBerte sich der Autor ambivalent als eine Zeit stindiger
Auftritte, Interviews, Lesungen, Vortr'eige.67 Den Erwartungen zuwider schrieb er nie eine
Reportage iiber Berlin. Als ,Dritte Welt’-Experte erklirte er den Umstand immer wieder
mit seinem allgemeinen Desinteresse fiir Europa bzw. die hochentwickelten Linder des
Westens.

Eine weitere vollstindige Wiedergabe der internationalen Karriere Ryszard
Kapusciniskis ist vollkommen unmoglich. Dagegen spricht allein das Faktum, dass
manche seiner Biicher in fast 30 Sprachen iibersetzt wurden. Das Anliegen dieser Arbeit
ist es auch, sein literarisches Schaffen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz
moglichst genau zu erfassen und so das Phidnomen Kapusciniski dem breiteren
deutschsprachigen Lesepublikum in kompakter Form ndher zu bringen. In diesem Sinne

wird auch der néchste Abschnitt meines Projektes verfasst.

3.  Rezeption Kapuscinskis Biicher in der deutschsprachigen Presse

3.1 Konig der Konige. Eine Parabel der Macht

Konig der Konige erschien als Buch in der Originalfassung Ende 1978 und hief auf
Polnisch Cesarz (Kaiser). Der Text wurde jedoch schon im Laufe des selben Jahres in
der literarischen Wochenzeitung Kultura (Kultur) in Teilen als eine Art

Fortsetzungsroman verdffentlicht. Damals wurde Kapusciiski von der Redaktion des

% Poln. Originaltitel: Notes. Warschau: Czytelnik 1986.

% Bereits 1976 wurde er in Helsinki mit dem Preis der Internationalen Journalistenorganisation
ausgezeichnet.

57 Nach eigenen Angaben verlieB Kapuscinski Berlin in seinem DAAD-Jahr 34-mal zu Promotionszielen
und gab 116 Interviews.
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Blattes nach Athiopien entsandt mit dem Auftrag, einige Artikel iiber die politische
Revolution in diesem Land zu schreiben. Nach der Riickkehr brachte der Reporter
regelmifig einzelne Kapitel des Buches in Form der Folgereportage zur Redaktion. Die
staatlichen Zensoren wussten den Texten nichts vorzuwerfen, weil man diesen einzelnen
Kapiteln noch keine Regimekritik entnehmen konnte. Erst in seiner Ganzheit erwies sich
das Buch als eine Allegorie der Absurditit aller totalitiren Systeme, also auch der
polnischen sozialistischen Regierung, die in den 1970er Jahren an der Macht war.
Aufgrund der damals in Polen geltenden Verordnung, dass Texte, die einmal von der
Zensur fiir die Veroffentlichung freigegeben wurden, einer solchen Kontrolle nicht mehr
unterliegen, konnten die Texte in Buchform herausgegeben werden.

Internationale Resonanz erlangte Cesarz erst nach den politischen Umwiélzungen in
Polen rund um die Arbeiterbewegung ,,Solidarnos¢*. Die ganze Welt schaute damals auf
die Danziger Werft, wo der Untergang des osteuropdischen kommunistischen Systems
seinen Anfang nahm. Im Westen wurde das Buch 1983 zuallererst ins Englische
iibertragen® und erschien in einem der renommiertesten US-amerikanischen Verlage
HBJ (Harcourt Brace Jovanowich) gleichzeitig in New York, London und Sydney.
Innerhalb von zwei Jahren wurde das Werk viermal aufgelegt. Die Furore, welche The
Emperor: downfall of an autocrat im angelsdchsischen Raum gemacht hat, leitete die
internationale Karriere des Buchs und seines Autors ein. Auf der Bestsellerliste ,, Time
Out* von Newsweek erreichte The Emperor den ersten Platz und distanzierte unter
anderen Umberto Ecos Name der Rose™. Freundliche Kritiken schrieben weltbekannte
Schriftsteller und Journalisten, u. a. John Updike in ,,The New Yorker“70, Susan Sontag

in ,,Newsweek“”, Salman Rushdie in ,,Sunday Times*’?

und Philipp Knightley in ,,The
Literary Review*””. Rushdie erklirte The Emperor zu seinem Buch des Jahres 1983.

Es verwundert daher nicht, dass schon 1984 der englischen Fassung lawinenartig
die Ubersetzungen ins Italienische (bereits im Dezember 1983), Franzosische,
Holldndische, Dinische und Deutsche, 1986 ins Norwegische und Japanische folgten.
Trotz der ungeheuren Popularitidt des Werkes in den USA und in Grof3britannien hatte es
im deutschsprachigen Raum anfinglich einen vergleichsweise méafigen Erfolg. Die

ersten Kritiken waren indes im Ton der Begeisterung verfasst, und Kapusciiski wurde

% Die ersten fremdsprachlichen Fassungen von Cesarz erschienen 1980 auf Tschechisch und Spanisch (in
Mexiko), 1981 auf Ungarisch.

% Vgl. Nowacka 2004: 79.

" In: The New Yorker, 16. Mai 1983.

! Nach Nowacka 2004: 79.

72 Mit dieser Kritik begann die groBe Karriere Kapusciriskis auf dem amerikanischen Markt.

" In: The Literary Review, Mirz 1984.
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auf Anhieb auch im deutschsprachigen Raum bekannt. Ein breites Publikum erreichte
Konig der Konige allerdings nicht. In einer spiteren Rezension erkldrte Carl-Wilhelm
Macke’ diesen Zustand lapidar: ,,Zu fern, zu exotisch...“. Und iiber zehn Jahre nach der
Erstausgabe von Konig der Konige schrieb Kiihlen in der ,,Frankfurter Rundschau‘
vorwurfsvoll und verantwortungsbewusst:

,Lange Jahre hatte der deutsche Literaturbetrieb den polnischen Journalisten und
Schriftsteller Ryszard Kapusciniski striflich vernachlidssigt: Nur eine Handvoll seiner
zahlreichen Biicher war ins Deutsche iibertragen worden, sie erschienen ohne grofie
Resonanz, verkauften sich schlecht.«”

Es war der Kolner Verlag Kiepenheuer & Witsch, der bald nach der
enthusiastischen Aufnahme des Buches auf dem amerikanischen und britischen Markt
seine Ubersetzerin Erika Fischer bat, The Emperor aus dem Englischen ins Deutsche zu
ibertragen. Die Autorin sagte jedoch ab, da sie es als unzuldssig ansah, ein derartiges
literarisches Werk aus ,,zweiter Hand* zu {ibersetzen. Auf ihren Vorschlag bekam den
Auftrag ein damals noch unerfahrener Ubersetzer, aber anerkannter Polen- und
Polnischkenner, der Spiegel-Journalist Martin Pollack.”®

Kiepenheuer & Witsch legte das Buch in nur 6000 Exemplaren auf. Als
Taschenbuch erschein es 1986 bei ,,Fischer. Die ersten Rezensionen glichen den
Kritiken aus der englischsprachigen Presse. Man las Konig der Konige in erster Linie als
einen verschliisselten Bericht iiber das kommunistische Gierek-Regime Polens und
betonte zugleich seinen universalen Charakter als eine Allegorie der Macht. Zu einer
solchen Auslegung trug auch der vom Verlag hinzugefiigte Untertitel Eine Parabel der
Macht wesentlich bei. Dass diese Zutat ,,ebenso viel erklirt wie verklart kritisierte
spottisch Gabriel Laub in der ,,Zeit* in einem Zwischensatz: ,,— deutsche Verleger lieben
es, die Leser im voraus aufzukliren —,,77. In den Kritiken fillt eine gewisse Ratlosigkeit
der Autoren auf, das Buch gattungsspezifisch einzuordnen. Dies duflerte sich in der Fiille
von Begriffen, mit denen man den Text zu definieren versuchte. Tadeusz Nowakowski
spricht in seinem F.A.Z.-Artikel von einem ,,Bericht, von einer ,,Studie* und von einem

.Reportage-Essay“.”® Allerdings beschrinkte er sich (vielleicht aus Platzmangel) auf die

™ Macke, Carl-Wilhelm: ohne Titel). In: Neue politische Literatur (http://www.ifs.tu-darmstadt.de/1418/).
7 Kiihlen, Michael: ,,Die Absurditit der Macht.” In: Frankfurter Rundschau, 21. Mirz 1995.

"® Wie es zur deutschsprachigen Verdffentlichung von Konig der Konige kam, berichtete Martin Pollack
selbst in einem Buch, das am 4. Mirz 2007 Ryszard Kapuscinski zu seinem 75. Geburtstag als Geschenk
iiberreicht werden sollte. Das Buch erschien auf Polnisch und beinhaltet Berichte von 13 Ubersetzern der
Werke Kapuscinskis. Dudko, Bozena (Hg.): Podréze z Ryszardem Kapusciniskim. Opowiesci trzynastu
thumaczy (Reisen mit Ryszard Kapusciniski. Erzihlungen von 13 Ubersetzern). Krakéw: Znak 2007.

" Laub, Gabriel: ,,Die Macht als solche.* In: Die Zeit, 5. Oktober 1984.

78 Nowakowski, Tadeusz: ,,Abrechnung mit einem Gott.“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 9. August
1984.
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Darstellung des Buchinhalts und seiner politisch-gesellschaftlichen Wirksamkeit, ohne
auf seine stilistische Struktur einzugehen. Eine ,.flott geschriebene und angemessen
ibersetzte Anti-Saga® — in dieser Bemerkung kommt in der sonst scharfsinnigen
Rezension der literarische Anspruch des Werkes wohl zu kurz.

In ,,Der Spiegel* bemiiht sich Paul um eine umfassendere Kritik und schenkt der
Konstruktion des Textes etwas mehr Aufmerksamkeit. In seiner erzdhltheoretisch
gefarbten Betrachtung wagt er auch, allerdings nur in Anfiithrungsstrichen, das Buch
einen ,,Roman* zu nennen. Seiner Meinung nach ist Konig der Konige

Reportage, Biographie, politischer Essay und, durch die Kunst seiner Komposition, sogar
ein ,,Roman®. Kapuscifiski hat die Berichte seiner 35 Erzihler so raffiniert mosaikhaft
zusammengesetzt, dass eine in sich geschlossene Handlung entsteht, mit zahlreichen
Randfiguren [...] und mit zwei faszinierenden Protagonisten: dem sichtbaren, Haile
Selassie, und dem unsichtbaren, der Macht.*”

Dariiber hinaus will Paul in dem Buch ,.,kein Schliisselwerk iiber Polen* sehen. Polnisch
sei nur der biographisch geprigte, intelligente Scharfblick seines Verfassers , fiir die
Absurditit des menschlichen Handelns und fiir das Spiel der Macht mit den Menschen®.
Das Portrit des dthiopischen Negus Negesti erinnerte Paul, vor allem hinsichtlich des
Verhaltens in der Offentlichkeit, an den damaligen Ersten Sekretir der sowjetischen
kommunistischen Partei Jurij Andropow und an den amerikanischen Prisidenten Ronald
Reagan. Kapusciniskis Macht-Darstellungen sind also nicht nur auf Diktaturen, sondern
auch auf republikanisch-demokratische Verhiltnisse iibertragbar.

Einen diametral anderen Standpunkt zu Pauls Interpretation vertrat die
schweizerische Kritikerin Judith Le Soldat-Szatmari in ,,Neue Ziircher Zeitung*. Konig
der Konige war fiir sie ,,kein Roman, sondern ein historisches Dokument, das zugleich
eine politische Analyse ist“®" Etwas befremdlich konnen daher ihre Bemerkungen
erscheinen, die sie im nichsten Absatz desselben Artikels formuliert, das ,,brillant
geschriebene® Buch sei ein ,,wie ein Kriminalroman spannend zu lesende(s) Werk*. Die
Autorin warnt das schweizerische Lesepublikum davor, Kapusciniskis ,,Anatomie der
Macht*“ als ,.exotisch® abzutun, obwohl die Praktiken auf dem abessinischen Hof
,.selbstverstdndlich nichts mit [..] schweizerische(r) Wirklichkeit zu tun haben.*®!

Der vorhin erwihnte tschechisch- und deutschsprachige Journalist polnischer

Herkunft Gabriel Laub war einer der vielen Rezensenten, die Kapusciniskis Schreiben mit

dem von Egon Erwin Kisch verglichen. Laub thematisierte dadurch den sich in diesem

7 Paul, Werner: ,,.Der Herrscher hat steife Knie.” In: Der Spiegel, 3.September 1884.
801e Soldat-Szatmari, Judith: ,,Eine Parabel der Macht.“ In: Neue Ziircher Zeitung, 5. Mérz 1985.
81

Ebd.
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Kontext aufdringenden, scheinbar ewigen Gegensatz von Journalismus und Literatur
bzw. Fakt und Fiktion. Bereits friiher iibersetzte er die Texte des polnischen Reporters,
die ihn nicht nur durch ihren enormen Informationswert faszinierten, ins Tschechische.

»(E)s waren zugleich literarisch brillante, oft satirische Erzdhlungen, ohne das Feld des
Dokumentarischen, der zuverlédssigen Recherche zu verlassen.

Diese Qualititen galten auch fiir Konig der Konige, in dem ,,Tatsachen nicht weniger
aussagekriftig sind als die verallgemeinernde Fiktion®. Fiir die Aufrichtigkeit der
Informationen spricht vor allem die Fiille der Details iiber den kaiserlichen Palast in Adis
Abeba, fiir den fiktionalen Charakter des Buches insbesondere die Sprache der Notabeln,
die nur ,,die des Autors* sein kann. Laubs aufmerksamem Lesen entzogen sich auch die
intertextuellen Elemente des Buches nicht, genauer gesagt die in ihm vorhandenen Zitate
»aus verschiedenen Lindern und Zeiten*. Seiner Ansicht nach stiitzen sie zuséitzlich den
Universalitits-Anspruch von Kapuscinskis Parabel-Werk, das autokratische Macht als
solche darstellt.

Die wohl interessanteste Kritik der Erstausgabe von Konig der Konige wurde in der
,.,Frankfurter Rundschau* verdffentlicht®. Thre Qualitdt ist vor allem darauf
zuriickzufiihren, dass sie von einem Fachkollegen Kapusciniskis, dem in der Thematik
der Dritten Welt bewanderten Journalisten und Schriftsteller Hans Christoph Buch
verfasst wurde. Der Autor nimmt das Werk zum Anlass, dem deutschen Lesepublikum
sein  ,,eurozentrisch  bornierte(s) = Bewusstsein“ und  sein  ,notorische(s)
Informationsdefizit[...] iiber Afrika® vor Augen zu halten. An den Pranger kommt in dem
Artikel eigentlich der gesamte deutsche Journalismus, der mit seinen ,,iiblichen,
dsthetisch und politisch biederen Spielarten der Dokumentarliteratur das Niveau von
Konig der Konige nie erreichen kann. Nur zu Enzensbergers Poem Untergang der
Titanic (1970) findet Buch, insbesondere hinsichtlich seiner sprachlichen Stilistik,
gewisse Parallelen. Kapuscinskis ,,witziges und intelligentes Stiick Literatur*

»ist alles zugleich: soziologische Analyse, ethnologische Feldstudie und politisches
Pamphlet, vor allem aber eine brillante Satire, die sich in Polen [...] Satz fiir Satz auf die
dort herrschenden Verhiltnisse iibertragen ldsst, ohne diese beim Namen zu nennen*.

Diese Interpretationsrichtung, die in den ersten polnisch- und englischsprachigen
Kritiken des Werkes festgelegt wurde, sollte auch vonseiten der deutschsprachigen
Presse nicht mehr negiert werden. Buch spricht zugegebenermallen auch die

Anwendbarkeit von Kapusciniskis Darstellungen des afrikanischen Autokratie-Systems

82 Laub, Gabriel: ,,Die Macht als solche.* In: Die Zeit, 5. Oktober 1984.
83 Buch, Hans Christoph: ,,Marmor, auf Hochglanz poliert.” In: Frankfurter Rundschau, 6. Oktober 1984.
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auf ,westliche Verhiltnisse* an: ,[...] der auf Hochglanz polierte Marmor des
dthiopischen Kaiserpalastes wird zum Spiegel, in dem wir unser eigenes Bild erblicken.*
Mit weiteren Neu- und Wiederauflagen von Konig der Konige gewann eben die zweite,
die Allgemeingiiltigkeit des Buches betonende Auslegung immer mehr an Gewicht.

Ein viel groeres Echo begleitete Kapuscinskis Parabel der Macht, nachdem das
Buch 1995 von Hans Magnus Enzensberger in die ,,Andere Bibliothek* aufgenommen
wurde. In dieser renommierten Reihe erschien bereits 1991 ein anderer Band des
Reporters, Der Fufballkrieg. Im folgenden Jahr verlegte der Eichborn-Verlag
Kapusciniskis Lapidarium — ein Buch mit losen Aufzeichnungen und Reflexionen des
Autors. Einige Jahre davor wurde ,,Schahinschah® (1987) veroffentlicht. Mitte der
1990er Jahre war Ryszard Kapuscinski schon eine international gefeierte Legende des
literarischen Journalismus. Auch im deutschsprachigen Raum war er kein Geheimtipp
mehr, nachdem ihm 1994 der erste ,Leipziger Buchpreis zur Europdischen
Verstdndigung® fiir das ein Jahr zuvor auch auf Deutsch erschienene Buch Imperium.
Sowjetische Streifziige (1993) feierlich verliehen worden war. Konig der Konige lag bis
dato schon in {iiber zwei Dutzend Sprachen vor und zog inzwischen einige
Biihnenadaptationen nach sich. Die mit Abstand bekannteste Theaterauffithrung, die
Kapusciniskis Ruhm begriindete, fand im Mirz 1987 auf der Biihne des Londoner The
Royal Court Theatre statt.** Die Idee kam von Susan Sontag, die ihren Vorschlag einem
der bekanntesten britischen Regisseure, Jonathan Miiller, unterbreitete.®® Zusammen mit
dem englischen Dramaturgen Michael Hastings schufen sie ein enthusiastisch gefeiertes
Theaterstiick, das zu einem gesellschaftlichen und politischen Ereignis in Grof3britannien
wurde.*

Die Namen sprachen fiir sich. In den meisten Presserezensionen zur
deutschsprachigen Neuauflage von Konig der Konige bleiben die Adaptationen in andere
Medien nicht unerwihnt. Dariiber hinaus bekamen die Kritiker ein ,,Geschenk®. Denn
Enzensberger hatte dem Band einen Text beigefiigt, der eine Uberarbeitung seines
Interviews mit Ryszard Kapusciniski darstellte. Der Text enthilt aufschlussreiche

Auskiinfte iiber die Entstehung und internationale Rezeption des Werkes, derer sich die

% Nach den ersten Auffithrungen musste das Stiick wegen groBer Popularitit von der kleinen Biihne (The
Royal Court Theatre Upstairs) auf die grofle Biihne iibertragen werden; die BBC kaufte die
Ubertragungsrechte (vgl. Nowacka 2004: 84).

% Vagl. ebd. 83.

% Die Erstauffiihrung fand in London unter strengen Sicherheitsvorkehrungen statt. Das Spektakel wurde
von der Demonstration einer dthiopischen monarchistischen Gruppierung und von angeblichen
Bombendrohungen begleitet. Das Stiick wurde von seinen Gegnern als eine ,,groteske Propaganda des
Roten Kreml“ (Ubersetzung durch den Verf.) bezeichnet (vgl. ebd. 87).
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Rezensenten reichlich bedienten. Der Verleger verzichtete auBBerdem auf den Untertitel
Eine Parabel der Macht®’, da das Modell der Interpretation dieses Buches ldngst
unstrittig war.

Aufgrund dessen war es nicht iiberraschend, dass die Kritik ab jetzt der
literarischen Ebene des Werkes mehr Aufmerksamkeit schenkte und auf den Inhalt
lediglich gemiB den Konventionen der Buchrezension einging. Michael Kiihlen pries den
multiperspektivischen Aufbau des Buches, das zum gréten Teil aus den Aussagen der
kaiserlichen Diener besteht.

,Geschickt arrangiert Ryszard Kapuscinski diese Zeugnisse zu einem polyphonen Konzert,
in dem jede Stimme z#@hlt und doch wieder auf das Ganze verweist. Postmoderne Methode,
aber ohne Beliebigkeit.*“**

Er warnt auch davor, das Werk in die Schublade ,,Sachliteratur zu stecken, denn es ist
alles andere als non-fiction. Kapuscinski verdient es, ein Literat genannt zu werden, da
»er nicht aus Ideen Bilder zu (re)konstruieren versucht, sondern prizise schreibt, weil er
stets mit den Bildern beginnt“. Die meisterhaft eingesetzte literarische Sprache verhalf
dem Autor dazu, den Archaismus der autokratischen Machtausiibung zu
veranschaulichen und zugleich den von ihm anvisierten ,,Anspruch aufs Allegorische* zu
verstiarken. Das aus der polnischen Literatur des 16. bis 17. Jahrhunderts entnommene
Vokabular konnte seine Wirkung auch in der deutschen Sprache beibehalten. Dies ist der
exzellenten Ubersetzung des bereits erwihnten Osterreichischen Journalisten und
Schriftstellers Martin Pollack zu verdanken, dessen Arbeit in sidmtlichen Rezensionen
viel Lob und Anerkennung zugesprochen wurden.

»Jedem Autor wire ein so sorgféltiger, feinhoriger und auch sprachsicherer Fihrmann zu
wiinschen. Traduttore triadore — Pollack verrét nicht, er verhilft Kapusciriski zu Heimrecht
im Deutschen.*"

Weitgehende FEinigkeit bestand unter den Kritikern in Bezug auf den
unkonventionellen Charakter von Konig der Konige. Um das Buch angemessenen zu
beschreiben, griff Claus Philipp in seinem Artikel fiir den Osterreichischen ,,Standard*
auf Bezeichnungen zuriick wie ,,Sprachkunstwerk®, ,.ein kontrolliertes, komponiertes
Stimmengewirr* oder ,.eine Meisterleistung in der Kunst der Transkription direkter
Rede*”. Peter Winkler sprach dagegen ratlos von einem ,,neuen Genre*, das Kapusciniski

geschaffen hat und dass ,,sich aus allen moglichen Ansatzweisen bedient*.! Der Kritiker

87 Allerdings erschien die nichste Auflage im Eichborn-Verlag wiederum mit dem Untertitel.
8 Kiihlen, Michael: ,,Die Absurditit der Macht.* In: Frankfurter Rundschau, 21. Mirz 1995.
89

Ebd.
%0 Philipp, Claus: ,,Der Minister der Feder.* In: Der Standard, 7. April 1985.
o1 Winkler, Peter: ,,In der Falle der Macht.“ In: Neue Ziircher Zeitung, 22. August 1995.
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zweifelt allerdings die dokumentarischen Leistungen des Buches an, womit er implizit
auf die starke Subjektivitit der Darstellungen hindeutet:

,Die Faszination des Buches geht zu einem groflen Teil darauf zuriick, dass man die

Aussagen (der Informanten — Verf.) fiir authentisch hélt. [...] Nicht nur die Tatsache der

Entfremdung, sondern noch viel mehr ihr Umfang und ihr Gewicht bleiben verschleiert.*
Mit Verweis auf die Sprache des Werkes muss Winkler versohnend zugestehen, dass
Kapuscinski ,,die Irrefilhrung allerdings zur Perfektion vollendet (hat)*, und Pollacks
kongeniale Ubertragung ins Deutsche macht aus diesem Buch eine ,faszinierende
Lektiire*

Die Uberzeitlichkeit und Allgemeingiiltigkeit seines Inhalts sowie die ungeheure
Popularitit des Werkes Kapuscinskis, das man wohl mittlerweile einen modernen
Klassiker’”> nennen kann, lasst auch sein didaktisches Potenzial nachvollziehbar
erscheinen. Nachdem das Buch 1997 zum wiederholten Mal aufgelegt wurde, beendete
Carl-Wilhelm Macke seine Kritik in der von der TU Darmstadt geschaffenen Reihe
,Neue politische Literatur* mit einem leidenschaftlichen Appell:

»Wer wissen will, wie ein guter, aufklidrender Journalist schreibt, sollte die Biicher von
Ryszard Kapuscinski lesen, einem Vivisekteur der Macht und Chronisten der Befreiung,
wie es nur wenige in diesem Jahrhundert gegeben hat. Studenten der Politischen
Wissenschaft, journalistische Volontidre, Politiker und Parteien, Abteilungsleiter, lest
Kinig der Konige - Euch werden die Augen aufgehen.*”

AbschlieBend und der Vollstindigkeit halber soll auch die deutschsprachige
Horspielbearbeitung’™ von Konig der Kénige erwihnt werden. In der Koproduktion von
Enzensbergers ,,Andere Bibliothek im Ohr* mit dem Hessischen Rundfunk entstand 2002
eine aufwendige und gleichfalls liberzeugende Tonadaptation des Buches, die ein Jahr
spater mit dem ersten ,,.Deutschen Horbuchpreis® in der Kategorie ,,Beste Information*

ausgezeichnet wurde.

%2 Das Buch wurde in 29 Sprachen iibersetzt und in New York in die Liste 150 wichtigsten Werke des 20.
Jahrhunderts aufgenommen, vgl. Schmidt, Thomas E. ,,Vom interkulturellen Verstehen.“ In: Siiddeutsche
Zeitung, 11. November 1997.

% Macke, Carl-Wilhelm (ohne Titel). In: Neue politische Literatur, http://www.ifs.tu-darmstadt.de/1418/.
% Konig der Kénige. 2 CDs. Frankfurt am Main: Eichborn (Die Andere Bibliothek im Ohr) 2002, gekiirzte
Horbuchfassung.
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3.2 Schah-in-schah

Ryszard Kapusciniskis Szachinszach erschien unter diesem Titel in Polen 1982. Das
Buch wurde vom Autor selbst als zweiter Teil (nach Konig der Konige) der von ihm
geplanten Trilogie der Macht bezeichnet. Abgeschlossen werden sollte sie mit einem
Band iiber den ugandischen Diktator Adi Amin, der jedoch nie entstanden ist. Ermutigt
durch den weltweiten Erfolg von Konig der Konige und die freundliche Kritik des
Werkes in der deutschen, Osterreichischen und schweizerischen Presse iibersetzte Martin
Pollack, ohne lange zu zogern, Kapuscinskis Buch iiber die iranische ,,Weille
Revolution*; der Verlag Kiepenheuer & Witsch brachte es 1986 voller Hoffnung auf
den deutschsprachigen Markt. Der erwartete Erfolg blieb jedoch aus. ,,Schon nach kurzer
Zeit verschwand das Buch in den Kartons der Billigantiquariate* — schrieb Carl-Wilhelm
Macke und erklirte das Desinteresse mit mangelnder Aktualitdt des Themas. Auch der
anregende Untertitel der 1988 im Fischer-Verlag erschienenen Taschenbuchausgabe
Zwischen staatlicher Macht und religioser Herrschaft #nderte daran nichts. Aber auch
im angelsidchsischen Sprachraum war die Resonanz viel geringer als im Fall Konig der
Konige. Shah of Shahs wurde unabwendbar an seinem beriihmten Vorldufer gemessen.
Im Fokus der Rezensionen stand der Universalismus des Buches, man suchte keine
Parallelen mehr zur politischen Lage Polens. Denn die iranische Revolution diente
Kapusciniski wiederum als Hintergrund fiir seine scharfsinnigen, mit umfangreichem
Wissen fundierten und mit hervorragender Beobachtungsgabe gestiitzten Analysen der
politischen Tyrannei als solcher sowie ihres unvermeidlichen Endes. Ein anderer durch
die Kritik betonter Aspekt war die Tatsache, dass Kapuscinski der religiosen Kraft des
Islam eine entscheidende Bedeutung fiir die iranische Massenerhebung zugemessen hat,
wihrend die meisten westlichen Analysen der Massenerhebungen im Iran dies damals
kaum beriicksichtigt haben.”®

In der Handvoll Kritiken, die zur Erstausgabe des Buches in den deutschsprachigen
Medien zu lesen war, kann man neben der Beschiftigung mit den iranischen
Umwilzungen Ende der 1970er Jahre auch das Interesse an der formalen Seite des
Buches beobachten. Laut Alfred Pfoser ldsst sich Schah-in-Schah als eine ,kiihne
Mischung von Reportage, politischer Theorie, Roman und Biographie* bezeichnen, in

welcher der Autor ,,versucht zu erklidren, Geschichten zu erzdhlen, Stimmen zu Wort

% Ein Jahr zuvor erschien das Buch auch auf Englisch und Ungarisch, gleichzeitig mit der deutschen
Fassung wurden auch die franzosische, spanische, schwedische und niederldandische veroffentlicht.
% Vgl. Nowacka 2004: 91,
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kommen zu lassen“.”’. Die AuBerungen iiber die eigentliche Botschaft des Buches — die

allgemein giiltige Machtallegorie —, deren Figuren, ob der Schah Mohammad Reza
Pahlawi, der Ministerpriasident Mossadegh oder der Ayatollah Chomeini, beliebig
austauschbar sind, werden meistens mit Aussagen zu der vom Autor angewendeten
Schreibtechnik versehen. Robert Greuling vom 0Osterreichischen Sender ORF sprach in
Bezug auf die Struktur des Buches beispielsweise davon, dass ,,Kapuscinski die
Bildersprache unserer Medienwelt — Fotos, Dokumentarfilm, Fernsehaufnahmen — in
Literatur verwandelt®, um auf diese Weise eine ,,exemplarische Parabel von dichterischer
Kraft”® zu schaffen. In einer Radiorezension des Senders ,.Freies Berlin“ verwies der
iranische Wissenschaftler und Publizist Bahman Nirumand auf die schriftstellerische
Werkstatt von Ryszard Kapusciniski, wenn er sich in seiner Prosa beispielsweise des
Mediums Fotografie meisterhaft bedient:

»Kapuscinskis Buch liefert keine Analyse der iranischen Geschichte. Es sind
Assoziationen und Reflexionen eines Schriftstellers, Momentaufnahmen eines
Kunstfotografen, der die Macht, ihre Mechanismen, ihre Entstehung und ihren Zerfall in
einem eindrucksvollen Stil beschreibt.«*
Im WDR verglich Reinhold Vetter'® Kapuscinskis Werk mit einer Verdffentlichung'®!
des eben zitierten Iraners Nirumand, der an der islamischen Revolution als ,.einer der

fiilhrenden Politiker der iranischen Linken‘'??

unmittelbar beteiligt war. Aus der
Gegeniiberstellung leitete Vetter ein wissenschaftlich-historisches ~Manko“'”® von
Schah-in-Schah ab, bemerkte allerdings kurz darauf, dass auch Nirumands Analysen
Ergebnisse seines eigenen subjektiven Erkenntnisprozesses sind. Diese Einsicht hinderte
den Rezensenten dennoch nicht, das dichterische Konnen und die Fahigkeit Kapusciniskis
zu loben, der es versteht

»~das Kaleidoskop der Gattungen und Stilmittel zu nutzen: FEindriicke, Erlebnisse,
Interviews, Beschreibungen historischer Gemélde und Fotos wechseln mit Analysen und
historischen Betrachtungen.“'**

97 Pfoser, Alfred: ,,Gldanzendes Elend der Macht.“ In: Salzburger Nachrichten, 14. Mai 1986.
% Greulingg, Robert in der ORF-Sendung vom 2. Juni 1987, Skript zur Verfiigung gestellt von der
Pressestelle des Eichborn-Verlags.
% In der Sendung vom 1. Juli 1986 (Sender: ,.Freies Berlin®), Skript zur Verfiigung gestellt von der
Pressestelle des Eichborn-Verlags.
19 yetter, Reinhold in der WDR-Sendung vom 21. Januar 1987, Skript zur Verfiigung gestellt von der
Pressestelle des Eichborn-Verlags.
101 Nirumand, Bahman: Iran — hinter Gittern verdorren die Blumen. Koln, Kiepenheuer & Witsch 1985.
192 Vetter, Reinhold (vgl. Anm. 102).
103 vetter betont, dass aus der Sicht des iranischen Journalisten es nicht die islamischen Geistlichen (wie es
Kapuscinski darstellt) gewesen seien, die den Sturz des Schahs vorbereitet hitten. Dies sei dem politischen
%Egagement der linken und sozialdemokratischen Gruppierungen zuzuschreiben.

Ebd.
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Dass die Kritiker der kiinstlerischen Form des Werkes so viel Aufmerksamkeit
geschenkt haben, war ein Indiz dafiir, dass man begonnen hatte, Schah-in-Schah, trotz
aller Schnittstellen mit den audio-visuellen Medien, nicht primédr dem journalistischen
Bereich zuzuordnen, sondern hiufiger als ein Produkt des literarischen Systems im Sinne
Luhmanns zu betrachten. Diese Tendenz ist auch in den Rezensionen der 1997 bei
Eichborn erschienenen Neuauflage des Buches zu beobachten. Der Verlag hat dieser
Praxis gewiss einen kleinen Dampfer versetzt, indem er es mit einem neuen Untertitel
versehen hat, der einerseits die Interpretation des Werkes endgiiltig bestimmte,
andererseits seine gattungsspezifische Zuordnung suggeriert hat: Eine Reportage iiber
die Mechanismen der Macht, der Revolution und des Fundamentalismus. Und die
Kritiker haben diese Andeutungen zum groflen Teil iibernommen. Dies macht sich vor

«105

allem im Vokabular der Rezensionen bemerkbar: ,,die gro3e Reportage™ ™, ,,Reportage-

Schriftsteller, ,,eine Reportage von literarischem Rang“106

Publizistik oder ,,ein aufgeklirter Journalist*.'” Ungeachtet dessen und sicherlich

,»Glanzstiick politischer

aufgrund des angesehenen Renommees Ryszard Kapusciiskis seit den 1990er Jahren hat

ihn die deutschsprachige Presse damals einen Theoretiker der Macht'®

und sogar einen
,,Hellschreiber“lo9 genannt.
»Was macht die Geschichte so gegenwirtig, dass sie alles andere als iiberholt

Wirkt“l 10

— fragt Marco Martin im ,,Tagesspiegel und zitiert als Antwort Salman
Rushdies Worte: ,,Ein Kapuscinski ist tausend graue Journalistenphantastereien wert*,
die der indische Schriftsteller in Bezug auf Konig der Konige geduBlert hat. Auller der
literarischen Virtuositit sind es die ,journalistische Neugier und ,essayistische
Reflexionsschirfe®, die den polnischen Literaten kennzeichnen. Seine Regime-Analysen
werden gerade dank dieser Begabungen auch iiber 25 Jahre nach dem Erscheinen als
universelle Parabel der Macht gelesen, die kaum an Aktualitédt verloren haben.'!! Bei der
Betrachtung Kapuscinskis literarischer Bilder aus dem Iran hat man schon Parallelen
zum ,,Alltag des NS-Systems* sowie zu Praktiken der ,,DDR—Stasi“m, aber auch zur

,.deutschen Regenbogenpresse*'"® gezogen.

193 Seiler, Christian: ,,Hellschreiber.* In: Profil, 7. April 1997.
1% Martin, Marko: ,,Dollars und Schreie.” In: Der Tagesspiegel, 29. Juni 1997.
12; Macke Carl-Wilhelm: , Eine Parabel auf die Macht.“ In: Siiddeutsche Zeitung, 3. November 1987.
Ebd.
109 Seiler, Christian: ,,Hellschreiber.* In: Profil, 7. April 1997.
1o Martin, Marko: ,,Dollars und Schreie.“ In: Der Tagesspiegel, 29. Juni 1997.
""" In deutscher Sprache wurde Schah-in-Schah dreimal publiziert. Dass das Werk immer noch aktuell ist,
bestitigte der Eichborn-Verlag, als er den Band 2007 neu auflegte.
12 Macke Carl-Wilhelm: ,,Bine Parabel auf die Macht. In: Siiddeutsche Zeitung, 3. November 1987.
13 Pfabigan, Alfred: ,,Noch wie in den Zeiten Tamerlans.” In: Die Presse, 10. Mai 1997.
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3.3 Der Fupfiballkrieg. Berichte aus der Dritten Welt

Der Reportagenband Der Fufballkrieg versammelt Texte, die der Autor zwischen
1960 und 1981 groBtenteils iiber Afrika und Lateinamerika geschrieben hatte. Auf
Polnisch erschien das Buch erstmals 1978 (Originaltitel: Wojna futbolowa) und
Kapuscinskis Landsleute fanden darin Fragmente von Reportagen wieder, die ihnen
bereits aus friiheren Biichern''* des Autors bekannt waren. Bis zur dritten Auflage
dnderte sich die Sammlung beziiglich der Zahl der Reportagen, um 1986 ihre endgiiltige
Form zu erhalten.'”® Der Titel bezieht sich auf den 1976 stattgefundenen kurzen und
legendiren Krieg zwischen den mittelamerikanischen Staaten Honduras und El Salvador,
deren FuBballnationalmannschaften unmittelbar vor dem Kriegsausbruch zwei
emotionsbeladene Spiele ausgetragen hatten. Die beiden Spiele waren Ausloser der etwa
hundert Stunden dauernden Kampthandlungen.

Es steht auBer Zweifel, dass das Buch in hohem Mafle dank der internationalen
Erfolge von Konig der Konige und Schah-in-Schah auch auf Deutsch herausgegeben
wurde. Indessen erzihlt der Ubersetzer Martin Pollack iiber die Schwierigkeiten bei der
Herausgabe des Bandes: Obwohl die Ubersetzung lingst fertig war, zogerte der Verlag
Kiepenheuer & Witsch und verschob stindig den Drucktermin. Und damals duBerte Hans
Magnus Enzensberger den Wunsch, Kapuscinski in die Andere Bibliothek
aufzunehmen.''® Enzensberger kannte den polnischen Autor bereits persdnlich, seit er ihn
1986 in Warschau besucht hatte. Ein Jahr spéter schrieb er in Ach Europa!:

»EBr (Ryszard Kapuscifiski — der Verf.) ist der Kliigste, der Souverinste; ein Dichter, der

sich als Reporter verkleidet und die ganze Welt gesehen hat.«'"”

Bevor jedoch Der Fufiballkrieg in Buchform erschien, erlebte er seine deutschsprachige
Premiere in der Presse.

»Kapuscinski ist ein Erzédhler im &ltesten, im mirchenhaftesten Sinne des Wortes. Wo er
ist, geschieht etwas, und man weil nicht, ob er davon erzihlt, weil es geschehen ist, oder
ob es geschieht, damit er davon erzihlen kann.“''®

""* Es handelt sich um zwei nicht ins Deutsche iibersetzte Veroffentlichungen: Gdyby cata Afryka... (1969)
(Wenn ganz Afrika...) und Chrystus z karabinem na ramieniu (1975) (Christus mit dem Karabiner iiber der
Schulter) — beide Ubersetzungen nach dem Eichborn-Verlag, sowie um ein Fragment aus Jeszcze dzieri
zycia (1976), das auf Deutsch erst 1994 u. d. T. Wieder ein Tag Leben erschien.

"5 Es soll daher nicht verwirren, das alle deutschsprachigen Ausgaben 1988 als Erscheinungsdatum der
polnischen Originalerstausgabe angeben.

"% yol. Pollack, Martin in Dudko 2007: 162.

""" Enzensberger, Hans Magnus: Ach Europa! Frankfurt am Main, Suhrkamp 1987: 350.

18 Schirrmacher, Frank: ,,Morder und Mirtyrer.* In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13. September 1990.
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Mit diesen Worten huldigte Frank Schirrmacher ,einer der letzten Legenden des
Journalismus* und kiindigt in der ersten Rezension des Bandes an, dass die F.A.Z.
Kapusciniskis Berichte aus der Dritten Welt vorab drucken werde. Im Zeitraum vom
14.10. bis 13.11.1990 veroffentlichte die Zeitung in 38 Fortsetzungen den ganzen Band,
bis er Ende November 1990 in der Anderen Bibliothek des Eichborn-Verlags erschien.
Schirrmachers Rezension ist auch aus einem anderen Grund bedeutungsvoll. Denn
erstmals wird hier Ryszard Kapuscinski im postkolonialen Kontext der kulturellen
Ubersetzung wahrgenommen bzw. als einer, der von der Dritte-Welt-Peripherie her auf
das (europdische) Zentrum ein kritisches Auge wirft:

,»Als ein Ethnologe unserer Zivilisation sucht er die fremde Kultur, um der eigenen das
Geheimnis zu entreifen. [...], (um — der Verf.) iiber die Ansicht der Dritten Welt Europa
seine eigene Zerbrechlichkeit vor Augen zu fiihren.«'"”

Dabei ist Kapuscifiski immer weit entfernt davon, sich selbst zu profilieren. Dies entging
dem F.A.Z.-Kritiker nicht, der konstatierte, dass der polnische Reporter ,,ohne Pathos,
ohne [...] schriftstellerische Eitelkeit (schreibt)“. Ebenfalls in der F.A.Z hebt Peter
Carstens den postkolonialen Blick des Autors hervor, wenn er in Kapusciniski einen
reisenden Literaten sieht, der es meidet, ,,die Moral zum stindigen Begleiter seiner
Beobachtungen zu machen®.'%

Nachdem die 7000 Exemplare der limitierten Erstausgabe rasch vergriffen waren,
musste Der Fufballkrieg bereits ein Jahr spiter als Erfolgsausgabe neu aufgelegt

121

werden. © Im Klappentext schrieb der Herausgeber vielsagend iiber den Autor:

,Inzwischen in der ganzen Welt berithmt, wird er in Deutschland immer noch unterschitzt,
vielleicht, weil die Literaturkritik lieber Romane liest oder weil niemand weil}, wie sein
Name auszusprechen ist. Ganz einfach und ohne Riicksicht auf die Hékchen: Rischard
Kapuschtschinski. Besser man merkt es sich endlich.*'**

1992 folgte zusitzlich die erste Taschenbuchausgabe des Buches, erschienen beim
Fischer-Verlag. Sowohl die Kritiker als auch die Leser bekamen endlich die Gelegenbheit,
den weltberiihmten Journalisten aufgrund seiner Texte viel besser kennen zu lernen, als
es bei den ersten Biichern der Fall war. Denn Der Fuflballkrieg versammelte
Kapusciniskis Erfahrungen aus 20 Jahren seiner Arbeit als Kriegsreporter und
Korrespondent. Wiederum wurden Vergleiche mit Egon Erwin Kisch gezogen. Aber

diesmal bemiihte man sich stirker um die Herausarbeitung der wesentlichen

"' Ebd.

120 Carstens, Peter: ,,Kinderbanden und Ful3ballkrieg.* In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 6. April 1993.
121 Beriicksichtigt man die Anzahl der Ausgaben, dann gehort Der Fuf3ballkrieg neben Konig der Konige
und Afrikanisches Fieber zu den erfolgreichsten Biichern Ryszard Kapuscinskis im deutschsprachigen
Raum. Der Reportagenband wurde in den Verlagen Eichborn und Fischer jeweils dreimal neuaufgelegt.
122 Klappentext der Eichborn-Erfolgsausgabe aus dem Jahr 1991.
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Unterschiede zwischen den beiden Ausnahme-Journalisten. Vor allem die vielzitierte
Aussage Kischs iiber die Aufgabe des Reporters, die Geschehnisse tendenz- und
standpunktfrei zu beschreiben, traf auf Kapuscinskis stark subjektive Bilder nicht zu. In
der Wiener Zeitung schrieb daher Michael Kiihlen:

»Kapusciiiski gesteht eigene Subjektivitdt zu, statt Objektivitit zu behaupten. Diese
Subjektivitit ermoglicht ihm eine zusitzliche Ebene des Zugriffs, die seine Portrits der
afrikanischen Staatsminner knapper, runder, tiefer — und damit schlieBlich wahrhaftig
werden lisst. '

Aus diesen Griinden kann Kapuscinskis Reportagesammlung sowohl als politisches

Sachbuch als auch als ,,gehobene Reiseliteratur*'**

angesehen werden. ,,Sie sind
Zeitdokumente, denen es zusteht, als literarische Werke bezeichnet zu werden.'? Die
Prizision der Beschreibung, die Liebe zum Detail, der Sinn fiir das Atmosphirische wie
auch umfangreiches Wissen und literarisches Talent waren nur einige der Fihigkeiten
und Eigenschaften, fiir die der Autor in deutschsprachigen Rezensionen hochgeschitzt
wurde. Der Fufballkrieg wurde laut Christian Seiler ,,spit, aber doch als Lehrwerk des
literarischen Journalismus erkannt*.'?® Der Kritiker kommentierte, als einer von wenigen,
auch die formale Struktur des Buches und nennt sie etwas ritselhaft eine ,,virtuose
Montage skurrilster Fakten*. Nicht nur deswegen ist das Buch nicht dem Journalismus,
sondern der Literatur zuzuordnen. Auch die Allgemeingiiltigkeit der Analysen und
AuBerungen, die Kapusciniskis Texte kennzeichnet, ,seine Fihigkeit, anhand von
kleinen, fast beildufigen Beobachtungen grof3e Zusammenhinge transparent zu machen®,
lassen an der literarischen Beschaffenheit der Reportagen keinen Zweifel.

Wie schon Hans Christoph Buch in seiner hier besprochenen Rezension von Kénig
der Konige, iibte auch der Herausgeber Hans Magnus Enzensberger am Eurozentrismus
der Deutschen Kritik, indem er Peter Bexte vom Sender ,Freies Berlin®“ auf dem

Umschlag der Erfolgsausgabe zitiert.

Afrika gilt nur allzu vielen Deutschen als schwarzer Kontinent, weil er im Dunkel eigener
Ignoranz liegt. Der Kenntnisstand deutscher Offentlichkeit iiber afrikanische Verhéltnisse
ist zumeist beschamend gering.*

Die Riige erfasste (wie auch bei H. Ch. Buch) ebenfalls die deutsche Publizistik, der ,,die

Tradition literarisch-politischer Reportagen aus der Welt* fehlt.

123 Kiihlen Michael: ,Politische Reportagen aus 21 Jahren.* In: Wiener Zeitung, 15. Oktober 1993.

124 Nowakowski, Tadeusz: ,,Ein Engel steckt in Detail.* In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 9. November
1991.

12 Ebd.

126 Seiler, Christian: (ohne Titel). In: Die Woche, 21. Januar 1993.
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3.4 Lapidarium

Lapidarium (so auch der Titel der 1990 erschienen polnischen Originalausgabe) ist
der erste Band einer Sammlung127 von losen Beobachtungen, Notizen,
Gedankensplittern, Zitaten, Reflexionen, Essayskizzen und #dhnlichen Textformen, die
Ryszard Kapusciniski iiber Jahrzehnte anlegte. Auf die Idee zu einem solchen Zyklus kam
der Autor 1981, als in Polen das Kriegsrecht verhidngt wurde und viele Journalisten
wegen der ZwangsschlieBung ihrer Redaktionen ohne Arbeit blieben. Aus Protest gegen
diese MaBnahme der kommunistischen Regierung Polens gegen die Meinungs- und
Pressefreiheit nahm Kapuscinski keine Auslandsauftrige mehr an, weil er unter solchen
Umstidnden nicht gedruckt werden wollte. Da er bisher grofitenteils Reportagen iiber
ferne Lander geschrieben hatte, fehlten ihm mangels Reisen die Themen fiir weitere
Biicher. Um die schriftstellerische Werkstatt aufrechtzuerhalten und geistig fit zu bleiben
— wie es der Autor in einem Interview'?® formulierte —, begann er, Material fiir das
Lapidarium zusammenzustellen. Auf das formale Konzept brachte den Autor die
Erkenntnis, dass das menschliche Denken fragmentarischer Natur ist. Das Buch ist somit
ein Versuch, derartige Denkprozesse literarisch zu verarbeiten.

Gewohnt an Ryszard Kapuscinskis groBartige literarische Reportagen hat die
deutschsprachige Kritik seinen 1992 auf Deutsch veroffentlichten Band Lapidarium
verhéltnisméfBig wenig beachtet. Denn diese Form des Schreibens war hierzulande wenig
populdr und entzog sich dariiber hinaus allen Versuchen, sie zu kategorisieren. Der Autor
selbst machte solchen Verlockungen einen Strich durch die Rechnung, indem er im
Vorwort den Titel dieses Buches definiert:

,Lapidarium ist ein Ort [...], wo man gefundene Steine zusammentrigt, Stiicke von Figuren
und Fragmente von Bauwerken [...] mit einem Wort, Dinge, die Teil eines nicht (bereits,
noch, mehr) existierenden Ganzen sind und von denen man nicht weif3, was man mit ihnen
anfangen soll.*

Dennoch lielen manche Rezensenten nicht davon ab, nach einem Bindeelement zu

suchen, das aus diesem bunten Mosaik von Aufzeichnungen ein Ganzes zusammenbauen

2" In unregelmiBigen Zeitabstinden erschienen dann Lapidarium I bis VI (der letzte Band schon nach
Kapusciniskis Tod). Zu den deutschen Ausgaben vgl. im Folgenden Kapitel 3.8 und 3.11.

128 Das Interview ist auf Kapuscinskis offizieller Webseite im Portal der polnischen Zeitung ,Gazeta
Wyborcza® im MP3-Format veroffentlicht (http://serwisy.gazeta.pl/Kapuscifiski/0,23782.html). Der Autor
erklirt hier die Genese der Lapidaria-Sammlung. Er nennt diese Form ein spontanes und zufilliges
Schreiben. Alle Teile dieses Zyklus entstanden parallel zu seinen anderen Biichern iiber die Dritte Welt.
Humorvoll duferte sich Kapuscinski in diesem Kontext, er habe den Eindruck, dass nicht er die Lapidaria
schreibt, sondern sie schreiben sich selbst.
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wiirde. Insbesondere auf der thematischen Ebene glaubte man, das Gemeinsame zu
erkennen. So konstatiert beispielsweise Kurt Steinmann in der ,,Neuen Ziircher Zeitung*:

»Doch der Eindruck des bunten Durcheinanders ist voreilig, einige wenige Themen

tauchen immer wieder auf wie musikalische Leitmotive, sind durch den elektrischen Strom

leidenschaftlicher Erkenntnissuche miteinander verbunden [...].“129
Ungeachtet der rdaumlichen und zeitlichen Breite der Beitridge benennt der Kritiker die
Hauptproblemfelder des Buches. Aber allein die Zahl dieser Themen weist wiederum
darauf hin, dass es zu Lapidarium keinen verschliisselten Code gibt.

,,Politik und Macht, Rassismus und Assimilation, Eliten und Massen, Dritte Welt und Erste

Welt, Massenkommunikation und Bewusstseinsverinderung, Schreibkultur und

Videozivilisation und natiirlich Polens Geschichte und Gegenwart sind Leitthemen des

Lapidariums.*

Gleichwohl findet der Rezensent in diesem Mosaik eine die unterschiedlichsten Inhalte
zusammenhaltende Substanz. Es ist ,,die Beschworung des Menschen, seiner Wiirde,
seines Mafles (und — der Verf.) seiner Freiheit®, die der erfahrene Reporter gegen diverse
Vereinnahmungsstrategien totalitdrer Machtsysteme zu verteidigen versucht.

AuBerdem wurde Steinmann auf Kapusciiskis Medienkritik aufmerksam, ein
Thema, das den polnischen Autor auch in seiner spiteren Arbeit'?’ immer wieder
beschiftigen wird. Vor allem die Gefahr, durch gezielte Auswahl und einseitige
Prisentation von Informationen die offentliche Meinung zu manipulieren, wird von
Kapuscifiski  kritisiert. Steinmann hob dabei hervor, dass diese Uberlegungen
vergleichender und kategorisierender Art sind, jedoch selten nur auf der Ebene der
theoretischen Analyse gedacht werden. Im Gegenteil: Meistens fiihrt Kapusciniski als
Verstdndnishilfe iiberzeugende Augenzeugenberichte an. Eine solche Wirklichkeits-
bezogenheit des Mitgeteilten erlaubt dem Leser, die Richtigkeit der Beurteilungen in
seinem Verstehenshorizont zu iiberpriifen und die Erkenntnisse dementsprechend leichter
nachzuvollziehen. Seine Buchbesprechung beendete der Kritiker lobend mit einer
hochschiitzenden AuBerung, die u. a. den Klappentext der 1996 erschienenen
Taschenbuchausgabe des Werkes schmiickt:

Kapuscinskis Lapidarium ersetzt Bibliotheken und setzt Denkprozesse in Gang, die nicht
so schnell wieder zur Ruhe kommen.*

Im Gegensatz zu Steinmann betonte Christan Seiler'”' den biographischen Aspekt

des Buches und empfiehlt ,,den Materialband*“ vor allem den Lesern, die den ,,grof3en

129 Steinmann, Kurt: ,,...um wieder den Menschen zu finden®. In: Neue Ziircher Zeitung, 14. April 1993.
0 vl. u. a. Die Welt im Notizbuch (2000), Notizen eines Weltbiirgers (2007) wie auch seinen Essay:
Beruf Reporter. Dabeisein, sehen, horen, teilhaben, reflektieren — Werkstattprotokolle. In: Lettre
International 67, 2004, S. 62-72.

131 Seiler, Christian: (ohne Titel). In :Die Woche, 21. Januar 1993.
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zeitgenOssischen Autor und seine Lebensverhiltnisse genauer kennen lernen wollen.
Seiler erkannte die Intention des Autors an und nennt Lapidarium ,eine inhomogene
Sammlung von Gedanken®. Auch Kapuscinskis Ansicht, dass sich das Buch besonders
gut fiir das gelegentliche Lesen eignet,"** schien der Rezensent zu teilen, wenn er sagte,
dass es wegen der rdumlichen und zeitlichen Weitldufigkeit der Aufzeichnungen als
einfache ,Bettlektiire* nicht taugt. Was aus Kapusciniskis Werken ,,schriftstellerische
Meisterleistungen® macht, ist in den Augen des Kritikers die Poesie. IThren besonderen
Reiz macht ihr Farbenreichtum aus, denn sie ist manchmal

,,80 pubertdr wie Schuljungenprosa [...], andererseits zutiefst politisch, einleuchtend und
spektakuldr [...]%

Lapidarium erreichte im deutschsprachigen Raum keinen groBen Erfolg. Nach der
Erstedition im Eichborn-Verlag folgte 1996 das Fischer-Taschenbuch. Wie der Autor
selbst suggerierte, wurde das Buch auch hierzulande als ein Nebenprodukt von
Kapuscinskis schriftstellerischer Arbeit aufgenommen. Es verfestigte dariiber hinaus sein
Renommee als Ausnahme-Zeitdenker, dessen universelle Kritik sich nicht nur auf
Phénomene der Macht und der Kriege beschrinkt, sondern auch viele andere Bereiche

des gesellschaftlichen Lebens einschlief3t.

3.5 [Imperium. Sowjetische Streifziige

Uber die Entstehung von Imperium erzihlte Ryszard Kapuscinski, dass er es statt
eines anderen Buches geschrieben hat. Mitte der 1980er Jahre begann er am dritten Teil
seiner Macht-Trilogie zu arbeiten, dessen Thema nach dem ithiopischen Kaiser Haile
Selassie und dem iranischen Schah Reza Pahlawi der beriichtigte Diktator Ugandas Idi
Amin sein sollte. Angesichts der damals sich ankiindigenden bedeutenden Umwélzungen
in der Sowjetunion (Perestrojka) erschien die Person des Schlichters von Afrika — so
wurde Amin tituliert — dem Autor d@uBerst nachrangig. Daher beschloss Kapuscinski, die
Idee des Amin-Buches fallen zu lassen und stattdessen den zerfallenden euroasiatischen
Moloch UdSSR zu bereisen. Finanziert wurde der Plan paradoxerweise133 mit dem Geld,

das er fiir den Verkauf des Copyrights fiir die russische Ubersetzung von Konig der

132 Aus einem Interview mit »Gazeta Wyborcza® (in polnischer Sprache), veroffentlicht im MP3-Format
(http://serwisy.gazeta.pl/Kapusciniski/0,23782.html)

13 Wie sich spiter herausstellen sollte, beschrieb Kapusciriski das sowjetische Reich auf eine Art, die den
dortigen Machtinhabern bis heute ein Dorn in Auge ist. Signifikanterweise erschien Imperium nie (Stand
2007) auf Russisch, obwohl es bis dato in 23 Sprachen vorliegt.
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.. 134
Konige

bekommen hatte. Von 1989 bis 1991 unternahm er ausgedehnte Reisen in alle
15 sowjetische Republiken, und 1993 erschien Imperium in polnischer Originalfassung.
Noch in demselben Jahr wurde das Werk in 12 Sprachen iibersetzt, darunter auch ins
Deutsche. Nach Der Fufballkrieg war Imperiu:. Sowjetische Streifziige das zweite Buch
Kapuscinskis, das Enzensberger 1993 in der Anderen Bibliothek herausgeheben hat.

Aus der Fiille der deutschsprachigen Rezensionen iiber Imperium, von denen im
Folgenden nur ein Teil besprochen wird, fillt ein Sonderling auf — eine isolierte, total
abwertende Kritik iiber dieses Buch, deren Autorin Sonja Margolina mehrere
Verbffentlichungen13 > {iber Russland und Osteuropa vorzuweisen hat. Der Artikel der in
Moskau geborenen, zurzeit in Berlin lebenden und auf Deutsch schreibenden Publizistin
verdient allein deswegen eine besondere Aufmerksamkeit, weil sie, im Gegenteil zu allen
tibrigen Kritikern, eine andere Perspektive, eine andere Sicht auf Kapuscinskis
Sowjetische Streifziige glaubte vertreten zu miissen.

Thre Kritik begann die Autorin mit einer vorwurfsvollen AuBerung iiber das nicht
zu definierbare Genre des Buches. Eine solche Ratlosigkeit findet man allerdings in
samtlichen Rezensionen der Biicher Kapuscinskis. Wihrend jedoch die meisten Kritiker
diesen Umstand durchaus positiv bewerteten und zuweilen von einer neu geschaffenen,
hybriden Gattung sprachen, liest man zwischen Mongolinas Worten ihre Enttduschung
und Unzufriedenheit, die Erwartungen hinsichtlich des Genres nicht befriedigen zu
konnen. Dies impliziert die Verwendung der hier pejorativen Doppelkonjunktion

,weder... noch’, im Gegensatz zu der positiven ,sowohl.... als auch’ anderer Kritiker.

,,Bs ist weder eine historische Analyse noch sind es Memoiren, es ist weder Reportage
noch journalistische Untersuchung. Fiir ,Streifziige’ fehlten dem Erzihler jegliche
Energie und das Interesse an Neuem.“'*

Der letzte Satz dieses Zitats steht stellvertretend fiir nahezu alle weiteren Aussagen in
diesem Artikel. Dass die Autorin Kapuscinskis stark subjektiven Blick auf das sich
auflosende sowjetische Reich nicht gelten lassen wollte, wird sichtbar, wenn sie mit allen
Mitteln versuchte, seine AuBerungen zu diffamieren. Dem Vorwurf, er habe sich bei den

137 bedient,

Beschreibungen der russischen Grenze der Literatur aus dem 19.Jahrhundert
folgte die Bewertung, Kapusciniski sei ein Eurozentriker, dessen ,,Westlertum ganz

unverholen zu Tage tritt. Dies will sie aus der Passage entnommen haben, in der der

¥ Das Buch erschien in der Sowjetunion 1987.

1% ygl. u. a. Margolina, Sonja: Wodka. Trinken und Macht in RuBland (2004), Russland. Die nichtzivile
Gesellschaft (1994), Das Ende der Liigen. Russland und die Juden im 20. Jahrhundert (2002) — alle Biicher
erschienen im Siedler Verlag Berlin.

136 Margolina, Sonja: ,,Der miide Blick.” In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 14. Dezember 1993

%7 Die Kritikerin fiihrt hier La Russie (1839) von Marquis de Custine an.
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Autor die europiische Zivilisation als die einzige bezeichnet, die kontinentiibergreifende
Ziele hatte und die als die einzige dazu fihig war, ihren Ethnozentrismus zu tiberwinden.
Leider kommentiert Margolina dies nicht weiter, fiihrt keine alternativen Sichtweisen an
und untergribt Kapusciiskis Analyse in keiner Weise. Dafiir misst sie seine
Austiithrungen ,,an einer obsolet gewordenen polnischen Frankomanie®, wobei sie
paradoxerweise in die Falle der gleichen klischeehaften Vorstellungen fillt, die sie bei
Kapusciniski zu finden glaubte.

In Margolinas Kritik findet man viele Indizien fiir ihre Unfdhigkeit, sich mit dem
Buch auf der literarischen Ebene zu befassen bzw. es von der Ebene des
Dokumentarischen zu 16sen. Man wird auch das Gefiihl nicht los, dass sie sich als
gebiirtige Russin von Kapusciniskis Perspektive angegriffen fiihlt. Diesen Umstand
verbirgt sie und stellt ihn gleichzeitig ungewollt zur Schau, indem sie in einer fiir
Angegriffene typischen Reaktion zur Gegenattacke ilibergeht. Sie argumentiert dabei
immer wieder mit dem Hinweis auf die Nationalitit des Autors und pauschalisiert seinen
Blick mit stereotypen AuBerungen wie: ,,polnische Wahrnehmung Russlands®,
»spezifisch polnische Sicht“, polnischer ,,Frankozentrismus®. Dass die Perspektive des
Autors eine subjektive ist, wurde hier bereits gesagt, dass sie aber eine typisch polnische
ist, bleibt zumindest fraglich."”® Bedauerlicherweise iibertriigt Margolina ihre sehr
emotionale, inhaltsbezogene Auseinandersetzung mit Imperium auf die stilistisch-
literarische Ebene des Buches. Es verwundert daher nicht, dass Kapuscinskis
Erzdhlungen auf sie ,]langweilig und gezwungen wirkten, dass er aus ihrer Sicht das
Thema literarisch nicht zu bewiltigen vermochte, dass das Werk fiir sie eine ,,Mischung
aus erinnerten Beobachtungen, melancholischem Nachdenken und apathischen Witzen*
darstellt. Aus literaturkritischer Sicht erscheinen diese Aussagen jedenfalls etwas zu
diirftig,"*® zumal sich die Autorin um keine Erklirung ihrer Behauptungen bemiiht und
lediglich aus dem Buch zitiert. Keine einzige AuBerung dieser Rezension thematisiert die
Sprache, den Stil, die formale Struktur des Werkes. Stattdessen finden sich hier einige
scheinbar wohlgemeinte Floskeln wie ,,besonders lebendig®, ,.interessante Details und

frische Gedanken®, die ohnehin das Buch nicht zu retten vermogen. Sie reduziert das

138 1ch teile Margolinas Meinung nicht. Zugleich bin ich mir dessen bewusst, dass meine
Auseinandersetzung mit dieser Rezension als eine Art Solidarititsakt mit Ryszard KapusScinski ausgelegt
werden kann. Ich hoffe, dass der wissenschaftliche Charakter dieser Arbeit, insbesondere die Analyse
weiterer deutschsprachiger Kritiken von Imperium, ausreichende Beweise fiir die hier angestrebte
moglichst unparteiische Untersuchung liefern werden.

19 Ob es daran liegt, dass Sonja Margolina vom Haus Okologin ist, sei hier dahingestellt. Ich wage jedoch
zu behaupten, dass nicht jede(r), wenn auch gute(r) Schriftsteller(in) selbstredend ein(e) gute(r)
Literaturkritiker(in) sein muss.
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Buch zum Produkt einer ,,enzyklopidischen Belesenheit®, wobei sie das letztere Wort
zusdtzlich in Anfiihrungsstriche setzt und somit zugleich auch Kapuscinskis langjihrige,
journalistische Erfahrung diskreditiert. An einigen Stellen hat Margolina regelrecht das
Mal iiberschritten. Kapuscifiski einen ,,europdischen Européer zu nennen®, dessen Buch
,,menschenleer ist, weil er sich fiir Menschen nicht interessiert, oder von ,.eine(r)
tiefe(n) Gleichgiiltigkeit des Autors gegeniiber seinem Objekt zu sprechen, wiirden
wohl nur sehr wenige ,Berufskritiker’ zu sagen wagen.

Bei der Auswertung der einschldagigen deutschsprachigen Kritik-Lektiire zu
Imperium findet man interessanterweise fast ausschlieBlich genau entgegengesetzte
Auffassungen zu den oben zitierten. Im ,,Merkur* konstatiert Jorg Lau, dass in diesem
Buch die fiir Kapuscinski typische Herangehensweise an Themen besonders fiihlbar ist.

,Lieber geht er von der Seite, von den Rindern heran. Was Ryszard Kapusciriski bietet, ist
ein Bild der Welt vom verlorenen Posten aus.*'*’

Und gemeint hat Lau hier gerade die von Margolina vermisste Perspektive der einfachen,
gewohnlichen Menschen, der zufillig angetroffenen marginalen Personen und nicht den
Standpunkt der groBen Politik, der Machthabern oder prominenten Dissidenten.
AuBerdem wurde der Kritiker auf eine Passage aufmerksam, in der der Autor seine ,.erste
Begegnung mit dem Imperium* schildert. Es ist das Bild der NKWD-Funktionire, die
auf widerliche Art Menschen in Deportationsgiiterziige pferchen, nachdem sie vorher die
erfrorenen Leichen weggeschafft haben. Dieses Ereignis deutet Lau ,,als Urszene fiir
Kapusciniskis Werk*. Dabei waren es die fritheren Erfahrungen mit der Dritten Welt, die
den polnischen Reporter dazu befdhigt hatten, sein Buch iiber Russland von den
biographisch-psychologisch geprigten Ressentiments zu befreien.

Voller Bewunderung spricht Jamal Tuschick'*' von den Sowjetischen Streifziigen
als ,,Literatur der Zukunft®. Er findet in dem Buch ,,allemal improvisierende Menschen,
denen Kapuscinski seine Aufmerksamkeit schenkt”. Wihrend in Margolinas Augen
»jeder Satz, jede Sentenz [...] von den Qualen des Wortes und des Denkens (zeugen)®,
duBert sich Tuschick in diesem Kontext folgendermaf3en:

»Auf einfache Art, ganz ohne Arabesken, ohne vor den Tatsachen zuriickzuzucken, sich zu
rdauspern, die Lippen zu befeuchten, sagt der Autor zu uns, den zuriickgelehnten, von der
Beschreibung fremder Not, von Schneestiirmen, Notlandungen und Kannibalismus
gebannten Lesern: Wo ich war, war vor mir der Tod.*

Fir Burkhard Bischof ist Imperium ,eines der spannendendsten, einfiihlsamsten,

lehrreichsten Biicher* iiber die Sowjetunion und eine Analyse des religiosen und

140 Lau, Jorg: ,,.Die Welt, vom verlorenen Posten gesehen.” In: Merkur 49. Jg.1995, Nr. 3, S. 246-253.
141 Tuschick, Jamal: ,,Wo ich war, war vor mir der Tod.* In: Rheinischer Merkur, 13. August 1993.
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ethnischen Hasses, welchen ,,prignanter [...] kaum jemand zuvor beschrieben (hat).“142

Giinther Nenning geht zwar auf das alte Stereotyp ,,Kein Pole kann die Russen leiden*
ein, aber nur um anschlieBend gerade Kapusciriskis Ausnahmestatus in diesem
Zusammenhang zu veranschaulichen:

»In der Tiefe seiner historisch und biographisch begreiflichen Abneigung schimmert
kostbare, riihrende Zuwendung: zu diesem seltsamen Volk, iiberhaupt zu dem Multikulti-
Gebrause im Volkerkessel, auf dem Stalin den Deckel hielt [...].«<'*

Und einige Absitze spiter konstatiert der Rezensent, dass Kapuscinski ,.keinen erigierten
Zeigefinger (zeigt), mit dem er die Weltgeschichte zum Bravsein vergewaltigen will.*

Teilnehmende Beobachtung ist ein weiterer Begriff, der in vielen Rezensionen
hinsichtlich Kapuscinskis Haltung gegeniiber den begegneten Menschen und dem
beigewohnten Geschehen gebraucht wird. Und dabei wird die Empathiefdhigkeit des
Autors besonders hervorgehoben wie auch seine Bereitschaft, sich den gleichen
Lebensbedingungen auszusetzen, in denen die Menschen in der Sowjetunion lebten.

Um eine bemerkenswerte Analyse der Schreibtechnik Kapusciniskis bemiihte sich
indessen Reiner Traum in ,,Der Spiegel“144:

,»Auf der ,ersten Ebene seiner Wahrnehmung geht der Spurenleser Kapuscinski stets von
Details aus, die er regelrecht ,aufsaugt’. Ein bestimmtes Detail setzt dann, auf einer
,zweiten Ebene’, die Reflexion in Gang. Er betrachtet seine Gegenstinde unter
verschiedenen Blickwinkeln, bezieht historische und poetische Quellen ein, bedient sich
der Collage-Technik.*

Er bemerkte dariiber hinaus, der Autor interessiere sich weniger fiir die ,,faktische
Oberflache der Ereignisse als die geschichtliche Tiefenstromung, die sie bewegte*. Auch

5 ist dieses kiinstlerische Verfahren des Ubergangs von einer

Jerzy Jarzebski
Nebensachlichkeit zur Metapher aufgefallen. Mit dem Hinweis auf das iibermifig groB3e
Thema des Buches erklirt er seine Unvollstidndigkeit im Sinne einer totalen Erfassung
des Problems. Das Resultat ist die fragmentarische Struktur des Erzdhlprozesses, seine
Gleichzeitigkeit und Zerrissenheit. Gleichwohl gehorcht der Aufbau bestimmten
GesetzmiBigkeiten, deren Hintergrund ,,das allgemeine Problem des ZusammenstoB3es
vom Groflen mit dem Kleinen, von der Macht der Geschichte mit der Privatheit und

Beschrinktheit des Individuums® ist. Und Jarzebski hatte hier nicht lediglich

Kapusciniskis Biographie im Sinn. Denn jeder Einzelmensch erfihrt die Geschichte

142 Bischof, Burkhard: ,,Der Scheiterhaufen wartet auf Opfer.” In: Die Presse, 28. August 1993.

143 Nenning, Giinther: ,,Ein aktiver Vulkan.” In: Profil (spezial), 4. Oktober 1993.

144 Traub, Reiner: ,,Hingerissen von der Fremde.* In: Der Spiegel, 8. November 1993.

'3 Diese hervorragende Imperium-Besprechung des polnischen Literaturkritikers Jerzy Jarzebski wurde
von Albrecht Lempp aus dem Polnischen ins Deutsche iibersetzt. Vgl. Jarzebski, Jerzy: ,,Eine Reise durchs
Imperium.“ In: Neue Gesellschaft, Frankfurter Hefte 1993, 40.2, S. 1031-1036.
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individuell in seinem Mikrokosmos, und daher konne es keinen universellen Code zur
Dechiffrierung der sowjetischen Wirklichkeit geben. Und gerade diese Erkenntnisse
setze der Schriftsteller in vorziigliche Literatur um.

,Kapusciniski versucht, uns unter anderem auch dadurch von der ,imperialen’ Perspektive

zu befreien, dass er der partikularen Sichtweise des zufélligen Beobachters eine Chance
. «146

gibt.

Angesichts dieser Vielzahl von AnerkennungsduB3erungen erstaunt Margolinas
schroffe Kritik an dem Buch um so mehr. Eine plausible Rechtfertigung dafiir ist kaum
zu finden. Denn sie will Imperium lediglich als ,,eine Ansammlung aller moglichen
Klischees und Stereotypen® gelesen haben. In ihrer Besprechung berief sie sich
mehrmals auf die AuBerungen Kapusciriskis, der in Interviews immer wieder beteuert
hat, dass Imperium statt eines anderen Buches entstanden ist. Dies hat sie zur naiven
Schlussfolgerung verleitet, dass das ganze Thema Russland dem polnischen Autor
niberhaupt egal* war, eine durch Gemiitsbewegungen diktierte AuBerung, der man
keinesfalls zustimmen kann.

Fiir das Buch Imperium. Sowjetische Streifziige erhielt Ryszard Kapusciski 1994
den neu gestifteten Leipziger Preis zur Europdischen Verstindigung. In der Laudatio
pries der ungarische Schriftsteller und damalige Vizeprisident des internationalen PEN
Gyorgy Konrad den Preistrager vor allem als Fachkollegen. Sich auf Kapusciniskis
Schriftstellerei stiitzend skizzierte er kompetent ein Bild der Literatur, welche die
Subjektivitit des Dokumentarischen hervorhebt und vor postmodernen Techniken der
Kollage, des Spiels mit Gattungen, der Grenzverwischung aller Art keinen Halt macht.
Einen besonderen Wert misst er jedoch der Virtuositit des Schreibens zu:

,Ryszard Kapuscinskis metaphorische Essayprosa ist ausgefeilt und ungekiinstelt, rein und
dicht, jeder einzelne Satz ist bedeutungsvoll und anschaulich, leere Verweilpausen
existieren in seinen Arbeiten nicht, als Entschidigung dafiir gibt es allerdings auch in den
Siatzen nichts Nebuldses, selbst in den blutriinstigen Folterkammern herrscht Klarheit von
Vernunft und Denken. Deskription und Analyse sind voneinander nicht getrennt, und in
den nachdenklichen Beschreibungen genieBen wir zugleich die Ironie des Autors.“'"’

Imperium, Sowjetische Streifziige wurde bis 2007 in Deutschland sechsmal
aufgelegt. Ahnlich wie in anderen Lindern wurde das Buch sehr positiv aufgenommen,
weil es eine vollig andere, nicht von Moskau herab, vielmehr von innen her auf das
sowjetische Reich gerichtete Sicht bietet. Die Vermutung, dass der Band mit Gedanken
an das westliche Lesepublikum geschrieben wurde, haben aufmerksame Kritiker damit

zu bestitigen versucht, dass in Imperium speziell die russisch-polnische

146
Ebd.
147 Konrad, Gyorgy: ,,Held des Beobachtens nicht der Revolution.” In: Basler Zeitung, 13. Mai.1994.
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Geschichtsproblematik fehlt bzw. auf ein Minimum reduziert wurde. Eine stéirkere
Akzentuierung dieser Probleme wiirde allerdings den Lesern die Rezeption erschweren,

die mit dem groBten Land der Erde weniger in Beriihrung gekommen sind.'

3.6 Wieder ein Tag Leben. Innenansichten eines Biirgerkrieges

Wieder ein Tag Leben ist laut Kapuscinski seine erste Veroffentlichung, die von
vornherein als Buch konzipiert wurde. Alle fritheren Publikationen, die auf Deutsch nur
auszugsweise vorliegen’, waren Sammlungen von einzelnen Reportagen. Im Original
erschien Wieder ein Tag Leben bereits 1976, also einige Jahre vor Konig der Konige —
dem ersten Welterfolg Kapusciniskis. Wéhrend man sich jedoch im englischsprachigen
Raum anerkennungsvoll darum bemiihte, schnellstens auch sein fritheres Werk
herauszugeben3 , musste die Reportage iiber den angolanischen Biirgerkrieg bis 1994 auf
ihre Deutschlands-Premiere warten.

Wie schon bei Konig der Konige trug u. a. die lobende Rezension Salman Rushdies

in ,,The Guardian**

dazu bei, dass Wieder ein Tag Leben auch international beachtet
wurde. Hinsichtlich der journalistischen Arbeitsweise Kapuscinskis und seiner spiteren
literarischen Verarbeitung des Erfahrenen rithmt der postkoloniale Kritiker die
schriftstellerischen Meisterleistungen des polnischen Reporters, in erster Linie seinen
standigen Wechsel zwischen Realitédt und Imagination:

,,Bs gibt einen Unterschied zwischen Erfindung und Phantasie, und Kapuscifiski besitzt die
Gabe des wahrhaft phantasievollen Schriftstellers in iiberreichem MaBe.*

Zwar verleiten die dokumentarischen Passagen im Schlusskapitel des Buches Rushdie
zur Feststellung, ,,dass Kapusciniski nicht zu den rein ,literarischen’ Autoren gehort*.
Doch kritisiert er anschlieBend dieselben Literaten, weil sie, im Gegensatz zu
Kapuscinski, sich mit der Wirklichkeit nicht auseinanderzusetzen vermogen. So ist der

Letztere in seinen Augen ,zu einem Mythos geworden®, zum einem begehrten

' Vgl. Nowacka 2004: 107. Diesen Faktor kritisierte auch Margolina in der hier mehrmals angefiihrten
F.A.Z.-Rezension und warf Kapusciniski vor, er habe die schmerzvolle gemeinsame Geschichte Russlands
und Polens absichtlich verschwiegen. Die Kritikerin interpretierte jedoch diesen Umstand etwas naiv als
Zeichen des eurozentrischen Standpunktes Kapusciniskis.

?Vgl. Kap 2 in diesem Teil dieser Arbeit.

* Auf Englisch erschien Another Day of Life bereits 1987.

* Rushdie, Salman: “Reporting a Nightmare.” In: The Guardian, 13.02.1987. Die Kritik veroffentlichte
Rushdie nochmals in seiner Textsammlung Imaginary Homelands. London, Granta Books 1981 (dt.
Heimatldnder der Phantasie. Essays und Kritiken 1981-1991. Miinchen, Kindler 1992: 240-243).

* Rushdie, Salman 1992: 241.
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,,Codeknacker®, der imstande ist, das Geheimnis des undurchschaubaren 20. Jahrhunderts
zu liiften.

Aus dieser Rezension Rushdies stammt auerdem noch eine AuBerung, die seitdem
in unzdhligen Rezensionen zitiert wurde und mit der die Verlage (auch die deutschen) die
Umschlége spéterer Ausgaben der Biicher Kapuscinskis schmiickten:

,,Bin Kapusciniski wiegt 1000 ergraute Journophantasten auf; und dank seiner erstaunlichen
Mischung von Reportage und Kunst gelangen wir so dicht an das heran, was er als nicht
vermittelbares Bild des Krieges bezeichnet, wie es uns sonst nur selten durch Lektiire
gelingen wird.*®

Wieder ein Tag Leben war nach Konig der Konige das zweite Buch von Ryszard
Kapusciniski, das die ,Frankfurter Allgemeine Zeitung* vorab gedruckt hat. Die 18
Fortsetzungen, die vom 19. August bis zum 20. September 1994 publiziert wurden,
leitete eine Rezension von Hubert Spiegel ein. Verstindlicherweise verriet der Kritiker
nur einige Informationen iiber die Entstehung und den Inhalt des Buches. Erwidhnenswert
ist die Kritik jedoch aus einem anderen Grund. Der Rezensent zitiert hier eine Passage,
auf die auch andere deutschsprachige Kritiker eingehen werden. Dieser Umstand kann
wohl damit erkldart werden, dass sich das Zitat auf die Grundlage der journalistischen
Arbeit bezieht und gleichzeitig wesentlich zur Erhellung des Phidnomens Kapuscirniski
verhilft. Im folgenden Satz erkldart der Autor die Grundlage seiner schriftstellerischen
Werkstatt:

,[...] weil ich der Ansicht bin, dass ich nicht iiber Menschen schreiben soll, mit denen ich
nicht wenigstens ein bisschen von dem durchgemacht habe, was sie durchmachen.*’

Diese Worte nutzte Spiegel als die beste Leseempfehlung und nannte Kapuscinskis
Gestindnis ,.ein journalistische(s) Ethos, das selten geworden ist*. Gerade der
unmittelbare Kontakt zu den Menschen, die Bereitschaft, ihre Sorgen und Angste zu
teilen sowie der Wille, ihre Perspektiven einzunehmen bzw. mit ihren Augen den Krieg
zu sehen, zeichnet Kapuscifiskis Reporterleben aus. Dank dieser moralischen Einstellung
gegeniiber jedem begegneten Menschen, unabhingig von Rasse und Geschlecht, gelingt
es ihm, seinen Protagonisten ihre Wiirde zuriickzugeben.® In diesem Zusammenhang
schrieb Adam Olschewski in der schweizerischen ,,Weltwoche*:

»deine Stimme schenkte der Weltenbummler aber stets denen, die erfolglos nach der
tiglichen Ration dessen, was man gemeinhin ,das Leben’ nennt, verlangten.*’

% Ebd.

" Wieder ein Tag Leben 1994: 69.

8 Pfoser, Albert: ,,Geschichte aus der Sicht des Betroffenen.* In: Salzburger Nachrichten, 7. Januar 1995.
o Olschewski, Adam: ,,Tarnkappen des Reporters.” In: Weltwoche, 17. November 1994.



184

Wieder ein Tag Leben wurde nicht von ungefihr mit dem Untertitel Innenansichten eines
Biirgerkrieges versehen. Denn das Anliegen des Autors war nicht primir, noch ein
Dokument {iiber die Entkolonialisierung Angolas zu liefern. Vielmehr wollte er die
Sinnlosigkeit des Bruderkrieges deutlich machen und seinen verheerenden Einfluss auf
die Psyche des Individuums sichtbar machen. In der Presse wurde auch thematisiert, wie
der Autor seine Darstellungen verfasst. Im ,,Merkur® bemerkte Jorg Lau, dass
Kapusciniskis nur zwei Bilder brauchte, ,,um das Sterben der Stadt Luanda zu
beschreiben.'” Dass er dieses durch das Interesse an der Fotografie gepriigte
Wahrnehmungs- und Darstellungsverfahren meisterhaft beherrschte, bewies der Reporter
bereits in Schah-in-Schah. Er versteht es wie kaum ein anderer, auf der Grundlage
spontan eingefangener Szenen eine feinfiihlige und interdisziplindr fundierte Analyse
durchzufiihren und sie in Dichtung zu verwandeln.

Im Gegensatz zur Kritik der Angola-Reportage in Polen, in der in erster Linie das
politische Engagement des Autors fiir die angolanischen Kimpfe diskutiert wurde'’,
akzentuierte die deutschsprachige Kritik vor allem die iiberzeitliche Giiltigkeit der
Darstellungen und Analysen Kapusciniskis. Obwohl die beschriebenen Geschehnisse fast
20 Jahre zuriicklagen und das Buch selbst nahezu ebenso alt war, haben die
Schilderungen nichts an Aktualitit eingebiilt. Und man sollte sie lesen: ,,Weil es solche
Reportagen wie diese kaum noch gibt. Und weil man (sie — Verf.) [...] heute schmerzlich
vermisst, zum Beispiel iiber das heutige Ruanda.“'? Die Kritikerin Elisabeth Kinderlen
bemerkte dariiber hinaus den autobiographischen Aspekt des Buches. Denn der
Hauptprotagonist aller Erzdhlungen ist der Autor selbst, einerseits als Weiller, der sich
vor den Rache suchenden schwarzen Schldagerbanden fiirchtet, andererseits als
deprimierter Reporter, der vergebens nach zuverlidssigen Informationen fiir seinen
Auftraggeber sucht. Auch Kapusciniskis politische Vergangenheit, d. h. seine
publizistische Tétigkeit in der ,kommunistischen Zeitschrift Kultura* blieb nicht
unerwihnt. Und trotzdem oder gerade deswegen: Prigend fiir die kritische Position des
Autors ,,gegeniiber dem Pathos der Befreiung und des Antiimperialismus waren laut

Kinderlen gerade seine osteuropdischen Lebenserfahrungen. Dies macht aus Wieder ein

10 Lau, Jorg: ,,Die Welt, vom verlorenen Posten aus gesehen. In: Merkur 49, 1995, Nr. 3, S. 246-253, hier
251.

"' vgl. Nowacka 2004: 60. Eine solche Rezeption des Buches ist sicherlich mit dem
Veroffentlichungsdatum in Polen zu begriinden. Kapuscinski versuchte seine Sympathie fiir die
linksgerichtete Befreiungsgruppierung MPLA nicht zu verbergen. Diese Affinitéit begleitete jedoch eine
parallel zu den angolanischen Entwicklungen wachsende Skepsis hinsichtlich der spiteren Machtausiibung
des Siegers.

12 Kinderlen, Elisabeth: ,,Aber was fiir ein Aufstand? In: Siiddeutsche Zeitung, 13. September 1994.
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Tag Leben ein Werk, das ,nach wie vor Bestand (hat)“. Demgegeniiber war
beispielsweise das westdeutsche Theaterstiick iber Angola von Peter Weiss, mit seinen
jugendlichen Parolen des bewaffneten Kampfes gegen den Imperialismus der
Kolonialherren, nur eine voriibergehende und deshalb unbedeutende
Literaturerscheinung. 13

Es scheint, als wollte man mit der spiten Veroffentlichung der Innenansichten
eines Biirgerkrieges in Deutschland schuldbewusst Versdumnisse gegeniiber Kapuscinski
nachholen. Etwas naive Erkldarungsversuche, dass der Name des polnischen Journalisten
und Schriftstellers Ausspracheschwierigkeiten bereitet, bestitigen eher die damalige
zuriickhaltende Position des deutschsprachigen Buchmarktes, Texte zu drucken, die sich
in ihrer Mehrdimensionalitit und Hybriditdt stilistisch wie thematisch jeder
Klassifizierung entzogen. Wieder ein Tag Leben erschien noch in zwei Auflagen (1994
und 2001) im Taschenbuchformat. Seine schriftstellerische Gabe, ,,das Unvorstellbare,

das Absurde, das Surreale*!*

souverdn zu erzdhlen, bewies Ryszard Kapuscinski
wiederum in Afrikanisches Fieber — seinem Opus Magnum {iiber den Schwarzen
Kontinent, das ohne Zeitverzogerung und viel friiher als die englische Ubersetzung'” auf

dem deutschen Buchmarkt erschien.

3.7 Afrikanisches Fieber. Erfahrungen aus vierzig Jahren

Als der polnische Verlag Czytelnik Heban (so der Originaltitel) Ende November
1998 in 58000 Exemplaren herausgab, war das Buch innerhalb drei Wochen vergriffen.
Das Interesse der Leser an diesen lange vorher angekiindigten Reportagen aus Afrika war
in Kapusciniskis Heimat dermallen grof3, dass auch der schnelle Nachdruck lediglich fiir
einige Verkaufstage reichte.'® Kaum ein Jahr spiter erschien Afrikanisches Fieber als
bereits drittes Buch von Ryszard Kapusciiski in der Anderen Bibliothek und zog
unzidhlige Rezensionen in allen groferen Zeitungen und Zeitschriften Deutschlands,
Osterreichs und der Schweiz auf sich.

In der deutschsprachigen Kritik des Werkes lassen sich grundsitzlich zwei

Standpunkte unterscheiden. Auf der einen Seite standen die Rezensenten, die das Buch

" vgl. ebd.

14 Dobler, Katharina: ,,Aus dem Inneren des Krieges.* In: Neue Ziircher Zeitung, 15. Februar 1995.

' Das Buch wurde Mitte 2001 gleichzeitig in GroBbritannien, Kanada und den USA unter dem Titel The
Shadow of the Sun herausgegeben.

' vgl. Nowacka 2004: 109.
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zur hochliterarischen Leistung erklirten und es dementsprechend primédr unter
Beriicksichtigung poetischer Aspekte lasen. Der Autor wurde in den meisten Artikeln
einerseits als literarischer Grenzgidnger zwischen Fakten und Fiktion verstanden.
Andererseits gab er sich als Vermittler zwischen zwei einander fremden Kulturkreisen zu
erkennen: dem afrikanischen und dem européischen. Die andere Sicht reprisentierten die
an ,rein journalistischen’, faktenbezogenen Schreibprinzipien festhaltenden Kritiker,
deren Aufmerksamkeit in erster Linie der dokumentarisch-geschichtlichen Dimension
von Kapuscinskis Afrika-Beschreibungen galt. Représentativ fiir diese quantitativ
allerdings sehr seltene Herangehensweise an Afrikanisches Fieber soll hier vor allem
eine in der ,,Wochenzeitung* publizierte Rezension'’ besprochen werden. Sie wurde von
Al Imfeld, einem umstrittenen Schweizer Afrika-Aktivisten und Kenner,
exkommunizierten Priester und ,Missionar’18 verfasst. Als gelernter Journalist und
Agrarwissenschaftler bereiste Imfeld viele Jahre den Schwarzen Kontinent, beschiftigte
sich mit dem afrikanischen Leben, der Natur und Literatur. Dementsprechend ist seine
Kritik an Afrikanisches Fieber durch eine wissenschaftlich-journalistische Sichtweise
gepragt. Dies deutet bereits der erste Absatz seiner Rezension an, in dem er eine Reihe
von deutschsprachigen Afrikakorrespondenten19 nennt. Spiter bespricht er in Auswahl
die von ihnen verfassten Biicher iiber den Kontinent.

In seinem Artikel scheint sich der schweizerische Rezensent von der Suche nach
dem in dem Buch Nichtvorhandenen zu sehr leiten zu lassen. Immer wieder vermisst er
entweder genauere Analysen oder ausfiihrlichere historische Informationen:

,,In Kapuscifiskis Buch spiire ich wenig von der Dimension von vierzig Jahren [...].

»Von Himmel und Holle ist mir zu wenig zu spiiren, von all den Abstiirtzen. Zu wenig

auch von dem furchtbaren Rollenwechsel, den Leute in Ruanda und Burundi vollziehen,
wandeln sie sich von friedlichen Hiigelbauern zu grausamen Mordern.*

,Er flicht viel zu wenig Geschichte ein®.

»l...] er bewegt sich am Rand des kaum Sichtbaren, und dennoch geht er dem Dahinter
nicht intensiv nach.*

,Kapuscinski schreibt zu wenig vom konfusen Hintergrund etwa von Sierra Leone oder
Liberia [...]: zu wenig iiber die Geschichte einst zuriickgekehrter Sklaven, die zu
schwarzen Kolonialisten und Unterdriickern wurden®.

17 Imfeld, Al: ,,Jenseits von Afrika.” In: Wochenzeitung, 2. Mirz 2000.

'8 Vgl. Homepage des Kritikers: http://www.alimfeld.ch.

" Der Kritiker erwihnt hier u. a. Andreas Biinzinger (Tages-Anzeiger), Ulrich Meister und Georg Brunold
(Neue Ziircher Zeitung), Rupert Neudeck (Deutschlandfunk), Riidiger Sienbert (Deutsche Welle), Georg
Klein (Siiddeutsche Zeitung), Uwe Hoering und Christa Wichterich (Freie).
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Und diese Suche fiihrt ihn gelegentlich zu fraglichen und oberflidchlichen Feststellungen.
Das Fehlen der politischen Geschichte von Sierra Leone und Liberia quittiert er
beispielsweise mit dem Vorwurf, dass Kapuscinski ,,schlieBlich auch und vor allem fiir
die USA (schreibt)®.

Aber auch AuBerungen wie ,,Wer in Afrika auf Wahrheit aus war, musste
scheitern; alles war einseitig®, ,,Afrikanische Menschen haben ein Doppelgesicht, schon
die Sprache beweist es“ oder ,Mit der Vielfalt Afrikas ist bislang niemand
zurechtgekommen®, die Imfeld in Bezug auch auf Afrika-Biicher anderer Autoren
formulierte, sind Indizien dafiir, dass er grundsitzlich an der Moglichkeit zweifelt, als
Nichtafrikaner diesen riesigen Kontinent und seine Bewohner zu begreifen. Indessen hat
gerade Kapuscinski dieser Versuchung widerstanden, und es war sicherlich nicht seine
Absicht, eine Patentlosung fiir das Dilemma zu liefern. Aus diesem Grund beginnt doch
Afrikanisches Fieber mit den in dieser Arbeit bereits zitierten Worten, die ich an dieser
Stelle wegen ihrer ausschlaggebenden Relevanz fiir die Rezeption erneut in voller Linge
anfiihren mochte:

,Dies ist kein Buch iiber Afrika, sondern iiber einige Menschen von dort, iiber die

Begegnungen mit ihnen, die gemeinsam verbrachte Zeit. Dieser Kontinent ist zu groB, als

dass man ihn beschreiben konnte. Er ist ein regelrechter Ozean, ein eigener Planet, ein

vielféltiger, reicher Kosmos. Wir sprechen nur der Einfachheit, der Bequemlichkeit halber
von Afrika. In Wirklichkeit gibt es dieses Afrika gar nicht, aufer als geographischen

Begriff.“

Imfeld wére jedoch ein schlechter Kritiker, wenn er auf die literarische Dimension des
Buches nicht hingewiesen hitte. So lobte er Kapuscinskis Talent, ,,Eindriicke” zu
sammeln, um sie ,,wie Noten zu einer Komposition* zu benutzen. Noch stérker als V. S.
Nailpaul verstehe er Afrika (lediglich) impressionistisch und darum (nur) als literarisch
faszinierend zu beschreiben. ,Literarisch’ scheint Imfeld hier mit ,fiktional’
gleichzusetzen, denn ein wahres Gesicht Afrikas sei in seinen Augen prinzipiell ,,in den
Arbeiten afrikanischer KiinstlerInnen zu finden. ,,Dort offenbart sich tupfenweise mehr
Realitit als in den Essays und Impressionen europiischer Autorlnnen.

Eine &dhnlich ausgerichtete Kritik an Afrikanisches Fieber findet man in der
Rezension?® eines anderen erfahrenen Afrika-Experten. Michael Birnbaum, der selbst
jahrelang auf dem Schwarzen Kontinent als Korrespondent der ,,Siiddeutschen Zeitung*
tatig war, bezeichnete Kapuscinskis Werk als ,Erlebnis-Journalismus in seiner

spannendsten und dichtesten Form®. Er gestand auch, ohne seine Bewunderung zu

verbergen, die Biicher des polnischen Reporters, der ,,sich als Institution in die Herzen

20 Birnbaum, Michael: ,,Fieber mit schalem Nachgeschmack.* In: Siiddeutsche Zeitung, 13.10.1999.
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der Dritte-Welt-Jiinger geschrieben (hat)*, gelesen zu haben. In der Rolle des Kritikers
des literarischen Journalismus wusste er die Stirke des Autors zu schitzen, ,,das eigene
Staunen, die naive Faszination iiber das scheinbar ginzlich andere Leben in dieser fernen
Welt zu erzédhlen.”“. Doch im restlichen Teil der Rezension iiberwog Birnbaums
wissenschaftskritischer Blick. Als promovierter Historiker bemingelte er in Kapusciniskis
Reportagen eine seridse Auseinandersetzung mit der afrikanischen Geschichte.

50 gut Kapusciniski Geschichten erzidhlen kann, die spannende Geschichte Afrikas der
vergangenen 40 Jahre bleibt hier ginzlich auf der Strecke.*

Die Feststellung dieser Unterlassung versuchte er mit der Abwesenheit des polnischen
Reporters in den jiingeren Debatten der neuen afrikanischen Eliten und Intellektuellen zu
begriinden. Kapuscinskis Afrika sei das der Dekolonisation. Das Afrika der 1980er und
1990er Jahre werde von ihm bis auf vereinzelte ,,gefidhrlich oberfldchlich(e)
Abschnitte’' vollig ausgeblendet. Infolgedessen urteilte Birnbaum Afrikanisches Fieber
zu einem Versuch ab, ,,ein Remake seines eigenen Ruhmes zu wiederholen®, das zwar
»anregend zu lesen‘ war, aber ,letztendlich schrecklich unbefriedigend* fehlgeschlagen
ist.

Die entschiedene Mehrheit der deutschsprachigen Presserezensionen, die
Afrikanisches Fieber zum Thema nahmen, konnte man als einen einzigartigen Lobgesang
bezeichnen, als Hymne zu Ehren des Meisters der literarischen Reportage. Wihrend der
zuletzt zitierte Michael Birnbaum in Kapusciriskis Vorwort™ einen geschickten Trick des
Autors entlarvt haben wollte, sich von der eventuellen Kritik freizusprechen, fand Silvia
Horner™ in derselben Passage den Ausdruck von Kapuscifiskis Bescheidenheit, die es
ithm ermoglichte, ,.diesem Kontinent gerecht (zu werden) wie kein anderer. Sicherlich
aufgrund ihrer journalistischen Eigenerfahrungen mit Afrika vermochte sie einzusehen,
dass Kapuscinski eben

»hicht die Geschichte Afrikas seit der Entkolonialisierung erzihlt [...], sondern eine
Vielzahl von Geschichten, Episoden, Beobachtungen, gespickt mit kleinen historischen
Exkursen und philosophischen Betrachtungen®.

Sie erkannte in diesem Verfahren ein behutsames Vorgehen des polnischen Reporters
und Schriftstellers, dessen Ziel war, sich vom journalistischen Einerlei mit einleitendem
Vorwort und abschliefenden allumfassenden Bemerkungen abzugrenzen, das in Biichern
der Auslandskorrespondenten hédufig praktiziert wurde. Statt sich, wie die meisten, mit

der groflen Politik zu befassen, widmete er seine Aufmerksamkeit dem ,,ganz normale(n),

?! Birnbaum meint hier das Kapitel Vorlesung iiber Ruanda (in der Eichborn-Erstausgabe 1999: 164-182).
2 Vgl Kapitel 5 im zweiten Teil dieser Arbeit, S. 110.
z Horner, Silvia: ,,Das Buch zu Afrika.* In: Tagesanzeiger, 22. Januar 2000.
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unspektakulidre(n) Leben in Afrika“, einer ,,arme(n), auf wenige elementare Dinge
reduzierte(n) Welt, die Kapusciniski weder romantisiert noch ddmonisiert. Dass ithm
diese Art, sich dem Kontinent zu ndhern, gelungen ist, bezweifelt Horner in keiner Zeile
ihres Artikels. Beinahe Al Imfeld zum Trotz sprach sie Kapusciniski sogar die Fahigkeit
zu, ,.eine andere, fiir Europder kaum sichtbare Wirklichkeit [...] aufscheinen zu lassen®.
Die Einsicht, dass Afrikanisches Fieber keinesfalls als ein historisches Dokument gelesen
werden soll, bestitigte implizit Christoph Link524, wenn er schrieb, dass der Erzihlstil
»auf das Symbolische in der Einzelheit setzt und nicht auf das Faktologische*. Dies sollte
man bereits daran erkennen, dass die Texte selten Daten, Karten u. 4. enthalten.
Nichtsdestoweniger erfdahrt der Leser mehr iiber ,,das Denken und Empfinden® in der
stidlichen Erdballhélfte als aus den unzéhligen Berichten, die in Europa und den USA
massenhaft publiziert werden.

Kapusciniskis Hinwendung zu den armen, einfachen Menschen Afrikas, die
Virtuositit und Niichternheit der Sprache sowie die Mosaikartigkeit der
Buchkomposition ziehen sich wie Leitfaden durch sidmtliche Rezensionen. Andreas
Wirthensohn nannte ihn einen ,Mitleidenden, dem ,es nicht um Urteil oder

Verurteilung“25

, vielmehr ums Verstehen geht. Der Kritiker erinnerte auBerdem alle
enttduschten Leser des Werkes, die darin ,,politische Hintergrundanalysen® zu finden
wiinschten, daran, dass

,Kapusciniski nicht in erster Linie Reporter ist, sondern Dichter, der nicht erfindet, sondern
findet, was ihm vor Augen kommt, und es in eine Sprache verwandelt, die durch und durch
poetisch ist®.

Den Autor bezeichnete Alfred Pfoser in den ,Salzburger Nachrichten* als einen
,Berichterstatter erster Giite* und sein Buch als ,,ein locker gekniipftes Gewebe [...], das

auf fundamentale Einsichten zielt**®.

Fiir Brigitte Klos war er ,ein Meister der
allméhlichen Verfertigung der Wirklichkeit beim Schreiben®, der ,,nach eigenem Erleben
— vor allem in den Randzonen menschlicher Existenz — [...] siichtig (ist)*“. Sabine Vogel

“27" von der ,,Direktheit und

sprach wohlwollend in der ,Berliner Zeitung
Unambitioniertheit  seiner  fast  biblisch-elementaren  Sprache®, von dem
,unpritentiose(n) seiner priazisen Berichterstattung®. Und in Hinsicht auf seine Affinitit

zu den Armsten der Armen betonte sie zum wiederholten Mal seinen tiefen Humanismus.

24 Links, Christoph: ,,Obsessive Welt.” In: Freitag, 17. Mirz 2000.

% Wirthensohn, Andreas: ,,Das Licht im Herz der Finsternis.” In: Wiener Zeitung, 21./22. Januar 2000.
2 Pfoser, Albert: ,,Afrika verstehen.* In: Salzburger Nachrichten, 19. Februar 2000.

z Vogel, Sabine: ,,Unter dem Himmel verbannt.” In: Berliner Zeitung, 29. Januar 2000.
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Denn ,,sein Interesse, seine Zuwendung gilt dem geschundenen, leidenden Volk, das
keine Wiinsche mehr hat*.

Ryszard Kapusciniskis Afrikanisches Fieber wurde interessanterweise mehrmals
mit einer ,,in Worte gegossenen“*® Sammlung von Bildern verglichen. Je nach Umfang
des Textes und der sprachlichen Plastizitit fand Burkhard Bischof darin ,,zwei groere
Gemailde* (Kapitel: Vorlesung iiber Ruanda und Abkiihlende Holle), viele ,,Aquarelle,
Collagen und Skizzen*“. Mit Hilfe dieser bildlichen Sprache ist es Kapuscinski in den
Augen des Rezensenten gelungen, der unendlichen Vielfalt des afrikanischen Kontinents
gerecht zu werden. Ebenso sieht Andrea Seibel® in Kapusciriski einen Maler, dessen
Bilder die gesammelten Erfahrungen eines vom ,tiefen Mitgefiihl* getriebenen
,Geschichtenerzihlers® darstellen. Das Malerische wird in erster Linie durch die Sprache
exponiert, die er ,,mit seinem zirtlich komponierten Buch* dem Schwarzen Kontinent
verliehen hat.

Ein weiterer, allerdings durch die deutschsprachige Kritik wenig erorterter Aspekt
ist die eigentliche Intention Kapusciriskis, die Geschichte in ihrem Entwicklungsprozess
zu zeigen. Schon der Untertitel der deutschsprachigen Ausgabe deutet darauf hin, dass
Kapuscinski aufgrund seiner jahrzehntelangen Erfahrung die Verdnderungen des
afrikanischen Kontinents literarisch veranschaulichen wollte. Dadurch unterscheidet sich
das Buch von seinen fritheren Werken. Im Gegensatz zu Konig der Konige oder Wieder
ein Tag Leben, die sich jeweils mit einem Ausschnitt der afrikanischen Wirklichkeit
beschiftigten, wurde der Kontinent diesmal in seiner Ganzheit erfasst. Darunter soll
jedoch nicht die Vollstindigkeit etwa im geographischen oder kulturellen Sinne
verstanden werden. Vielmehr entstand hier, nicht zuletzt durch die montageartige
Komposition des Buches, ein subjektives Bild der ,,Geschichte in Aktion* bzw.

,,Geschichte im Werden*’.

Dieses Vorhaben Kapuscinskis schien Brigitte Klos
umzuinterpretieren, indem sie es als Interaktion zwischen ,,Handelnde(n) und
Betroffene(n)®' begriff. Aber auch fiir andere Rezensenten blieb die Absicht des Autors
in unklarem Licht. Gerade im Kapitel Madame Diuf kehrt nach Hause zuriick, in dem der
Autor seine Intention deutlicher zur Schau tragen wollte, begab er sich in den Augen von

Janko Kozmuz aufs Glatteis. Fiir den Kritiker laufen allerdings solche, ,,durch ihre

28 Bischof, Burkhard: ,,Afrikanisches Feuer. In: Die Presse, 16. Oktober 1999.

» Seibel, Andrea: ,,Uber Leben in Afrika.* In: Die Welt, 9. Oktober 1999.

0 So auch der Titel eines Essays aus dem Jahr 1995: Geschichte im Werden. Aus dem Leben eines
Reporters — Nomadische Notizen. In: Lettre International 51, 1995, S. 66-71.

3 Klos, Brigitte: ,,Die Verfertigung der Wirklichkeit beim Schreiben.* In: Frankfurter Rundschau,
1. Oktober 1999.
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Einfachheit“ Begeisterung erweckende Bilder Gefahr, ,jene unsichtbare Grenze zu
iiberschreiten und oberflichlich zu wirken“.** Denn Kapusciriski duBert sich hier in einer
Reflexion, die allzu leicht als klischeehaft (im Extremfall als kolonialistischer
Herrenblick) missverstanden werden kann. Als Madame Diuf — eine korpulente
Afrikanerin — sich in einem Zugabteil ohne Riicksicht auf die europédischen Mitreisenden
immer breiter und bequemer macht, kommentiert es Kapuscinskis wie folgt:

,Ich erinnerte mich, wie ich vor Jahren mit diesem Zug gefahren war. Damals war ich
allein im Abteil gesessen, keiner hatte es gewagt, die Ruhe eines Européers zu stéren und
seine Bequemlichkeit einzuschriinken.**

Man muss Kozmuz Recht geben, dass diese AuBerung riskant ist, vor allem, wenn man
sie vom Kontext getrennt liest. Der Hinweis des Rezensenten soll daher als Vorwarnung
ausgelegt werden, gerichtet an diejenigen unaufmerksamen Leser, die zur vorschnellen
Klassifizierung und Beurteilung tendieren. Die Unachtsamkeit beim Lesen kann man
dagegen dem Afrika-Kenner Hans Christoph Buch nicht vorwerfen. Er erspiirte zum Teil
Kapusciniskis Anliegen, indem er dem Werk keine erfreuliche Botschaft entnahm:

,,Eine Losung fiir die Probleme des Schwarzen Kontinents sei nicht in Sicht, im Gegenteil
— seit der Unabhingigkeit, die Kapusciriski als Zeitzeuge und Reporter vor Ort erlebte,
habe sich das soziale und politische Elend Afrikas stetig verschlimmert [...].«**

Buch erklarte Afrikanisches Fieber zum ,Meisterwerk® (sowohl hinsichtlich seiner
Komposition als auch der sprachlichen Stilistik), in dem der Autor fachménnisch auf
»soziologischen oder ethnologischen Jargon* verzichtete und gekonnt mit ,,rassische(n)
Tabus* umging. Obwohl der Rezensent die in dem Werk angewendete Technik der
Verwischung der Grenzen zwischen Fakten und Fiktion durchaus positiv bewertete, kam
er nicht umhin, Kapuscinskis ,,Tendenz zur Ubertreibung, zum Jagerlatein, wie es in

«35

Reiseberichten aus Afrika seit eh und je gedeiht”, zu monieren. Zum Exempel fiihrte

Buch die Beschreibungen der Hitze an wie auch eine Hotelszene, in der KapusScinski

«36 gchildert. In einer

seine Begegnung mit ,,Riesenkakerlaken, gro3 wie Schildkréten
anschleiBenden Bemerkung gab der Kritiker allerdings zu, dass ,,solch augenzwinkernde

Ubertreibungen® unbedeutend sind angesichts der grandiosen Leistung des polnischen

32 Kozmuz, Janko: ,,Ein Ort, den es nicht gibt.* In: www.marabout.de (http://marabout.de/kapu2.htm).

? Afrikanisches Fieber 1999: 277.

34 Buch, Hans Christoph: ,,Bis zur Weilglut erhitzt. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2. November
1999.

¥ Dass in der AuBerung auch Selbstkritik enthalten war, diirfte der iiber Buchs Bibliographie informierte
Leser nicht bezweifeln, vgl. exemplarisch seine neuste Veroffentlichung: Buch, Hans Christoph: Standort
Bananenrepublik. Streifziige durch die postkoloniale Welt. Springe, zu Klampen Verlag 2004.

3 Afrikanisches Fieber 1999: 236.
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Reporters, ,,Afrika mit unverbrauchtem Blick* wahrzunehmen, ,,als sihe er es zum ersten
Mal und als habe niemand anders vor ihm iiber diesen Kontinent geschrieben.

Ferner sollen auch die Rezensionen von Afrikanisches Fieber nicht unerwihnt
bleiben, in denen Ryszard Kapuscinski im Kontext der interkulturellen Ubersetzung bzw.
der Vermittlung zwischen Kulturen rezipiert wurde. Mit Hinweisen auf diejenigen
Passagen des Buches, in denen er sich bemiiht, die Phidnomene der afrikanischen
Wirklichkeit dem europdischen Publikum begreiflich zu machen, priesen die Kritiker
seine auBergewohnliche Gabe, dem kulturell Anderen extrem nahe zu kommen. Jede
Indiskretion meidend®’ lisst sich Kapusciniski auf das Fremde ein, indem er ,keine
Miihsal, keine Unbequemlichkeit, keine Unbill des Klimas, keine Gefahr und Krankheit

scheut*®

, also so zu leben versucht wie die Indigenen. Auf diese Weise ,.kann er ihr
Konzept eigener Identitit begreifen“.** Er kann auch ihr Vertrauen gewinnen und sich
dadurch in gewissem Sinne seiner unbehaglichen weilen Haut ,entledigen’. Als er an
Tuberkulose erkrankte und wie Einheimische ans Krankenhausbett gefesselt lag,
registrierte er zufrieden, dass ihn die Menschen freundlich duzten, ,,denn ich war zwar
immer noch ein Weiller, aber ein reduzierter Weiller, ein AusschussweiBer*.*’ Diese
Textstelle zitierte Sibylle Hamann“, der auBerdem aufgefallen ist, dass der Autor die
dichotomische Zuschreibungspraxis Kolonisator/Kolonisierter untergribt, wie es
beispielsweise bei der Darstellung der in Liberia von den Schwarzen eingerichteten
,Karikatur einer Sklavengesellschaft* der Fall ist. Dies bemerkte auch Peter Miinder im
,» Lagesspiegel®, als er schrieb:

,Den politisch korrekten Besserwissern gibt Kapusciniski auf den Weg, sich von ihren
holzschnittartigen Schwarz-WeiB-Rastern zu verabschieden.***

Sabine Traude indessen niitzt Afrikanisches Fieber zur grundsitzlichen Infragestellung
des Unterschiedes zwischen ,unser(em) Blick auf Afrika (und — Verf.)) dem der
Kolonialisten*.* Bei dem Vergleich bleibt ,,zumeist nicht mehr als eine in vermeintliches
Mitgefiihl gehiillte Indifferenz®. Durch seine beindruckenden Bilder veranschaulicht
Ryszard Kapusciniski die Unmoglichkeit des erschopfenden Verstehens der afrikanischen

Menschen, ,,solange wir uns fiir sie als gleichwertige Gegeniiberstehende und Andere

7' Vgl. Klos, Brigitte: Klos, Brigitte: ,,Die Verfertigung der Wirklichkeit beim Schreiben.” In: Frankfurter
Rundschau, 1. Oktober 1999.

¥ Ebd.

39 Miinder, Peter: ,,Aber eine Kugel kann dich retten.” In: Tagesspiegel, 24. Oktober 1999.

0 Afrikanisches Fieber 1999: 71.

4 Hamann, Sibylle: ,,Weisheit am Stralenrand.” In: Profil, 6. September 1999.

42 Miinder, Peter: ,,Aber eine Kugel kann dich retten.” In Tagesspiegel, 24. Oktober 1999, vgl. auch Links,
Christoph: ,,Obsessive Welt.” In: Freitag, 17. Mirz 2000.

*# Traude, Sabine: ,,Unser Blick auf Afrika.“ In: Volksstimme, 20. Juli 2000.
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nicht einmal interessieren.** Erst durch die Bereitschaft zur Ubernahme einer solchen

respektvollen Perspektive, d. h. zur Akzeptanz kultureller Vielfalt, ist es iiberhaupt
denkbar, die Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen europdischen und
afrikanischen Wirklichkeitsphdnomenen klischeefrei zu beschreiben. Dass Kapuscinski
iiber eine solche Fihigkeit zur kulturellen Ubersetzung verfiigt, belegte Traude mit einer
Textstelle45, in der der polnische Autor die unterschiedlichen Zeitwahrnehmungen
diskutiert.

AbschlieBend sollen zwei Kritiken von Thomas Roth*® besprochen werden, die sich
auf die 2003 erschienene Piper-Taschenbuchausgabe von Afrikanisches Fieber beziehen.
Bemerkenswert sind sie vor allem deswegen, weil sich Roth hier auch mit friiheren
Kritiken des Buches auseinandersetzt. Zwar negiert der Autor die Argumente anderer
Rezensenten®’ nicht, wenn er schreibt, dass die Einwinde ,,eine gewisse Berechtigung*
haben. Im Zusammenhang mit dem Ubertreibungs-Vorwurf von Hans Christoph Buch
konstatiert Roth jedoch:

,Doch verfehlt solche Kritik die Konstruktion des Buches. Denn Kapusciriski geht es im
Afrikanischen Fieber nicht um abbildhafte Reportagen und einen planen ,Realismus’,
sondern um Plastizitit von Konstruktionsprinzipien und Grunderfahrungen.***

Mit seinem Verweis ergriinde H. Ch. Buch auflerdem zu wenig

»die literarische Logik, denen seine (Kapusciriskis — Verf.) Texte folgen. So greift er die
Form mythologischen Erzdhlens auf, die er in ,Afrika’ entdeckt, ein Erzdhlen in
Situationen und Legenden, das in der Erinnerung wurzelt und keine geschichtliche
Entwicklung kennt. Bisweilen schreibt K. aber auch klassischen suspense, er kennt die
kanonischen Effekte der Ubertreibung und Wiederholung und die Travestie.*“*

Roths Rezensionen deckten fast alle hier bereits erorterten Kritik-Aspekte des Buches
Afrikanisches Fieber ab. Neben einer Betonung der literarischen Qualititen des Werkes
schloss der Verfasser manche Genrezuordnungen aus. Obwohl ,,das Motiv des Reisens*
in diesem Buch stark présent ist, ist es weder reine Reiseliteratur noch ein Handbuch im
Sinne eines Reisefiihrers. Denn Kapuscinski identifiziert den Reisenden meistens
entweder mit einem denkfaulen (westlichen) Abenteuer-Touristen, der nicht imstande ist,
rassistische Stereotype abzuwerfen. Oder er ist ein raffinierter Profitmacher

imperialistischer bzw. kolonialistischer Provenienz. In beiden Fillen ist es die weille

“ Ebd.

* vgl. Kapitel 5 im zweiten Teil dieser Arbeit, S. 115.

46 Roth, Thomas: ,,Reisen Kapuscinski®. In: korrespondenz.biz (www .korrespondenz.biz/061a.html);

,Kapuscinski Propddeutik®. Ebd. (www.korrespondenz.biz/061b.html). Leider hat sich Roth keine Mzhe

gegeben, den Namen ,Kapusciriski’ korrekt (mit polnischen Zeichen ‘§” und ‘4 zu schreiben.

* Er bezieht sich direkt auf die hier besprochenen Rezensionen von Janko Kozmuz und Hans Christoph

Buch, andeutungsweise auch auf die Artikel von Michael Birnbaum und Al Imfeld.

jﬁ Roth, Thomas: ,,Reisen Kapuscinski. In: korrespondenz.biz (www .korrespondenz.biz/061a.html).
Ebd.
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Hautfarbe des Reisenden, die ihm die Verhaltensregeln bei den Begegnungen mit Afrika
und Afrikanern diktiert. Diese Anschauung spiegelt die postkoloniale Position
Kapusciniskis wieder, er ist ,,Vermittler und Propagandist einer anderen Perspektive auf
die Welt auBerhalb der Metropolen®. Fiir Roth ist der polnische Schriftsteller eher ein
wZugereister” und Afrikanisches Fieber ,eine Anzahl von Bausteinen zum Verstindnis
von (afrikanischer — Verf.) Kultur und , Weltanschauung’ [...]*.

Aber auch in historisch-politischer Hinsicht attestiert Roth diesem Buch eine nicht
zu unterschitzende Leistung. Es eignet sich sowohl als Einfiihrung ,,in die Grundfragen
neuerer Geschichte* als auch als ,eine Vorstudie zum genaueren Studium der
afrikanischen Politik.“>® Vor allem der hohe Reflexionsgrad des Buches wie auch der
ihm zugrundeliegende niichterne Blick auf die ©konomischen und kulturellen
Auswirkungen des ehemaligen Kolonialismus und heutigen Neokolonialismus machen
aus Afrikanisches Fieber ein durchaus propddeutisches Buch und zugleich ein

Meisterwerk der Reportageliteratur.

3.8 Die Welt im Notizbuch

Der Band ist eine Fortsetzung von Kapuscinskis Zyklus mit losen Aufzeichnungen,
dessen erster Teil in Deutschland 1992 unter dem Titel Lapidarium erscheinen ist. Die
Welt im Notizbuch enthidlt den zweiten und dritten Teil der Reihe, die im polnischen
Original als Lapidarium II (1995) und Lapidarium III (1997) veroffentlicht wurden. Wie
der Eichborn-Verlag im Editorial vermerkte, umfasst das Buch Notizen des Autors aus
den Jahren 1989-1996. Erwartungsgemil3 begeisterte sich die deutschsprachige Kritik an

diesem ,,Wirrwarr an Texten!

, oft jedoch mit dem Vorbehalt, dass man das friihere
Werk Kapusciriskis kennt.”* Nach dem Empfinden Burkhard Bischofs kann die Lektiire
fiir manche, die noch ,.keinen Kapuscinski gelesen haben, vor allem deswegen, weil ein
Leitgedankens fiir die Beitrige fehlt, einige Probleme bereiten. Kennt man die
Konzeption und Intention des Lapidarium-Zyklus nicht, steht man in der Tat vor einem
anspruchsvollen Vorhaben, den eine chronologische und thematische Ordnung

missachtenden Texten zu folgen.

50 Roth, Thomas: ,,Kapuscinski Propadeutik®. In: korrespondenz.biz (www.korrespondenz.biz/061b.html).
51 Bischof, Burkhard: ,,Wenn ,History’ durch ,Story’ ersetzt wird.* In: Die Presse, 23. September 2000.
2 Ebd., vgl. auch Seibel, Andrea: ,,.Die Welt, kein Gedicht. In: Die Welt, 7. Oktober 2000.
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Aber auch die Kapuscinski-Kenner fanden in dem Band ,.eine Fiille wertvoller
Ergiinzungen und die Vertiefung von Gedanken“> des legendiiren Reporters, denn diese
Tagebuchaufzeichnungen ,,bieten tiefste Einblicke in sein kiinstlerisches Schaffen und
dessen philosophische und literarische Wurzeln“.* Sabine Treude bezeichnete den Band
in der ,,Volksstimme* als ,eine Art Archiv [...], das zu weiteren Reflexionen und
Vertiefungen alnregt“,55 und schlug vor, auf der thematischen Ebene zwischen drei
Striangen zu differenzieren. Erstens beschiftigt sich Kapuscifiski mit dem Menschen und
seinem Alltag, zweitens mit den diese Menschen priagenden Kulturen und drittens mit der
Rolle und dem Wesen des Autors, der die beiden Phidnomene zu beschreiben versucht.
Sich dieser Themenstringe bewusst zu werden, ist laut Treude die Voraussetzung fiir die
Wahrnehmung der iibergeordneten Zusammenhénge, die die Relevanz des Undefinierten
hervorheben (,,Was nicht zu definieren ist, ist vielleicht am wichtigsten*). Kapuscinskis
Botschaft sei, dass ,,sich die Welt keineswegs allein nach unseren MaBstiben und
vermeintlichen Wahrheiten definieren lédsst.*

Wihrend Treude dem Band das Allgemeingiiltige zu entnehmen versuchte,
konzentrierten sich andere Rezensenten auf einzelne vom Autor aufgegriffene
Problemfelder. Besondere Aufmerksamkeit erweckten Kapuscinskis Medienkritik und
seine Uberlegungen zum Reporterberuf wie auch zum Genre der Reportage. Agnes
Hiifner™® beispielsweise erschloss aus der Auswahl und Komposition der Beitriige in Die
Welt im Notizbuch, dass Kapuscinskis ,kreative(s) nicht-fiktionale(s) Schreiben
folgendermallen zu definieren sei:

,Nicht fiktional ist, so paradox das klingen mag, nicht nur das Gegenteil von fiktional im
literarischen Sinn, es ist auch das Gegenteil von reiner Faktenhuberei, das Gegenteil etwa
von der markigen Losung des Focus-Chefredakteurs: ,,Fakten, Fakten, Fakten.«’

Da der Autor auch andere Aspekte journalistischen Arbeitens und Schreibens analysiert,
steht laut Hiifner ,,die Kunst der Reportage im Mittelpunkt des Bandes. Diese
Erkenntnis teilt auch Hans-Jiirgen Heinrichs, wenn er unter einigen anderen
»thematischen Blocken* die Problematik der Reportage in ihrer verschiedenen Formen
lokalisiert.’® Dabei bezog sich der Kritiker auf Kapusciniski selbst, fiir den die erlebte

Wirklichkeit im Sinne von deren neugieriger und einfithlsamer Erkundung eine

53 Vgl. Bischof, Burkhard: ,,Afrikanisches Feuer.” In: Die Presse, 16. Oktober 1999.
54 Seibel, Andrea: ,,Uber Leben in Afrika.* In: Die Welt, 9. Oktober 1999.
53 Treude, Sabine: ,,Was ist eine Tatsache?* In: Die Volksstimme, 24. August 2000.
: Hiifner, Agnes: ,,Die Welt im Notizbuch.“ In: Deutschlandradio Berlin, 21. August 2000.
Ebd.
58 Hinrichs, Hans-Jiirgen: ,,Der Schriftsteller als szenischer Arrangeur.* In: Der Bund (Der kleine Bund),
14. Oktober 2000.
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entscheidende Rolle spielt. Als Erkldrung fiir die Gattungsvielfalt in Die Welt im
Notizbuch duflerte er sich dagegen wie folgt:

,Die Reportage und den Reportagenroman, Formen, die er (Kapusciiski — Verf.)
favorisiert, begreift er als Moglichkeiten, sich der Gleichzeitigkeit und Mehrschichtigkeit
von Verldufen anzunihern, sich einzufiihlen in das Pulsierende und sich Uberlappende der
Wirklichkeiten.

Dariiber hinaus unterstrich Heinrichs die einem szenische(n) Arrangeur gleichende
Fahigkeit Kapuscinskis, den Leser zum ,,Mitspieler in diesem narrativen Kosmos und
Teilhaber der Expeditionen in Seelenlandschaften und tatsidchliche Wiisten, Steppen,
Dorfer und Stdadte” zu machen. Dies resultiert auch aus der formalen Konzeption des
Buches, in dem, und hier trifft der Kritiker im gewissen Sinne, die vom Autor selbst
thematisierte ,Selbstindigkeit’ seiner Notizensammlungen60,

,(d)as Gefiihlte und Gedachte, das Erlebte und Beobachtete sich selbst (erzihlt) — der
Leser kann an jedem Punkt beginnen und aufhdren und wieder neu einsetzen, Passagen
auslassen und auch mehrfach lesen: sich dem Erzihlfluss iiberlassen®.

Dem Themenschwerpunkt der Reportage widmete sich auch Ulrich Stock in
seinem vergleichenden Kommentar iiber Die Welt im Notizbuch und die Sammlung der
Texte aus dem Wettbewerb um den Egon-Erwin-Kisch-Preis.’ Wie der hier bereits
zitierte Burkhard Bischof, der den Band als ,eine Art Ratgeber fiir Journalisten®
bezeichnete, fand Stock in Kapuscifiskis Aufzeichnungsband ,,nicht die Reportage, aber
etliche ihrer besten Ingredienzien“, wobei er die iiberfliissigen AuBerungen dem
polnischen Reporter gerne nachgesehen hat. Zu einer solchen Nachsicht waren dagegen
zwel andere Rezensenten iiberhaupt nicht bereit. In ihren Buchbesprechungen erinnerten
beide Kritiker an frithere Biicher Kapuscinskis; sie dulerten sich in durchaus lobenden
Worten iiber seine Leistungen als schreibender Reporter. Die scharfe Kritik setzt dann
mit dem Tadel ein, dass sich der Autor zu sehr vom Reportagegenre entferne. Der
Slawist und Germanist Ulrich M. Schmid® schrieb in diesem Zusammenhang:

,Leider darf man Journalisten keinen allzu groBen Erfolg bei der Arbeit wiinschen. Oft
meinen sie dann ndmlich, sie konnten auf ein konkretes Thema fiir ihre Texte verzichten.
Was passiert, wenn ein Reporter die Bodenhaftung verliert und zu philosophieren beginnt,
lasst sich mit allen fatalen Folgen an Kapuscifiskis jiingstem Buch, Die Welt im Notizbuch,
beobachten.

Bereits an diesen Worten kann man erkennen, dass Schmid Kapusciniski dem System

Journalismus zuordnet und seinen Texten jeglichen Anspruch auf das Literarische

% Ebd.

% Vgl. Anm. 115 in diesem Teil der vorliegenden Arbeit.

o1 Stock, Ulrich: ,,Die Adjektivstube.“ In: Die Zeit, Nr. 43, 26. Oktober 2000.

62 Schmid, Ulrich M.: ,.Der philosophierende Reporter.* In: Neue Ziircher Zeitung, 24. August 2000.
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abspricht. Eine Bestitigung dieser Feststellung lieferte der Kritiker selbst, als er,
entgegen Uberragender Mehrheit der internationalen Kritik, Konig der Konige, Der
Fupfballkrieg, Imperium und Schah-in-Schah als ,Tatsachenberichte* bezeichnete.
Scharfe Kritik erntete der polnische Autor auch fiir sein dsthetisches Schreibkonzept,
nach dem der Stil dem zu beschreibenden Gegenstand entgegenkommen soll®?, oder aber
auch fiir die Konzeption der ,[Essayisierung der Prosa® als Alternative fiir die
postmoderne Textbeliebigkeit:

.Kapuscifiski formuliert seine Uberlegungen zur Kunst des Schreibens mit einer
hemdsirmligen Naivitét, die sich selbst entlarvt.*

Eine bissige Bemerkung &dullerte der Rezensent zu einem kurzen Ausschnitt des
Buches64, in dem sich der Autor am Beispiel Ruanda an den Zusammenhang zwischen
der idyllischen Natur Afrikas und der Grausamkeit menschlichen Handelns herantastet.
Erstaunlicherweise fand Schmid in der Passage einen Erkldrungsversuch fiir die
,Komplexitit politischer Konflikte*, in diesem Fall des Genozids in Ruanda, dem er
herabwiirdigend ,,Stammtischniveau‘ zumisst. Dabei hatte Kapuscinski iiberhaupt nicht
im Sinn, iiber die Politik zu diskutieren.*> Thm ging es vielmehr um die Psyche des
Individuums, um den Konflikt eines tief in der Natur verwurzelten, religiosen
Dorfafrikaners mit der stddtischen Wirklichkeit, in die er meistens gezwungenermalen
hineinkatapultiert wurde. Dariiber hinaus warf der Kritiker Kapusciiskis Medienkritik
,Kulturkonservatismus* vor und dem Ausdruck ,,mein dédnischer Verleger* entnahm er
einen Mangel an Bescheidenheit, denn ,Kapuscinski scheint die ganze
Aphorismensammlung als Erkldarung fiir seinen Erfolg als Reporter konzipiert zu haben®.
Ebenso stoBen die Uberlegungen des Autors zur Oberflichlichkeit des Internetsurfens auf
heftige Kritik Schmids. Thm zufolge gerit Kapuscinski

»auf die ausgetretenen Papalagi-Pfade westlicher Zivilisationskritik. Seine Ablehnung der
modernen Informationsgesellschaft ist ebenso vorhersehbar wie unergiebig. Ganz
abgesehen davon, dass sich das Rad der Geschichte nicht zuriickdrehen lisst, stellt die
Klage iiber die sich verflachende Gegenwartskultur einen derart verstaubten Topos dar,
dass damit keine Essayistik mehr zu machen ist.*

% Wie bereits bei der Rezeptionsauswertung von Kinig der Kinige bemerkt, benutzte Kapusciniskis das
Vokabular aus der Literatur des 16. und 17. Jahrhunderts, um den Archaismus des dthiopischen Kaisertums
zur Schau zu stellen. Im Imperium war es die Linge der Sitze, die die Weite der russischen Landschaft
literarisch umsetzen sollte. In Der Fufballkrieg versuchte der Autor der barocken Fiille der spanischen
Sprache gerecht zu werden. Afrikanisches Fieber kniipft stilistisch an die afrikanische orale Erzihltradition
mit Einfachheit, Rhythmus, Wiederholungen an. (Vgl. auch Die Welt im Notizbuch 2000: 30ff.)

* Die Welt im Notizbuch 2000: 41f.

% Dass Kapusciriski wie kaum ein anderer iiber die politisch-gesellschaftlichen Hintergriinde und den
Verlauf des Volkermordes in Ruanda informiert war, bewies er in seinem grandiosen Essay Massaker im
Paradies. Aus einem Gespriach zum Fall Ruanda: Diktatur gegen Demokratie, kein Stammeskrieg. In:
Lettre International 26, Berlin 1994: 4-11.
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Schmids Artikel ist voll von abwertenden, zuweilen zynischen Glossen wie: ,.der
polnische Hobbyphilosoph®, ,.ein flacher Denker®, ,romantisierende Grundhaltung®,
,hur leere Plattitiiden® oder ,,simple Eintragungen®. Aber bereits die im Untertitel des
Artikels stehende zusammenfassende Bezeichnung ,Aphorismensammlung’ kann als
Indiz dafiir interpretiert werden, dass der Kritiker nicht bereit war, sich mit dem Buch
ernsthaft auseinanderzusetzen, beispielsweise mit seiner formalen Konzeption oder
seinem literarischen Anspruch. Dass Schmid auf eine niederschmetternde Kritik aus war,
bezeugt auch die Tatsache, dass er aus Hunderten von Uberlegungen, Reflexionen,
Zitaten und anderen Textformen nur solche in seinem Artikel zitiert hat, an denen er die
Kritik iiben konnte.

Eine solche einseitige und daher verzerrte Haltung kann man Christoph Bartmann®
freilich nicht ankreiden. Obwohl auch er die schon erwihnten stilistischen
Besonderheiten der Texte Kapusciniskis, d. h. die ,,Relation zwischen kulturrdumlicher
Ausdehnung und der zu ihrer Beschreibung angemessenen Satzlinge® entschieden
ablehnt und eine derartige Theoriebildung beilend mit ,,Eitelkeit des Autors quittiert,
bemiihte er sich dennoch, darin eine Art literarische Strategie zu entdecken:

»Man kann den Gedanken absurd finden, aber vielleicht auch apart. Kapusciriski liebt es
nun einmal, seine Leser zu verbliiffen [...].

Gefihrlich fiir die Reflexionen in Die Welt im Notizbuch seien aul3er der ,,Eitelkeit* auch

“67 und das ,,Ressentiment®, das sich in der Kritik der hochentwickelten

die ,,Banalitit
westlichen Gesellschaften manifestiert. Aus diesen Griinden koénne Kapuscinski ,.als
Intellektueller, als Kulturkritiker, der er in diesem Buch sein will““, Bartmann ,,nicht recht
tiberzeugen®. Trotzdem ist der Autor in den Augen Bartmanns ,,mehr als ein Reporter,
sicher kein Soziologe, aber ein erzdhlender, reisender, phantasierender

Geschichtsdenker*.
3.9 Die Erde ist ein gewalttitiges Paradies. Reportagen, Essays, Interviews aus
vierzig Jahren.

Auf die Idee des Buches, das in dieser Form nur auf Deutsch erschienen ist, kam

der Programmleiter des Eichborn-Verlags Wolfgang Horner. Der Herausgeber reiste

66 Bartmann, Christoph: ,,Es ist so kalt, da bleibt nur der Tunnel.” In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,

10. Oktober 2000.

67 Vgl. ebd. Der Rezensent belegt sein Urteil mit der AuBerung Kapusciriskis, dass Roland Barthes, neben
Claude Lévi-Strauss, Michel Foucault und Jacques Lacan ,,der bedeutendste Humanist des modernen
Frankreichs® ist. Dass die Aussagen des Autors in diesem Band gelegentlich banal klingen, stellten auch
andere Kritiker fest.
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nach Warschau, um mit dem Autor die Konzeption des Bandes zu besprechen.68 Ihm ist
auch zu verdanken, dass in dieser Textsammlung, die als ,,eine umfassende Auswahl aus
dem Gesamtwerk“® Kapuscifiskis konzipiert wurde, sich auch einige seiner im
deutschsprachigen Raum weniger bekannten Texte’® finden. Der Band wurde rechtzeitig
zur Frankfurter Buchmesse 2000 veroffentlicht, auf der Polen das Schwerpunktland war.

,Die Erde ist ein gewalttditiges Paradies erschlielt Kapusciniskis literarischen Kontinent in
seiner ganzen Tiefe, quer durch alle Genres und Erdteile.*

Mit diesem Klappentext warb der Verlag fiir das Werk und erntete fast ausschlieBlich
freundliche Pressekritiken. Hans-Jiirgen Wesener fiihlte sich nochmals in seiner
Uberzeugung bestitigt, dass der Autor nicht nur in seiner Reporterrolle ,in der
hektischen und sensationsliisternen Medienwelt zu den letzten Mohikanern (zihlt)*”'. Da
der Band ,.,eine Art Best—of—Kalpus’cir’lski“72 aus vierzig Jahren seiner journalistischen und
schriftstellerischen Berufe darstellte, nutzten manche Kritiker die Gelegenheit zu ersten
zusammenfassenden ,Gutachten’. So versuchte Hans-Jiirgen Hinrichs”® ein thematisches
Charakteristikum, einen inhaltlichen Schwerpunkt des Gesamtwerkes herauszuarbeiten.
Es sind ,,(d)ie Erfahrung der Fremde und die Aufmerksamkeit auf die Vielfalt der
Kulturen, die im Mittelpunkt der Arbeit stehen. Seine besondere Affinitit gilt dabei den
Menschen der sog. Dritten Welt — den Opfern der schmutzigen politischen Spiele, ihren
existenziellen Sorgen und ihrem tagtiglichen Kampf ums Uberleben. Den Hintergrund
dieser Zuneigung schnitt KapusScinski bereits in Imperium an. Die Erde ist ein
gewalttitiges Paradies ergidnzte mit bisher unbekannten Texten ,ein Bild vom
Werdegang des in einer armen polnischen Provinz geborenen und sich in andere Welten
entwerfenden Mannes“. Unter Beriicksichtigung des literarischen und kulturpolitischen
Anspruchs verglich Hinrichs den Autor mit Gabriel Garcia Mdarquez, V. S. Naipaul und
Bruce Chatwin, im deutsprachigen journalistischen Zusammenhang mit Egon Erwin
Kisch und Giinther Wallraf. Speziell im Afrika-Kontext kam dem Rezensenten bei der
Lektiire des Buches ein anderer Forscher des Schwarzen Kontinents — Heinrich Barth —
in Erinnerung. IThm gleicht Kapusciniski in der Fihigkeit, bei der Begegnung mit der

afrikanischen ,,Magie“, dem ,,Zauber und dem ,,Geheimnis* ,,an die Grenzen der

% Vgl. Horner, Wolfgang: ,.Die Aura des Unschuldigen.” In: Frankfurter Rundschau, 9. September 2000.
% Aus der Pressenotiz des Verlegers, Skript zur Verfiigung gestellt von der Pressestelle des Eichborn-
Verlags.

™ Dazu zihlen u. a. Begegnung mit der anderen Welt (S. 29-30), Notizen von der Ostseekiiste (S. 31-37)
und Busch auf polnisch (S. 298-306) wie auch Ausziige aus vielen Interviews mit Kapusciriski.

"' Wesener, Hans-Jiirgen: ,,Kapusciniski und allerlei frohliche Diebe.” In: Die Welt, 22. September 2000.
2 Fischer, Giinther: ,,.Der poetische Dokumentar.* In: Der Standard, 14. November 2000.

73 Hinrichs, Hans-Jiirgen: ,,Der Schriftsteller als szenischer Arrangeur.* In: Der Bund (Der kleine Bund),
14. Oktober 2000.
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Vorstellungskraft vorzudringen. Hinrichs Ausfithrungen implizieren den in der
vorliegenden Arbeit anvisierten postkolonialen Blick Ryszard Kapuscinskis, denn der
Autor

»schaut [...] Afrika nie mit den triiben Augen derer an, die es zum Objekt ihres Mitleids

machen und glauben, ihm damit noch etwas Gutes zu tun.”

SchlieBlich soll noch auf eine zu Beginn dieses Unterkapitels angedeutete Dimension des
Buches hingewiesen werden, die vor allem Kapuscinski-Fans mit groBem Interesse
aufgenommen haben. Durch den Text Notizen von der Ostseekiiste, der auf Deutsch zum
ersten Mal abgedruckt wurde, konnte der deutschsprachige Leser Néaheres iiber

«“5 erfahren.

,Kapuscinskis Positionen zur Solidarnosc und zum Kriegsrecht in Polen
Denn iiber sein Heimatland direkt hat der Autor relativ selten geschrieben. Die wenigen
Reportagen iiber die polnischen Verhiltnisse wurden in den 50er und 60er Jahren
verdffentlicht und nur auszugsweise ins Deutsche iibersetzt.”®

So bot ,eine Reihe brillanter Stiicke aus den Nebenwerken®, wie es der
Herausgeber hinsichtlich der im deutschsprachigen Raum unbekannten Texte
formulierte’’, einige Einsichten in Kapusciniskis Berufsbiographie. Dass der Reporter in
den vielen Jahren des polnischen Realsozialismus und der Zensur sehr oft ins Ausland
geschickt wurde, wurde oft einseitig ausgelegt, namlich dass er zu den privilegierten
Journalisten gehoren musste. Die Kldrung bzw. Verarbeitung dieser Vergangenheit
vermissten manche deutsche Kritiker in seinen Biichern. So beispielsweise Hans
Christoph Buch, der seine Rezension’ iiber Afrikanisches Fieber mit folgenden Worten
beendete:

,,Wie es kam, dass er aus dem kommunistischen Polen in die Dritte Welt entsandt wurde,
welchen politischen Pressionen seine Arbeit unterlag und was fiir ideologische
Konzessionen ihm abverlangt wurden: Die Antwort auf diese Fragen ist vermutlich kaum
weniger interessant als die exotischen Welten, in die Kapusciriski seine Leser entfiithrt.*”

Eine Antwort auf diese Fragen fand dagegen Elke Schubert in Die Erde ist ein
gewalttitiges Paradies in den ,Zitaten aus Interviews, die den einzelnen Artikeln des
Buches vorangestellt wurden. Die Linder der ,Dritten Welt’” waren fiir die damaligen
kommunistischen Regierungen zu weit entfernt, als dass die Reportagen iiber Afrika oder

Lateinamerika fiir die osteuropéische politische Ideologie gefdhrlich sein konnten. Fiir

™ Ebd.

75 Schubert, Elke: ,,Uberall kann Polen sein.“ In: Siiddeutsche Zeitung, 14. Oktober 2000.

6Vgl. Kap. 2 in diesem Teil dieser Arbeit.

7 Im Klappentext der Eichborn-Ausgabe.

78 Schubert, Elke: ,,Uberall kann Polen sein.“ In: Siiddeutsche Zeitung, 14. Oktober 2000.

7 Buch, Hans-Christoph: ,,Bis zur Weillglut erhitzt.” In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2. November
1999.



201

Kapusciniski bedeutete dies eine Art schriftstellerische Freiheit. Dass er es mit den
scheinbar konkreten afrikanischen Themen schaffte, das scharfe Auge der damaligen
Zensur hinters Licht zu fiihren, beweisen seine Biicher und ihre Rezeption handfest.*

In einigen Pressekommentaren wurde diese Textsammlung als eine Art geeigneter
Einstieg in das Gesamtwerk Ryszard Kapusciniskis empfohlen. Weil das Album jedoch
,»viel Bekanntes enthilt”, konnten die Kenner des polnischen Autors zu Recht ,.ein wenig

«81

enttduscht“"" sein.

3.10 Meine Reisen mit Herodot

Das 2004 in Polen erschienene Buch wurde ein Jahr spéter von Martin Pollack ins
Deutsche iibersetzt und in der Anderen Bibliothek veroffentlicht. Seine
autobiographische Komposition (aber auch das Alter des Autors — Jahrhang 1932)
verleitete viele deutschsprachige Kritiker dazu, Kapuscinski teilweise in den
,,Pensioniertenstand‘‘82 zu schicken. Nach Afrikanisches Fieber gehort auch der Band
Meine Reisen mit Herodot zweifellos zu den zusammenfassenden Schlussbiichern des

Reporters, in denen er ,alle Stationen seines Reiselebens [...] Revue passieren ldsst

%0 Spekulationen dariiber loste allerdings die Verdffentlichung im Mai 2007 der sogenannten
,-Akte Kapuscinski” durch das polnische Institut fiir Nationales Gedenken aus. Das Institut
verwaltet das Archiv des Geheimdienstes der ehemaligen kommunistischen Regierung Polens.
Aus der Akte geht hevor, dass Kapusciniski wéahrend seiner Arbeit fiir die polnische
Nachrichtenagentur PAP zwischen 1967 und 1972 mit dem Geheimdienst kooperierte. Die von
ihm verfassten Personen-Berichte enthielten jedoch eher diirftige Informationen. Fiir Stefanie
Peter belegen sie ,,noch am ehesten, dass sich Kapuscifiski die Anspriiche des Dienstes durch das
Abliefern halbliterarischer Portriskizzen erfolgreich vom Hals zu halten wusste.” (Peter,
Stefanie: ,,Nicht allzu stark unter Druck gesetzt.” In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 24. Mai
2007.). In der deutschsprachigen Presse wurde die Verodffentlichung der Akte iiber in erster Linie
mit der Politik der rechtskonservativen Regierung Polens in Verbindung gebracht und sogar als
»Instrumentalisierung von in der Gesellschaft anerkannten Personlichkeiten [...] fiir partikulare
Interessen” interpretiert (Becker, Artur: ,,Polens Biichse der Pandora.” In: Frankfurter Rundschau, 23. Mai
2007). Der selben Meinung waren auch: Gerhard Gnauc (vgl. Ders : ,,Die Akte Kapuscinski.“ In: Die Welt
Online, 23. Mai 2007, http://www.welt.de/welt_print/article§9004 1/Die_Akte_Kapuscinski.html) und Carl
Wihelm Macke (vgl. Ders.: ,,Jetzt also Kapuscinski.“ Magazin Titel. Literatur und mehr, 24. Mai 2007,
http://www.titel-forum.de/modules.php?op=modload&name=News&file=article&sid=5702). Fiir Macke
war ein solcher Verlauf der Ereignisse sogar verhersehbar: ,,Niemand konnte zweifeln, dass irgendwann
auch dieser schreibende Fenster6ffner und Weltliebhaber [R. Kapuscifiski — der Verf.) in den
nationalistisch-katholischen Abrechnungsfuror der heute in Polen regeirenden Politiker und ihrer
Vergangenheitsschniiffler geraten wiirde.*

81 Buch, Hans-Christoph: ,,Bis zur Weilglut erhitzt.” In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2. November
1999.

82 Widmer, Thomas: , Ryszard Kapuscinski, Einzelginger in Begleitung.“ In: Die Weltwoche, 8. Dezember
2005.
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[...]“.** Wihrend allerdings einige Rezensenten diesen Umstand anhand des Herodot-
Buches durchaus wohlwollend beurteilten, interpretierten ihn andere Kritiker dagegen als
eine Art Schwiche des Autors. Auf der einen Seite wollte man bei Gelegenheit das
gesamte literarische Schaffen des ,,modernen Weltenbummlers**

Loffler oder Carl Wilhelm Macke taten:

ehren, wie es Sigrid

,.Kapuscifiski, heute nach fast einem halben Jahrhundert eines ruhmreichen Reporterlebens
in der Phase der harmonisierenden Schlussworte und vergoldenden Riickblicke angelangt,
verneigt sich vor Herodot als dem ersten Reporter der Welt.*®

wLangsam nidhert sich [..] Ryszard KapusScinski, der in den Jahrzehnten seines
Berufslebens fast die ganze Welt gesehen hat, einem Alter, in dem man Bilanzen zieht,
Autobiographien schreibt, an Lehren fiir die kommenden Generationen denkt.**®

Auf der anderen Seite, vertreten von Wolfgang Schneider oder Sabine Vogel, warf man
ithm Wiederholung, Verdoppelung, Trivialitdt, philosophierendes Generalisieren oder
implizit sogar ein 6konomisches Kalkiil vor:

,»Mit siebzig Jahren ist Kapuscifiski ins Stadium der sekundidren Verarbeitung und
Ausdeutung seiner Reiseerfahrungen getreten. ™’

,Ist Kapuscifiski nun beim Versuch, diese Reportagen philosophisch aufzumanteln
gescheitert? Hat er sich iiberhoben? Warum musste er permanent die Worte ,Grenzen
iberschreiten’ unterstreichen? Wurde er von Enzensberger darum gebeten? Brauchte er
Geld? Sucht er die letzte Antwort?“**

Ahnliche Reaktionen kann man hinsichtlich der langen Passagen aus Herodots Historien
feststellen, die Kapusciniski in unverdnderter Form in seine eigenen Erzidhlungen
eingeflochten hat. Ungeachtet der Intention des Autors, die an der Reportagekunst
Interessierten zum Lesen von Herodot einzuladen, interpretierte Schneider das ausgiebige
Zitieren aus dem Werk des Altgriechen wie auch die dazugehtrenden Kommentare und
Reflexionen Kapusciniskis zu den Schwachpunkten dieses Werkes. Im Gegensatz dazu
brachte Kurt Flasch seine Dankbarkeit zum Ausdruck, dass der polnische Autor der
Verfiihrung widerstanden hat, Herodot zu modernisieren. So ,,beweist (er) GroBe, Frische
und Dauerhaftigkeit des antiken Textes, [...]“.89 In demselben Tenor dulerte sich Loffler,

fiir die es ,,den besonderen Reiz dieses Weltbuches (ausmacht),

8 Eisinger, Ute: ,Langsame Nachrichten.“ In: Literaturkritik.de, 5. Mai 2006.

% Flasch, Kurt: , Reporter ohne Grenzen.“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4. Februar 2006.

% Loffler, Sigrid: ,,Unterwegs mit Herodot.“ In: Literaturen. Das Journal fiir Biicher und Themen 3/2006.
86 Macke, Carl Wilhelm: ,,Die Nachbarn des nichsten Nachbarn.* In: Magazin Titel. Literatur und mehr,
29. Januar 2006.

87 Schneider, Wolfgang: ,,Mit Herodot auf Reisen.* In: www.dradio.de/dkultur/sendungen/kritik/452142/,
28. Dezember 2005.

88 Vogel, Sabine: ,,Der Charme der Fragezeichen.” In: Berliner Zeitung online, 22. Dezember 2005.

89 Flasch, Kurt: ,,Reporter ohne Grenzen.“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4. Februar 2006.
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(d)ass man hier zwei Biicher in einem liest und Herodots wundersame Geschichten in

Kapusciniskis transkontinentalen Bewegungen und seinen lebhaften Nacherzihlungen

immer mitlaufen*.”’

Einig war man sich jedenfalls iiber den ,hohen literarischen Anspruch®”' des
Buches, der sich in erster Linie in der plastischen Kombination zweier Texte aus zwei
Jahrtausende voneinander entfernten Wirklichkeiten manifestiert. Der Autor selbst

“2  Obwohl man in der

nannte es ,die postmoderne Art der Geschichtsschreibung
Anlehnung an  geschichtswissenschaftliche = Forschungserkenntnisse  feststellte,
Kapusciniski ,,nimmt die antiken Texte zu sehr als Tatsachenberichte, wo es sich um
kleine Mythen und Exempla-Erzihlungen handelt“”, lieB man es nicht als Kritikpunkt
gelten. Die Rezensenten gestanden dem Literaten das schriftstellerische Recht zu, sich
des altgriechischen Werkes nach Belieben zu bedienen. Dass die Kritiker aber zugleich
auf die Methoden der Reporterarbeit eingingen und dass sie Kapuscinskis Bild dieses
Berufes allesamt zustimmten, kann als Zeichen dafiir ausgelegt werden, dass das von ihm
gepriagte Genre — die literarische Collage — definitiv Akzeptanz erlangte.
Anerkennungsworte fand die deutschsprachige Kritik dariiber hinaus fiir den
,postkolonialen Blick’ des Autors bei der Darstellung anderer Kulturen sowie seinen
respektvollen Umgang mit dem Anderen. So nannte ihn Andrea Seibel ,,einen Versohner,

einen der das Fremde geradezu vergottert”*

und unterstrich seine Fihigkeit, ,,im
Fremden und Anderen (aufzugehen)*. Wie auch sein antiker Vorgidnger und Vorbild geht
der moderne Reporter

»an die Grenzen (seiner — Verf.) Moglichkeiten, ohne Allwissenheit vorzuschiitzen, und
zwar ohne Kalkiill mit Bedacht und ohne Hast mit der Weile, die das Einlassen auf die
fremde, meist brenzlige Sache erlaubt.*”

Nach der Erstausgabe im Eichborn-Verlag wurde der Band Meine Reisen mit
Herodot 2006 im renommierten Frankfurter Verlag ,Biichergilde Gutenberg*
aufgelegt.”® Wie sich spiter herausstellen sollte, war es das letzte Buch Ryszard
Kapuscinskis, das ins Deutsche iibertragen wurde. Postum erschienen nur noch die zuvor
verfassten zwei nédchsten Teile seiner Lapidaria. Sie wurden in der deutschsprachigen

Edition zu dem Band Notizen eines Weltbiirgers zusammengefasst.

% Loffler, Sigrid: ,,Unterwegs mit Herodot.“ In: Literaturen. Das Journal fiir Biicher und Themen, 3/2006.
ot Eisinger, Ute: ,Langsame Nachrichten.“ In: Literaturkritik.de, 5. Mai 2006.

%2 7it. nach Brinkbdumer, Klaus: ,,Ein Dichter und sein Lenker.” In: Der Spiegel, 22.02.2006, S. 144-147,
hier 146.

93 Flasch, Kurt: ,,Reporter ohne Grenzen.“ In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4. Februar 2006.

o4 Seibel, Andrea: ,,Herodot und Er.“ In: Die Welt, 3. Dezember 2005.

95 Eisinger, Ute: ,,Langsame Nachrichten.” In: Literaturkritik.de, 5. Mai 2006.

% AuBerdem hat der Piper-Verlag fiir Oktober 2007 die Taschenbuchausgabe angekiindigt.
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3.11 Notizen eines Weltbiirgers

Die in diesem Band versammelten Aufzeichnungen liegen im polnischen Original
als Lapidarium IV (2000) und Lapidarium V (2002) vor. Mit der Herausgabe dieses
Buches wollte der Eichborn-Verlag den 75. Geburtstag seines langjdhrigen Autors feiern.
Im Geschenk waren auBerdem enthalten: die Neuauflage der Iran-Reportage Schah-in-
Schah und eine Hortextsammlung Kapusciriskis Welt. Stationen eines Weitgereisten®’,
die bei Eichborn Lido erschienen ist. Kurz vor seinem Geburtstag verstarb Ryszard
Kapuscinski in Warschau. So sind Notizen eines Weltbiirgers wahrscheinlich zum letzten
Buch®™ des Autors in deutscher Sprache geworden. Den Umstinden entsprechend
bezeichnete die Presse in Deutschland, in Osterreich und in der Schweiz das Buch als

“99, als ,,die letzten Aufzeichnungen“loo. Die zum Teil bereits in

,,eine Art Vermichtnis
der Kritik iiber Meine Reisen mit Herodot vorgenommene Zusammenfassung von des
Gesamtwerkes Kapuscinskis erwies sich als eine Art diistere Prophezeiung, so dass die
Tendenz zur Abrechnung in den Rezensionen von Notizen eines Weltbiirgers
vorherrschend war. Die in diesem Buch herausgefundenen Themen versuchte man zu
Schwerpunkten und inhaltlichen Kernelementen des gesamten, fiinfteiligen Lapidaria-
Zyklus zu erkldren sowie ein umfassendes Erfolgs-Bild des berithmten Reporters und
Literaten zu skizzieren. Nora Zoglauer fielen hauptsidchlich zwei Problemfelder auf: die
sozialkritische Auseinandersetzung des Autors mit der Globalisierung und seine Kritik an
der Entwicklung der modernen Massemedien. Diesen Bereichen sind auch die von
Martin Sander formulierten zentralen Inhalte der Notizensammlung zuzuordnen: ,,(d)ie
Zusammenhinge von Unterdriickung und Emanzipation, von Entwicklung und

Riickstindigkeit“.'”" Besonders genau analysierte man im Vergleich zu Kapusciriskis

frilheren Biicher ,lauter(e) und ,schriller(e)* , Klage* iiber den Eurozentrismus der

7 Zur Rezension dieser Horbuchsammlung vgl. u. a. Wollowski, Sabine: ,,Auf Augenhohe. In: Freitag
Nr. 17, 27. April 2007.

% Im Mai 2007 erschien in polnischen Sprache Lapidarium VI, zuisammengestellt aus Notizen des Autors
bereits nach seinem Tod. Ob der Band jemals in deutscher Sprache herausgegeben wird, bleibt ungewiss.
Im April 2007 wurde auch seine Essaysammlung verdffentlicht: Rwqcy nurt historii. Zapiski o XX i XXI
wieku (Die reifiende Stromung der Geschichte. Notizen iiber das 20. und 21. Jahrhundert — Ubersetzung
durch den Verfasser). Krakau, Znak 1997.

9 Zoglauer, Nora: ,,Notizen eines Weltbiirgers.* In: Radiosender 01, 3. Februar 2007
(http://oel.orf.at/highlights/73964.html).

100 Macke, Carl-Wilhelm: ,,Weltbiirger statt Global Player.“ In: Magazin Titel. Literatur und mehr, 21.
Februar 2007.

101 Sander, Martin: ,,Notizen eines Weltbiirgers.* In: dradio.de, 8. Februar 2007
(http://www.dradio.de/dlf/sendungen/buechermarkt/592025).
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Bewohner des ,Alten Kontinents’, den Burkhard Bischof den ,,Hang zur Nabelbeschau*
nannte und, dem Autor zustimmend, schrieb:

»lhn verstort, drgert die zunehmende Einbunkerung Europas, das Hochziehen von
Befestigungsmauern, das Herunterlassen der Grenzschranken. [...] (Kapuscinski — Verf.)
beklagt sich, dass im europdischen Denken auBereuropiische Wirklichkeiten keinen Platz
finden.*'"

Der Aufmerksamkeit der Buchrezensenten entging allerdings nicht, dass hier keine
oberfldchliche und einseitige Kritik vorliegt, die, simtliche Stereotype bedienend, den
bosen Starken verurteilt und den unschuldigen Schwachen bemitleidet. Auch mit den
einheimischen Politikern der ehemaligen Kolonien rechnet der Reporter auf Schirfste ab:

,.Kapusciiski spricht vom bitteren Nachgeschmack des antiimperialistischen Kampfes in
der Dritten Welt. Er fiihrt die Korruption und blutige Gewalt in den dortigen Lindern vor
Augen.“'”

Ebenso kritisiert er manche internationalen, durch demokratische Wahlen abgesicherte

104 parallelen zu den MaBnahmen der internationalen

Bestrebungen, und hier sieht Sander
Staatengemeinschaft im ehemaligen Jugoslawien, die als ,,(e)in neuer antirassistischer
Rassismus® bezeichnet werden konnen: ,die Beseitigung von Spannungen und
ethnischen Konflikten, indem man die jeweiligen Parteien physisch und rechtlich trennt,
indem man faktisch eine Art von Apartheid einfiihrt“.'” Betont wurde dariiber hinaus die
kontridre Position KapusScinskis zu Samuel Huntingtons Theorie vom ,Kampf der
Kulturen’. Sie lenke vom eigentlichen Problem der heutigen Welt ab — von der
ungeheuren Kluft zwischen Arm und Reich.

Ungeachtet einiger weniger Beanstandungen und Einspriiche'®, die sich auf einige
separate Fragmente des Bandes bezogen, oder eines angesichts der splitterartigen
Buchkonzeption etwas seltsamen Kommentars, das Buch ,,fordert die Spannung nicht

unbedingt*'”’

, rihmte die deutschsprachige Kritik, hier exemplarisch Hans-Dieter Schiitt
in der Zeitung ,,Neues Deutschland“, den Autor als ,,einen Kiinstler des Wirklichen*, als
»einen Chronisten des Wahrhaftigen und seine Notizen als ,das Journal der
Weltempfindung mit ,hdchst schliissige(n) Einsichten“.'”® So entging es

verstandlicherweise vielen Rezensenten nicht, wie sich Kapusciniski, angeregt durch die

192 Bischof, Burkhard: ,Ryszard Kapusciriski: Notizen eines Weltbiirgers.“ In: Die Presse, 27. Januar 2007.
103 Sander, Martin: ,,Notizen eines Weltbiirgers.“ In: dradio.de, 8. Februar 2007
(http://www.dradio.de/dlf/sendungen/buechermarkt/592025/).

1% ygl. ebd.

195 Notizen eines Weltbiirgers 2007: 52.

106 Vgl. Bischof, Burkhard: ,,Ryszard Kapusciriski: Notizen eines Weltbiirgers.* In: Die Presse, 27. Januar
2007.

107 Sander, Martin: ,,Notizen eines Weltbiirgers.* In: dradio.de, 8. Februar 2007
(http://www.dradio.de/dlf/sendungen/buechermarkt/592025/).

108 Schiitt, Hans-Dieter: ,,...sich anzufreunden®. In: Neues Deutschland, 3. Mirz 2007.
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d“!% schilderte er den

Bundestagswahl 1998, an Gerhard Schroder erinnerte. ,,Entlarven
ein Jahr zuvor in seinem Vortrag iiber Russland anwesenden Politiker als einen
Medienmenschen, als einen, der ,,nur fiir eines zugénglich (war): fiir die Bitten, Zurufe,
ja Anweisungen der Fotoreporter und Kameraleute vom Fernsehen.* ''”

In den Buchbesprechungen wurde hiufig auch die mittlerweile zu Kapuscinskis
Markenzeichen gewordene Zeitlosigkeit seiner Texte bzw. ihr ,,Langzeitwert“111
hervorgehoben. Einen Beweis dafiir, dass seine Beobachtungen die néchste Zeitprobe
iberstanden, lieferten paradoxerweise u. a. auch die Verfasser der gerade eben
besprochenen Rezensionen selbst. Wie in einem Chor stimmten sie allesamt der in allen
Teilen der Lapidarium-Reihe vorhandenen Medienkritik zu. Der Arroganz und Flachheit
der auf sensationelle Bilder ausgerichteten Medien (Fernsehen) und der unseridsen
journalistischen Arbeit (Boulevardpresse) stellte Kapusciniski immer einen redlichen
Reporter entgegen. Einem solchen Reporter geht es nie ausschlieBlich um ein schnelles
Faktensammeln und deren Aktualitit, die meistens Fliichtigkeit und zweifelhaften
Wahrheitsanspruch des Vermittelten zur Folge haben. Die Grundlagen jedes anstiandigen
Journalisten sollen vielmehr sein: ein umfangreiches, fundiertes Wissen und vor allem
eine langsame, genaue Recherche, die Liebe zum Detail. So kann eine Bemerkung des
Schriftstellers zur Art und Weise der Welterkundung auch auf die Arbeit eines jeden
Reporters iibertragen werden:

»Ruhig! Langsam! Verharre! Wenn du dich beeilst, siehst du nichts, erlebst du nichts,
erfihrst du nichts, denkst du nicht! Das rasche Tempo trocknet die tiefen Schichten deines
Geistes aus, dimpft deine Empfindsamkeit, sterilisiert und entmenschlicht dich.<'"*

Gleichwohl las man nach dem Tod des Autors in der deutschsprachigen Presse folgende,
sicherlich verwirrende, weil nicht genug recherchierte Informationen:

~BEr (R. Kapuscifiski — Verf.) verstartb am Dienstag in Warschau nach einer
Darmoperation'"

,In seinen Notizen erinnert sich der Ende Februar verstorbene polnische Journalist [...]114

Dabei starb Kapuscifiski am 23. Januar 2007 drei Tage nach einer Herzoperation in

einem Warschauer Krankenhaus.

109 Niedermeier, Cornelia: ,,Patriot der Welt: Ryszard Kapuscinski.* In: Der Standard, 17./18. Februar
2007.

"% Notizen eines Weltbiirgers 2007: 55f.

L Bischof, Burkhard: ,,Ryszard Kapuscinski: Notizen eines Weltbiirgers.“ In: Die Presse, 27. Januar 2007.
"2 Notizen eines Weltbiirgers 2007: 267.

13 Bischof, Burkhard: ,,Ryszard Kapuscinski: Notizen eines Weltbiirgers.“ In: Die Presse, 27. Januar 2007
(Hervorhebung durch den Verf.).

14 Macke, Carl-Wilhelm: ,,Weltbiirger statt Global Player.“ In: Magazin Titel. Literatur und mehr, 21.
Februar 2007 (Hervorhebung durch den Verf.).
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4. Kultureniibersetzer, Zeitkritiker und Weltkenner — nur einige Gesichter von

Ryszard Kapuscinski: Ein Resiimee

Es besteht kein Zweifel daran, dass Ryszard Kapusciiski sowohl in der
journalistischen Welt als auch als literarische Gestalt eine Ausnahmeerscheinung
darstellt. Nachdem der Autor 1999 in seiner polnischen Heimat zum ,,Journalisten des
Jahrhunderts* gewéhlt wurde, beobachtet man u. a. in den deutschsprachigen Medien,
dass diese Auszeichnung inzwischen international {ibernommen wird. Augrund seiner
fiinfzigjahrigen Erfahrung ist er unter den Reportern ldngst zu einer Institution geworden,
seine Art zu schreiben erreichte Lehrbuchstatus, seine Biicher gehdren derweil vielerorts
zum Lesekanon. Hochgeschitzt wird er vor allem fiir seine literarischen Collagen, ein

h“!!"> nannte. Denn sie stellen

von ihm geschaffenes Genre, das er gerne ,kubistisc
meistens ein Amalgam aus einer Vielzahl verschiedenster Gattungen dar. Inzwischen hat
man die unzidhligen Versuche aufgegeben, seine Texte gattungsspezifisch einzuordnen.
Die Zukunft des Journalismus, der nicht eine ,Eintagsfliege’ sein mochte, sondern
zeitliche Proben iiberstehen will, sah der Autor in der literarischen ,,Essayisierung“.116
Wie man es in der Praxis schafft, lehrte er u. a. wihrend der Schreibwerkstitten fiir junge
Adepten des Berufes in der von Gabriel Garcia Mérquez gegriindeten Journalismus-
Schule.''” Seine Inspiration waren immer die Reisen, ohne die, wie er meinte, keines
seiner Biicher entstanden wére. Aus diesem Grund wird er manchmal als
Reiseschriftsteller bezeichnet, was angesichts der literarischen Qualitit seiner Werke und
der interdisziplindren, inhaltlichen Spannbreite seines Schaffens gewisslich zu kurz
greift. Bei der Verleihung des Bruno-Kreisky-Preises fiir sein Lebenswerk an Ryszard
Kapuscinski sagte der Laudator André Heller:

»~Kapuscinski einen Reiseautor oder Auslandsreporter zu nennen ist so idiotisch und
banausenhaft, wie eine Stradivari als Fidel zu bezeichnen oder Charlie Chaplin als
SpaBmacher.«'"®

Im Laufe der Jahre bestritt Kapusciniski eine Entwicklung von einem ,,senior war

correspondent'"® hin zu einem Dichter in der Maske des Reporters'?” und betrat miihelos

"3 Vol. Die Welt im Notizbuch 2000: 28 und 33.

1% yol. ebd. 37.

17 Vgl. Findeisen, Hans-Volkmar: ,,Zeilen aus Macondo.* In: Die Zeit, 29. Dezember 2005.

"' Die Rede hielt André Heller am 24. Mai 2004.
(www.renner-institut.at/kreisky/Kapuscinski_laudatio_heller.pdf). Der Preis wird seit 1993 wird von der
Bildungsorganisation der SPO und dem Dr.-Karl-Renner-Institut im Gedenken an den ehemaligen
Bundeskanzler Osterreichs Bruno Kreisky (1911-1990) fiir das politische Buch vergeben.

19 Vgl. Cordsen, Knut: ,Reporter gehen nicht in die Rente.* In Siiddeutsche Zeitung, 19./20. August 2000.
120 yol. Enzensberger, Hans Magnus: Ach Europa! Frankfurt am Main, Suhrkamp 1987: 350.
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das Feld der hohen Literatur. Dabei verstand er die Aufgabe der Literatur nicht in der
Erschaffung imaginédrer Welten, sondern vor allen in der Erkldarung der lebensweltlichen
Wirklichkeit. In diesem Zusammenhang zitierte Klaus Birkenbaumer in einem Spiegel-
Artikel Horace Engdahl, eines der Mitglieder des Literaturnobelpreis-Komitees:

,Die Literatur ist heute Zeuge, sie nimmt ihr Material direkt aus der Wirklichkeit, wie Imre
Kertész oder Ryszard Kapusciriski es tun oder V. S. Naipaul... Fiction ist nicht mehr der
Kern der Literatur. Der liegt in der Sprache, die eine Verantwortung gegeniiber ihrem
Material iibernimmt.“'*'

Sein deutscher Freund Giinter Grass erkléarte Ryszard Kapusciniski einige Jahre friiher als
,hobelpreiswiirdig®; Grass hatte sich bereits 2001 generell dafiir ausgesprochen,
demnéchst auch literarisch anspruchsvolle journalistische Texte mit der hochsten
literarischen Auszeichnung der schwedischen Akademie zu ehren.'” Seitdem wurde
Kapuscinski tatsdchlich iiber viele Jahre ernsthaft als Nobelpreis-Anwirter gehandelt.
Jede Kiritik, die sein Werk in eine Schublade stecken wollte, musste unvermeidlich
scheitern. Denn der Autor schien auf einer fortwidhrenden ,,Wanderschaft vom

Journalismus hin zur Literatur'>?

zu sein. Diese Wanderung darf allerdings nicht
unbedingt linear, wie etwa die westliche Zeitwahrnehmung, begriffen werden. Vielmehr
hatte der Prozess den Charakter des Pendelns oder der Zirkulation, verglichen mit der
oralen Erzihltradition afrikanischer Volker. Nie hat sich Kapusciiski von dem
Wirklichkeitsbezug des Journalismus gelOst, nie war er nur phantasierender Literat. Sein
Wesen war das Grenzgingertum, an den Grenzen suchte er seine Themen, dort
verbrachte er fast sein ganzes Leben. Daher meinte er, wenn er sich selbst als
~Entwurzelten* bezeichnete, gewiss nicht nur seine durch Krieg und Volkerwanderung
gezeichnete Kindheit, sondern auch seine ,Heimatlosigkeit’ im Sinne der postkolonialen
Theorie Salman Rushdies. Zugleich wurde sein schriftstellerisches Gesamtwerk durch
die intellektuelle Uberwindung dieser Grenzen geprigt, in dem er in die Rolle des
sachkundigen Kultureniibersetzers schliipfte. Seinen literarischen Anniherungsversuchen
an andere Kulturen wohnt allemal seine respektvolle Uberzeugung inne, dass das Fremde
als der Spiegel des Eigenen zu betrachten ist. Die Reportagen iiber die ,Dritte Welt’
verhelfen insofern dem westlichen Leser, sich selbst besser zu verstehen. Fern vom

eurozentrischen Vokabular und aller Us/Them-Schemata liefern seine Texte klischeefreie

Schilderungen der armen Welt aulerhalb der Wohlstandsmetropolen des Westens. Die

121 7it. nach Brinkbdumer, Klaus: ,,Ein Dichter und sein Lenker.* In: Der Spiegel, 22. Februar 2006, S.
144-147, hier 147.

122 Vgl. DPA-Nachricht: ,,Nobelpreiswiirdig?* In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 6. Dezember 2001.
123 Gnauck, Gerhard: ,,Entwurzelter Reporter: Zum Tode von Ryszard Kapuscinski.* In: Die Welt, 24.
Januar 2007.
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Problematik des Arm-Reich-Gefilles dominierte vor allem das offentliche Engagement
Kapusciniskis. In unzédhligen Vortrigen, Konferenzen und Debatten setzte er sich vor
allem fiir seine Wahlheimat Afrika ein. Doch im Gegensatz zu anderen Afrika-
Aktivisten, die sicherlich zu Recht von den reichen Staaten finanzielle Hilfe verlangen,
betonte er allemal eine andere, seiner Ansicht nach ebenso wichtige Notwendigkeit. Der
Westen solle endlich dem in der Zeit der Sklaverei und des Kolonialismus geistig
gedemiitigten und wirtschaftlich ausgepliinderten Schwarzen Kontinent seine Wiirde
zuriickgeben. Die Literatur, die Presse, das Fernsehen sind die Medien, die diese Arbeit
beispielgebend zu leisten haben.

Ryszard Kapuscinskis diszipliniibergreifendes Wissen und seine Erfahrungen mit
der ,Dritten Welt” wurden auch im deutschsprachigen Raum immer hochgeschitzt. Nicht
ohne Grund wurde er 1997 von der Stiftung ,,Weltbiirger e. V.“, dem vom VW-Konzern

gegriindeten ,,Forum fiir kulturelle Verschiedenheit*!?*

, nach Hannover eingeladen, um
tiber die Auswirkungen der Globalisierung in der Siidhélfte der Erde zu referieren.'”
Ende 2003 erhielt er den Prinz-von-Asturien-Preis fiir Kommunikation und
Geisteswissenschaften. In der Erkldrung der Jury hiel} es:

,His works are not only valuable reports and incisive reflections on the reality that
surrounds us, but also examples of personal and professional ethics in a world where
unfettered, undoctored information is an ever-increasing necessity.«'*°

An dem renommierten ,,Institut fiir Wissenschaften vom Menschen* hielt er Vortrige im
Rahmen der ,,Lectures in Human Sciences®. In einem von ihnen'?” zeichnete er in einem
historischen Riickblick das Bild der interkulturellen Begegnungen von Menschen nach,
und in Anlehnung an das Denken Emmanuel Lévinas diskutierte er iiber die Zukunft des
Zusammenlebens von Menschen unterschiedlicher Rasse, Nation und Kultur.'”® Einen
seiner letzten offentlichen Auftritte bestritt KapusScinski in der Freien Universitit im

siidtirolischen Bozen, einer Stadt, ,in der drei verschiedene Sprachgruppen

124 Vgl. Gmunder, Stefan: ,Ubersetzer der Welt.“ In: Siiddeutsche Zeitung, 7. Dezember 2004.

125 Vgl. Schmidt, Thomas E.: ,,Vom interkulturellen Verstehen.* In: Siiddeutsche Zeitung, 11. November
1997.

2% http://www.fundacionprincipedeasturias.org/ing/04/premios/premios3_2003.html.

"2 Die Veranstaltung fand am 30. November 2004 statt. Kapusciriskis Vortrag u. d. T. ,,On Others* ist
nachzulesen auf der Homepage des ,,Institute for Human Sciences*
(http://www.iwm.at/index.php?option=com_content&task=view&id=178&Itemid=368).

128 7itiert nach der Pressemitteilung der Stadt Bozen aus dem OEW Rundbrief, 11. Oktober 2006
(http://www.gemeinde.bozen.it/UploadDocs/2704_OEWrundbrief_Kapuscinski.pdf).

128 yol. Anhang.
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zusammenleben und ein Beispiel geben, das fiir unsere Geschichte und unsere Zukunft
wichtig st

Das ungeheuer grofle Echo, das der plotzliche Tod von Ryszard Kapuscinski in der
Weltpresse ausloste, bestétigte nochmals die angesehene Stellung des Autors unter den
Intellektuellen. In der deutschsprachigen Medienlandschaft 16ste die Nachricht eine
Welle von Nachrufen aus,' in denen alle meinungsprigenden Zeitungen und
Zeitschriften dem polnischen Autor die letzte Ehre erwiesen. Erwédhnt sei hier
exemplarisch der Artikel von Martin Pollackm, dessen kongeniale, durch die Kritik
immer'* gepriesene Ubersetzungen ins Deutsche zum Erfolg der Biicher Kapusciniskis in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz erheblich beigetragen haben und der folglich
wie kaum ein anderer sein Gesamtwerk kennt. In einigen bildhaften Riickblenden
schilderte er ,seinen polnischen Autor’ als ,literarisches Vorbild, ja Lehrmeister, vor
allem aber als Freund“. Zum Schluss sprach der Ubersetzer ein Buch an, das Kapusciiski

als sein letztes Werk schreiben wollte und das lediglich Plan geblieben ist, eine

Hommage an seine Kindheit und die Heimatstadt Pirisk.

,Nun existiert dieses Buch nur in meiner Vorstellung, doch manchmal glaube ich, die
ersten Sitze zu horen, perfekt und melodisch, mein lieber Ryszard...'”

Da das letzte ins Deutsche {iibertragene Buch Kapuscinskis: Notizen -eines
Weltbiirgers bereits nach seinem Tod herausgegeben wurde, wurden die Schlusszeilen
dieses Bandes als eine Art Abschiedtext ausgelegt. Es ist ,,Das Lied der Buschmdnner

vom Tod*; es wurde in vielen Nachrufen hervorgehoben und zitiert:

1% Zitiert nach der Pressemitteilung der Stadt Bozen aus dem OEW Rundbrief, 11. Oktober 2006
(http://www.gemeinde.bozen.it/UploadDocs/2704_OEWrundbrief Kapuscinski.pdf).

0 Vgl Anhang.

P! Der Slawist, Germanist und Historiker war seit 1987 jahrelang als Spiegel-Korrespondent in Wien und
Warschau tétig. 2001 verdffentlichte es sein erstes Buch: ,,Galizien. Eine Reise durch die verschwundene
Welt Ostgaliziens und der Bukowina.* Frankfurt am Main: Insel. Dann folgten zwei Biicher, die viele
freundliche Kritiken in der deutschsprachigen Presse nach sich zogen und dem Autor Prestige und Ruhm
brachten: Der akribisch nachrecherchierte dokumentarische Roman iiber den international bekannten
Kriminalfall um die jiidische Familie Hallsmann (,,Anklage Vatermord. Der Fall Philipp Halsmann.* Wien:
Zsolnay 2002, s. Rezensionen: http://www.perlentaucher.de/buch/11077.html) und die literarische
Reportage iiber Pollacks Vater, den SS-Offizier Gerhard Bast (,,Der Tote im Bunker. Bericht iiber meinen
Vater.“ Wien: Zsolnay 2004, s. Rezensionen: http://www.perlentaucher.de/buch/18416.html). Seit 2005 ist
Martin Pollack auch ein erfolgreicher Herausgeber; von ihm erschienen bis dato zwei Béinde: Eine
Sammlung von Essays und Erzidhlungen aus der ,,Versunkenen Mitte Europas® (,,Sarmatische
Landschaften. Nachrichten aus Litauen, Belarus, der Ukraine, Polen und Deutschland.* Frankfurt am Main:
Fischer 2005, s. Rezensionen: http://www.perlentaucher.de/buch/23796.html) und eine Monographie der
polnischen Reportage (,,Von Minsk nach Manhattan. Polnische Reportagen.* Wien: Zsolnay 2006, s.
Rezension: http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/kritik/503263/).

"2 Eine einzige Ausnahme stellt hier die Rezension von Kurt Flasch in der F.A.Z. dar. Der Verfasser
monierte an der Werkstatt Pollack die iibersetzten Begriffe ,,Vollblutsreporter oder ,,auf Anhieb*, vgl.
Flasch, Kurt: ,,Reporter ohne Grenzen.* In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 4. Februar 2006.

133 Pollack, Martin: ,,Mein Freund Ryszard.” In: WOZ Die Wochenzeitung, 1. Februar 2007.
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,,Wenn wir sterben,

kommt der Wind an diesem Tag,

um uns fortzuwehen.

Der Wind weht Staubwolken hoch
und verschiittet damit die Spuren,

die dort waren, wo wir gegangen sind.
Sonst wire es so,

als wiirden wir weiterhin leben.

Die ,,Neue Ziircher Zeitung* veroffentlichte dagegen ein Gedicht Kapusciriskis aus

134

seinem letzten Lyrik-Band Die Rechte der Natur ™" Die Verse dichtete Kapuscinski

bereits 2002 und gab ihnen den suggestiven Titel Auf den Abgang des Dichters'®.

Vielleicht trat er vor seinem Tod
an das Regal

auf dem seine Bindchen standen
nicht mehr als ein paar Grashalme
erschrak dass die Ernte so mager
fiir ein hastiges Auge

unsichtbar

doch was Spinozas Nachbarn
Diamantenschleifer

(Haag, Amsterdam)

nach einem geduldigen Leben
hinterlassen hatten

fand das nicht gerade Platz

in einer Kinderhand?

In Wiirdigung des ,Reporters des Jahrhunderts* schrieb der Kritiker Volker
Weidemann, dass, nachdem schon die Nachrufe auf den Autor erschienen sind,

allmihlich ein unvermeidliches ,,Vergessen“136

einsetzt. Die vorliegende Arbeit versteht
sich als ein engagierter Beitrag dazu, einem solchen Vergessensprozess

entgegenzuwirken.

13 Ubersetzung durch den Verf., poln. Originaltitel: Prawa Natury. Krakau, Wydawnictwo Literackie
2006.

135 ,LAuf den Abgang des Dichters” (aus dem Polnischen von Gerhard Gnauck). In: Neue Ziircher Zeitung
Online, 24. Januar 2007 (www.nzz.ch/2007/01/24/fe/newzzEXBLHMS-12.html).

136 Weidemann, Volker: ,,Der Wind weht Staubwolken hoch. In: Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung,
28. Januar 2007.
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