WNCKELMANN & SOHNE
Teil 3: Verlage/Verleger

Winckelmann & Sohne

1 Entstehung
Kaum ein anderer Verlag ist fiir die Geschichte der deutschsprachigen Kinder- und

Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts so bedeutsam wie die in Berlin ansissige Firma
Winckelmann & Sohne. Sie verdankt ihre Entstehung dem Siegeszug des von Aloys
Senefelder erfundenen Steindrucks, der Lithographie. Gegeniiber traditionellen Il1-
lustrationstechniken des Buchdrucks, wie dem insbesondere im 18. Jahrhundert
vorzugsweise verwendeten, jedoch nur vergleichsweise aufwéndig zu verfertigenden
Kupferstich ermdglichte der Steindruck ein weitaus unkomplizierteres druckgra-
phisches Wiedergabeverfahren. Die Erfindung der Lithographie verbilligte die Pro-
duktion von Ilustrationen und populdrer Druckgraphik erheblich, weil durch den
Steindruck hohere Auflagenzahlen erzielt werden konnten. Dies hatte zur Folge,
dassim Vergleich zu traditionellen Illustrationstechniken steigende Einnahmen aus
den verkauften graphischen Erzeugnissen gewonnen werden konnten. Andererseits
erméglichte die Lithographie eine bessere Wiedergabequalitit der Abbildungen.

Die sogenannten Lithographischen Anstalten, die sich in der ersten Hélfte des
19. Jahrhunderts auf dieses damals modernen Druckverfahren spezialisierten, wa-
ren jedoch nicht nur ein lukratives Geschift, sondern primér herausragende Statio-
nen der Popularisierung von Wissensbesténden. Sie erschlossen nicht nur Kindern
und Jugendlichen eine neue Welt. Der Steindruck wirkte wegen der damals neuarti-
gen Plastizitit und Schérfe der Illustrationen in bis dahin nicht gekannter Dimension
in die Breite. Die darstellungstechnische Innovationskraft der Lithographie be-
stimmte in der ersten Jahrhunderthélfte die Sehgewohnheiten ganzer Generationen.
Der Steindruck avancierte zu einem Medium der Bildung und Unterhaltung stetig
wachsender Kreise der Bevolkerung.

Nicht selten firmierten die Lithographischen Anstalten zugleich als Verlags-
buchhandlungen, in denen populére Druckgraphik absatzférdernd als Illustrationen
fiir Verlagserzeugnisse verwendet wurde, die durch hohe Auflagen und wohlfeile
Preise auf eine derartige Breitenwirkung zielten. Fiir diese medienhistorisch beson-
ders interessante Entwicklung ist die Geschichte des Verlags Winckelmann & S6h-
ne in herausragender Weise beispielgebend.

Auch der Tuchhéndler Johann Christian Winckelmann war 1816 in die 1815 ge-
griindete erste Diisseldorfer Steindruckerei von Heinrich und Joseph Arnz als Teil-
haber eingetreten, weil er sich von diesem seinerzeit neuartigen Geschéftsmodell fi-
nanziellen Erfolg versprach. Er bewies damit eine feine Spiirnase. Die Lithographi-
sche Anstalt entwockelte sich unter dem Firmennamen Arnz & Co. als Steindruk-
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kerei mit Verlagsbuchhandlung zu einem 6konomisch eintrdglichen Unternehmen.
Als der Gesellschaftervertrag 1828 endete und sich Winckelmann von seinem Ge-
schéftspartner Arnz trennte, wurde ihm als Anteilseigner immerhin die stattliche
Summe von 11.000 Reichstalern ausgezahlt. Uberdies erhielt er neben dem An-
spruch auf die Hilfte der Rechte an den Erzeugnissen des Verlags, die ihm gemiB
Vertrag zustanden, auch die Hilfte der Lagerbestéinde der Firma. Heinz Wegehaupt
konstatiert:

Das Inventarium zeigt, wie umfangreich und vielfiltig die Produktion des Betriebes bis-
her war. Papier- und Schreibwaren aller Art, kolorierte Bilderbogen, Zeichenvorlagen,
naturgeschichtliche Anschauungsbilder, Heiligenbilder, Bilder zum Vaterunser, Herba-
rien, geographische Hand- und Wandkarten der Linder Europas und der Erdteile. Im
Buchverlag waren ein Naturhistorischer Atlas, eine Kleine Naturgeschichte, ein Histo-
rischer Bildersaal, ein Hand- und Schulatlas, eine Sprichwértersammlung, Fabelbii-

cher, biblische Erzihlungen u.a. erschienen. (Nach Benecke 1928, S. 2; Wegehaupt
2008, S. 5)

Johann Christian Winckelmanns Sohn Karl Georg, dernach einer Tuchhindlerlehre
im Geschift seines Vaters das Lithographenhandwerk in der Firma Arnz & Co.
gleichsam von der Pike auf gelernt hatte, war in Frankfurt am Main und Stuttgart t4-
tig gewesen, bevor ihn eine zweijihrige Titigkeit als Geschiiftsreisender durch ganz
Deutschland fiihrte. Wéhrend dieser Reise entdeckte Karl Georg Winckelmann
wiéhrend mehrmonatiger Aufenthalte in Berlin eine gewinnversprechende Markt-
liicke in der preuBischen Landeshauptstadt: Es fehlte eine innovative lithographi-
sche Anstalt! Es gelang dem Sohn, den Vater davon zu liberzeugen, unter dem Ein-
satz seines Kapitals den entscheidenden Schritt von Diisseldorf, inmitten der preu-
Bischen Rheinprovinzen, in das Zentrum Preufens, Berlin, zu wagen. Am 1. Okto-
ber 1828 griindeten Johann Christian und Karl Georg Winckelmann in der Berliner
Oberwasserstraf3e 12 die Lithographische Anstalt Winckelmann & Séhne.

2 Geschichte
Entscheidend ist, dass nicht die Kinder- und J ugendliteratur im eigentlichen Sinn,
sondern die durch das Steindruckverfahren gewonnene populire Druckgraphik
Ausgangspunkt dieses in Berlin ansissigen Verlagsunternehmens war. Dies wirkte
sichin spezifischer Weise schlieBlich auch noch zu einem Zeitpunktauf die gesamte
Verlagsproduktion aus, als kinder- und jugendliterarische Titel langst zum Schwer-
punkt der Firma avanciert waren.

Zunéchst konzentrierte sich das Unternehmen Winckelmann & Séhne auf die
Herstellung von Bilderbogen und Guckkastenbildern, die sich bei Kindern im frii-
hen 19. Jahrhundert besonderer Beliebtheit erfreuten. Das preiswerte Herstellun gs-
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Seit 1833 erschienen im Verlag der Firma Winckelmann & S6hne Monat fiir Monat ein bis
zwei illuminierte Bilderbogen in der Form von kolorierten Kreidelithographien. Diese Bil-
derbogen bedienten typische Themen der zeitgendssischen populéren Druckgraphik — wie
hier Genreszenen aus dem Alltagsleben der Biedermeierzeit. (Quelle: Vogel 1981, S. 78,

Abb. 47)
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verfahren des Steindrucks begiinstigte eine umfassende Distribution speziell auf
Jahrmérkten zu kiuferfreundlichen Konditionen. Bereits zur Leipziger Ostermesse
des Jahres 1829 hatte die Firma eine breite Palette derartiger populérer druckgra-
phischer Offerten fiir ein junges Publikum im Angebot. Gezihlt werden 100 ver-
schiedene Sorten Bilderbogen, darunter fiir die wohlhabende Kiuferklientel auch
»illuminierte®, also mit der Schablone prichtig ausgemalte bunte Lithographien —
,»das ,asortirte Ries* zu sechs Talern und zwolf Groschen, ,dieselben illuminirt‘ das
Ries zu 16 Talern” (zitiert nach Vogel 1981, S. 70).

Seit 1833 erschienen regelméBig Monat fiir Monat ein bis zwei neue Bogen fiir
Kinder (vgl. Vogel 1981, S. 70; auch Wegehaupt 2008, S. 6).

Der bibliophile Leipziger Sammler, Illustrator und kenntnisreiche Experte der
Geschichte der Druckgraphik fiir Kinder, Heiner Vogel, eruierte ins gesamt 388 An-
setzungen lithographischer Produkte, die von der Firma Winckelmann & Séhne bis
1847 verlegt worden waren. Diese Summe setzt sich aus 242 grofen Bilderbogen,
68 Theaterdekorationen aus Papier, 41 groBen Guckkastenbildern und 37 Bilderbo-
gen in halber GréBe zusammen (vgl. Vogel 1981, S. 72). Wihrend andere Verlage
wie beispielsweise Friedrich Campe in Niirnberg — ein Neffe des philanthropischen
Kinder-und Jugendschriftenverfassers Joachim Heinrich Campe—an traditionellen
Drucktechniken wie Kupferstich und Radierung festhielten, wurde die Firma Win-
ckelmann & Séhne zu einem reprisentativen Multiplikator der innovativen Technik
der Lithographie. Das Verfahren wurde sogar erfolgreich zur Herstellun g eines Pa-
piertheaters genutzt. Dieses raffinierte Kinderspielzeug wurde mitsamt Theaterde-
korationen und Figurenausschneidebdgen angeboten (vgl. Vogel 1981, S. 225 1.).
Zu seiner Entstehungszeit muss dieses Papiertheater zweifellos ein vielbestaunter
Blickfang in der Kinderstube gewesen sein.

Die ersten Kinderbiicher, die der Verlag herausgab, bestanden aus mehreren Ta-
feln des Bilderbogensortiments, die mehr oder minder sinnfélli g zueinem Anschau-
ungsbuch gebunden wurden. Die erste erzihlende Jugendschrift des Verlags, der
Erzahlungsband Hilarius, stammt von dem seinerzeit bekannten, sehr produktiven
Jugendschriftenverfasser Friedrich Philipp Wilmsen, einem Berliner Pédagogen,
der bis dahin vorzugsweise fiir die Konkurrenz, den Berliner Verlag Carl Friedrich
Amelang, geschrieben hatte (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998, Sp. 1962 f.).
Die damalige Prominenz des Verfassers demonstriert, dass die Litho graphische An-
stalt mit dem Verlag von erzahlender Kinder- und Jugendliteratur auf Nummer si-
cher gehen wollte. Wilmsens Jugendschrift blieb demgemiB zunsichst eine Ausnah-
me, mit dem die Firma vorsichtig ihre Chancen auf dem Markt der erzihlenden Ju-
gendschriften austesten wollte.

Zu einem Verlag von Kinder- und Jugendliteratur entwickelte sich die Firma
Winckelmann & Séhne erst mit dem Eintritt von Karl Gustav Winckelmann in das
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Unternehmen. Er war das vierte Kind des Verlagsgriinders Johann Christian Win-
ckelmann. Nach einer Ausbildung als Lithograph und Drucker in der Diisseldorfer
Anstalt seines Vaters schlug er eine typische Laufbahn im preuBischen Militér ein,
die er 1830 jedoch aus gesundheitlichen Griinden mit dem Dienstgrad eines Leut-
nants beenden musste. Nach seinem Abschied wurde Karl Gustav Winckelmann
dritter Teilhaber neben seinem Vater und seinem Bruder Karl Georg in der Berliner
Firma. Unter dem Pseudonym Gustav Holting verfasste er zahlreiche Kinder- und
Jugendschriften, zunéchst jedoch nur Texte zu Bilderbiichern. Bald gab er aller-
dings auch Anthologien und Erzéhlungsbénde heraus und verfertigte englische und
franzosische Ubersetzungen fiir junge Leser. Zwischen 1835 und 1840 erschienen
17 Titel von zehn Autoren im Verlag, aber zugleich nicht weniger als 20 von Holting
selbst (vgl. Wegehaupt 2008, S. 6). Die Griinde fiir diese Entwicklung liegen auf der
Hand: Der Verlao konnte auf diese Welse Autorenhonorare und Verfasseranteile
am Verkauf der verlegten Biicher
sparen. Beiden von Karl Gustav Win-
ckelmann verfassten Schriften kam
der gesamte erzielte Gewinn dem Fa-
milienunternehmen zugute.

Der Verlag war durch eine derar-
tige geschickte Geschéftspolitik bald
erfolgreich. Infolge der preiswerten
Produktion, die das Steindruckver-
fahren garantierte, waren grof3e Auf-
lagen und niedrige Preise moglich.
Durch die fiir zeitgendssische Kéu-
fer besonders attraktive prachtvolle
Illumination dieser Steindrucke wur-
den die Produkte der Berliner Firma
- M : ~it zu einer ernsthaften Konkurrenz fiir
Kolorierte Lithographie zu A. Steins (Pseudo- ~ die traditionell im 19. Jahrhundert
nym fiir Margarethe Wulff) Bliithen. Kleine Er-  sehr beliebten Niirnberger Verleger.
zéihlungen fiir freundliche Kinder von 6—10 Jah- Allerdings muss auch gesagt wer-

ren in der Erstausgabe von 1842. Die kulturhi- den, dass das Unternehmen Winckel-
storisch aufschlussreiche Darstellung zeigt eine mann & Sohne diese billigen Preise

Gruppe spielender Kinder im typischen Kinder- )

habilzpderpBiedenneierzeit beiygem im Bieder- Offenba‘r nut haltgn .konnte, Well.der
meier sehr beliebten und nicht selten in Kinder- Verlag .1n den dreifliger Jahren nicht
geschichten thematisierten Versuch, ein Eich- 1T 8 Lithographen an 6 Druckpres-
hornchen einzufangen und als Haustier zu zih-  sen beschaftigte, sondern fiir die zeit-
men. (Quelle: Privatbesitz des Verfassers) aufwéndige Schablonenillumination
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der Steindrucke in einer eigenen sogenannten , Illuminir-Anstalt 50 minderjéhrige
Knaben armer Eltern fiir ein bis zwei Reichstaler Wochenlohn in Kinderarbeit aus-
beutete, die zu diesem Zeitpunkt noch nicht verboten war (die Zahlen auf Grundlage
zeitgendssischer Quellen nach Wegehaupt 2008, S. 7). Der Betrag von hochstens
zwei Reichstalern entspricht weniger als dem iiblichen Wochenlohn eines Webers
— einer Berufsgruppe, die wihrend der Industrialisierung zumeist als besonders
armutsgefihrdet galt.

Durch eine derartige, auf Gewinnoptimierung konzentrierte Kalkulation stieg
das Verlagskapital so stark, dass die Firma bereits 1834 ein Haus am Spittelmarkt
erwerben und 1841 die Berliner Steindruckerei von J. Storch aufkaufen konnte. Um
1845 beschéftigte die Firma schlieBlich 60 Arbeiter und druckte an 15 Pressen. Die
Anzahl der als Koloristen zu Niedriglohnen eingesetzten Kinderarbeiter war inzwi-
schen auf tiber 100 angestiegen. Der Verlag avancierte hinsichtlich des Umfangs
seiner Produktion und des Renommees seiner Druckerzeu gnisse in der Mitte des 19.
Jahrhunderts zu einer der groBten und am meisten an gesehenen Produktionsstiitten
seiner Art in ganz Deutschland. Doch konzentrierte sich die Produktion auch zu die-
sem Zeitpunkt keineswegs nur auf Kinder- und Jugendschriften, sondern umfasste
nach wie vor ein breites Sortiment an lithographischen Produkten, die vom Bilderbo-
gen und Guckkastenbild bis hin zur Theaterdekoration und Spielen fiir Kinder und
Jugendliche reichte.

Nach dem 1839 erfolgten Ausscheiden von Johann Christian Winckelmann aus
der Firma fithrten Karl Georg und Karl Gustav Winckelmann das Unternehmen al-
lein weiter. Nachdem ihnen der Rote Adlerorden, allerdings nur in vierter Klasse,
verliehen worden war, wurden die Unternehmer 1847 zu ., KOniglichen Hofsteindru-
ckern* emannt (vgl. Wegehaupt 2008, S. 8). Nachdem auch Karl Georg 1859 aus
der Firma ausgeschieden war, iibernahm Karl Gustav als alleini ger Inhaber die Ge-
schiftsfithrung des Verlagsunternehmens. 1870 berief er allerdings seinen Neffen
und Schwiegersohn Max als Teilhaber in die Leitung der Firma, der den Verlag vier-
undvierzig Jahre lang allein weiterfiihrte.

Da das Zeitalter der illuminierten Bilderbogen allmahlich im Verlauf der zwei-
ten Hélfte des 19. Jahrhunderts ausklang und durch eine Flut illustrierter Magazine
und Zeitschriften fiir junge Leserinnen und Leser ersetzt wurde und auch der Druck
von Lithographien durch andere, modernere Illustrationstechniken wie dem Bunt-
druckverfahren substituiert werden konnte, versuchte der Verlag, diese Entwick-
lung durch eine verstirkte Konzentration auf das Segment von Schulbiichern und
Lehrmitteln innerhalb seines Sortiments zu kompensieren. Dies konnte jedochnicht
dariiber hinwegtéduschen, dass die glorreichen Zeiten der Firma Winckelmann &
Sohne inKorrelation mit dem Verlust der Bedeutung der inzwischen als traditionell
empfundenen Lithographie zu Ende gingen. Hatte der Verlag seinem Aufstieg dem
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Innovativen der Lithographie als Alleinstellungsmerkmal seines deutschlandwei-
ten Erfolgs und den sich damit verdndernden zeitgendssischen Sehgewohnheiten zu
Beginn des 19. Jahrhunderts verdankt, wurde er nun selbst gegen Ende des Jahrhun-
derts durch die rasch voranschreitende Entwicklung moderner neuer Visualisierungs-
techniken und neuartiger visueller Bediirfnisse eingeholt, mit denen er allein mit
dem Steindruckverfahren nicht mehr mithalten konnte.

Diese Entwicklung ist paradigmatisch fiir die Geschichte des raschen Medien-
wandels im Verlauf des 19. Jahrhunderts: Die Firmen, die vom Auftrieb und den da-
mit verbundenen konomischen Gewinnen eines ersten Visualisierungsschubs in
der ersten Jahrhunderthilfte profitierten, wurden — wie das Beispiel der Firma Win-
ckelmann & Sohne eindrucksvoll zeigen kann — schlieBlich selbst zu Opfern be-
schleunigter Visualisierungsschiibe, die dieser Entwicklung im weiteren Verlauf
des 19. Jahrhunderts folgten. Ausgelost wurde dieser Prozess nicht zuletzt durch die
wachsende Konkurrenz des insbesondere in Stiddeutschland expandierenden Jugend-
schriftenmarktes (vgl. Benecke 1928, S. 6 f.), der sich dermoderneren Visualisierungs-
techniken wie dem Buntdruckverfahren mit gréBerem Erfolg und verlegerischen
Geschick zu bedienen verstand.

Dadurch wurde der Handlungsspielraum des Verlags Winckelmann & Séhne,
der zeitweise geradezu eine Monopolstellung inder lithographischen Buchillustration
zumindest im norddeutschen Raum gehabt hatte, erheblich eingeschrinkt. Dies hat-
te einschneidende Konsequenzen: Das Haus am Spittelmarkt musste schlieBlich
verkauft werden, der Verlag zog 1900 in die Sebastianstrale 34 und 1911 in die K6-
niggritzer StraBe 89 um (vgl. Wegehaupt 2008, S. 10). 1907 fand der letzte Gene-
rationswechsel in der Familiengeschichte des Verlagsunternehmens statt: Max
Winckelmanns Sohn Franz wurde Teilhaber der Firma und schlieBlich im Kriegs-
jahr 1914 alleiniger Inhaber. Durch Krieg und Inflation geschwicht, gelang es dem
Verlag nicht, den erhohten finanziellen Druck durch innovative Ideen und eine ge-
schickte Verlagspolitik zu kompensieren. Die Firma geriet Mitte der zwanziger Jah-
re des 20. Jahrhunderts in ernsthafte wirtschaftliche Schwierigkeiten. Der Abstieg
und das Ende des Unternehmens verliefen nun relativ rasch. Immerhin war es der be-
kannte Kinderbuchsammler Karl Hobrecker, der kurz vor der Aufldsung des Ver-
lags noch einen entscheidenden bibliophilen Schlussakkord inder Verlagsgeschichte

setzen konnte. Er stellt fest:

[...] die Verlagsproduktion kam fast ganz zum Erliegen. Karl Hobrecker, der noch das
Verlagsarchiv fiir seine 1920 erschienene Bibliographie der Arbeiten Theodor Hose-
manns [vgl. Brieger 1920, S. Sch.] hatte nutzen kdnnen, gab 1925 ein altes Kinderbuch
heraus, zu dem er neue Verse verfasste [Lustiges Bilder ABC. Nach dem Urdruck gezeich-
netvon Erinou. Versevom Herausgeber Karl Hobrecker,S. Sch.]. Im selben Jahr erschien
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das letzte Kinderbuch bei Winckelmann. 1930 kaufte Hans Stelter den Verlag, den er be-

reits treuhénderisch verwaltet hatte. Im Jahr 1934 erlosch der Verlag. (Wegehaupt 2008,
S. 10)

3 Programm

Derenorme Aufstieg des Verlagsunternehmens war, wie gezeigt, von Beginn an eng
andie lithographischen Druckerzeugnisse gebunden. Besonders mit der Produktion
von Bilderbogen, die in den ersten Dekaden die Spezifik des Verlagssortiments be-
stimmte, verstand es die Firma Winckelmann & Sohne, den Zeitgeschmack von
Kindern und Jugendlichen zu treffen:

Die Themen unterscheiden sich nicht von den tiblichen: Wilde Thiere, Bauernhof, Allerlei
Spriichworter, Verschiedene Costiime und Hochzeitstrachten 16sen sich ab mit Carrica-
turen, Dragonern, Uhlanen, Wochenmarkt, Schiffahrt, Krdhwinklern [im 19. Jahrhun-
dert sprichwortliche spéttische Bezeichnung fiir biedere Kleinstidter, S. Sch.], dem
A.B.C. und Léndlichen Kinderspielen. Hinzu kommt ein verhéltnisméaBig groBer Anteil
an Bogen mit Figuren fiir das Kindertheater, die, unter anderem mit Preciosa [Oper von
Carl Maria von Weber, S. Sch.], Macbeth, Donna Diana [Komische Oper in drei Akten
von Emil Nikolaus von Reznicek, S. Sch.], und Dr. Johannes F aust,etwaden zehnten Teil
der vorhandenen Bogen ausmachen. Getrennt aufgefiihrt sind auBerdem Ausschneidebil-
der in fiinf verschiedenen Bogen. (Vogel 1981, S. 71)

Die Guckkastenbilder des Verlags wurden in zwei verschiedenen GréBen in einer
preiswerteren und in einer luxuridseren Ausstattung angeboten. Beliebt waren ne-
ben anderen Wiirfel- und Unterhaltungsspielen das Post- und Reisespiel sowie als
weitere Attraktion eine Menagerie, die aus 90 aufstellbaren, aus geschnittenen, illu-
minierten und lackierten Tieren bestand (Vogel 1981, S. 71; vgl. zu den Nachah-
mungen des Post- und Reisespiels auch Vogel 1981, S. 161, Abb. 123) Hinzu kamen
Zeichenvorlagen und Zeichenanleitungsbiicher, die einen weiteren Akzent im Sor-
timent bildeten.

Den langanhaltenden Erfolg der graphischen Erzeugnisse des Verlags personi-
fizierte und garantierte jahrzehntelang der Genremaler, Lithograph und Illustrator
Theodor Hosemann (vgl. Brieger 1920; Becker 1983). Hosemann war bereits 1819
im Alter von zwolf Jahren in Diisseldorf als Lehrling in die Litho graphische Anstalt
von Arnz & Co. aufgenommen worden. Dort bewies er besonderes Geschick, re-
tissierte rasch und verdiente schlieBlich 200 Reichstaler Jahresgehalt. Johann Chris-
tian Winckelmann iiberredete Hosemann 1828, fiir das doppelte Jahresgehalt von
vierhundert Talern als Erster Zeichner in seine neugegriindete Firma nach Berlin zu
kommen. Hosemanns Kunstfertigkeit, sein sicherer Strich und sein im Vormérz be-
sonders geschétzter geschmackvoller Sinn fiir Charakteristisch-Typisches erprobte
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sich zunschst in Bilderbogen, die er fiir die Firma Winckelmann & S6hne zeichnete
und bewihrte sich vollends, als Hosemann seit Beginn der vierziger Jahre die kin-
der- und jugendliterarische Produktion des Verlags mit zumeist acht von ihm gestal-
teten Lithographien illustrierte. Hosemanns wendiger Esprit und sein klarer, saube-
rer Strich erfassten das Genrehafte, Exotistische, Charakteristische, Liebenswiirdi-
ge, Humorvolle, Groteske oder Karikaturhafte einer Szenerie mit sicherem Gespiir.
Jahrzehntelang wurde seine lithographische Kunst zu einer nicht unerheblichen Ab-
satzgarantie fiir die Firma. Hosemann brachte alle Voraussetzungen mit, die man im
19. Jahrhunderts bendtigte, um als beliebter und angesehener Illustrator von Bii-
chern, die in die Breite wirken sollten, erfolgreich zu sein:

Bis in die 70er Jahre hinein erscheint bei Winckelmann und in anderen Verlagen eine lan-
ge Reihe von kleinformatigen Kinder- und Jugendbiichern, die mit durchschnittlich acht
Lithographien Hosemanns ausgestattet sind. Hosemann entwickelt in diesen Bildern eine
unglaubliche Vielseitigkeit: Kinderszenen, Mérchen, Tierfabeln, Abenteuerszenen in
fremden Lindern, historische Ereignisse auch grausamer Art bewiltigt er mit derselben
unangestrengten Geldufigkeit. [...] Durch die virtuose Handhabung der Kreide kann Ho-
semann alles in eine Atmosphére hiillen, die die Distanz zum Dargestellten gestattet: Hier
liegt wahrscheinlich auch das Elemente, das seine Vielseitigkeit ermoglicht. In der Feder-
lithographie gelingtes ihm dagegen eher, die Heftigkeit des Geschehens auch im stachlig-
erregten Strich stattfinden zu lassen. (Kreidt 1998, Sp. 152, 154)

Nicht zuletzt diese Illustrationen Hosemanns sind es, die Kinder- und Jugendbiicher
aus dem Verlag Winckelmann & Séhne bis heute auf dem Antiquariatsmarkt zu ge-
fragten und nicht selten teuren bibliophilen Sammel- und Liebhaberobjekten ma-
chen. Primir war Hosemanns Arbeit auch ein Garant fiir die hohe Qualitéit der Aus-
fiihrung der Lithographien, nicht zuletztim Hinblick auf die Sorgfaltder Schablonen-
illumination. Hosemann zeichnete ,,selbst auf den Steinen und kolorierte die Probe-
drucke, die als Vorlage fiir die Koloristen dienten“ (Wegehaupt 2008, S. 7).

Dass die Ilustrationen und damit die stets dominierende visuelle Komponente
der Kinder- und Jugendbuchproduktion des Verlags dezidiert im Mittelpunkt stand
und den Nerv der ,,Sehsucht“ der Jugend in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts
traf, zeigt selbst die formale Gestaltung dieser Biicher in vielerlei Hinsicht. Beson-
ders erfolgreich wurden die Jugendschriften des Berliner Schriftstellers und Schul-
direktors Theodor Dielitz (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998, Sp. 1228), dessen
Vater Karl Dielitz bereits Jugendbiicher in Winckelmanns Verlag veroffentlicht
hatte (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998, Sp. 1227).

Die von Hosemann illustrierten geschichtserzdhlenden Reise- und Abenteuerer-
z#hlungen von Theodor Dielitz waren ganz bewusst in ihrer formalen Anlage und
dsthetischen Struktur an die Schaulust der Jugend angepasst, die der Verlag mit sei-
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.
o
:

Iuminiertes Fronzispiz und kolorierte Titellithographie von Theodor Hosemann zu Theodor
Dielitz’ Lebensbildern (7. Aufl. v. 1873). Die Abbildungen Hosemanns betonen deutlich das
fiir die Knabenlektiire typische abenteuerlich-exotistische Element, das eine spannende Dar-
stellung in den Vordergrund riickt. Diese Lesererwartun g wird in Bild und Text des Buches
gleichermafen mustergiiltig bedient. (Quelle: Privatbesitz des Verfassers)

nen lithographischen Erzeugnissen allererst bedienen wollte. Nicht zufillig tragen
die Jugendschriften von Dielitz diese in der zeitgendssischen Rezeptionswirkung
nicht zu unterschitzende visuelle Komponente bereits im Titel.

So erschienen Lebensbilder, Land- und Seebilder, Reisebilder, Das Skizzen-
buch, Neue Land- und Seebilder, Naturbilder und Reiseskizzen, Zonenbilder, Vol-
kergemdilde und Landschaftsbilder und Kosmoramen. Kosmoramen waren so ge-
nannte ,,Zimmer-Panoramen®, die durch optische VergroBerungsgldser und bei
lichtdramaturgisch inszenierter Spezialbeleuchtung gezeigt wurden. Da auch in
Berlin seit Beginn des 19. Jahrhunderts ein Kosmorama zur Volksbelustigung und
zur Unterhaltung von Kindern betrieben wurde, Dielitz andererseits ein Berliner
Schuldirektor, Gymnasialprofessor und Jugendschriftenverfasser war, wurde diese
Idee, ,,Kosmoramen fiir die Jugend* zu schreiben, mo glicherweise von den Eindriik-
ken dieses Kosmoramatheaters beeinflusst. Ahnliches gilt fiir die von ihm versffent-
lichten Panoramen fiir die Jugend.

Die Jugendbiicher von Dielitz zeichneten sich wie auch diejenigen in den spite-
ren Auflagen von Dielitz bearbeiteten Schriften von Heinrich Eduard Maukisch
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(Germania und Teutonia) oder J. D. Liittringhaus (Bilder aus der vaterléindischen
Geschichte, Borussia. Bilder aus der Geschichte des preuflischen Vaterlandes, Un-
ser Vaterland in Erzéhlungen, Schilderungen und Charakterbildern) in gestalte-
risch-formaler literarischer Struktur durch eine spannende, abenteuerliche Drama-
turgie aus, die durch anschauliche Schilderungen insbesondere die Knaben unter der
Leserschaft fesseln sollte. Dienten die farbenprichtig illuminierten Lithographien
dieser Unterhaltungsbiicher der Befriedigung der Schaulust des Auges jugendlicher
Betrachter, sollten die spannenden Schilderungen komplementir hierzu den exoti-
schen Kitzel der inneren Vorstellungsbildung der jungen Leserschaft reizen. Die oft
hohen Auflagenzahlen und die Prisenz dieser Jugendschriften auf dem Jugendbuch-
markt bis zum Ende des 19. Jahrhunderts belegen die Beliebtheit dieser Titel und
damit den Erfolg dieses Konzepts. Diese Jugendbiicher sind zumeist den Genres der
volkerkundlich-geographischen, historischen, abenteuerlichen oder nationalpédago-
gischen Darstellung verpflichtet.

Durch derartige Jugendschriften erschloss sich der Verlag hauptséchlich seit
Mitte der vierziger Jahre neue Leserschichten und erweiterte das Spektrum auf die
Knabenlektiire. Bis dahin dominierte die Madchenlektiire, beispielsweise die Mad-
chenbiicher von Olga Eschenbach (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998, Sp. 1265).
Mit den Schriftstellerinnen Margarete Wulff (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998,
Sp. 1876), die unter dem Pseudonym A. Stein im Verlag verdffentlichte, sowie Ro-
salie Koch (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998, Sp. 1529), die unter anderem
auch fiir Thekla von Gumperts berithmten Madchen-Almanach Téchter-Album
schrieb, hatte der Verlag jahrzehntelang eine sichere Einnahmequelle.

Koch veroffentlichte nicht weniger als 21 adressatenorientierte geschlechtsspe-
zifische M#dchenbiicher (vgl. Wegehaupt 2008, S. 7). Ihr Méddchenbuch 52 Sonn-
tage oder Tagebuch dreier Kinder erschienbis 1922 in 37 Auflagen, die letzten Auf-
lagen allerdings in einer Bearbeitung von Ottilie Schwahn. 1879 wurde sogar eine
Prachtausgabe mit 4 Bildern in Farbendruck und 52 Holzschnitten des bekannten
Ilustrators Eugen Klimsch veroffentlicht. Nicht minder erfolgreich war auch die
Fortsetzung der 52 Sonntage, das Tagebuch dreier Kinder, das um 1922 immerhin
in 24. Auflage (wiederum in einer Bearbeitung von Ottilie Schwahn) auf dem Buch-
markt prisent war. Die Fortsetzung des Tagebuchs dreier Kinder, Mariens Tage-
buch, brachte es bis 1920 aufinsgesamt 18 Auflagen, einschlieBlich der Bearbeitung
Schwahns.

Doch nicht nur in quantitativer Hinsicht, auch in literaturédsthetischer Perspek-
tive hatte der Verlag mit bemerkenswerten Titeln aufzuwarten. So verfasste und
zeichnete der bedeutende Kinderbuchillustrator von Hédhnchen und Hiihnchen, der
Tierschriftsteller Gustav Siis (vgl. Brunken/Hurrelmann/Pech 1998, Sp. 1893 f£.;
auch Semrau 1978), fiir den Verlag das grofziigig mit 24 kolorierten Lithographien
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und einem Titelbild ausgestattete Bilderbuch Héihnchen Kikeriki! Eine Historia um
Nutzen und Frommen der lieben Jugend. Selbstverstindlich waren auch Vielschrei-
ber wie Ferdinand Schmidt (vgl. Brunken/Hurrelmann 2008, Sp. 1432) im Verlags-
programm vertreten, der mit Was Grauviglein erzéihlt. Ein Mirchenkranz Jiir Jung
und Alt das Sortiment erweiterte. Doch auch anspruchsvolle Erzihler wie August
Wilhelm Grube (Charakteristische Scenen in ausgewdihlten Erzdhlungender neusten
Jranzosischen Literatur. [...] Eine Festgabe fiir die reifere weibliche Jugend) oder
der mit Theodor Fontane bekannte Hermann Kletke (Der gestiefelte Kater. Ein Kin-

der-Mdrchen mit 18 Bildern) gehor-
ten zu den Verfassern, die fiir den
Verlag Winckelmann & S6hne arbei-
teten. Somit umfasste das Sortiment
in geschlechtsspezifischer Adressa-
tenorientierung (bis auf groBere Ro-
mane) nahezu das gesamte Spektrum
derunterhaltend-belehrenden und er-
zéhlenden Kinder- und Jugendlitera-
tur der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts.

Obwohl die Firma Winckelmann
& Sohne aufgrund der Tatsache, dass
die Lithographie in der zweiten H4lf-
te des 19. Jahrhunderts an Bedeutung
verlor, wie viele andere Verlage auch
auf das Buntdruckverfahren umstell-
te (dies waren die sogenannten Far-
bendruckbilder) und damit die Kos-
ten fiir die in Handarbeit mit Schablo-
nen vorgenommene Illumination der
Steindrucke einsparte, mussten wei-
tere MaBBnahmen ergriffen werden,
um sich gegen die wachsende Kon-
kurrenz zu behaupten.

Der Verlag begegnete diesem
Konkurrenzdruck mit einer verstirk-
ten Konzentration auf die Produktion
von Lehrmitteln und Schulbiichern,
mit deren Herstellung Winckelmann
& Sohne bereits in den sechziger Jah-
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Der Affe als Gentleman. Auch derartige karika-
turhaft-groteske Szenen verstand Theodor Hose-
mann meisterhaft zu gestalten. Diese urspriing-
lichkolorierte Lithographie Hosemanns zu Theo-
dor Dielitz’ Zonenbildern (Erstausgabe 1852)
wurde in der hier vorliegenden 4. Auflage von
1879 bereits als ,,feines Farbendruck-Bild nach
Th. Hosemann* wiedergegeben. Die Abbildung
dokumentiert die schwindende Attraktivitit der
kolorierten Lithographie, die zugunsten des preis-
werteren Buntdruckverfahrens an Bedeutung
verlor. (Quelle: Privatbesitz des Verfassers)
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ren begonnen hatte. Dieses Segment gewann innerhalb des Sortiments nun zuneh-
mend an Bedeutung. Ein weiterer Versuch, sich auf dem Buchmarkt zu behaupten,
bestand darin, die langjahrigen Erfolgstitel wie insbesondere ausgewéhlte erfolgrei-
che Midchenbiicher Rosalie Kochs, durch Ottilie Schwahn bearbeiten zu lassen und
damit dem neuen Zeitgeschmack anzupassen.

Immerhin schien dieses Konzept zumindest in Riicksicht auf traditionsbewusste
Kiuferkreise, die die Lektiire ihrer eigenen Jugend an ihre Kinder und Enkel weiter-
zugeben beabsichtigten, einigermafen aufgegangen zu sein, wie die bis in die zwan-
zi ger J ahre des 20.J amrhunderts nachwexsbaren Nachauflagen dieser Longseller

e e belegen konnen. Diese eher konser-
vative, aufdas Althergebrachte behar-
rende Verkaufsstrategie dnderte je-
doch nichts an der Tatsache, dass der
Stern der Firma Winckelmann & So6h-
ne bereits gegen Endedes 19. Jahrhun-
derts am Verblassen war. Die Kon-
zentration auf das Segment der Lehr-
mittel konnte diese Entwicklung auf
die Dauer nicht mehr kompensieren,
zumal es dem Verlag andererseits
nicht gelang, neue vielversprechende
JugendschriftenverfasserundIllustra-
toren zu gewinnen, die den gewandel-
ten Anspriichen des Publikums mit
mehr Riicksicht auf die modernen
Lesegewohnheiten der ersten Jahr-
zehnte des 20. Jahrhunderts entge-
genkamen als die nun schnell veral-
tenden Kinder- und Jugendschriften
aus den vierziger bis achtziger Jahren

e e ©des 19. Jahrhunderts. Da ein derarti-
Mit der Neubearbeitung von Mariens Tagebuch  ger Wandel dem Verlag nicht gliick-

von A. Stein (Pseudonym fiir Margarethe Wulff; te, war das Ende des Unternehmens
Erstausgabe 1852) von Ottilie Schwahn aus dem im Prinzip besiegelt. Dies dokumen-
Jahr 1895, die mit neuen Bildern von W. Claudi- . i . )

tiert letztlich auch, wie stark die Ver-

us im Farbendruck erschien, versuchte der Ver- 1 litik der Fi Winckel
lag, seine traditionsreichen Erfolgstitel dem ge- ags? 0 1t1. €r rirma winc .e man.n
wandelten Zeitgeschmack des Wilhelminismus & Sohne jahrzehntelang an die tradi-

anzupassen. (Quelle: Privatbesitz des Verfas- ~ tionelle Nlustrationskunst der Litho-
sers) graphie gebunden war.
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4 Bedeutung

Der (Ost-)Berliner Staatsbibliotheksdirektor und bibliophile Experte fiir Buchge-
schichte, Horst Kunze, stellt fest, dass es sich im Falle der Firma Winckelmann &
Sohne um den, ersten Spezialverlag fiir Kinderbiicher in Deutschland* handelt (vgl.
Kunze [1964] 1981, S. 93; auch Weinitz 1898/ 99). Wenn auch in anderen bedeuten-
den zeitgendssischen Verlagen der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts wie Carl
Friedrich Amelang in Berlin, Goedsche in MeiBen, Friese in Pirna oder Campe in
Niirnberg das Segment der illustrierten Kinder- und J ugendliteratur oder auch der
populéren Druckgraphik fiir ein junges Publikum im Vergleich zwar nicht ebenso
hoch, jedoch nicht minder herausragend war, verdankte die Firma Winckelmann &
Sohne nicht zuletzt dieser Spezialisierung auf Kinder und J ugendliche als Adressa-
ten und Zielgruppe ihren beispielhaften Aufstieg und Erfolg.

Manfred Eisenberg stellt in einem Vergleich der Verzeichnisse von 78 Verlagen

mit kinder- und jugendliterarischem Sortiment zwischen 1800 und 1850 fest, dass
Winckelmann & S6hne der produktivste all dieser Verlag war (vgl. Eisenberg 1994,
S. B51). Dies dokumentiert, dass die Produktion von Kinder- und Jugendliteratur
auch unter 6konomischen Aspekten im Verlauf des 19. Jahrhunderts an finanzieller
verlegerischer Bedeutung gewann, da nun auch Spezialverlage von derartigen Pro-
dukten nichtnur tiberleben, sondern in guten finanziellen Verhiltnissen mehr als nur
auskommlich existierenkonnten. Derhohe Stellenwert, den der Verlag Winckelmann
& Sohne von Anfang an auf die Illustrationen der Kinder- und J ugendschriften ge-
legt hat, trug dazu bei, dass die noch gegenwirtig dominierende Vorstellung, dass
Kinder- und Jugendliteratur eine mdglichst anspruchsvoll und #sthetisch avanciert
illustrierte Literatur ist, im Verlauf des gesamten 19. Jahrhunderts massiv verfestigt
wurde.
Die gesamte Verlagsproduktion ist fiir den gesamten Zeitraum zwischen 1830 und
1930 durch die unter erschwerten Umstinden umfassend und tiberaus sorgfiltig er-
arbeitete Gesamtbibliographie Heinz Wegehaupts, die 2008 im Selbstverlag des
bibliophilen Miinsteraner Antiquars Winfried Geisenheyner erschien, vorziiglich
erschlossen und bibliographisch aufgearbeitet. Obwohl das Verlagsarchiv nicht
mehr existiert und auch die archivalische Quellenlage kompliziert, um nicht zu sa-
gen liberaus spdrlich und rar ist, konnen gegenwirtig immerhin sechzig Prozent der
Verlagsproduktion (das sind 225 von 380 Titeln) in der Kinder- und J ugendbuchab-
teilung der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz zu Berlin in Erstauflage, 104
weitere Exemplare in spiteren Auflagen eingesehen werden. Damit verfiigt die
Sammlung in Berlin tiber 329 von 380 Titeln der gesamten Kinder- und Ju gendbuch-
produktion der Firma Winckelmann & Sthne (vgl. Wegehaupt 2008, S. 12).

Die Bedeutung des Verlags fiir die Geschichte der Kinder- und J ugendliteratur
ist insbesondere unter medienhistorischer, aber auch unter kulturgeschichtlicher

14 45. Erg.-Lfg. Mai 2012 Kinder- und Jugendliteratur



WNCKELMANN & SOHNE
Teil 3: Verlage/Verleger

Perspektive noch lingst nicht hinreichend wissenschaftlich erschlossen. Auch eine
spezifisch literaturdsthetische Analyse der in diesem Verlag erschienenen Kinder-
und Jugendbiicher wére dringend erforderlich, zumal hier wie im Falle der Biicher
Rosalie Kochs, Margarethe Wulffs und Theodor Dielitz’ erstaunlich langanhaltende
und weitverbreitete Titel hinsichtlich ihres kultur- und literaturgeschichtlichen Ge-
halts niher zu untersuchen wiren. Die Erforschung dieser kulturhistorisch aufschluss-
reichen Belege bildet nach wie vor ein dringendes Desiderat der historischen Kin-
der- und Jugendliteraturwissenschaft, die durch Heinz Wegehaupts bahnbrechende
Vorarbeit jedoch vergleichsweise leicht behoben werden kénnte. Keineswegs ldsst
nur die Prominenz Theodor Hosemanns, der aus illustrationsgeschichtlicher Sicht
einer der bedeutendsten Mitarbeiter des Verlags war, weil er das Profil der von Win-
ckelmann & Sohne verdffentlichten Kinder- und Jugendschriften jahrzehntelang
entscheidend mitpriigte, die Behebung dieser Forschungsliicke als tiberaus wiin-

schenswert erscheinen.
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