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O. Einleitung

Seit den frihen 60er Jahren haben sich ‘Auslander’ in Deutschland literarisch zu
Wort gemeldet. Im Laufe der Zeit erwies sich die von ihnen geschaffene Literatur,
die sogenannte Migrationsliteratur’, als eine eigenstandige Literaturform in der
deutschen Literaturlandschaft. Diese Literatur bringt die Situationen, die die
‘Fremden’ in dem fremden Land erleben, ihre Empfindungen, Angste und
Hoffnungen zum Ausdruck. Sie stellt nicht nur Menschen dar, die als ‘Auslander’
hierzulande leben, sondern auch kulturelles und politisches Engagement
schreibender ‘Auslander’ und nicht zuletzt das Zusammenleben zwischen ihnen
und den ‘Inlandern’ in der Gesellschaft Deutschlands. Sind die schreibenden
‘Auslander’ inzwischen integriert? Oder bleiben sie immer noch ‘fremd’ in einem
Land, das aus politischen Grunden immer wieder betont, es sei kein

Einwanderungsland?

Der Begriff ‘Integration’ fand schnell Verbreitung. Es wird von den Politikern
gefordert, dal3 ‘Auslander sich in die deutsche Gesellschaft integrieren sollen.
Integrationskriterien werden aufgestellt als Voraussetzung der ‘Symbiose’, wobei
die politische und rechtliche Wirklichkeit von ‘Auslandern’ unbeachtet bleibt. Hinzu
kommt die Frage, wie die Betroffenen selbst sich mit diesen Integrationskriterien
auseinandersetzen und inwiefern sie die Integrationsvorstellungen in die Praxis

umsetzen.

In der vorliegenden Dissertation stelle ich mir die Aufgabe, die Integrationspraxis
der Migrantenliteraten zu untersuchen und dabei die literarische Integration in der
Migrationsliteratur anhand von Franco Biondis Werken aufzuzeigen. Die
Integration in der Migrationsliteratur wird auf verschiedenen Ebenen, namlich auf
der literatursoziologischen, auf der literar-asthetischen und auf der thematischen
Ebene erforscht. Doch verfolgt die Arbeit nicht die Absicht, diese

Migrationsliteratur nach  klassischen literarischen Mal3stdben zu bewerten.

1 Zum Begriff ‘Migrationsliteratur’ siehe Kap. 2.2.
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Vielmehr geht es um die Frage, inwiefern die Migrantenliteraten ihre Literatur als
wirksames Integrationsmedium einsetzen und inwiefern die in dieser Arbeit
untersuchten literarischen Beispiele dies bestatigen. Meine Untersuchung soll
aul3erdem versuchen, aufzuzeigen, wie verschiedene Integrationsphasen in der
Migrationsliteratur unter bestimmten sozial-historischen Umstanden hierzulande
entstanden sind. Im ersten, literatursoziologisch theoretischen Teil der Arbeit
werde ich im zweiten Kapitel auf die Einwanderung in Deutschland und die
Entstehung der Migrationsliteratur eingehen. Dabei werden die bisher gebrauchten
Begriffe zur Bezeichnung dieser von ‘Auslandern’ geschaffenen Literatur wie
‘Gastarbeiterliteratur’, ‘Auslanderliteratur’ und ‘Migrantenliteratur’ behandelt. Es
wird begriindet, warum in meiner Arbeit der Begriff ‘Migrationsliteratur’ verwendet
wird. Im dritten Kapitel soll der Begriff ‘Integration’ auf drei verschiedenen Ebenen
analysiert werden: auf der soziologischen, der literatursoziologischen und auf der
literar-asthetischen Ebene. Im zweiten Teil meiner Arbeit stellt das vierte Kapitel
die Untersuchung des Integrationsprozesses in der Migrationsliteratur dar, und
danach folgen im funften Kapitel verschiedene Fallstudien zu einzelnen Texten
Franco Biondis, die in unterschiedlichen Phasen der Migration und der
Migrationsliteratur verfal3t wurden (in der Zeit vom Anfang der 80er Jahre bis zum
Anfang der 90er Jahre). Die drei an verschiedenen Zeitpunkten entstandenen
Werke Biondis wurden absichtlich von mir als Untersuchungsgegenstande
ausgewahlt, um die Entwicklungslinie des explizierten Integrationskonzepts Franco
Biondis -entsprechend dem sozial-historischen Hintergrund der Migration in
Deutschland- aufzuzeigen. Daf3 ich mich in dem Interpretationsteil meiner Arbeit
hauptsachlich auf Biondis Werke konzentriere, a3t sich daraus begrinden, daf}
Franco Biondi als der erste Migrantenliterat gilt, der fur die Integration der
Migrationsliteratur in den deutschen Kulturbetrieb pladiert und, zusammen mit
anderen ‘migrantischen’ Initiatoren, dieses Integrationskonzept durch das
sogenannte ,Sudwind-Projekt” verwirklicht hat’. Im sechsten Kapitel wird mit einer
Zusammenfassung der bisherigen Interpretationsergebnisse meiner Arbeit der

Versuch unternommen, die (thematisierte) Integration in den Werken Biondis als

Z vgl. Kap. 4.
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Erfahrung aus dem sozial-historischen Hintergrund der Migration in Deutschland
darzustellen. Jeder Teil der Arbeit ist fur sich abgeschlossen, gewisse

Uberschneidungen sind dabei unvermeidlich.
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1. Forschungsbericht

Zwar werden Migration und Integration seit den 70er Jahren von der Soziologie
bearbeitet, jedoch bleibt die Migrationsliteraturforschung selbst ein noch junger
literarischer Forschungsbereich mit erheblichen Forschungslicken. Bislang wird
die Migrationsliteraturforschung von drei verschiedenen Richtungen gepragt. Die
erste Richtung vertritt die Literatursoziologie, die zweite Richtung geht der
Literaturasthetik nach. Die Literaturdidaktik des Deutschen als Fremdsprache und

die interkulturelle Padagogik gelten als die dritte Richtung.

Im RuUckblick auf die Geschichte der Migrationsliteraturforschung steht das
literarische Engagement des Instituts Deutsch als Fremdsprache der Universitat
Minchen zunéchst im Mittelpunkt unserer Ausfuhrungen. Seit 1979 gibt das
Institut Publikationen von schreibenden ‘Auslandern’ mit Deutsch als zweiter
Sprache heraus; es veranstaltete zahlreiche Preisausschreiben. Harald Weinrich
und Irmgard Ackermann betonen in ihren Beitrdgen immer wieder die Existenz
dieser Literatur und sehen sie als einen neuen Gegenstand der
Literaturwissenschaft an®. Letzteres gilt auch fur die Zeitschrift fiir Literatur-

Wissenschaft und Linguistik : Sie widmete 1984 ein ganzes Heft dem Thema der

Migrationsliteratur, um das Vorhandensein dieser Literatur zu belegen4.

Anna Picardi-Montesardos Arbeit Die Gastarbeiter in der Literatur der

Bundesrepublik Deutschland  erscheint 1985°. Anhand dreier Untersuchungen
von Romanen Bolls, Chotjewitz und Essers zeigt sie auf, welche Stellung
auslandische ‘Gastarbeiter’ in der deutschen Gegenwartsliteratur einnehmen.
Nach Ansicht der Autorin zeigen die untersuchten Romane die ‘Gastarbeiter’ in der
Rolle der Opfer in der auslanderfeindlichen Gesellschaft Deutschlands. Nur

beilaufig wird auf die ‘Gastarbeiterliteratur’ hingewiesen. Schlie3lich geht es in

3
7 Vgl Kap. 4.
7 Helmut Kreuzer/Peter Seibert: (Hrsg.): Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik. 56,

1984,
° Anna Picardi Montesardo: Die Gastarbeiter in der Literatur der Bundesrepublik Deutsch-land.

Berlin 1985.
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dieser Arbeit nicht um die Migrationsliteratur, sondern eher um die Literatur

deutscher Autoren zum Thema der Arbeitsmigration.

Wolfgang Riemann schreibt 1983 das Buch Das Deutschlandbild in der
modernen  tirkischen Literatur °.  Sein Untersuchungsgegenstand sind
literarische Texte, die einerseits von in Deutschland lebenden tirkischen Autoren
geschaffen und andererseits von in der Turkei lebenden Autoren geschrieben
wurden. Seine Untersuchung ist inhaltsanalytisch orientiert, wobei das Thema
‘Deutschlandbild’ im Mittelpunkt steht. Trotz der methodischen und theoretischen
Mangeln der Untersuchung gilt das Buch als erster Uberblick in diesem

literarischen Feld.

Im Jahre 1984 erscheint Heimke Schierlohs Publikation Das alles fiir ein Stlick

Brot. Migrantenliteratur als Objektivierung des ‘Gastarbeiterdaseins’ ’. Doch
stellt das Buch keine ausfiuhrliche literaturwissenschaftliche Untersuchung dar.
Schierloh schildert zunachst die Bedingungen der Literaturproduktion als Folge der
Arbeitsmigration. Sie sieht in dieser Literatur den Ausdruck eines
Selbstorientierungsprozesses der Arbeitsmigranten und stitzt ihre These auf die
Publikationen der Reihe ,,SUdWindgastarbeiterdeutsch“g, wobei eine andere
literarische Richtung von schreibenden tirkischen Autoren aul3er Acht bleibt.
Schierlohs Textanalyse leidet darunter, dafd in ihrem Buch der Textsammlungsteil
(nur der von ‘Ausléandern’ geschriebenen Einzelwerken) unverhaltnismafig grofd

ausfallt. Auch werden die Auswahlkriterien von der Autorin nicht dargelegt.

Zum ersten Mal wird 1985 die literarische Qualitat und Tradition der schreibenden

Migrantenliteraten ausfihrlich untersucht und in der von Monika Frederking

° Wolfgang Riemann: Das Deutschlandbild in der modernen tirkischen Literatur. Wiesbaden

1983.

” Heimke Schierloh: Das alles fiir ein Stiick Brot. Migrantenliteratur als Objektivierung des
,Gastarbeiterdaseins” mit einer Textsammlung. Frankfurt a. M.; Bern; New York 1984.

~ Zum ,Siudwind Gastarbeiterdeutsch” siehe Kap. 4.4.1.



verfaldten Magisterarbeit: Schreiben gegen Vorurteile. Literatur tlirkischer

Migranten in der Bundesrepublik Deutschland o dargestellt. Frederking wendet
den Begriff ‘Migrantenliteratur’ an und bezeichnet damit diejenige Literatur, die in
der Folge der Anwerbung auslandischer Arbeitskrafte in der Bundesrepublik
Deutschland entstanden ist. Literatur von Flichtlingen und politischen Exilanten
bleibt unbeachtet. Frederking versucht aufzuzeigen, was mit dem Begriff
‘Authentizitatsliteratur gemeint sein kann. Sie vertritt die Meinung, dal3 die
Literatur der Authentizitat doch einen gewissen Anspruch auf literarische Qualitat
besitzt. Belege fir eine Stilrichtung in der Literatur turkischer Migranten liefert
diese Forschung allerdings nicht. Dargelegt wird eher die Rolle der erforschten
Texte als literarisches Mittel gegen Vorurteile, das sich auf eine kleine Gruppe von
Autoren der ersten Generation beschrankt: auf Aras Oren, Sinasi Dikmen und

Aysel Ozakin.

Hartmut Heinze sieht 1986 in seiner Untersuchung Migrantenliteratur in
der Bundesrepublik Deutschland. Bestandsaufnahme und Entwicklungs-
tendenzen zu einer multikulturellen Literatursynl‘hese10 die Funktion der
‘Migrantenliteratur’ im Aufruf zu einer kulturellen Symbiose und in dem Aufzeigen
von Chancen der gegenseitigen Anndherung in einer multikulturellen Gesellschatft.
Zum Schlul’ stellt er eine Tendenz zur selbstandigen polynationalen Literatur fest,
in der die herkobmmliche, noch vorhandene Gastarbeiterthematik allmahlich eine

weniger dominante Rolle spielt.

Im Jahre 1988 erscheint Ulrike Reegs Dissertation Schreiben in der Fremde.
Literatur nationaler Minderheiten in der Bundesrepublik Deutschland''. Im
Mittelpunkt der Arbeit steht die Entwicklungs- und Funktionsgeschichte der

Migrationsliteratur von dem ersten literarischen Auftreten der Migrantenliteraten im

’_ Monika Frederking: Schreiben gegen Vorurteile. Literatur tlrkischer Migranten in der

Bundesrepublik Deutschland.  Berlin 1985.

1 Hartmut Heinze: Migrantenliteratur in der Bundesrepublik Deutschland. Bestandsaufnah-
me und Entwicklungstendenzen zu einer multikulturellen Literatursythese. Berlin 1986.

™ Ulrike Reeg: Schreiben in der Fremde. Literatur nationaler Minderheiten in der

B_undesrepublik Deutschland.  Essen 1988.



nationalspezifischen Rahmen bis zur multinationalen literarischen Bewegung,
innerhalb der sie die Grindung des ,PoLynationalen Literatur- und Kunstvereins®
hervorhebt. Zum Schlu® konstatiert Reeg die Stagnation der Migrationsliteratur im
Rahmen des multinationalen Kontakts. lhrer Meinung nach verhalt man sich wenig
kooperativ, sondern eher autonom im literarischen Produktionsprozel3. Aber
anstelle einer Stagnation kénnte man hierin auch eine neue Entwicklungsphase
sehen. Sonst ware die Migrationsliteratur im Sinne Reegs nur ein einmaliges
Phanomen in der deutschen Literaturlandschaft. Und nicht zuletzt wirde der
Begriff ‘Migrationsliteratur’ sich nur auf eine Epoche beschranken, wie

Heidi Rosch 1992 in ihrer Dissertation'? einwendet.

Die Untersuchung Reegs ist sehr umfangreich. Vor allem zeigt ihr textanalytischer
Teil, in dem Werke von Autoren wie Franco Biondi, Gino Chiellino und Rafik
Schami behandelt werden, dafl sie sich nicht nur auf die deskriptiv-
inhaltsanalytische Forschung beschrankt, sondern die literarische Form und

Funktion hervorhebt.

Horst Hamms Dissertation von 1988, Fremdgegangen - Freigeschrieben.

13 versteht sich, wie

Einfiihrung in die deutschsprachige Gastarbeiterliteratur
der Untertitel anzeigt, als Einfuhrung in  die  deutschsprachige
‘Gastarbeiterliteratur’. Hamm  versucht stark inhaltsbezogen, nicht an
verschiedenen nationalen Gruppen orientiert, die thematischen Schwerpunkte der
von ihm so genannten deutschsprachigen ‘Gastarbeiterliteratur’ aufzuzeigen.
Hamms Forschung geht von soziologischen Fragestellungen aus. Er sieht in
dieser Literatur eine Dokumentation der Zeitgeschichte Deutschlands. Hamm
verwendet den Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’ bewuf3t, um das politisch orientierte
Literaturkonzept schreibender ‘Gastarbeiter’ zu betonen. Aus diesem Grund

beschrankt er sich in seinen Textanalysen auf die sozialdokumentarischen

2 Heidi Rosch: Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext. Eine didaktische Studie zur

Literatur von Aras Oren, Aysel Ozakin, Franco Biondi und Rafik Schami. Frankfurt a. M.
1992,
% Horst Hamm: Fremdgegangen - Freigeschrieben. Einfiihrung in die deutschsprachige

Gastarbeiterliteratur. W rzburg 1988.



Aspekte. Der asthetische Aspekt und die literarische Form der Literatur werden in

seiner Arbeit nicht bertcksichtigt.

Im Jahre 1992 legt Heidi Rosch ihre bereits erwéhnte Dissertation vor, deren Titel
lautet: Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext. Die Arbeit ist
padagogisch-didaktisch angelegt, wobei die Migrationsliteratur als Lehr- und
Lerngegenstand einer interkulturellen Didaktik und als Medium interkulturellen
Lernens behandelt wird. Deshalb werden Werke von Oren, Ozakin, Biondi und
Schami in ihrer Funktion als Lehr- und Lernwerke inhaltsanalytisch untersucht. Die
asthetische Gestaltung wird hingegen in der Arbeit nicht ausreichend
berucksichtigt. Trotzdem halte ich ihre detaillierte Analyse fir einen wichtigen

Beitrag zur interkulturellen Padagogik.

Es ist bemerkenswert. dal’ die Migrantenliteraten selbst Stellung zu ihrer Literatur
nehmen. lhre zahlreichen Publikationen tragen nicht nur zum Verstandnis der
Migrationsliteratur bei, sondern sie verdeutlichen die Standpunkte der Autoren und
ihre Positionen als literarische Kulturvermittler. 1981 vero6ffentlichen Franco Biondi
und Rafik Schami, unter Mitarbeit von Jusuf Naoum und Suleman Taufiq, den
Beitrag Literatur der Betroffenheit. Bemerkungen zur Gastarbeiterliteratur™.
Der Begriff ‘Gastarbeiter’ wird von den Autoren ironisch angewandt. Wie im Wort
‘Prolet’ der 20 Jahre sehen die Autoren nun in dem Wort ‘Gastarbeiter’ eine

Stigmatisierung.

1986 geben Irmgard Ackermann und Harald Weinrich das Buch Eine nicht nur
deutsche Literatur. Zur Standortbestimmung der Auslanderliteratur 1% heraus,

in dem auslandische Autoren Stellung zu Motivationen und Bedingungen ihres

14
15

Siehe Anmerkung 12.

Franco Biondi/Rafik Schami: ,Literatur der Betroffenheit. Bemerkungen zur Gastarbeiterlitera-
tur®. In: Christian Schaffernicht (Hrsg.): Zu Hause in der Fremde. Ein bundesdeutsches
Auslédnder-Lesebuch. 1. Auflage Fischerhude 1981, 2. Auflage Reinbeck 1984.

1 Irmgard Ackermann/Harald Weinrich: Eine nicht nur deutsche Literatur. Zur Standort-
bestimmung der Auslénderliteratur. ~ Minchen 1986.



Schreibens nehmen. Beim Thema Motivation hélt Chiellino die Notwendigkeit, die
Isolation zu durchbrechen, fur den Ausloser seiner literarischen  Produktion.
Guney Dal betrachtet sein literarisches Schreiben als Chronik der Auswanderung.
Zum Stellenwert seiner Literatur befragt, betont Pazarkaya die Bedeutsamkeit der
Asthetik. Er geht davon aus, daf allein die Thematik ohne Asthetik fur die Qualitat
eines Werkes nicht ausreicht.

Gino Chiellino publiziert 1985 seine wissenschaftliche Untersuchung Literatur
und Identitdt in der Fremde. Zur Literatur italienischer Autoren in der

Bundesrepublik *’. Im Jahre 1988 erscheint sein Buch Die Reise halt an.
Ausldndische Ktnstler in der Bundesrepublik — *®, in dem Chiellino 19
auslandische Kunstler tUber ihren Werdegang und Standpunkt und ihre Werke
interviewt. Die Interviews erweisen sich als aufschlu3reich: Zvonko Plelelic” nimmt
bei seinem Schreiben auf Deutsch &sthetische Mafistabe in Anspruch und
schildert sein Schreibproblem der Zweisprachigkeit. EI Said sieht sein Schreiben
auf Deutsch als Flucht. Als politischer Exilant findet er seine verlorene Heimat in
der deutschen Sprache. Yiuksel Pazarkaya erhebt auch hier Anspruch auf héhere
Qualitat in der Literatur. Er betrachtet die von Arbeitsmigranten in gebrochenem

19 nicht

Deutsch geschriebenen Texte in dem Band Tirken deutscher Sprache
als Literatur, sondern als psychologisches und soziologisches Dokument.
Pazarkaya sieht auf3erdem den Beitrag der auslandischen Autoren wie Biondi und
Oren zur deutschen Literatur der Gegenwart als eine ‘Bluttransfusion’ an?. Unter
einer Bluterneuerung wird eine Mischung literarischer Einfliisse von der deutschen
Seite und der jeweiligen heimatlichen Literaturproduktion verstanden. Dikmen gibt
Antwort auf die Frage nach der Motivation seines Satire-Schreibens. Sein

Schreiben versucht, innere Befriedigung zu finden: den Weg aus der

1" Gino Chiellino (a): Literatur und Identitit in der Fremde. Zur Literatur italienischer

Autoren in der Bundesrepublik. ~ Augsburg 1985.

8 Gino Chiellino: Die Reise hélt an. Auslandische Kiinstler in der Bundesrepublik. Minchen
1988.

9 Irmgard Ackermann (Hrsg.): Ttirken deutscher Sprache. Berichte, Erzahlungen, Gedichte.

Michen 1984.
%> Mehr dazu siehe Kap. 3.4.



Ausweglosigkeit, Schreiben als Selbsttherapie. José F.A. Oliver, ein Autor der
zweiten Generation, erzahlt Gber seine Auseinandersetzung mit der Identitatsfrage
in der Migrationsliteratur und kommt zu dem Ergebnis, daR das Leben in zwei
Kulturen, in dem eine neue Identitat entstehen kann, eine Bereicherung darstellt.
Aras Oren spricht vom ‘Kompromif3’ als Bedingung fir das Zusammenleben von
‘Inlandern’ und ‘Auslandern’. Darunter wird die kulturelle Synthese verstanden, die

man im literarischen Bereich findet. Biondi sieht auch hier Betroffenheit, Phantasie

und Erkenntnis als eine wichtige Quelle der Migrationsliteratur an.

Zwar entstanden in der letzten Zeit zunehmend Publikationen Uuber die
Migrationsliteratur; es mangelt  aber noch an Forschung zur
Integrationsproblematik in der Migrationsliteratur. Wichtige Beitrage zum Thema

dieser Untersuchung erschienen wie folgt:

In der Zeitschrift fir Literaturwissenschaft und Linguistik , die 1984 bereits,
wie erwahnt, ein ganzes Heft der ‘Gastarbeiterliteratur’ widmet, schildert Irmgard
Ackermann die Integrationsvorstellungen und Integrationsdarstellungen in der

‘Auslanderliteratur’, ebenso die Problematik der Identitéitsbewahrung.21

In seinem Beitrag Zur Rettung der Zungen. Ausldnderliteratur und ihre

2

konzeptionellen Ansétze 2 der im selben Heft erschienen ist, beobachtet Peter

Seibert bereits eine Integration von Migranten auf der literarischen Ebene:

Auf literarischer Ebene wird damit eine Inte-
gration vorgefuhrt und vorweggenommen,
die auf gesellschaftlicher Ebene vorerst noch
bloRe Utopie bleiben muf3. Von diesem litera-
rischen Integrationsgestus selbst werden
aber wiederum sozial integrative Impulse, (...)
erwartet.”®

a Irmgard Ackermann: ,Integrationsvorstellungen und Integrationsdarstellungen in der

Auslanderliteratur”. In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.O., S. 22-39.
#  peter Seibert: ,Zur Rettung der Zungen. Auslanderliteratur und ihre konzeptionellen Anséatze“. In:
Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 40-61.

% Ebd., S. 45-46.



Ulrike Reeg betrachtet 1989 in ihrer bereits erwahnten Dissertation die Kritik an
den Integrationsvorstellungen als einen der Themenschwerpunkte der multi-
nationalen Migrationsliteratur. Monika Frederking betrachtet in ihrer erwahnten
Arbeit den Integrationsprozel3 der ‘migrantischen’ Bewohner in dem Stadtteil

Berlin-Kreuzberg, der literarisch thematisiert wird in der Berlin-Trilogie Orens?,

Migration und Integration selbst sind ebenso ein Forschungsschwerpunkt
sozialwissenschaftlicher Untersuchungen. Es gibt seit den 70er Jahren zahlreiche
wissenschaftliche Publikationen, die sich mit diesem Thema auseinandersetzen.
Ich beschranke mich  auf Forschungen, die im Zusammenhang mit dem
Schwerpunkt der Dissertation stehen. Hoffmann-Nowotny25 hat 1973 einen
umfassenden Ansatz zur Erklarung der sozialen Prozesse, die sich nicht nur
gegenwartig in Deutschland, sondern in den westeuropaischen Industrielandern
aufgrund der Arbeitsmigration abspielen, dargelegt. Sein Theorieentwurf gilt als
ein erster Versuch systematischer makrosoziologischer Migrationsforschung, der
sich auf die Ursachen und Folgen der internationalen Arbeitsmigration

konzentriert.

Barath hat 1978 in seiner Arbeit Kulturkonflikt und Kriminalitit ~ *® einen Versuch
zur umfassenden Erklarung des Integrationsprozesses und seiner Auswirkungen
auf die Einstellung und das abweichende Verhalten auslandischer Arbeiter und
ihrer Familien vorgelegt. Barath ist der Meinung, daf3 Situationen im Kulturkonflikt
den Integrationsprozel3 der auslandischen Arbeiterfamilien bestimmen. Hans

Thoma-Venskes Arbeit?’ erschien 1981. In seiner Arbeit werden soziologische

** Monika Frederking, a.a.O.

Anzumerken ist, da’ die Integration in der Migrationsliteratur bis zu diesem Zeitpunkt (Anfang
der 90er Jahre) nur auf der literatursoziologischen und auf der thematischen Ebene untersucht
wurde.

% H.-J. Hoffmann-Nowotny: Soziologie des Fremdarbeiterproblems. Eine theoretische und
empirische Analyse am Beispiel der Schweiz. Stuttgart 1973.

f Ferenc Barath: Kulturkonflikt und Kriminalitét. Frankfurt a. M.; New York 1978

27" Hans Thoma-Vensk: Islam und Integration. Zur Bedeutung des Islam im Prozel3 der
Integration tirkischer Arbeiterfamilien in die Gesellschaft der Bundesrepublik. Hamburg
1981.



Fragestellungen behandelt, vor allem, welche Bedeutung der Islam im Prozel3 der
Integration der tirkischen Arbeiterfamilien in die deutsche Gesellschaft spielt, ob
er eher integrativ oder eher desintegrativ in Bezug auf die Gesamtgesellschaft
oder auf die ethnische Gruppe wirkt. Er fragt, welche Bedeutung der Verlust der
kulturellen und religiosen Tradition fir den Integrationsprozel3 hat. Im ersten Teil
der Arbeit, in dem er sich mit theoretischen Ansatzen zur Bedeutung von Kultur
und Religion im Integrationsprozef3 auseinandersetzt, thematisiert er die
strukturellen Spannungen. Thoma-Vensk greift auf den systemtheoretischen
Ansatz von Hoffmann-Nowotny zurtick und diskutiert, unter welchen strukturellen
Bedingungen Integrationsprozesse ablaufen, und wo die jeweils spezifische
nationale Kultur und Religion als Faktor in diesem Prozel3 wirksam wird. Thoma-
Vensk ubt Kritik an den theoretischen Anséatzen Hoffmann-Nowotnys und Baraths.
Seiner Meinung nach ist Hoffmann-Nowotnys Ansatz dort unzureichend, wo es
darum geht, spezifische Problem zu unterscheiden, wie sie sich etwa aus der
besonderen Situation einer bestimmten Gruppe und ihrer Nationalitat ergeben
kénnen. Die Probleme konnen laut Thomé&-Vensk nicht hinreichend durch eine
Ruckfuhrung auf den strukturellen Hintergrund erklart werden. AufRerdem
erscheint ihm Baraths Ansatz zu sehr auf die Erklarung von Kriminalitat
beschrankt. Bestimmte Fragestellungen, so Thoma-Vensk, zum Beispiel, in
welcher Weise Kultur als teilweise autonomer Faktor im Integrationsprozel}
wirksam werden kann, werden auch in Baraths Ansatz nicht bertcksichtigt. Im
zweiten Teil der Untersuchung Thoma-Venskes werden empirische Ergebnisse
zur Bedeutung des Islams im Integrationsprozel3 vorgelegt, wo die religiose
Erziehung (Koranschule) eine bedeutende Rolle spielt. Zum Schlu3 kommt
Thoméa-Vensk zu dem Ergebnis, dal3 man Mallnahmen finden sollte, gemeinsame
Erziehungsformen fir die deutschen und ausléndischen Kinder zu entwickeln, die
das in der multikulturellen Situation enthaltene Potential an Gemeinsamkeiten und
Konflikten bewuf3t thematisieren und in die Gestaltung des Unterrichts integrieren.
Vor allem wirden solche Erziehungsformen dem moslemischen Verstandnis der
Symbiose unterschiedlicher  Nationalitaten und  Religionsgemeinschaften

entsprechen.



Mit dem Begriff ‘Integration’ verbindet sich der hierzulande oft hei3 diskutierte
Begriff des Multikulturalismus. In einer Gesellschaft, in der ‘Inlander und ‘Aus-
lander zusammenleben, sind sicherlich die Einflisse der einander begegnenden
Kulturen vielfaltig. In einem solchen Spektrum verdndern die Menschen ihre
Einsichten und ihre kulturelle Einstellung zwar langsam, aber standig. Sie sind,
bewul3t und unbewuf3t, ‘multikulturell’ geworden, durch einen dialektischen
Prozel3, wobei sich die Moglichkeit einer neuen kulturellen Synthese eroéffnet.
Abubekir Saydam, ein kurdischer Schriftsteller, definiert in seinem Aufsatz*® drei
Begriffe, namlich ‘Assimilation’, ‘Segregation’ und ‘Integration’. In einem standigen
kulturellen Austausch, in dem die Mehrheit und die Minderheit sich
gleichberechtigt fuhlen, sieht er die Bedeutung der Integration. Hingegen
betrachtet er Assimilation als Anpassung, die bereits die Identitatspreisgabe der

Minderheit voraussetzt.

Das Buch Muiltikulti-Spielregeln der Vielvilkerrepublik 29 stellt die multikulturelle
Gesellschaft als eine ,Dauerbaustelle, ein weiteres stabiles Provisorium** dar.
Praktisch-politische Gestaltungskonzepte dazu werden in dem Band von
verschiedenen Autoren und von dem Herausgeber selbst durchgespielt, der ein
Konzept der deutschen Staatsangehdrigkeit fir die multikulturelle Gesellschaft in

der Einleitung zur dritten Auflage des Buches formuliert.

Als Zeichen fir die Aufmerksamkeit, die dieses soziologische Thema inzwischen
in der Offentlichkeit gewonnen hat, gilt die Entscheidung der Jury fur den Carl-
Bertelsmanns-Preis im Herbst 1991, als zu behandelndes Thema fur die
Preisverleihung 1992 das Zusammenleben in einem multikulturellen Staat zu

wahlen. Kriterien flr die Beurteilung sind modellhafte Lésungen der friedlichen

% Abubekir Saydam: ,Die Bundesrepublik Deutschland als multikulturelle Gesellschaft®. In:

Deutsche UNESCO Kommission (Hrsg.): Die Multikulturellen. Uber die Chancen im
Zusammenleben mit Ausldndern; Bericht lber die Migranten-Tagungen. Bonn 1985. S. 139-
144.

% Klaus Leggawie (Hrsg.): Multikulti-Spielregeln fiir die Vielvélkerrepublik. Berlin 1990.

2 Ebd.,S. 1.



Symbiose, humane und sachgerechte Regulation der Einwanderung und eine
Integrationspolitik. Die Preistrager, Dieter Oberndorfer und Uwe Berndt, betonen in
ihrem Buch®, daR der ProzeR der Integration ‘auslandischer Birger’ nur dann eine
realistische Chance hat, sich friedlich und gesellschaftsvertraglich zu gestalten,
wenn die Politik in der Lage ist, die richtigen Rahmenbedingungen zu setzen.
Obernddrfer und Berndt formulieren Aspekte der kulturellen, sozialen und
politischen Integration und zeigen die Perspektiven einer multikulturellen

Gesellschaft auf: Deutschland als Einwanderungsland.

Wie bereits anfangs angefuhrt, fehlt trotz der zahlreichen Publikationen zur
Migrationsliteratur und zur Integration und Multikulturalitat eine Untersuchung, die
die literarischen und soziologischen Bereiche kombiniert. Deshalb hoffe ich, mit
der vorliegenden Arbeit, die sich -unter dem Schwerpunkt der Sozialgeschichte
der Migrationsliteratur- nicht nur mit Stoffen, Themen und Motiven der Literatur,
sondern auch gleichzeitig mit der asthetischen Form und Funktion der Literatur
befal’t, einen erweiterten Zugang zur Migrationsliteratur im Hinblick auf die

Integrationsproblematik zu eréffnen.

31 Dieter Oberndorfer/lUwe Berndt: Einwanderungs- und Eingliederungspolitik als Ge-

staltungsaufgaben. Gitersloh 1992,



2. Historische Hintergriinde der Entstehung der Migrationsliteratur

2.1 Die Einwanderung in Deutschland. Deutschland als ‘Einwanderungsland’

Unter dem Terminus ‘Einwanderung’ verstehe ich den Prozel3 der Einwanderung
selbst. Dieser Einwanderungsprozel3 beginnt, wenn jemand beabsichtigt, sich
dauerhaft in einem fremden Land anzusiedeln, und sich in der
Aufnahmegesellschaft  niederlaBt.  Andererseits  bezeichnet das Wort
‘Einwanderung’ das gesamte Phanomen der Zuwanderung, die sich aus
unterschiedlichen  Zuwanderergruppen wie auslandischen Arbeitnehmern,
Asylbewerbern, Fliichtlingen, Aus- und Ubersiedlern und illegalen Einwanderern
zusammensetzt®,

Das Einwanderungsphanomen oder die ‘Migration’33

ist eine Folge eines globalen
Ungleichgewichts, das von verschiedenen Faktoren verursacht wird, wie zum
Beispiel von Armut, Uberbevolkerung, wirtschaftlicher Krise, politischer Unruhe
und jeder Art von Krieg. Die Einwanderung ist langst ein wichtiges soziales Thema
geworden, vor allem in den Industrielandern, und nicht zuletzt in der

Bundesrepublik Deutschland.

Die Bundesregierung ist seit den Anwerbevertragen in den 50er Jahren mit der
Einwanderungssituation konfrontiert und reagiert auf das Problem der
Einwanderung und auf den Zuwanderungsdruck mit politischer Abwehr und mit der
Behauptung, Deutschland sei kein Einwanderungsland. Horst Waffenschmidt,
parlamentarischer Staatssekretdr im Bundesministerium des Inneren, weist
ausdrucklich darauf hin, dal3 die Bundesrepublik auf gar keinen Fall Einwanderer

bendtige:

2 Vgl. K.J. Bader: Vom Auswanderungsland zum Einwanderungsland? Deutschland 1880-

1980. Berlin 1983.

Vgl. auch K.J. Bader: ,Auslander, Aussiedler, Asyl in der Bundesrepublik Deutschland®. In:
Nieders. Landeszentrale fir politische Bildung (Hrsg.): Kontrovers. 1990 S. 10f. Vgl. auch K.J.
Bader. Ausldnder, Aussiedler, Asyl.: eine Bestandsaufnahme. Muchen 1994.

33 zum Begriff ‘Migration’ siehe Kap. 2.1.3.



(Deutschland habe-Anm. d. Verf.) zu keinem

Zeitpunkt eine aktive Einwanderungspolitik be-
trieben. Wir sind eines der am dichtesten be-
Siedelten Lander in dieser Welt. Aus diesem
Grund ist es uns nie darum gegangen,
Menschen aus anderen Staaten flr eine dau-
erhafte Niederlassung in Deutschland zu ge-
winnen. Wir hatten nie Bedarf, menschenleere
Raume mit Einwanderern zu fiillen, wie es bei
den klassischen Einwanderungsléandern zwei-
fellos der Fall war und moglicherweise auch
heute noch ist.**

Die Behauptung Waffenschmidts, die Bundesrepublik brauche aufgrund des
Platzmangels keine dauerhafte Niederlassung von Einwanderern, ist anfechtbar.
Denn auf die Frage, ob Deutschland nicht ohnehin schon uberbevélkert sei, gibt
Waffenschmidt im Namen des Bundesministeriums des Inneren eine auf Aus- und
Ubersiedler von deutscher Abstammung bezogene Antwort, die im Widerspruch zu

seiner oben zitierten Behauptung zu stehen scheint:

Insbesondere aufgrund der unguinstigen Alters-
struktur wird die Bevolkerungszahl der Bundes-
republik Deutschland nach statistischen Be-
rechnungen in Zukunft zuriickgehen. Auch der
Beitritt der funf neuen Léander hat daran nichts
Wesentliches geandert. Die Aussiedler, tber-
wiegend junge Familien mit Kindern, tragen zu
gin_egg ausgewogeneren Bevdlkerungsstruktur
ei.

Aus diesem Zitat wird ersichtlich, dal3 das Argument des Platzmangels auf keinen
Fall einen Grund fur die restriktive Auslanderpolitik unter dem Motto, Deutschland
sei kein Einwanderungsland, liefern kann. Tatsache ist, dal} Deutschland
Einwanderer braucht, um den Wohlstand des Landes aufrechtzuerhalten, und
Damit bereits ein Einwanderungsland geworden ist. Entscheidend ist nun, dal3 die

Bundesregierung die Zuwanderung von deutschstammigen Aus- und Ubersiedlern

billigt und fordert und im Gegensatz dazu Ausléandergruppen, die mitunter bereits

3 Horst Waffenschmidt: Deutschland-Einwanderungsland? Rede im Kieler Schlof8 am 2. 3.

1992. Bundesministerium des Inneren (Hrsg.) Bonn 1992,
* Horst Waffenschmidt: Deutsche Aussiedler. 10 Fragen-10 Antworten.  Bundesministerium

des Inneren (Hrsg.) Bonn 1993.



in der zweiten und dritten Generation in Deutschland leben, immer noch politisch
und rechtlich als ‘Ausléander’ behandelt. Daraus ist ersichtlich, daf? die deutsche
Einwanderungspolitik das Prinzip der ethnischen Herkunft der Zuwanderungs-
gruppe zur Einordnung des rechtlichen Status heranzieht. Dies bedeutet, dal3 die
Zuwanderer aus Osteuropa, die sogenannten Aus- und Ubersiedler mit deutscher

Herkunft, bevorzugt werden.

Die oben zitierte Publikation des Bundesministeriums des Inneren zeigt aul3erdem
die Orientierungsschwierigkeiten der Bundesregierung im Hinblick auf das
Einwanderungsphéanomen. Wenn es bei der Auslanderpolitik-Diskussion um die
auslandischen Arbeitnehmer -die ehemaligen sogenannten ‘Gastarbeiter- und
andere Einwanderergruppen mit Ausnahme von Aus- und Ubersiedlern geht,
bezeichnet die Regierung die Bundesrepublik immer noch als ‘kein
Einwanderungsland’ und zahlt dabei die klassischen Einwanderungslander wie
USA, Kanada, Australien und Neuseeland zu den Gegenbeispielen. Doch stellen
Sasse und Kempen (1974)36, deren Ansicht ich mich anschlieRen mochte, fest,
daR die Bundesrepublik heute im Grunde genommen vor einer durchaus

vergleichbaren Situation steht:

Denn nicht Landgewinn, Agarproduktion oder

ErschlieBung von Bodenschatzen stellen nach
den Malstdben der Gegenwart die Lebens-
grundlage der Bevolkerungsmehrheit dar, son-
dern die industriell verwertbare Arbeitsleistung.

Man mag die dadurch ausgeldste Umkehrung
des Wanderungsstromes in die hoéher ver-
dichteten Zonen Einwanderung oder anders
nennen, das Phanomen bleibt dasselbe: Die
spontane Bewegung von Menschen in Gebiete

hoherer Produktivitat dient dem Ziel, fur sich

und ihre Angehoérigen eine neue Lebensgrund-

lage zu schaffen.®’

% Chr. Sasse/E.O. Kempen: ,Kommunalwahlrecht fiir Auslander? Staatsrechtliche Mdglichkeiten

und Grenzen. In: Aus Politik und Zeitgeschichte. Beilage zu ,Das Parlament”. 23. 2. 1974,
zitiert nach G. Gebauer/B. Taureck/T. Ziegler. Ausldnderfeindschaft ist Zukunftsfeindschatft.
Pladoyer fiir eine kulturintegrative Gesellschatft. Frankfurt a. M. 1993.

37 Sasse/Kempen, a.a.0., S. 26., zitiert nach Gebauer/Taureck/Ziegler, a.a.O., S. 41.



Die andere, oft von der Regierung vorgebrachte Argumentation, Deutschland
bendtige fur seine wirtschaftliche Konjunktur keine auslandischen Arbeitnehmer,
ist ebenfalls nicht stichhaltig, da die Anwerbevertrage von den 50er Jahren bis zur
Mitte der 80er Jahre bereits eine andere Realitat widerspiegelten. Obwohl man bei
der Anwerbung der auslandischen Arbeitnehmer zunachst nicht damit gerechnet
hatte, daf’ sich manche von ihnen in Deutschland dauerhaft niederlassen wollten,
.,mindete” die Anwerbung ,aber dann in eine Einwanderungssituation“38. Die
Fragwirdigkeit der amtlichen Argumentation wird noch einmal deutlich, wenn man
die Resultate des Instituts der deutschen Wirtschaft (KdIn) in Betracht zieht. Nach
Modellrechnungen des Instituts bengtigt Deutschland in den nachsten 25 Jahren
mindestens 300.000 Einwanderer pro Jahr, um den Wohlstand zu erhalten®. Dies
wird dadurch bestatigt, dafl allein 1991 in Deutschland 123.000
Saisonarbeitnehmer aus Polen, Ungarn, der ehemaligen Tschechoslowakei und

aus dem ehemaligen Jugoslawien engagiert wurden®.

Doch der deutlichste Beleg fur die Auslanderrealitat Deutschlands liegt in der
Zuwanderung von Aus- und Ubersiedlern. Allein von 1988 bis 1991 kamen 1,9
Millionen Aus- und Ubersiedler nach Deutschland™. Diese privilegierte
Einwanderung nach dem ethnisch-kulturellen Prinzip ist Beleg fur die Wirklichkeit
Deutschlands als Einwanderungsland. Diese Wirklichkeit wird aber trotz des
langwéhrenden und dauerhaften Aufenthalts von mehr als 6 Millionen Auslandern
hierzulande von seiten der Regierung immer noch verneint. Dies ist zweifellos der
Grund, warum von wissenschaftlicher Seite immer wieder Kritik an der
Einwanderungspolitik der Bundesregierung vorgebracht wird. Oberndorfer und
Berndt (1992) sehen die Ablehnung des Status als Einwanderungsland als
wd2

Jormelhafte und langst gespenstisch unwirklich gewordene Beteuerung“” an.

Knight und Kowalsky (1992) bezeichnen dies besonders krass als ,bundes-

% Gebauer/Taueck/Ziegler, a.a.0., S. 41.

% Studie des Instituts der deutschen Wirtschaft (KoIn), zitiert nach Oberndérfer/Berndt, a.a.O., S.
12.

0 Quelle: Bundesministerium des Inneren.

1 Ebd.

? Oberndorfer/Berndt, a.a.0., S. 21.
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deutsche LebensIUge“43. Die  Verleugnung der Einwanderungsrealitat

Deutschlands wird von politischer Seite und teilweise von publizistischer Seite
nicht nur aus der wirtschaftlichen Stagnation des Landes begrindet. Manche
Politiker versuchen sogar, dariber hinaus mit eher nationalistisch-kulturellen
Grunden zu argumentieren. Edmund Stoiber, der derzeitige bayerische Minister-

prasident, warnt sogar vor einer ,durchrassten Gesellschaft**

, die angeblich durch
die Einwanderung verursacht werde. Trotz massiver Kritik in den Medien und von
seiten der oppositionellen Parteien und der FDP hat die Christlich Soziale Union
(CSU) bereits am Anfang des Jahres 1994 ihren Plan angekindigt, Angste vor
einer ,Uberfremdung* in Deutschland zum Wahlkampfthema zu machen®. Der
Bonner CSU-Politiker Michael Gros betont sogar dabei, dafl die CSU im
Wahlkampf alle Sorgen und Angste der Biirger aufgreifen miisse®. Bei diesem
Argument kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, dal3 CSU-Politiker damit
spekulieren, dal3 ,viele hierzulande die Anwesenheit von Auslandern in

Deutschland nicht in Ordnung finden“*’.

Ich bin der Meinung, dal3 die Bundesrepublik bereits seit den Anwerbevertragen
von auslandischen Arbeitnehmern de facto Einwanderungsland geworden ist. Im
folgenden werde ich auf eine Form von Einwanderungen nach Deutschland
eingehen: die Arbeitseinwanderung. Andere Formen von Einwanderungen in
Deutschland, wie die politische Exilierung einschlieBlich der Flichtlings-
wanderung und die Zuwanderung von Aus- und Ubersiedlern, werden im Rahmen
meiner Arbeit nicht behandelt, da der Untersuchungsgegenstand die von
Arbeitsmigranten in  Deutschland geschriebene Literatur betrifft.  Die
Migrationsliteratur im allgemeinen schliel3t die von Exilierten und politisch

Verfolgten verfaRte Literatur nicht aus*.

U, Knigth/W. Kowalsky: Deutschland nur den Deutschen? Die Auslénderfrage in Deutsch-

land, Frankreich und den USA. Bonn; Wien 1991, S. 17.
% Zitiert nach Marie Hiilllenkramer: ,Auslander. Eisbein statt Déner. In: Kélner Stadtanzeiger. 10.
1.1994.
% Koélner Stadtanzeiger. 10. 1. 1994.
46
Ebd.
Marie Hillenkramer, a.a.O.
8 vgl. auch Kap. 2.2.
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2.1.1. Die Arbeitseinwanderung

In der Geschichte der Arbeitseinwanderung in Deutschland spielt die
wirtschaftliche Konjunktur in den 50er Jahren eine grofRe Rolle. Wegen des
wirtschaftlichen Booms und zugleich des Mangels an Arbeitskréften schlo3 die
Regierung 1955 die ersten Anwerbevertrage mit Italien. 1960 folgten Vertrage mit
Griechenland und Spanien. Ein Jahr danach, 1961, schlo3 die Regierung weitere
Vertrage mit der Tarkei, dann 1963 mit Marokko, 1964 mit Portugal, 1965 mit
Tunesien und zuletzt 1968 mit Jugoslawien. Um die ‘Dauereinwanderung’ zu
verhindern -da Deutschland kein Einwanderungsland sein sollte-, wurde die
Anwerbung von dem sogenannten Rotationsprinzip gesteuert. Man nahm an, daf3
die auslandischen Arbeitnehmer nach einem gewissen Zeitraum wieder in ihre
Heimat zuriickkehren wirden und muften und dal3 sie sich mit ihren Ersparnissen
und ihren in Deutschland erworbenen Fachkenntnissen eine neue EXxistenz
aufbauen konnten. Doch in der Wirklichkeit entwickelte sich die Situation anders
als geplant. Die auslandischen Arbeitnehmer blieben langer als urspringlich
vorgesehen. Wegen des Rotationsprinzips und der Politik der ‘Grenzschlie3ung’
wollten die meisten auslandischen Arbeitnehmer nicht riskieren, in ihre Heimat
zurlckzukehren, da eine erneute Einreise ausgeschlossen blieb. Stattdessen
versuchten sie, soweit es mdglich war, ihre Familienangehdrigen nachzuholen.
Dies wurde nach dem zweiten Anwerbestop 1973, in einer Zeit der wirtschaftlichen

Krise und einer schlechten Konjunktur, besonders deutlich.

Im Gegensatz zu den elf Millionen bereits in ihre Heimatlander zurtickgekehrten
auslandischen Arbeitnehmern hatten sich ca. 2,9 Millionen Arbeitnehmer nach
dem Anwerbestop 1973 dazu entschlossen, sich dauerhaft in Deutschland
anzusiedeln. Durch die heranwachsenden, zum Teil hier geborenen Familien-
angehdrigen, die zweite und dritte Generation, wandelte sich die temporare
Arbeitseinwanderung  zur  ‘Dauereinwanderung’. Aus dem  vorlaufigen

‘Gastarbeiter’ wurde der ‘Einwanderer’, dessen Status vom Staat rechtlich nicht



anerkannt wird. Da man von den auslandischen Arbeitnehmern keine
‘Dauereinwanderung’ erwartet hatte, ergab sich eine angespannte soziale
Situation in der Gesellschaft zwischen ‘Inlandern’ und ‘Auslandern’. Darum
bestand die Auslanderpolitk zu diesem Zeitpunkt im Hinblick auf die
auslandischen Arbeitskrafte sowohl in der Aufforderung zur Rickkehr in die
Herkunftslander als auch in dem Versuch, soziale Integration der in Deutschland
sich ‘dauerhaft’ niederlassenden Arbeitsmigranten und ihrer Familienmitglieder zu

fordern®.
2.2. Entstehung der Migrationsliteratur

Fur einen Uberblick Gber die Entstehung der Migrationsliteratur kann man bis zu
den frihen Anwerbevertragen in den 50er Jahren zuriickgehen, denn die
Arbeitseinwanderung von auslandischen Arbeitnehmern aus Sudeuropa trug zur
Entstehung der Migrationsliteratur entscheidend bei. Bereits seit 1951 erschienen
Gedichte, Briefe, Romane und Erz&hlungen von italienischen Arbeitsmigranten in
von katholischen Missionaren herausgegebenen Zeitschriften®™. Weitere Beispiele
fur das literarische Engagement in der frihen Zeit lieferten Einzelveroffent-

lichungen wie zum Beispiel Gedichtbande von A. Pesciaioli und M. di Mauro.

Ende der 70er Jahre und Anfang der 80er Jahre erschien neben Einzelveroffent-
lichung einzelner Autoren und Publikationen in Migrantenzeitschriften eine Reihe
von Anthologien zum Thema der Migration, der Arbeitsmigration und des
'Auslanderdaseins’, die vorwiegend von Irmgard Ackermann vom Institut fur
Deutsch als Fremdsprache der Universitat Minchen herausgegeben und geférdert

wurden. Diese Anthologien®® fanden vor allem Resonanz beim deutschen

Vgl. auch Kap. 6.
~~ Vgl. Ulrike Reeg, a.a.O.

Siehe auch Kap. 4.1.
L Sjehe Kap. 4.2.
> Solche Anthologien sind beispielsweise:

Irmgard Ackermann (Hrsg.): Als Fremde in Deutschland. Berichte, Erzdhlungen, Gedichte
von Ausldndern. Minchen 1982.

Irmgard Ackermann (Hrsg.): In zwei Sprachen leben. Berichte, Erzdhlungen, Gedichte von
Ausldndern. Minchen 1983.



Publikum und bestimmten daher viel starker das Bild der ‘Gastarbeiterliteratur’,
-unter diesem Terminus wurde die Migrationsliteratur bekannt- als die Einzel-
veroffentlichungen, die seltener von deutschen Lesern rezipiert wurden. Bis zum
Beginn der 80er Jahre entstand ein wahrer Boom von sozialdokumentarischer
sogenannter ‘Gastarbeiterliteratur’, die im literaturwissenschaftlichen Bereich erst
allmahlich an Bedeutung gewann. Irmgard Ackermann zum Beispiel billigte ihr erst
Ende der 70er Jahre den Status einer eigenstandigen Literaturform in der
deutschen Literaturlandschaft zu; sie bezeichnete die Migrationsliteratur als relativ
neue Erscheinung in der literarischen Szene®. Dies bedeutet, daR die Literatur
von literaturwissenschaftlicher Seite erst akzeptiert wurde, nachdem sie etwa
zwanzig Jahre lang, seit Beginn der Arbeitseinwanderung in den 50er Jahren,

bereits existiert hatte.

Neben den schreibenden italienischen Migranten, als deren hauptséchliche
Vertreter Franco Biondi und Gino Chiellino gelten, muf3 man den turkischen
Schriftsteller Yuksel Pazarkaya und den Grinder des Ararat-Verlags, Achmed
Dogan, als die einfluRBreichsten Personen bei der Entstehung und der Entwicklung
der Migrationsliteratur ansehen. Pazarkaya, Herausgeber der Literaturzeitschrift
Anadil’*, gilt als der ‘Wegbereiter der von tirkischen Migranten geschriebenen
Literatur. Seit 1960 veroffentlicht er Gedichte, Essays, Theaterstiicke, Erzah-
lungen, Horspiele und Drehbiicher zum Thema der Migration sowohl in seiner
Heimat als auch im deutschsprachigen Raum. Bereits 1967, als die
Migrationsliteratur, wie erwahnt, noch nicht bekannt war, wurde sein Theaterstick
Ohne Bahnhof in Stuttgart aufgefuhrt. Der Verleger Dogan und sein Verlag
Ararat  veroffentlichten  zunéchst moderne tlurkische Literatur in  auto-

risierten Ubersetzungen. Dogan gibt seit Anfang der 80er Jahre auch literarische

Irmgard Ackermann (Hrsg.): Tiirken deutscher Sprache. Berichte, Erzdhlungen, Gedichte.
Minchen 1984.
3 Irmgard Ackermann: ,Gastarbeiterliteratur als Herausforderung. In: Frankfurter Hefte 1. 1983,
S. 56-64, hier S. 56.
>* Anadil: tirkische Literaturzeitschrift mit ,deutschen Seiten” erschien in den 80er Jahren
und wurde von Yiksel Pazarkaya herausgegeben.



Texte in zwei Sprachen heraus. Weitere Pionierverlage sind die Edition CON
(Bremen), der Rotbuch Verlag (Berlin), der Klartext Verlag (Essen), der Verlag
Edition im Bauernhaus (Fischerhude), die Express Edition (Berlin) und der Neue
Malik Verlag (Kiel). In den 70er Jahren zbgerten die renommierten Verlage noch

mit der Veroffentlichung der Migrationsliteratur.

Erwdhnenswert ist eine eigenstandige literarische Bewegung, die der
lateinamerikanischen Migranten, die im Gegensatz zu den oben erwéhnten
Arbeitsmigranten meist politische Exilanten sind. Die Autorengruppe dieser
Richtung besteht aus Mitgliedern mit verschiedener Nationalitat; sie kommen zum
Beispiel aus Brasilien, Mexiko und Kuba®. Die grote Gruppe jedoch stammt aus
Chile. Bekannt wurde die von Lateinamerikanern geschriebene Literatur -abge-
sehen von Einzelveréffentlichungen wie im Fall des chilenischen Schriftstellers
Skarmenta®® und den zweisprachigen Anthologien von Nora Becker-Burgos und
Christian Cortse®’- vor allem durch die Zeitschrift /la. Ila, Zeitschrift der
Informationstelle Lateinamerika, legte bereits 1986 ein Heft zum Thema
‘Lateinamerikanische Literatur’ vor®. 1993 widmete sie sich noch einmal diesem
Thema in einer Ausgabe mit dem Titel Lateinamerikanische Literatur aus
Deutschland®. Somit wird ersichtlich, da® nicht nur schreibende Italiener und
Turken einschlieBBlich Kurden die Migrationsliteratur in Deutschland gepragt
haben und préagen, sondern daf? zur Entstehung und zur Entwicklung dieser
Migrationsliteratur auch Migranten, die aus Landern auf3erhalb Europas kommen,
beigetragen haben. Die Literatur dokumentiert somit seit ihrer Entstehung
vielfaltig die Chronik der Einwanderung verschiedener Gruppen, die aus
unterschiedlichen Grunden in die Bundesrepublik Deutschland gekommen sind

und hier leben. Auch dadurch wird deutlich, daR Deutschland de facto

> Am bekanntesten sind die Autoren wie der Chilene Antonio Skarmenta, der Brasilianer Jodo

Ubaldo Ribeiro, der Kolumbianer Luis Fayad und der Kubaner Jesus Dasz.

> Antonio Skarmenta erreichte zwischen 1975-1989 als freier Schriftsteller, Horspiel- und
Drehbuchautor sein Publikum.

2" Nora Becker-Burgos und Christian Cortse schreiben vor allem Gedichte. 1989 erschien
belsplelswelse Cortses zweisprachige Anthologie ,Bitacora“ bei dem Longbuch Géttingen.

>~ lla, Zeitschrift der Informationstelle Lateinamerika, Nr. 99, Oktober 1986.

f lla, Zeitschrift der Informationstelle Lateinamerika, Nr. 170, November 1993.



Einwanderungsland geworden ist, auch wenn gegenwartig, aufgrund akuter
Massenarbeitslosigkeit, die  Einwanderung erschwert wird und keine

Anwerbungsvertrage mehr geschlossen werden.

2.3. Begriffsbestimmung

‘Gastarbeiterliteratur’, ‘Gastliteratur’, ‘Auslanderliteratur’, ‘Exilliteratur’,
‘Migrantenliteratur’ und ‘Migrationsliteratur’, unter diesen Bezeichnungen wird eine
Literatur verstanden, die von den in der Bundesrepublik Deutschland lebenden
auslandischen ‘Burgern’ geschaffen wurde und wird und die zum Teil im Ausland
entstanden ist®*. Die Tatsache, daR es diese Begriffsvielfalt gibt, zeigt die
Problematik der Definitions- und Benennungsversuche fir diese Literatur, wobei
sie zugleich verschiedene literarische konzeptionelle Ansatze kennzeichnen. Die
Auseinandersetzung mit dieser Problematik dient als Orientierung fur meine
eigene Forschungsposition und spiegelt die historische Entwicklung der Literatur

selbst und der Sekundaérliteratur zu diesem Thema zugleich wider.

2.3.1. Zum Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’

Der Begriff ‘Gastarbeiter’ bezeichnet die auslandischen Arbeitskrafte, die seit dem
Wirtschaftsboom in den 50er Jahren in die Bundesrepublik Deutschland geholt
wurden. Anfang der 60er Jahre wurde er zur Absetzung von dem Wort
‘Fremdarbeiter’ verwendet, denn die Bezeichnung ‘Fremdarbeiter’ erinnert an
einen unrihmlichen Teil der deutschen Geschichte wahrend des zweiten
Weltkriegs, in dem 7,5 Millionen sogenannter ‘Fremdarbeiter’ aus den besetzten

Gebieten Europas als ‘Ersatzkrafte’ gezwungenermaflen nach Deutschland

% Siehe Kap. 2.2.2.



gebracht wurden, weil die meisten jungeren deutschen Arbeitskrafte als Soldaten

eingesetzt waren.®

Zur Vermeidung des Wortes ‘Fremdarbeiter’ wurde, wie gesagt, die Bezeichnung
‘Gastarbeiter’ fir die ausléandischen Arbeitnehmer hierzulande verwendet. Diese
Bevolkerungsgruppe kam aus ©6konomischen Grinden nach Deutschland und
brachte auch ihre eigene heimatliche Kultur mit. Bereits kurz nach der Anwerbung
in den 50er Jahren begannen einige ‘Gastarbeiter’, sich literarisch mit ihrer
politisch-sozialen Lage in der Bundesrepublik auseinanderzusetzen. Somit
entstand eine Literatur der ‘Gastarbeiter’. Diese Literatur thematisierte neben der
ersten Konfrontation mit der Situation der Arbeitsmigration und dem Dasein als
Arbeitsmigranten die Sehnsucht nach der Vergangenheit und religiose Motive. Die
Texte, die aus dieser anfanglichen Phase stammen, erschienen in Form von
einfacher Lyrik und Prosa, die von dem Schreibvorbild der jeweiligen

Herkunftslander beeinfluRt wurden®?.

Im literaturwissenschaftlichen Rahmen haben sich die Begriffe ‘Gastarbeiter bzw.
Gastarbeiterliteratur’ bis in die 80er Jahre hinein behauptet. Anna Picardi-
Montesardo (1985) verwendet die Begriffe ‘Gastarbeiter’ und ‘Gastarbeiterliteratur’
in ihrer Arbeit®®. Die Bezeichnungen weisen fir sie auf ein sozial-politisches
Problem Deutschlands hin; sie sieht die ‘Gastarbeiter’ als Opfer der deutschen
Gesellschaft®.

Im Bereich der interkulturellen Padagogik benutzt Sigrid Luchtenberg (1986) den
Terminus ‘Gastarbeiterliteratur’ in ihrem Beitrag65. In dieser ‘Gastarbeiterliteratur’

sieht sie eine Madglichkeit, die Betroffenen selbst zu Wort kommen zu lassen®.

°"Mehr dazu siehe bei Herbert Spaich: Fremde in Deutschland - Unbequemes Kapitel unserer

Geschichte. Weinheim; Basel 1981.

%2 Siehe Kap. 4.1.

~” Anna Picardi-Montesardo, a.a.O.

o Vgl. Kap. 1.

% Sigrid Luchtenberg: ,‘Gastarbeiterliteratur’ in der Berufsschule: Zum Beispiel ‘Ich heiRe Yusuf
Toprakoglu™. In: Sprache und Beruf . 2, 1986, S. 37-52.

% Ebd,S.37.
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Damit beschrankt sie sich auf Darstellungen der Lebenssituation von
‘Gastarbeitern’. Dieser Themenschwerpunkt liegt ihren Kriterien fur die Einordnung

von Texten in die ‘Gastarbeiterliteratur’ zugrunde:

Unter dem Begriff Gastarbeiterliteratur (...)
wird dabei solche Literatur (...) verstanden,
-die von auslandischen Arbeiter/innen in der
Bundesrepublik Deutschland auf Deutsch
Uber ihre Situation geschrieben wird.

-die von Auslander/innen Uber auslandische
Arbeiter/innen und ihre Lebenssituation auf
Deutsch in der Bundesrepublik Deutschland
geschrieben wird.®’

Aus dem Zitat wird ersichtlich, dal3 ‘Gastarbeiterliteratur’ von den Rezensenten,
die den Begriff gebrauchen, als Literaturprodukt der Betroffenen verstanden wird.
Eine ahnliche Sichtweise vertritt auch Horst Hamm (1988) in seiner bereits er-
wahnten Dissertation®®. In seiner Arbeit wird der Terminus ‘Gastarbeiterliteratur’
aus der sozio-politischen Perspektive verwendet. ‘Gastarbeiterliteratur’ wird von

Hamm als dokumentierte Zeitgeschichte angesehen. Hamm gibt folgende

Begriindung fur den Gebrauch des Begriffs:

Ohne das Engagement sudlandischer Gastarbeiter
ware der ganze Literaturzweig nicht denkbar. lhrer

Initiative ist es zu danken, dal3 sich auslandische

Autoren, die in deutscher Sprache schreiben, als

Gruppe zusammenschlossen; und erst in ihrem
Sog veréffentlichten andere Auslander ihre litera-

rischen Produkte, in wesentlich geringerem Umfang
allerdings.®

Dies scheint jedoch nicht der einzige Grund fir die Verwendung des Begriffs
‘Gastarbeiterliteratur’ in der Arbeit Hamms zu sein. Hamm weist ausdricklich
darauf hin, daR der Gebrauch des Begriffs ein politisches Zeichen setzt. Andere
Bezeichungen fur die auslandischen Arbeitskrafte wie ‘EG-Mitbirger’, ‘Nicht-EG-

Auslander’, ‘Migranten’, ‘Arbeitsmigranten’ und ‘Einwanderer’, die als Ersatz fir

Ebd., S. 38; Hervorhebung von mir.
Horst Hamm, a.a.O., S. 10.
Ebd.
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den Terminus ‘Gastarbeiter’ gebraucht werden, entsprechen nach Hamm der
Auslanderrealitédt des Landes, in dem ‘Auslander’ als Menschen zweiter Klasse

diskriminiert werden, nicht:

An der gesellschaftlichen Verachtung und Aus-
beutung der (...) Auslander (...) hat sich durch
die Begriffsreinigung nichts verandert. Ein-
wanderer gehoren nach wie vor zu en be-
nachteiligsten Gruppen der Bevdlkerung. Auch
deshalb hat das diskriminierende Wort ‘Gast-
arbeiter’ zur Bezeichnung ihres Schreibens
seine  Berechtigung. Der Begriff ‘deutsch-
sprachige Gastarbeiterliteratur’ beinhaltet, daR
sich hier eine milRachtete und ausgebeutete
Minderheit zu Wort meldet.”™

Nach Hamm scheinen die Ersatzbezeichnungen fir den Terminus ‘Gastarbeiter’

Uberflussig, da diese ,Begrifsreinigung” (s.0.), seiner Sichtweise nach, die
Situation der ‘auslandischen Birger’ nicht verandern kann. Jedoch ubersieht er,
dal3 der Gebrauch des Wortes ‘Gastarbeiter’ bzw. ‘Gastarbeiterliteratur’ ebenfalls
bereits eine Stigmatisierung von Menschen zweiter Klasse implizieren kann. Es
bleibt dann zu fragen, ob es ndtig ist, mit einem belasteten Begriff die Literatur der
‘auslandischen Blrger’ zu bezeichnen und ob das Wort ‘Gastarbeiterliteratur’ zur

Bezeichnung fir diese Literatur seine Berechtigung hat.

Walter Raitz (1989) verwendet ebenfalls den Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’ in
seinem Beitrag Zur Poetik der ‘Gastarbeiterliteratur’ "t Wie Hamm stellt Raitz
fest, da3 der Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’ nicht unumstritten ist. Er befurwortet

jedoch den Begriff mit der Begrindung:

Der Begriff steht fiir eine spezifische litera-
tur- und kulturpolitische Programmatik und
ein ganz spezifisches Paradigma der Litera-
tur und des Schreibens, das in den Litera-
turdebatten der auslandischen Autoren

70
~  Ebd.
T Walter Raitz: ,Zur Poetik der ‘Gastarbeiterliteratur’. In: Muttersprache. 99, 1988, S. 289-298.



in den 70er Jahren und Anfang der
80er Jahre entwickelt wurde.”

Dies bedeutet, dalR der ‘Gastarbeiterliteratur’ in dieser Konzeption mehr die
Aufgabe zugedacht wird, die Lebenssituation der ‘Gastarbeiter’ in die 6ffentliche
politische Diskussion zu bringen, um auf die Auslanderproblematik hierzulande
aufmerksam zu machen, eine Auffassung, die auch Hamm in seiner Arbeit vertritt.
Raitz geht einen Schritt weiter als Hamm, wenn er behauptet, dal3 stilistische und
formale Kriterien fur die literarische Textsorte ‘Gastarbeiterliteratur’ mit ihrem
primar politischen Ziel im Vergleich zum mitzuteilenden Gehalt weitgehend als
sekundar angesehen wirden, zumal zumeist fur diese Literatur ein Leserpublikum

mit nur geringer Lektlreerfahrung angenommen werden konne™.

Die Auffassung RaitzZ im Hinblick auf den &asthetischen Aspekt der
‘Gastarbeiterliteratur’ ist nicht unumstritten, zumal Monika Frederking (1985) und
Ulrike Reeg (1988) in ihren Arbeiten gezeigt haben, da’ diese Art von Literatur
durchaus uber eigene &sthetische Qualitaten verfigt und nicht nur auf ihre
Funktion Wert legt, dal3 vielmehr die Form eine grol3e -keine sekundare- Rolle
spielt. Die Annahme Raitz’, dall das Rezeptionsniveau des Publikums dieser
Literatur aufgrund seiner geringen Lektlreerfahrung nicht hoch sei, ist ebenfalls
fraglich. Vor allem wird von ihm nicht konkretisiert, was unter dem ‘Leserpublikum’
verstanden werden soll und ob dieser Begriff sich auf das deutsche Publikum oder
auf ‘Gastarbeiter’ selbst bezieht. Nicht alle ‘Gastarbeiter’, die zugleich als
Rezipienten der Literatur gelten, hatten eine geringe Schulbildung, wie haufig
angenommen wurde. Beispiele dafur waren qualifizierte turkische Arbeitskréafte
mit Schul- bzw. Hochschulabschluf3, die in der Migration in Deutschland Arbeiten,
wie z.B. eine Tatigkeit am FlieBband, annahmen, die keine Fachkenntnisse
voraussetzten.

Als Autoren von ‘Gastarbeiterliteratur’ werden von den meisten, vor allem den

oben erwahnten Autoren nicht nur die ‘Gastarbeiterautoren’ im eigentlichen Sinne

?  Ebd., S. 289.
”  Ebd., S. 290.



verstanden, sondern auch andere Autoren, die im soziologischen Sinne keine
‘Gastarbeiter’ waren oder sind, die aber Erfahrungen aus der Wirklichkeit der
‘Gastarbeiter’ vermitteln’®. Dies wird in der Definition der ‘Gastarbeiterliteratur’ von
Helmut Kreuzer (1984) deutlich, die besagt, dal3 ,der Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’

sich (...) auf Literatur von ‘Gastarbeitern’, fiir sie und Uber sie beziehen*’” lasse.

An dieser Stelle ist auch zu erwahnen, dal3 sich inzwischen negative
Konnotationen des Wortes ‘Gastarbeiter’ entwickelt haben; der Gebrauch des
Wortes ‘Gast’ als Bezeichnung fur die Arbeitsmigranten unterstitzt die Intention
der Auslanderpolitik des Landes, Deutschland nicht als Einwanderungsland
erscheinen zu lassen. Somit wird begrifflich impliziert, dal3 die Arbeitsmigranten
auf Dauer unerwinscht sind. Dieser Tatsache sind sich Picardi-Montesardo,
Hamm und Raitz, wie oben erwéhnt wurde, bewul3t. Jedoch halten sie an den
Begriffen ‘Gastarbeiter bzw. Gastarbeiterliteratur’ fest, um die diskriminierende
Lage der ‘Auslander’ zu betonen und zu bekampfen. Diesem Ziel folgen nicht nur
sie, sondern es wird ebenfalls von ‘Gastarbeiterautoren’ wie Biondi und Schami
(1981) angestrebt. Im Gebrauch des Wortes ‘Gast’ sehen sie bereits eine Reali-

tatsverweigerung, da:

es noch nie Gaste gab, die gearbeitet haben.
Die Vorlaufigkeit, die durch das Wort zum Aus-
Druck gebracht werden soll, zerbrach an der
Realitat; Gastarbeiter sind faktisch ein fester
Bestandteil der bundesrepublikanischen Be-
volkerung.”

" Horst Hamm stellt fest, daR die Autoren der ‘Gastarbeiterliteratur’ nicht mehr vorwiegend die

Arbeitnehmer sind:
Es sind nicht die Arbeiter selbst, die heutzutage schreiben,
nicht diejenigen, die bei Ford oder Thyssen am FlieBband
stehen, sondern Akademiker. Die meisten ‘Betroffenen’
greifen nicht zu Feder und Papier.

Horst Hamm, a.a.O., S. 49.

% Helmut Kreuzer: ,Gastarbeiter-Literatur, Auslander-Literatur, Migranten-Literatur? Zur Ein-
fuhrung.” In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 7-12, hier S. 7.

ﬁ Franco Biondi/Rafik Schami, a.a.O., S. 135.



Daneben kennzeichnen Biondi und Schami die ‘Gastarbeiterliteratur’ auch mit dem
Schlagwort ‘Literatur der Betroffenheit’. Damit ist nicht nur eine rein literarische
Bewegung der auslandischen Arbeitnehmer gemeint, sondern hier wird ihre
Literatur als Ausdruck der politischen Bewegung einer unterdriickten Minderheit
verstanden. Nach dem Verstandnis Biondis und Schamis ist die ‘Literatur der
Betroffenheit’ eine oppositionelle Literatur, d.h. dal3 die ‘Gastarbeiterautoren’
beabsichtigen, sich dem Thema der Migration aus der Perspektive der Unter-
drickten zu widmen. Dies hat zur Folge, dal3 die Autoren, die sich nicht auf reine
‘Gastarbeiterthemen’ festlegen, aus der ‘Gastarbeiterliteratur ausgeschlossen
werden. Schami, der einst als einer der Vertreter dieser literarischen Auffassung
galt’”’, meinte dazu:

Ich mdchte folgendes sagen: Die ‘Gastarbeiter’-

Literaten leben hier in diesem Land, die kénnen

Uber den Schwarzwald schreiben, die kénnen

Uber Liebe schreiben, die kdnnen auch einen
Krimi schreiben.(...)

Wenn aber -und jetzt kommt der kleine Unter-
schied- der Standpunkt nicht vermittelt wird, daf3
es sich um eine Literatur handelt, die den Ge-
gensatz Minderheit-Mehrheit problematisiert,
dann soll sie bitte nicht den Anspruch haben,
daR dies als ‘Gastarbeiterliteratur’ gilt.”®

Auf diesen Ansatz lassen sich zumindest die Publikationen des Projektes ,Sud-

(79

windgastarbeiterdeutsch*’” zuriickfihren. Entscheidend fir diese Konzeption ist

das politische Bewufitsein als Grundkonsens einer Literatur, die gegen die

" Rafik Schami hat Ende der 80er Jahre diese Position endgiiltig verlassen, indem er sich vom

Thema der unterdriickten ‘Gastarbeiter’ entfernte. Schami wurde zum Bestsellerautor mit
seinen ‘fantastischen’ Geschichten, Marchen und orientalischen Erzahlungen, die nichts mehr mit
der bundesdeutschen Realitat zu tun haben. Seine Literatur, die in dieser Zeit entstand, kann
daher nicht mehr als ‘Gastarbeiterliteratur’ im Sinn einer ‘engagierten’ Literatur verstanden
werden. Aufgrunddessen gilt Schami nicht mehr als ‘Gastarbeiterautor’.

f Rafik Schami: In: ,Interview mit Schami“. Zit. nach Hartmut Heinze, a.a.O., S. 82.

”  Siehe Kap. 4.4.



Diskriminierung der ‘Gastarbeiter’ als einer Minderheit keimpft80 und sich somit an

die Tradition der Arbeiterliteratur anlehnt®!,

Daher ist der Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’ nur dann brauchbar, wenn er die
Literatur, die unter dem oben erwahnten konzeptionellen Ansatz produziert wird,
kennzeichnet. Jedoch kann der Begriff nicht verwendet werden, um die Literatur
von ‘auslandischen Bilrgern’, die aus anderen Anliegen oder anderen
konzeptionellen Ansatzen entsteht, zu bezeichnen. Im Laufe der Zeit hat sich ein
breites Spektrum an Themen und Formen der von ‘auslandischen Birgern’
verfaldten Literatur entwickelt. Die Thematisierung des ‘Gastarbeiterlebens’ ist
nicht mehr der dominierende Bestandteil der Literatur; neue Probleme des
Zusammenlebens, die Auseinandersetzung mit dem pluralistisch-kulturellen
Austausch und die kulturelle Begegnung zwischen den ‘Fremden’ und den
‘Einheimischen’ werden auch zunehmend in der Literatur thematisiert. Das
Spektrum der Autoren hat sich sowohl soziologisch als auch national ausgedehnt.
Die schreibenden ‘Auslander’ sind nicht mehr vorwiegend die sogenannten
‘Gastarbeiter’, sie sind teilweise eingewanderte Intellektuelle, Studierende,
politische Emigranten und diejenigen, die aus personlichen Grinden in
Deutschland leben, z. B. mit Deutschen verheiratet sind. Inzwischen wachst die
Gruppe der Schreibenden aus der zweiten Generation, die sich ohnehin weniger
mit der ‘Gastarbeiterthematik’, sondern priméar mit der Identitatsproblematik
auseinandersetzt. Solche Autoren lassen sich nicht der Kategorie
‘Gastarbeiterautoren’  zuordnen®. Somit wird deutlich, daR der Begriff
‘Gastarbeiterliteratur’ zwar nach wie vor brauchbar und zutreffend fir eine
Richtung der von ‘auslandischen Blrgern’ in Deutschland geschaffenen Literatur
ist, jedoch das gesamte Bild der Literatur der ‘auslandischen Birger nicht

umfassend kennzeichnet und daher nicht als Oberbegriff verwendet werden kann.

% vgl. Peter Seibert: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.O.

¥ Siehe Kap. 4.4.2.
% Siehe Yuksel Pazarkaya: ,Literatur ist Literatur. In: Irmgard Ackermann/Harald Weinrich
(Hrsg.), a.a.0., S.59-64.



2.3.2. Zu den Begriffen ‘Auslanderliteratur’ und ‘Gastliteratur’

Der Begriff ‘Auslanderliteratur’ ist im Grunde genommen semantisch neutral.
Aufgrunddessen verwenden einige Literaturwissenschaftler, wie zum Beispiel Karl
Esselborn (1986), den Begriff als ,neutralen, sehr Unterschiedliches

umfassenden“®®

Oberbegriff fur die Literatur der ‘auslandischen Blrger’. Bezogen
auf verschiedene konzeptionelle Anséatze benutzt Peter Seibert (1984) ebenfalls
den Begriff als Oberbegriff, ,weil ihm die grof3te semantische Neutralitat eigen
ist®*, und er merkt an, da® nomenklatorische Ambitionen damit nicht verbunden
sind®. Zudem steht die Bezeichnung ‘Auslanderliteratur’ aber auch fir eine
Literatur, die von deutscher Seite mit einem konzeptionellen Programm gefdrdert
wird, namlich aus dem literarischen Forderungsprojekt des Instituts Deutsch als
Fremdsprache der Universitat Minchen. Irmgard Ackermann, Organisatorin und
Vertreterin dieses Programms, versteht unter ‘Auslandern’ nicht nur die
Arbeitsmigranten, sondern auch ,Fluchtlinge, Systemimmigranten aus Osteuropa
und Uber- und Aussiedler, die zwar die deutsche Staatsangehorigkeit besitzen,

jedoch die deutsche Sprache als Zweitsprache sprechen und schreiben*®®.

Von dieser Ackermannschen Definition her wird deutlich, dal3 das -einzige
Kriterium der ‘Auslanderliteratur’, im Gegensatz zu dem Konzept des
Schreibprogramms der ‘Gastarbeiterliteratur’, deren Pramisse im politisch-0ko-
omischen Kontext liegt, der Gebrauch des Deutschen als Fremdsprache ist. Als
Forderungsmittel fungieren die von Ackermann herausgegebenen Anthologien87
und die literarischen Wettbewerbe des Miinchner Instituts®®. Die Werke der ‘Aus-

landerliteratur’ stammen daher auch nicht allein von Schreibenden in der

% Karl Esselborn: ,Wer bist du hier in dieser Stadt, in diesem Land, in dieser neuen Welt?*. In:

Jahresring. 86-87, 1986, S. 7-21, hier S. 7.

54 Ppeter Seibert: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 41.
Ebd.

Irmgard Ackermann, In: Irmgard Ackermann (Hrsg.) 1986, a.a.O.
Siehe Anmerkung 52

Vgl. Kap. 4.5.
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Bundesrepublik, sondern der Begriff ‘Auslanderliteratur umfallt dann auch
zugesandte Werke von Teilnehmern verschiedender Nationalitdten nicht nur
innerhalb der Bundesrepublik, sondern auch im Ausland, die Deutsch als

Fremdsprache gebrauchen®.

Aus dieser Konzeption des Minchner Instituts folgt, dafR der von Ackermann
gebrauchte Begriff ‘Auslanderliteratur’ ebenfalls keine Definition fir die gesamte
Literatur der ‘ausldndischen Birger in der Bundesrepublik und ihre
unterschiedlichen konzeptionellen Standpunkte bildet. Das Kriterium des
Gebrauches des Deutschen als Fremdsprache grenzt automatisch die in der
jeweiligen Muttersprache geschriebenen Werke der Arbeitsmigranten aus, und
deshalb kann diese Literatur nicht unter dem Begriff ‘Auslanderliteratur’ mit dem
Kriterium ‘Deutsch als Zweitsprache’ subsumiert werden, obwohl diese
muttersprachige Literatur der Arbeitsmigranten auch der ‘Migrationsliteratur’

zugeordnet wird®.

Es wird fraglich, ob der Begriff ‘Auslanderliteratur’ als Sammelbegriff tauglich ist,
wenn damit zundchst ein konzeptioneller Ansatz fir ein literarisches Programm
bezeichnet wird. Fraglich ist auch, ob heutzutage das Wort ‘Auslander’ noch
neutral klingt. Es hat inzwischen genauso wie das Wort ‘Gastarbeiter’ —zumindest
umgangsprachlich- negative Konnotationen entwickelt. Von rassistischen Parolen
wie ,Auslander raus* oder ,Deutschland den Deutschen* bis zu Stichwortern bei
politischen Diskussionen wie ,Kampf gegen Auslanderkriminalitat*: man kann sich
des Eindrucks nicht erwehren, dal3 ‘Auslander’ in diesem Land, das sich als kein

Einwanderungsland bezeichnet, als ‘Burger bzw. ‘Mitblrger’ unerwiinscht sind™.

% An dem literarischen Preisausschreiben von 1982 des Instituts Deutsch als Fremdsprache der

Universitdt Minchen nahmen Autoren aus 55 Nationen teil, von denen 80% in der Bundesrepublik
Deutschland und 20% im Ausland leben. Siehe Irmgard Ackermann: In: Irmgard Ackermann (Hrsg.)
1983, a.a.0., S. 248.

w0 Vgl. Ulrike Reeg, a.a.0. und siehe Kap. 4.2. dieser Arbeit

T vgl. Kap. 2.1.



Ebenso wie der Begriff ‘Auslanderliteratur’ ist der von Harald Weinrich beflr-

wortete Begriff ‘Gastliteratur'®

fur die gesamte Literatur der ‘auslandischen Bur-
ger’ problematisch. Als einziges Kriterium flir die Einordnung der Literatur in die
Kategorie der ‘Gastliteratur’ benennt Weinrich den Sprachwechsel von der
jeweiligen Muttersprache zu einer Zweitsprache. Dies gilt ja nicht nur fur die von
den in der Bundesrepublik lebenden ‘auslandischen’ Autoren auf Deutsch
geschriebene Literatur, sondern umfaf3t auch alle literarischen Werke im Ausland,
denen das Phénomen des Sprachwechsels gemeinsam ist. Als Beispiele nennt
Weinrich den Spanier Arrabal, die frankophonen Afrikaner wie Leopold Sedar
Senghor und Sembene Ousmane, die auf franzdsisch schreiben®®. Fur die
‘Gastliteratur’ hierzulande nimmt er zwei auslandische Schriftsteller aus der
deutschen Literaturgeschichte als Beleg, namlich Adelbert von Chamisso und
Elias Canetti®. Damit bezeichnet der Begriff ‘Gastliteratur’, wie gesagt, nicht nur
das Schreiben auf Deutsch desjenigen, fur den Deutsch eine erlernte
Fremdsprache ist. Auch etwa das Schreiben eines Arabers auf Franzdsisch ist
aufgrund des Sprachwechsels unter den Begriff subsumierbar. Dies macht den
Begriff ‘Gastliteratur’ unspezifisch. Die Grinde fir den Sprachwechsel, der als das
Kriterium flr die Zugehdorigkeit zur ‘Gastliteratur’ gelten sollte, scheinen fur
Weinrich sekundar zu sein. Die Thematisierung der Arbeitsmigration scheint dabei
auch, wie beim Ackermannschen Gebrauch des Begriffs ‘Auslander-literatur’,
weniger eine Rolle zu spielen als das Kriterium des Sprachwechsels. Aufgrund
dieses Kriteriums kann die in der jeweiligen Muttersprache verfal3te Literatur der

Arbeitsmigranten ebenfalls nicht einbezogen werden.

AulRerdem ist der Gebrauch des Wortes ‘Gast’, semantisch betrachtet, recht
fraglich, wenn die ‘Gastliteratur’ die Literatur der ‘auslandischen Birger in
Deutschland reprasentieren soll. Denn viele sind langst nicht mehr ‘Gast’ in

diesem Land, sondern ‘Burger’, die sich dauerhaft hier niedergelassen haben und

Siehe Harald Weinrich: ,Vorwort"“. In: Irmgard Ackermann (Hrsg.) 1982, a.a.O., S. 9-11.
Ebd.
Ebd.

o 9 o
| 988



fur die Deutschland eine zweite Heimat geworden ist. Das Wort ‘Gast’ mit seiner

Vorlaufigkeit ist dieser Situation nicht mehr angemessen®.
2.3.3. Zu dem Begriff ‘Migrantenliteratur’

Ein in wissenschaftlichen Diskussionen immer Ofter gebrauchter Begriff fir die
‘auslandischen Burger’ ist der Terminus ‘Migrant’, den ich hier in meiner Arbeit
auch bevorzuge. Dieser Terminus wird fur diejenigen gebraucht, die nicht-
deutsche Staatsangehorigkeiten besitzen, die aber in Deutschland wohnhaft sind.
Er umfal3t somit ausléndische Arbeitnehmer, eingewanderte Intellektuelle und
politische Emigranten und ist in sich sachlich. Als ‘Migrantenliteratur’ ware also
ganz allgemein die von Migranten verschiedener nationaler, ethnischer, sozialer

oder kultureller Herkunft verfaf3te Literatur zu verstehen.

Im interkulturellen padagogischen Bereich wird der Terminus ‘Migrantenliteratur’
von Sigrid Luchtenberg (1990) gebraucht. Sigrid Luchtenberg (1986) benutzte
zunachst noch den Begriff ‘Gastarbeiterliteratur’®®. In ihren 1990 erschienenen
Beitragen”” wird der Terminus ‘Gastarbeiterliteratur’ nicht mehr gebraucht.
Luchtenberg sieht die Bezeichnung ‘Migrantenliteratur’ als einen ,Sammelbegriff

fur sehr vielfaltige Formen von Literatur«®®

der  Migranten. Im
literaturwissenschaftlichen Bereich benutzt Monika Frederking (1985) den Begriff
‘Migrantenliteratur’ und sie versteht darunter, dafld die Autoren dieses literarischen
Feldes nicht nur die Arbeitsmigranten und ihre nachkommenden Generationen

sind, sondern auch schreibende politische Exilierte und andere Migranten-

% Harmut Heinze 1986 meint dazu, daR der von Weinrich vorgeschlagene Begriff ‘Gastliteratur’

fur den Sammelband Als Fremde in Deutschland (Ackermann (Hrsg.) 1982, a.a.O.) vielleicht
akzeptabel sein mag, nur bezogen auf die in dem Band erschienenen Werke von (besonders
Germanistik-) Studenten, die nach einer absehbaren und begrenzten Zeit in ihre Heimatlander
zurlckkehren werden. Vgl. Hartmut Heinze, a.a.O., S. 32.
_~_ Siehe Kap. 2.3.1. und Anmerkung 65
97 Sigrid Luchtenberg (a) : ,Zweisprachigkeit und interkultureller Unterricht. Mit Beispielen aus der
Migrantenliteratur”. In: Interkulturell 2/3, 1990, S. 208-226.

Sigrid Luchtenberg (b): ,Literatur Gber Migration: Zur Auswahl fur den Unterricht. In: Lernen in
Deutschland. 2, 1990, S. 40-46.
% Sigrid Luchtenberg (b), a.a.0., S. 40.



gruppengg. Hartmut Heinze (1986) verwendet ebenfalls den Begriff und sieht die
Aufgabe der ‘Migrantenliteratur’ darin, als Mittel zur gegenseitigen Ann&herung
zwischen Migrantengruppen und den Einheimischen zu fungierenloo. Somit
entwickelt sich, nach Heinze, die ‘Migrantenliteratur als literarische
Kultursynthese, wobei die thematische Tendenz der Literatur sich nicht mehr auf
die ,typischen ‘Gastarbeiter-Themen und selbstverstandlich den Arbeitsalltag**™*
beschrankt. Zunehmend wird die Thematik des Zusammenlebens zwischen
Kulturen in der Literatur behandelt. Daraus folgt, dal unter dem Begriff
‘Migrantenliteratur’ die Literatur nicht aufgrund der Thematik der Arbeitsmigration,
sondern aufgrund der Migrantenbiographie eingeordnet wird, wie Heidi Rdsch
(1992) feststellt'®?. Die Migrantenliteraturforschung orientiert sich dann auch nicht
am Gegenstand der Migration, sondern sie befal3t sich mit der Literatur von
Migrantenautoren, auch dann, wenn der Gegenstand der Migration in ihren

Werken nicht bearbeitet wird'®.

Neben diesem allgemeinen Verstandnis von ‘Migrantenliteratur’ als ‘Ersatz’ fur die
oben erwahnten Begriffe wie ‘Gastarbeiterliteratur’, ‘Gastliteratur und ‘Aus-
l[Anderliteratur’ gibt es eine erweiterte Verwendung des Begriffs ‘Migrantenliteratur’,
indem der Begriff fur ein literarisches konzeptionelles Programm innerhalb der
Auslanderliteratur’ als Oberbegriff'®* gebraucht wird. Peter Seibert (1984) versteht
unter der Bezeichnung ‘Migrantenliteratur’ vor allem die literarischen Aktivitaten
der Autoren des Ararat-Schreibprogrammle5, als dessen Exponenten Ahmed
Dogan und Yuksel Pazarkaya geltenloe. Im Gegensatz zu dem Konzept des
~Sldwindgastarbeiterdeutsch®, dem die Thematisierung der ‘Gastarbeiterthematik’
und das politische Bewultsein zugrunde liegen, dient die ‘Migrantenliteratur in

diesem Sinne mehr als Kulturvermittler zwischen den ‘Fremden’ und den

% Monika Frederking, a.a.0., S. 40.

Hartmut Heinze, a.a.0., S. 86f.

Ebd., S. 81.

Heidi Rosch, a.a.O., S. 18.

Ebd., S. 35.

Siehe Peter Seibert: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.O.
Ebd., S. 50-54.

Vgl. Kap. 2.2.
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‘Einheimischen’. In diesem Zusammenhang ist die engagierte Darstellung des
Themas Arbeitsmigration nicht das hauptsachliche Anliegen der Autoren, sondern
sie legen groReren Wert auf den literarischen Anspruch und auf ihre Rolle als
Kulturvermittler. Das Ararat-Verlagsprogramm umfaf3t daher nicht nur Werke, die
die Migration behandeln, sondern auch deutsche Ubersetzungen tirkischer
Literatur. Damit wird intendiert, dal3 die ‘Migrantenliteratur’ als zweisprachiges
Konzept sowohl das turkische als auch das deutsche Publikum zu erreichen
versucht. Darin ist der binationale literarische Ansatz (turkisch-deutsch) bereits

angelegt.

Interessant ist, da’ die Autoren im Verlagsprogramm der ‘Migrantenliteratur’ nicht
nur turkische Arbeitnehmer, sondern auch politische Emigranten sind, wie Fakir
Baykurt. Literarische Werke von Exilanten, die bis dahin, wie Peter Seibert (1984)

feststellt*®’

, nur unter dem Begriff der klassischen ‘Exilliteratur’ subsumiert wurden,
werden somit auch mit dem Begriff ‘Migrantenliteratur’ fal3bar, was ich auch fur
sinnvoll halte, denn die Bezeichnungen ‘Exilliteratur’ und ‘Emigrantenliteratur’
setzen die Migrantenautoren und ihre Werke in Bezug zu ihrer heimatlichen
Literatur bzw. zu ihrem Herkunftsland, wohingegen ich in meiner Arbeit den
Schwerpunkt auf die Beziehung dieser Werke zum Aufnahmeland Deutschland,

d.h. zur deutschen Literatur, lege.

2.3.4. Zum Begriff ‘Migrationsliteratur’ in dieser Arbeit

In meiner Arbeit entscheide ich mich fir die Verwendung des Begriffs
‘Migrationsliteratur’ und werde ihn als Oberbegriff fir die ‘Migrantenliteratur’, die
unter verschiedenen konzeptionellen Ansatzen entstanden ist und entsteht,
anwenden. Unter dem Oberbegriff ‘Migrationsliteratur’ wird auch der Begriff der
(muttersprachlichen) ‘Gastarbeiterliteratur’ als eine Phase der Migrationsliteratur

subsumiert.

197 Sjehe Peter Seibert: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0.



Unter dem Terminus ‘Migration’ verstehe ich jede Art der Wanderung, freiwillig
oder unfreiwillig, in eine neue Gesellschaft, wobei das den Migranten entlassende

und das ihn aufnehmende System kulturell verschieden sind'®.

Migration in
diesem Sinne umfal3t somit alle Formen von Einwanderung, Zuwanderung und
Flucht, d.h. konkret die Arbeitseinwanderung, die Zuwanderung von Intellektuellen,
von politischen Exilanten und von Asylsuchenden bis zur Uber-siedlung aus
anderen Grinden. Der  Terminus ‘Migrationsliteratur’ kennzeichnet
konsequenterweise die Literatur, die in der Folge der Migration entstanden ist und

deren Gehalt durch das Thema der Migration mitbestimmt ist.

In der Sekundarliteratur werden unterschiedliche Kriterien zur Einordnung in die
Kategorie der Migrationsliteratur in Betracht gezogen. Das erste vorgeschlagene
ist das der Publikationssprache. Sigrid Luchtenberg (1990) versteht unter dem
Terminus ‘Migrationsliteratur’ die von in Deutschland lebenden ‘ausl&ndischen
Burgern’ verfalBten Werke, die zur Migrationsthematik im weitesten Sinn

109 Dies erweist sich aber als

geschrieben und auf Deutsch verdffentlicht werden
unzureichend, da die Migrationsliteratur nicht nur auf Deutsch verfal3t wird,
sondern auch in der jeweiligen Muttersprache oder in Form einer Ubersetzung
erscheinen kann, wie zum Beispiel die muttersprachlichen Werke von
Arbeitsmigranten in der frihen Phase'?, die Werke Aras Orens und Giiney Dals,
die zunachst auf turkisch erschienen und dann ins Deutsche Ubersetzt wurden,
und die das literarische Publikationsprogramm der Zweisprachigkeit (turkisch-

deutsch) bestatigen''’. Diese Literatur setzt sich zumindest zum Teil mit der

ﬁ Die Definition von Migration in dieser Arbeit richtet sich nach der klassischen Definiton von

William Peterson: Population. New York 1961, S. 153.
Vgl. auch J.E. Ellemers: ,Determinants of Emigrants“. In: Sociologia Neerlandica Il. 1, 1964,
S. 43.
199 sjgrid Luchtenberg (b), a.a.0., S. 40.
L0 wie Anmerkung 90.
11 Beispiele dafiir sind:
Aras Oren: Was will Niyazi in der Naunynstra3e. Ein Poem. Ins Deutsche (ibersetzt von
H.A. Schmiede/Joahnnes Schenk, Berlin 1973.
Aras Oren: Der kurze Traum Kagithana. Ein Poem. Ins Deutsche (ibersetzt von H.A.
Schmiede/Joahnnes Schenk, Westberlin 1994.
Guney Dal: Europastral8e 5. Ins Deutsche Ubersetzt von Carl Koss, Hamburg 1983.



Migrationsthematik auseinander, d.h. dal3 die Erfahrungen und Erlebnisse der
Migration und ihre Konsequenzen und Probleme in dieser Literatur thematisiert
werden. Die in der jeweiligen Muttersprache geschriebene Literatur stellt ‘ein

Stiick Wirklichkeit Deutschlands’ dar, wie Harald Weinrich feststellt**?

. Folglich
werden das Schreiben in der Muttersprache und die Ubersetzungen in die
deutsche Sprache unter der Kategorie der Migrationsliteratur in dieser Arbeit

mitberucksichtigt.

Das Kriterium der Staatsangehdrigkeit der Autoren wird unter dem Begriff
Migrationsliteratur ebenfalls zunehmend debattiert. Lutz Tantow (1984) pladiert
beispielsweise fur die Aufnahme deutscher Autoren und sieht dabei die
Thematisierung der Migration als Kriterium'™. Nach Tantow ist allein der
verarbeitete Gegenstand die Pramisse fir die Zuordnung. Dieser Ansicht ist
ebenfalls Sigrid Luchtenberg (1990). Sie ordnet die Werke -besonders Kinder- und
Jugendbiicher- deutscher Autoren, ,die die Themen der Migration, Integration,

Zusammenleben von Auslandern und Deutschen behandeln“'

, der Kategorie der
Migrationsliteratur zu. Heidi Résch (1992) meint aber, dal3 entscheidender als der

bearbeitete Gegenstand das Kriterium der Perspektive sei, aus der die Literatur

Aras Oren: Der Gastkonsument/Konuk Tiiketici und andere Erzédhlungen in fremden
Sprachen/iki dilde anlatilar.  Deutsche und tlrkische Ausgabe, Ubersetzt von Helga Dagyeli-
Bohne/Yildirim Dagyeli, Berlin 1982.

12 y/gl. Harald Weinrichs Zitat;
Es hat (...) lange Uberlegungen gegeben, ob das vielleicht
nichts anderes heil3e, als in deutscher Sprache zu
schreiben, (...). Bei genauerer Betrachtung der Art und
Weise jedoch, wie manche ausléandische Schriftsteller in
Deutschland schreiben und publizieren, hat es sich als
wirklichkeitsgerecht erwiesen, auch dann von einer
deutschen Feder zu sprechen, wenn die Schriften zwar
zunachst in der Heimatsprache verfafl3t sind, aber vom Le-
ben der Auslander in Deutschland handeln, also von
daher gedacht sind.(...)
Siehe Harald Weinrich: ,Der Adelbert-von-Chamisso-Preis”. In: Heinz Friedrich (Hrsg.): Chamissos
Enkel. Minchen 1986, S. 11-15, hier S. 12.
13 Lutz Tantow: ,In den Hinterhofen der deutschen Sprache. In: Die Zeit. Nr. 15, 6. 4. 1984.
% sigrid Luchtenberg (b), a.a.0., S. 40.



produziert wird">. Nach Roésch missen deutsche Autoren, wenn sie zur
Migrationsliteratur dazugerechtnet werden wollen, aus der Perspektive unter-
drickter gesellschaftlicher Gruppen schreiben. AulRerdem miufiten die deutschen
Autoren Stellung gegen Rassismus und Ethnozentrismus in der deutschen

Gesellschaft beziehen'®.

Eine Gegenposition vertritt Hartmut Heinze (1986), wenn er die Mdglichkeit der
Zuordnung deutscher Autoren zur Migrationsliteratur verneint. Wahrend Tantow
meint, er knipfe die Einordnung an das Thema und nicht an die Herkunft der

Autoren'"’, so argumentiert Heinze:

Diese Ansicht (die von Tantow-Anm. d. Verf.)
teile ich nicht. Konsequenterweise wirden
dann Autoren, deren Muttersprache nicht
deutsch ist, deren Thematik aber ‘Uberwie-
gend’ den Bereich ‘Gastarbeiter/Migranten-
dasein’ sprengen, aus dieser Kategorie her-
ausfallen. Meines Erachtens zieht Tantow
diese Konsequenzen nicht."*®

Ich méchte mich Heinzes Meinung anschliel3en, dall das Thema der Migration
zwar eine groRe Rolle bei dieser Literatur spielt, jedoch nicht allein fur die
Einordnung deutscher Autoren in die Migrationsliteratur tragfahig ist. Bei der von
Tantow allein thematisch orientierten Definition fehlt das Merkmal der
Migrationsliteratur ~ als einer ‘literarischen  Mischform™®, da in  der
Migrationsliteratur sowohl literarische Elemente des Herkunfts- als auch solche

des Aufnahmelandes zusammengefiihrt werden'®.

Das von ROsch vorgeschlagene Kriterium der Perspektive, -d.h. dal sich die

deutschen Autoren sowie die Migrantenliteraten selbst verpflichten, aus der

[~

Heidi Résch, a.a.0., S. 33.
Ebd.

Lutz Tantow, a.a.O.

Hartmut Heinze, a.a.0., S. 41.
Siehe Kap. 3.4.
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Perspektive der unterdriickten Minderheit zu schreiben-, ist nicht tauglich fur die
Aufnahme deutscher Autoren und ‘migrantischer’ Literaten in diesen literarischen
Komplex, zumal beispielsweise beim Konzept der Migrantenliteraten in dem
Ararat-Publikationsprogramm deutlich zugrunde gelegt wird, dal3 die kritische
Stellung zur Gesellschaft nicht ihr Hauptanliegen bei ihrer literarischen Produktion
ist, sondern die Rolle als Kulturvermittler zwischen fremden und einheimischen
Kulturen. Gegen dieses Kriterium der Perspektive des Unterdrickten weist
Pazarkaya (1984), ein Migrantenliterat, Herausgeber und Literaturkritiker, der die
Rolle des Kulturvermittlers praktiziert, ausdricklich darauf hin, da er sich unter

dieser Pramisse literarisch nicht entfalten kann:

Nicht die Kriterien eines guten Gedichtes(...)
spielen eine Rolle, sondern die Frage, ob die
Texte engagiert genug die Probleme der Aus-

Lander behandeln. Das ist fur mich als Autor
unfruchtbarer Boden, dieses Engagement.

Ich kann auf diesem Boden nicht wachsen
und gedeihen. Ich kann auf diesem Boden als
Schriftsteller nicht griinen.***

Nach Pazarkaya ist das Kriterium Ro6schs (s.0.) eher ein Hindernis bei der
literarischen Entwicklung eines Individuums. RdOsch berlcksichtigt zu wenig, daf3
as Schreiben aus der Perspektive des Unterdrickten nur ein Teil der
unterschiedlichen Anliegen und konzeptionellen Ansatze der Migrationsliteratur ist.
Die von deutschen Autoren geschriebenen Werke, in denen die Migration
thematisiert wird, betrachte ich als deutsche Literatur zum Thema der Migration.
Bei der Verwendung des Begriffs ‘Migrationsliteratur’ grenze ich daher die Werke
deutscher Autoren aus. Ein weiteres mdgliches Kriterium fur die Migrationsliteratur
ist die Frage nach dem geographischen Ort der Werkproduktion. Hans-Dieter
Griunerfeld (1985) grenzt Werke aus, die aul3erhalb der Bundesrepublik

Deutschland entstanden sind*?%. Griinerfeld nach konnten dann die im Ausland

T Yiksel Pazarkaya im Interview. In: Wolf Scheller: ,Schreiben in der Fremde”.

Ein Radiosendung-Interview. In: WDR 2, 11. 7. 1984.

122 Hans-Dieter Griinerfeld: ,Literatur und Arbeitsmigration: Probleme literaturwissenschaftlicher
Gegenstands- und Begriffsbestimmung®. In: Tagungsprotokoll. 26, 1985, S. 4-33, hier S 9. Und S.
19.



geschriebenen Werke, die in den von Ackermann herausgegebenen Antholo-
gien'?® publiziert wurden, nicht unter den Terminus ‘Migrationsliteratur’ subsumier-
bar sein. Aufgrunddessen halte ich dieses Kriterium nicht fur tragfahig, obwohl die

meisten Werke der Migrationsliteratur in Deutschland entstanden sind.

% Siehe Anmerkung 52.



3. Zur Integration
3.1. Zur allgemeinen sozialen Integration und zur Integration

im Zusammenhang mit der Migration

Sozio-kultureller Wandel ist ein universales Phanomen, das in jeder Gesellschaft
-in ihrer Gesamtstruktur und/oder in ihren verschiedenen Teilbereichen- und zu

jeder Zeit stattfindet*?*.

Sozio-kultureller Wandel, der Veranderung in eine
Gesellschaft und/oder in ein soziokulturelles System bringt, ist unter anderem eine
Folge der Begegnung verschiedener Kulturen. Diese Begegnung wird von
soziologischer Seite Kulturkontakt genannt. Die Prozesse und Phanomene, die bei
einem durch -direkten und indirekten- Kulturkontakt bedingten Kulturwandel
auftreten, werden unter dem Terminus ‘Akkulturation’*® verstanden. ‘Akkulturation’
bezieht sich also auf zwei oder mehrere Kulturen, die sich begegnen, sich
gegenseitig beeinflussen und dadurch die Veranderung der jeweiligen Kulturen in
Form von kultureller Bereicherung und/oder kultureller Ubernahme und/oder
neuer Synthese hervorrufen. ‘Akkulturation’ wird auch als Oberbegriff fur
Integration, Assimilation, Segration und Marginalisation verwendet. Zwei Typen
von Akkulturation, namlich Integration und Assimilation, basieren auf der Bejahung
und dem Wunsch nach weiterem, neuen Kulturkontakt. Im  Gegensatz  zur
Integration, bei der die kulturelle Herkunft und ldentitat wahrend des
Kulturkontakts bewahrt wird, wird bei der Assimilation auf die ur-spriingliche
kulturelle Identitdt verzichtet. Somit lalt sich Assimilation als einseitige
BeeinfluBung charakterisieren, wahrend Integration einen wechselseitigen

Austausch zwischen zwei oder mehreren Kulturen voraussetzt. Die anderen zwei

% Kulturwandel, wie der Begriff im Soziologie-Lexikon definiert wird, beschreibt also jede

kulturelle Veranderung im Zeitablauf, gleichgultig in welchem Ausmal? sie erfolgt und wodurch sie
verursacht ist. Vgl. Gerd Reinhold (Hrsg.): Soziologie-Lexikon. 2. Aufl., Minchen; Wien 1992, S.
350.
1% Akkulturation nach Herkovits/Linton/Redfield (1936) meint jene Phanomene, die immer
auftreten, wenn Gruppen von Individuen mit verschiedenen Kulturen in anhaltenden direkten
Kontakt miteinander kommen und sich daraus Veranderungen im kulturellen Grundmuster der
einen oder beider Gruppen ergeben.

Siehe G. Leclerc: Anthropologie und Kolonialismus. Frankfurt a. M. 1976, S. 56.

Vgl. auch Bernd Schulte: Die Dynamik des Interkulturellen in den postkolonialen Literaturen
englischer Sprache. Heidelberg 1993, S. 37.



Akkulturationstypen, Segregation und Marginalisation, beruhen auf einer
Verneinung einer aktiven Beziehung zur eindringenden Kultur. Bei der Segregation
wird von einem Individuum oder einer Gruppe intendiert, die eigene kulturelle
Identitat zu bewahren und die neuhinzukommenden Kulturmuster abzulehnen und
zu vermeiden. Wenn weder die kulturelle Herkunft und Identitdt noch die neuen
Kulturmuster von einem Individuum oder einer Gruppe akzeptiert bzw. praktiziert
werden, befindet man sich in einer Situation der Orientierungslosigkeit, der
Marginalisation, die durch Gefuhle von Fremdheit, Entwurzelung und Identi-

tatsverlust gekennzeichnet wird.

T. Parson (1964) sieht ‘Integration’ als einen der Grundbegriffe in der Theorie des
Handelns. Innerhalb der strukturell-funktionalen Theorie Parsons bezeichnet
‘Integration’ ,einen Beziehungsmodus zwischen den Einheiten eines Systems,
vermOge dessen diese Einheiten so zusammenwirken, daf} der Zerfall des
Systems und der Verlust der Mdéglichkeit zur Erhaltung seiner Stabilitéat verhindert

126 Die Einheit des sozialen

und sein Funktionieren als eine Einheit gefordert wird’
Systems und sein Gleichgewicht sieht Parson in dem Moment, in dem ,die
einzelnen Handelnden sich im Einklang mit ihren individuellen Bedurfnissen und

«l27

mit den Erwartungen ihrer Interaktionspartner verhalten““’, vor allem wenn ,Er-

wartungen und Bedurfnisse durch die Verinnerlichung von gemeinsamen

Wertmustern und Verhaltensorientierungen gesteuert werden“*?,

‘Integration’ nach Parsons Verstandnis stellt, wie W. Bernsdorf (1989) konstatiert,
eher einen utopischen Begriff dar, da ein solches reibungsloses Modell in der
Wirklichkeit selten vorkommt!®. Wichtig ist aber, dall gerade ein solcher
Integrationsbegriff einen Ausgangspunkt fur Forschungen nach Problemen und

Bedingungen der sozialen Stabilitat bildet. An dieser Stelle ist auch zu betonen,

2T, Parson: .Beitrdge zur soziologischen Theorie®. In: D. Ruschmeyer: Soziologische Texte.

Bd. 15, 1964, zitiert nach Ginter Endruweit/Gisela Trommsdorf (Hrsg.): Woérterbuch der
Soziologie. Stuttgart 1989, S. 469.
7 Ebd., S. 470.
% Ehd.
W. Bernsdorf: In; GUnter Endruweit/Gisela Trommsdorff (Hrsg.), a.a.0., S. 470.
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daR es in diesem Kapitel eher um eine solche ‘utopische’ Definition der Integration
geht, d.h. bei der Diskussion um den Terminus ‘Integration’ befasse ich mich in
erster Linie mit einer theoretischen ‘Integrationsvorstellung’, um damit mégliche
Orientierungen im konkreten Fall der Integration der Migranten, die in der Praxis
viel komplizierter ist als die Definition selbst, auffinden zu kénnen (man kann ja,
wie gesagt, im konkreten Fall, in einem sozialen System, nie eine absolute
‘perfekte’ Integration erreichen; sowohl Integration als auch gewisse individuelle
Abweichungen von den gesellschaftlichen Normen gehdren zum normalen
Phanomen der Erscheinung des Individuums in einer Gesellschaft oder in einem

sozialen System)'®.

Die Einheit der sozialen Gruppe in der Praxis hat somit
keinen absoluten, konfliktfreien, sondern ‘dynamischen’ Charakter. Soziale
Stabilitat, die von ‘absoluter, theoretisch vorstellbarer Integration’ bedingt wird, ist
SO gut wie ausgeschlossen. Es ist aber trotzdem sinnvoll, auf den idealtypischen
Integrationsbegriff einzugehen, bevor wir Uber den Terminus ‘Integration’ im
Zusammenhang mit der Migration diskutieren, denn die theoretische Begriffs-
bestimmung soll hier als Orientierung dafir dienen, inwieweit Integration

vorstellbar sein kann.

Das Worterbuch der Soziologie  schreibt Uber den Begriff ‘Integration’, sie
bedeute ,allgemein den Proze3 des Zusammenschlusses von Teilen zu einer
Ganzheit (...), speziell den von Gliedern eines sozialen Systems zu einer

umfassenden Einheit, (...)***.

139 Bernsdorf erklart in diesem Zusammenhang:

Fur die konkreten (empirischen) sozialen Systeme (...)
kann man weder perfekte Integration noch vollstandige
Desintegration voraussetzen; dies stellen vielmehr
zwei theoretische Endpunkte dar. Jede Gruppe und
Organisation, wenn sie nicht zerfallen soll, bendtigt
ein Minimum an Integration, namlich einen gewissen
Zusammenhalt und ein Zusammenwirken ihrer Mitglie-
der (...). Auf der anderen Seite gehoren aber ab-
weichende (anomische) Verhaltensweien (...) zu den
normalen Erscheinungen des Gruppenlebens.

W. Bernsdorf, a.a.0., S. 470.

131 Gunter Endruweit/Gisela Trommsdorff (Hrsg.), a.a.0., S. 37.



Differenzierte Angaben Uber ‘Integration’ im funktionalen, normativen, politischen
Sinne finden sich in dem 1992 ulberarbeiteten, bereits erwahnten Soziologie-

Lexikon. ‘Integration’ bedeutet unter anderem:

Die Eingliederung eines Individuums in eine
soziale Gruppe bei gleichzeitiger Anerkennung
als Mitglied.**

Eine weitere Definition der sozialen Integration lautet im soeben zitierten

Soziologie-Lexikon folgendermal3en:

Integration, soziale

durch die Zuweisung von Positionen und
Funktionen in einem sozialen Gebilde
sollen dessen Elemente aufeinander be-
zogen, funktional aufeinander angewie-
sen sein und sich damit zu einem Ganzen
konstituieren (Zusammengehdrigkeits-
gefihl, Wir-Bewuf3tsein, Ge-
schlossenheit, Solidaritét, Identifika-
tion etc. )**

Das erste Zitat aus dem Soziologie-Lexikon umfaldt den allgemeinen
Zusammenschlul von Elementen in einem neuen System, unter ‘Integration’ wird
eine Teilhabe an einem System verstanden. Soziale Integration, die im
unmittelbaren Zusammenhang mit der Migration steht, weist auf einen
komplexeren Aufgabenbereich hin -wie die zuletzt zitierte Definition aus dem
Soziologie-Lexikon deutlich zeigt-: nicht nur die Eingliederung als Mitglied bildet
hier einen entscheidenden Anhaltspunkt, sondern das Gefuhl der Zusammenge-
horigkeit und das Wir-Bewul3tsein sind grundlegende Voraussetzungen fir

gelungene soziale Integration.

In der Diskussion uber die Auslanderpolitik ist der Begriff ‘Integration’ (im

soziologischen Sinne) ,(j)e nhach wissenschaftlicher oder politisch-ideologischer

132

Gerd Reinhold (Hrsg.), a.a.0., S. 269; Hervorhebung von mir.
Ebd., S. 270; Hervorhebung von mir.

[N
W
W



«134 "|ch méchte hier

Zielsetzung tausendfach definiert oder miRbraucht worden
nicht auf diejenige Begrifflichkeit eingehen, die die Anpassungsleistung der
Migranten mit der Integrationsfahigkeit gleichstellt, wobei die geltenden
Normenvorstellungen der deutschen Kultur internalisiert werden sollen. Dies
bedeutet schlie3lich ,die flieBende Aufgabe der eigenen Identitat***> der Migranten

und dann ware ja von ‘Assimilation’ die Rede'®

. Ich versuche, den Terminus
‘Integration’ zu definieren, wie er von einigen ‘migrantischen’ Autoren verstanden
wird, obwohl in der Praxis bzw. hier in Deutschland, wie gesagt, man eine perfekte
bzw. vollstandige Integration der Migranten nicht voraussetzen kann, zumal
rechtliche und politische Voraussetzungen zur Integration aufgrund der restriktiven
Auslanderpolitik des Landes noch fehlen. Dabei lehne ich mich an die Definition

Ilhan Gins und Ridiger Damms (1994) an, die besagt:

Wir verstehen unter Integration nicht die ein-
gleisige Anpassungsleistung der Migranten,
sondern den wechselseitigen Prozel3 zwischen
den Deutschen und den Migranten.**’

Fur Gun und Damm gibt es fir eine gelungene Integration drei wichtige Kriterien:

Gleichheit in rechtlicher, politischer, 6konomischer und sozialer Hinsicht, Wir-

Gefiihl und emotionale Zufriedenheit™*.
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e A. Bayaz u.a. (Hrsg.): Anpassung an die Deutschen? Basel 1984, S. 157.

llhan Gun/Rudiger Damm: AufB8enseiter. Die Geschichte des Zusammenlebens und
kommunale Auslénderpolitik/Auslénderarbeit. Berlin 1994, S. 65.

136 ygl. Kap. 3.4. und Anmerkung 158.

~" llhan Gun/Rudiger Damm, a.a.O., S. 65.

° Ebd., S. 64f.

Anzumerken ist, daf3 sich auch die Definition Gins und Damms als eher utopisch erweist, zumal
Gleichheit in rechtlicher bzw. politischer Hinsicht, die als eines der wichtigen Kriterien fir eine
gelungene Integration dienen soll, in Deutschland immer noch nicht stattfindet (Vgl. Anmerkung
140.). Wichtig ist, dal3 eine solche Definition dazu dient, eine Integrationsvorstellung von seiten
der Migranten zu verdeutlichen, die zusammen mit der ‘Mehrheit’ des Landes gemeinsame,
mdgliche Loésungen fir die Integrationsproblematik finden wollen. Denn die von der Regierung
geforderte ‘Integration’ bzw. Zwangsassimilation, in der die Migranten ihre kulturelle Identitat
definitiv aufgeben sollen, um sich ‘reibungslos’ in die deutschen Lebensverhdltnisse einfliigen zu
kodnnen, impliziert bereits kein gleichberechtigtes Verhaltnis und weist eher auf eine hierarchisierte
Beziehung zwischen der ‘Mehrheit’ und der ‘Minderheit’ hin.
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Unter dem in meiner Arbeit verwendeten Terminus ‘Integration’, der sich auf
ethnische Minderheiten bezieht, verstehe ich die Eingliederung der Migranten in
den Lebenszusammenhang der deutschen Gesellschaft, wobei bestimmte
Lebenszlige, Traditionen und Selbstverstandnisse der Minderheiten unverletzt
bleiben und der Wechselbezug der Minderheiten und der Mehrheit hervorgehoben
wird, d.h., wie Hermann Bausinger (1987) formuliert, ,Gleich-stellung unter

“139  Daher ist es selbstver-

Beibehaltung eigener Tradition und Orientierungen
standlich, dal3 das Hauptkennzeichen von Integration ein gleichberechtigtes
Verhaltnis zwischen Mehrheit und Minderheit ist. Integration in diesem Sinne kann
nicht eine einseitige Unterwerfung unter die Gesellschaftsnormen des
Aufnahmelandes sein, sondern sie ist vielmehr ein wechselseitiger, dynamischer
Prozel3, wobei ein beidseitiges ‘Geben’ und ‘Nehmen’ standig zur gegenseitigen
Bereicherung fuhrt. Zu betonen ist, dal} Integration der Migranten sich in
verschiedenen Bereichen abspielen kann, zum Beispiel in den 6konomischen,
sozialen, politischen, kulturellen (einschlieBlich literarischen) Bereichen. In der
Praxis lauft die Integration auf den genannten Ebenen natirlich nicht notwendig
gleichzeitig ab. Integration im politischen Bereich beispielsweise ist immer noch
‘tabuisiert’ und bleibt daher utopisch, da die Auslanderpolitik des Landes den
Migranten nicht ermdglicht, an dem politischen Leben Deutschlands teilzuneh-
men**, wahrend die Integration im literarischen Bereich, wie ich in meiner Arbeit

aufzuzeigen versuche, bereits vollzogen ist.

¥ Hermann Bausinger: ,Migration aus der Sicht der Sozialwissenschaften®. In: Klaus

Barwig/Dietmar Mieth (Hrsg.): Migration und Menschenwiirde. Fakten, Analysen und ethische
Kriterien. Mainz 1987, S. 13-27, hier S. 21.
10 Die in Deutschland lebenden Migranten haben, im Gegensatz zu den Migranten in den

skandinavischen Landern, beispielsweise kein Kommunalwahlrecht.



3.2. Die Integration auf der literatursoziologischen Ebene:
Das Schreiben auf Deutsch als Teilhabe am deutschen

Literatursystem

In Anlehnung an die bereits im vorigen Kapitel zitierte soziologische Definition der
Integration verstehe ich das Schreiben auf Deutsch als eine Teilhabe am
deutschen Literatursystem, die Integration im literatursoziologischen Sinne
bedeutet. Auch Irmgard Ackermann (1986) versteht das Schreiben auf Deutsch

von Migrantenliteraten als einen Akt der Integration:

Das Phanomen der Auslanderliteratur (...)ist,
gewollt oder ungewollt, ein auRergewthn-
liches Integrationsdokument, nicht nur als Er-
gebnis weitgehender Integration der einzel-
nen Autoren, die ihren Ausdruck oft in er-
staunlicher Sprachbeherrschung findet, son-
dern auch im Sinne des soziologischen Inte-
grationskriteriums, (...)."**

142 versteht Ackermann sowohl die Beteiligung von

Unter ‘literarischer Integration
Migrationsliteratur als auch von Migrantenliteraten an der deutschen
Literaturlandschaft (Auf diese beiden Aspekte bezieht sich auch mein Verstand-
nis. Ackermann laRt allerdings das Schreiben in der jeweiligen Muttersprache der
Migranten vollig aul3er Acht, wogegen ich es als mogliche Voraussetzung bzw.
Katalysator fir weitergehende Integration hervorhebe'®). Unabdingbare

Voraussetzung fur diese Integration auf der literatursoziologischen Ebene ist der

; Irmgard Ackermann: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 39.

~ Nachdem der Unterschied zwischen Assimilation und Integration im Kap. 3.1. deutlich gemacht
wurde, werde ich in diesem Zusammenhang den  Ackermannschen Terminus ‘literarische
Integration’ in meiner Arbeit nur als Oberbegriff gebrauchen, denn er ist nicht spezifisch genug,
zumal Integration in der Migrationsliteratur sich ja in verschiedenen, d.h. literatursoziologischen,
thematischen und literar-dsthetischen Ebenen beobachten laft. ‘Literarische Integration’ umfafit
hier die in der Migrationsliteratur vollzogene Integration auf allen genannten Ebenen. Anzumerken
ist, dalR Ackermann diesen Begriff undifferenziert verwendet. Mit der Bezeichnung ‘Literarische
Integration’ meint Ackermann deshalb sowohl die Integration auf der literatursoziologischen Ebene
als auch die in der Migrationsliteratur dargestellte Integrationsproblematik. Vgl. auch Kap. 3.3.

143 Siehe Kap. 4.2.



Gebrauch des Deutschen als Literatursprache durch ‘migrantische’ Autoren.
Dadurch ist die Migrationsliteratur der Ackermannschen Ansicht nach schlief3lich

ein Teil der deutschen geworden, eine Meinung, die auch Harald Weinrich und
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Karl Esselborn vertreten™". Ackermann hierzu:

(...) von dem soziologischen Integrationshe-
griff, (...), namlich der Teilhabe an den ver-
schiedenen Bereichen kulturellen Lebens
her, glaube ich, daf3 es wichtig zu sehen ist,
dadurch, daRR sie (die Migrantenliteraten-
Anm. d. Verf.) in deutscher Sprache schrei-
ben, gehdren sie zur deutschen Literatur.
(...) Sie sind ein Teil der deutschen Litera-
tur geworden und das ist fir mich ein Zei-
chen von Integration.**

Diese Ansicht wird allerdings von manchen Literaturwissenschaftlern mit Skepsis
betrachtet. Gabrielle Pommerin (1985) beispielsweise versteht das Schreiben auf

Deutsch von Migranten auf gar keinen Fall als ein Zeichen von Integration:

Als Sie (‘Sie’ bezieht sich auf Ackermann-Anm.
d. Verf.) sagten, die Tatsache, daf} die aus-
landischen Autoren auf deutsch schreiben,
zeige den Grad ihrer Integration an. Da wirde
ich jetzt einfach mal gerne die auslandischen
Autoren fragen, ob sie die Tatsache, dal3 sie
deutsch schreiben, als Akt oder als Grad ihrer
bereits fortgeschrittenen Integration verstehen.
Ich habe das (...) manchmal ganz anders ver-
standen, als selbstbefreiende Therapie, aber
keinesfalls als Gradmesser fur die Integration.**

Eine ahnliche Sichtweise vertritt auch Helmut Schanze (1985). Schanze macht
zunachst darauf aufmerksam, dal3 die Integrationsthese, der zufolge das
Schreiben auf Deutsch von Migrantenliteraten als Teilhabe am deutschen

Literaturbetrieb angesehen wird, der deutschen Literaturtradition widerspricht, da

* vgl. Kap. 4.5.1. und Karl Esselborn: ,Nachwort. In: Uber Grenzen. Miinchen 1987, S. 262-

270, hier S. 262.
s Irmgard Ackermann: In: ,Aus der Diskussion®. In: Info DaF. 12, 3, 1985, S. 286-288.
f Gabrielle Pommerin: In; ,Aus der Diskussion“., a.a.O., S. 285.



sie ,nie eigentich Hofpoesie war"*’. Schanze behauptet, daR die

Migrationsliteratur gerade aufgrund des ‘Nichtdazugehdrens’ der
Migrantenliteraten zur deutschen Gesellschaft entstanden sei. Daher kénne ihre

Literatur keineswegs einen Beweis von Integration darstellen:

Aber es ist doch ein Kennzeichen dieser Litera-
tur, da sie nach eigenem Selbstverstandnis
immer wieder sagen, eigentlich gehdren wir gar
nicht dazu, das macht es ja aus, daf3 wir prak-
tisch rausgeworfen worden sind. (...) Das ist ge-
rade der Punkt, warum man deutsche Literatur
macht, da man nicht integriert ist."*®

Schanze Ubersieht, ebenso wie Pommerin, dall es in der Migrationsliteratur
unterschiedliche Intentionen gibt. Zwar behaupten manche Autoren, wie zum
Beispiel Dikmen und Pazarkaya, ihre Literatur sei keine deutsche Literatur, und
sie, als Autoren, gehdrten ebenfalls nicht zum deutschen Literaturbetrieb™.
Chiellino behauptet ebenfalls, dal} das Schreiben in der Migration, besonders in
der frihen Phase der Migration, nur als Selbsttherapie zu sehen sei™. Dies
jedoch ist nur ein Teil der verschiedenen Intentionen, denen die Migrantenliteraten
folgen. Wie im nachsten Kapitel naher erlautert wird, zeigt das Sudwind-Projekt
deutlich den Willen, die Integration, die durch ein politisch orientiertes
Literaturkonzept verwirklicht wurde, auf der literatursoziologischen Ebene zu
verwirklichen. Somit gibt es also durchaus eine Gruppe von Migrantenliteraten, die
nicht ‘AufR3enseiter’ bleiben wollen, sondern sich auch um Integration im kulturellen
bzw. literarischen Bereich bemihen. Es gibt Migrantenliteraten, die fir ihre
Literatur die Anerkennung als einen Teil des ganzen Literaturbetriebs in
Deutschland anstreben, um ihre Literatur als Integrationsmedium einzusetzen.
Suleman Taufig, einer der Mitgrinder des Sud-wind-Projekts, aul3ert sich

folgendermal3en dazu:

[

*” " Helmut Schanze: In: ,Aus der Diskussion“. , a.a.0., S. 286.

Ebd.; Hervorhebung von mir.
Sinasi Dikem: In: ,Aus der Diskussion“., a.a.O., S. 286-288.
Gino Chiellino 1985 (a), a.a.0., S.19-22.
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Und diese Art, wie wir Literatur schreiben, ist
aus unserer Sicht eine Bereicherung der
deutschen Literatur, und unser Ziel ist es,
daR diese Gastarbeiterliteratur als ein Tell
der deutschen Literatur anerkannt wird. Da-
rum kampfen wir und setzen wir uns ein.**

Taufigs Zitat zeigt vor allem, dafd literarische Integration von einer bestimmten
Autorengruppe als Teilhabe am kulturellen Leben Deutschlands intendiert wird.
Gerade dieses Bewul3tsein der Teilhabe am deutschen Literaturbetrieb und dieser
Integrationswille sind der entscheidende Punkt bei der Debatte Gber die Integration
in der Migrationsliteratur, denn sie weisen, im Gegensatz zu Pommerins These,
dariiber hinaus auf das Integrationsbewul3tsein bzw. das Wir-Bewulitsein
einzelner Migrantenliteraten hin. Wahrend Ackermann schon das Schreiben auf
Deutsch in der Migrationsliteratur als literarische Integration ansieht, mochte ich an
dieser Stelle differenzieren: zwar betrachte ich die Integration auf der
literatursoziologischen Ebene ebenfalls als Teilhabe am kulturellen Leben
Deutschlands, aber ich halte es fiir relevant, ob diese Integration -im Gegensatz
zu Ackermann- von Anfang an von seiten ‘migrantischer’ Schreibender angestrebt
und intendiert wird. Denn fir mich ist nicht das -ja wohl unvermeidliche- Schreiben
auf Deutsch die primare Voraussetzung fur die Integration auf der literatur-
soziologischen  Ebene, sondern die zugrundeliegende Intention der
Migrantenliteraten, die ihre Literatur in erster Linie als Integrationsmedium
einzusetzen versuchen. Um diese Integrationsvorstellung und dieses
Integrationskonzept realisieren zu konnen, ist dann ein passender konzeptioneller
Literaturansatz erforderlich. Paradigmatisch fur diese Art von Integration ist die

Durchfuhrung des Sudwind-Projekts.

I suleman Taufig: In: ,Aus der Diskussion“,, a.a.0., S. 287.



3.3. Die Integration auf der thematischen Ebene:

Die in der Migrationsliteratur dargestellte Integrationsproblematik

In der Migrationsliteratur wird die Integration auch thematisch behandelt, wobei es
bei der Thematisierung von Integration zumeist um die problematischen Er-
fahrungen und ihre negativen Konsequenzen geht. Beispiele fur die Themati-
sierung der Integrationsproblematik liefert ein in der Reihe ,Sud-windgast-
arbeiterdeutsch* erschienener Anthologieband mit dem Titel Annaherungen ***:
ein Text aus diesem Band -Die Trennung ***- wird im Interpretationsteil meiner

Arbeit als Paradigma fur die Integration auf der thematischen Ebene untersucht.

Die Integration als Thema findet sich in zahlreichen Werken der Migrations-

literatur, so dal3 die Thematisierung der Integrationsproblematik keine Ausnahme,
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sondern ein gewohnliches Phanomen in der Migrationsliteratur bildet™". Irmgard

Ackermann (1984) befaldt sich in ihrem Beitrag ,Integrationsvorstellungen und
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Integrationsdarstellungen in der Auslanderliteratur mit diesem Phanomen,

wobei sie die Thematisierung der Integrationskonflikte wie folgt in vier Bereiche

gliedert:

Die Konflikte, die sich daraus (aus dem Inte-
grationsprozef3-Anm. d. Verf.) in konkreten Si-
tuationen ergeben, werden in einer Reihe von
Texten dargestellt. Sie zeigen sich vor allem

52 Franco Biondi/Jusuf Naoum/Rafik Schami (Hrsg.): Anndherungen. Stdwindgastarbeiter-

deutsch. Bremen 1982.
%% Franco Biondi: Die Trennung. In: Franco Biondi/Jusuf Naoum/Rafik Schami (Hrsg.) 1982,
a.a.0., S. 96-107.
14 Vgl. beispielsweise folgende Werke:

Alev Tekinay: ,Ein Himmel voller Luftballons”. In: Ackermann (Hrsg.) 1984, a.a.O., S. 149-158.

Mevlude Baklan: ,Alie Soyler und die deutsche Wirklichkeit*. In: Franco Biondi/Jusuf

Naoum/Rafik Schami (Hrsg.) 1982, a.a.0., S. 111-131.

Manuel Dasilva Campos: ,Integration“. In: Franco Biondi/Jusuf Naoum/Rafik Schami (Hrsg.)
1982, a.a.0., S. 28-29.

Tryphon Papastamatelos: ,Integration”. In: Franco Biondi/Jusuf Naoum/Rafik Schami (Hrsg.)
1982, a.a.0., S. 30.

Aras Oren: Die Fremde ist auch ein Haus. Berlin-Poem. Ins Deutsche iibersetzt von Gisela
Kraft, Westberlin 1980.

Sinasi Dikmen: Wir werden das Knoblauchkind schon schaukeln. Berlin 1983.

Sinasi Dikmen: Der andere Tiirke. Berlin 1986.

Franco Biondi: Passavantis Riickkehr. Fischerhude 1982.

1% Siehe Anmerkung 21.



in vier Bereichen, namlich als Identitatspro-
blem, als Konflikte in den zwischenmenschli-
chen, besonders den familiaren Bezie-
hungen, als Reintegrationsproblem bei der
Ruckkehr in die Heimat und schlie3lich als
Konflikt mit den Integrationsvorstellungen der
Deutschen.'®®

Fur Ackermann ist die Migrationsliteratur ,nicht nur Sprachrohr fur die
Integrationsvorstellungen der Betroffenen®’, ein Medium zum literarischen
Ausdruck der Integrationserfahrungen und Integrationskonzepte ‘migrantischer’
Literaten, sondern die Literatur ist -so Ackermann- auch ,zugleich ein Zeugnis
dafur, daf3 Integration in der Literatur selbst bereits in hohem Grad verwirklicht
ist"*®, Jedoch wird bei Ackermann nicht detailliert aufgezeigt, inwieweit die
Integration auf der literar-asthetischen Ebene, die parallel zu der Integration auf
der literatursoziologischen und der Integration auf der thematischen Ebene

ablauft, in der Migrationsliteratur realisiert wurde und wird.

3.4. Die Integration auf der literar-asthetischen Ebene:

ein Intertextuelles Phdnomen in der Migrationsliteratur

Die Akkulturation, die bei einem Kulturwandel auftritt, findet nicht nur im
soziologischen und kulturanthropologischen, sondern auch im literarischen
Bereich statt. Konkret geht es hier um eine Ubertragung literarischer Modelle,
besonders solcher, die von einer Nationalkultur bzw. Nationalliteratur in eine
andere Ubernommen werden. Ziova Ben-Porat (1994) beschreibt die literarische

Akkulturation folgendermal3en:

The final points of the paper, then, concern the

transportation of literary models from one cul-
ture to another and the forms of their accultura-
tion (...).

% Irmgard Ackermann. In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 22-39, hier S. 24.

Ebd., S. 38.
Ebd.
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Models can be transported unchanged, but re-

main functional for a length of time only at the

periphery of the literary system. The produc-

tive centers of the systems actualize the tran-

ported models in three major ways:

0] Changes in the manifestations which
do not affect the repertory or the ori-
ginal functions of the elements;

(i) Changes in the functions of elements
pertaining to the original repertory;
(iii) Changes in the repertory of repre-

sentational elements made in com-
plete accordance with the original
functions.
The first way does not differ from the pro-
ductive mechanism of the original model (...).
The other two are forms of acculturation.**®

Zwei Formen der literarischen Akkulturation, die entweder auf eine bereits
vorhandene Koharenz zwischen ‘originalen’ und ‘neu entstandenen’ Modellen oder
auf  unmittelbare Ubereinstimmungen zwischen den beiden verweisen,
konnen wunter der Theorie der Intertextualitdt subsumiert werden, denn
Intertextualitdt umfalB3t die Beziehung zwischen literarischen Texten im
allgemeinenleo, unabhéangig davon, ob solche Texte aus demselben nationalen
Raum stammen oder unterschiedlicher (nationaler) Herkunft sind. Daher halte ich
es fur sinnvoll, kurz auf die Theorie der Intertextualitit einzugehen, um zum
Schluf3 die in der Migrationsliteratur vollzogene Integration auf der literar-

asthetischen Ebene skizzieren zu kénnen.

Der Terminus ‘Intertextualitat’ wurde erst in den spaten 60er Jahren von Julia

Kristeva™' gepragt, die wiederum auf eine friihere Begriffsbildung Michail Bachtins

Y Ziova Ben-Porat: .Represented Reality and Literary Models: European Autumn on Israeli Soil”.

In: Eva Kuschner/Milan V. Dimic” (Hrsg.): Acculturation. Proceeding of the XIth Congress of the
International Comparative Literature Association. Vol. 9. Bern; Berlin; Frankfurt a. M.; New York;
Paris; Wien 1994, S. 117-124, hier S. 121.

160 zum Begriff ‘Intertextualitdt’ siehe: Ulrich Broich/Manfred Pfister (Hrsg.): Intertextualitét,
Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien. Tubingen 1985. Siehe auch Heinrich F. Plett:
Intertexuality. Berlin; New York 1991.

161 3. Kristeva: ,Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman®“. In: Critique, 23, 1967, S. 438-465;
deutsch In: J. lhwe (Hsrg.): Literaturwissenschaft und Linguistik: Ergebnisse und
Perspektiven. Ill, Frankfurt a. M. 1972, S. 345-375.



‘Dialogiziteit’162 zurlUckgreift. Bezuglich der Intertextualitat gibt es zwei divergente

Konzepte, die miteinander rivalisieren. Manfred Pfister (1985) fal3t diese beiden

konkurrierenden Modelle zusammen:

das globale Modell des Poststrukturalismus, in
dem jeder Text als Teil eines universalen Inter-
texts erscheint, durch den er in allen seinen
Aspekten bedingt wird, und pragnanteren
strukturalistischen oder hermeneutischen
Modellen, in denen der Begriff der Intertextua-
litat auf bewul3te, intendierte und markierte
Bezige zwischen einem Text und vor-
liegenden Texten oder Textgruppen eingeengt
wird.*®®

Die erstgenannte Theorie geht davon aus, daR ,jeder Text Reaktion auf
vorausgegangene Texte" ist ,und so fort in einem regressus ad infinitum“**,
Dieses Prinzip gilt nicht nur fur literarische Texte, sondern auch fur alltaglich-
normalsprachliche AuRerungen, denn jeder Gegenstand, auf den sich ein Text
beziehen kann, ist immer bereits ein besprochener und/oder ein geschriebener.
Dieser Auffassung zufolge ist unvermeidlich jeder Text bzw. jeder Satz
intertextuell. Radikale Vertreter dieser Schule sind beispielsweise Vincent B.
Leitch: ,The text is not an autonomous or unified subject, but a set of relations with
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other texts“>, und Harold Bloom, wenn er konstatiert; ,that there are no texts, but

only relationships between texts*!%.

Nach dieser Konzeption erscheint
Intertextualitdt unendlich bzw. global, d.h. der Begriff ist hier so radikal
generalisiert, dall mogliche Ansatze fur analysepraktische Textinterpretationen
kaum auffindbar sind. Im Gegensatz dazu geht die Konzeption von Intertextualitat,

auf die ich mich in der vorliegenden Arbeit beziehe, von der oben als zweite

162 Im Deutschen siehe: A. Kaempfe (Hrsg): Literatur und Karneval. Romantheorie und

Lachkultur. Minchen 1969.

Siehe auch R. Griibel (Hrsg.): Die Asthetik des Wortes. Frankfurt a. M. 1979.

—°  Manfred Pfister: ,Konzepte der Intertextualitat”. In: Ulrich Broich/Manfred Pfister (Hrsg.),
a.a.0., S. 1-30, hier S. 25.

1 Ebd, S. 11f.

ﬂ V.B. Leitch: Deconstructive Criticism. An Advanced Introduction. London 1983, S. 59. Zitiert
nach Manfred Pfister, a.a.O., S. 12.

%% Harold Bloom: A Map of Misreading. New York 1975, S. 3. Zitiert nach Manfred Pfister, a.a.O.,
S. 12.
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genannten, pragnanteren Theorie aus. Es geht hier um einen bewuflBten und im
Text offenbaren Bezug auf einzelne Pratexte und auf Gruppen von Pratexten
einschlie@@lich deren zugrundeliegenden Codes wund Sinnsystemen, d.h.
intertextuelle Beziige miussen im Text markiert werden. Solche Markierungen der
verwendeten Pratexte, die man mit dem Terminus ‘Einzeltextreferenz*®’
bezeichnet, stellen zugleich die Integrationsformen der Pratexte im Text dar. Eine
solche Integration umfaldt beispielsweise Figurenkonstellationen, Thematik,

Handlungssequenzen, Zitate etc.

Selbstverstandlich stellen  solche intertextuellen Elemente in der Literatur-
wissenschaft und in der Komparatistik kein neues Phanomen dar. Bisher wurden
sie unter Begriffen wie zum Beispiel ‘Einflul3’ und ‘Quelle’, ‘Zitat’ und ‘Anspielung’,
‘Parodie’ und ‘Travestie’, ‘Imitation’ und ‘Adaption’ behandelt. Jedoch ist der
Begriff ‘Intertextualitat’, wie Broich (1985) feststellt, ,umfassender als die

traditionellen historischen Begriffe“168

, weil der Begriff eine systematische Analyse
aller Pratexte und aller Formen, die bei der Integration solcher Pratexte gebraucht
werden, voraussetzt. Intertextuelle Verweise auf verschiedene Pratexte und
eventuell auch auf unterschiedliche, simultan im Text vorhandene Sinnsysteme
bzw. die sprachlichen Codes, die unter dem Terminus ‘Sys.temreferenz’169
verstanden werden, kénnen dann im Text selbst eine Art System, das alle

erwahnten historischen literarischen Begriffe (s.0.) umfaf3t, bilden.

1°7 Zur ‘Einzeltextreferenz’ siehe: Ulrich Broich/ Manfred Pfister (Hrsg.), a.a.0., S. 48-53. Konkrete
Beipiele fur Einzeltextrefenzen in der Migrationsliteratur siehe Kap. 5.2. und Kap. 5.3.

—” Ulrich Broich: ,Intertextualitat in Fieldings ‘Joseph Andrews’ “. In: Ulrich Broich/Manfred
Pfister (Hrsg.), a.a.0., S. 262-277, hier S. 276.

169 ‘Systemreferenz’ findet da statt, wo der Pratext nicht mehr ein individueller Pratext ist, sondern
von Textkollektiva gebildet wird oder von den sie strukturierenden textbildenden Systemen. Die
Parodie von Gattungsmustern beispielsweise wird unter ‘Systemreferenz’ subsumiert, wahrend die
Parodie auf einen Text als ‘Einzeltextreferenz’ verbucht wird. ‘Systemreferenz’ kann von bestimmten
Diskurstypen ausgehen. Solche sind zum Beispiel der religiose, der philosophische, oder, noch
pragnanter, historisch-spezifische Ausformungen solcher Diskurstypen.

Mehr zur ‘Systemreferenz’ siehe: Ulrich Broich/Manfred Pfister, a.a.O., S. 52-58.

Konkretes Beispiel fur Systemrefenz in der Migrationsliteratur bzw. die Parodie der Grundidee des
deutschen Entwicklungsromans siehe Kap. 5.4.8.



Beispiele fur intertextuelle Formen im Bereich der vergleichenden
Literaturwissenschaft liefert unter anderem Ferial J. Ghazoul (1994). In seinem
Artikel Dialectics of The Self and the Other: Arabian Tales in North American

0

Literature'’® zeigt Ghazoul zwei unterschiedliche Formen der von ihm inter-

textual creations**’*

genannten Phanomene auf. Es geht in seiner Untersuchung
darum, wie Autoren die Balance zwischen Originalitdt und Imitation in ihrem
literarischen Produkt halten. Anhand von zwei Beispielen, dem argentinischen
Schriftsteller Jorge Luis Borges und dem amerikanischen Autor John Barth, zeigt
Ghazoul auf, wie intertextuelle Bezlige aus dem arabischen Werk

Tausendundeine Nacht in Barths Dunyazadiad'’

und Borges’ The Two Kings
and Their Two Labyrinths'® unterschiedlich bearbeitet werden. Die
intertextuellen Phanomene in den beiden Werken bezeichnet Ghazoul mit dem

Terminus ,literary assimilation*"*

. Borges integriert intertextuelle Bezlige aus dem
Pratext in sein Werk, ohne sie zu verdndern. Im dem aus arabischer Tradition
stammenden Pratext sieht Borges die Widerspiegelung seiner
lateinamerikanischen Kultur, wobei Ghazoul feststellt, dafl® solche kulturellen

Parallelen als Kultur der dritten Welt*'"®

zu verstehen sind. Aufgrund der
arabischen und sudamerikanischen Vergleichbarkeit braucht Borges in seinem
Werk die Elemente des Pratextes nicht zu modifizieren: ,he sees echoes of his
own national history (...). He does not need to Latinize the Arabian Nights. He
only creates along its lines a procedure which embodies both the Middle Eastern

and the South American dichotomies*!®

. Im Gegensatz dazu setzt sich Barth mit
Tausendundeine Nacht in seinem Werk Dunyazadiad kritisch auseinander. Zwar
dient der Pratext bei Barth ebenfalls als Vorbild, jedoch adaptiert er das Werk im

Rahmen seiner eigenen Kultur, der nordamerikanischen, um im intertextuellen

ﬂ Ferial J. Ghazoul: ,The Dialectis of The Self and The Other: Arabian Tales in North American

Literature”. In Eva Kuschner/Milan V. Dimic” (Hrsg.), a.a.0., S. 165-173.

1 Epd., S. 166.

12" John Barth: .Dunyazadiad“ (a novella). In: Chimera. Greenwich, Connecticut 1973, S. 9-64.

173 Jorg Luis Borges: ,The Two Kings and Their Labyrinths®. In: N.T. di Giovanni (Hrsg./Ubers.):
The Aleph and Other Stories 1933-1969. New York 1970, S. 87-90.

17 Ghazoul: In: Eva Kuschner/Milan V.Dimic’ (Hrsg.), a.a.0., S. 166.

> Ebd., S.167.

7% Ebd., S.169; Hervorhebung von Ghazoul.

(&)



Verfahren  ‘Eigenes’ daraus zu kreieren. Das folgende Zitat macht dieses

Phanomen bei Barth deutlich:

He (Barh-Anm. d. Verf.) ses the contrast between
the Western Tradition and the Eastern tradition.

(...).
(Dieser Kontrast-Anm. d. Verf.) is often bridged
by Americanizing his heroines, complete with
their nicknames; hence, Shahrazad becomes
Sherry and Dunyazad, Doony. Barth projects
them as modern day American feminists rather
than Eastern princesses. (...""").

Dies bedeutet, dald intertextuelle Bezlige aus Tausendundeine Nacht es Barth
ermdglichen, damit ein parodistisches Werk zu gestalten. Intertextualitat in diesem
Sinne bedeutet semantische und ideologische Spannung, in der der ursprungliche

78 Die Figuren in Barths Werk,

und der neue Zusammenhang zueinander stehen
Doony und Sherry, stellen sich dem Leser als moderne Feministinnen dar,
entsprechen also einer typischen nordamerikanischen Frauenvorstellung. Barhs
Werk ist eine Textproduktion, die das Original ironisch relativiert und dabei die
Spannung zwischen dem Pratext und dem Text auslést. Im  Gegensatz  zu
Borges’ Werk, in dem literarische und kulturelle Muster des Préatexts
unverandert Ubernommen werden, wobei ‘Harmonie’ zwischen dem Pratext
und dem neu entstandenen Werk als Stichwort die Hauptrolle spielt, wird Barths

Werk zur Parodie des Originals. Aus dieser Untersuchung folgert Ghazoul:

Let me place my conclusion, which | shall demon-
strate (...) in this paper, (...) so that the reader
may follow the nuanced differences between two
types of acculturation. Barth appropriates the
work of the other (Tausendundeine Nacht-Anm.
d. Verf.), uses its structures, plots and themes to
present the Self. Borges joins the work of the

177 Ebd., S. 170; Hervorhebung von Ghazoul.

1% Ein Kriterium fur die Intensitat intertextueller Verweise geht von der Theorie der ‘Dialogizitat’
Bachtins aus. Dieses Kriterium besagt, ,dal ein Verweis auf vorgegebene Texte oder
Diskurssysteme von um so hdherer intertextueller Intensitét ist, je starker eine Textproduktion den
originellen Text ironisch relativiert und seine ideologischen Voraussetzungen unterminiert. Siehe:
Manfred Pfister: In. Ulrich Broich/Manfred Pfister, a.a.O., S. 29.



other, seeing the concerns of the Self in them.*"

Ghazoul stellt fest, ,Barth (...) has tried to domesticate the Arabian Nigths, that is,

to Americanize it*, wahrend Borges ,finds himself engaged in endeavors parallel to
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Shahrazad’s Die Ergebnisse seiner Untersuchung fal3t Ghazoul folgender-

mafden zusammen:

The last point | would like to raise is the way
different dialectics in literary exchange affect
the overall make-up of the new literary pro-
duction, in this case Borges' The Two Kings

and Their Labyrinths and Barth’'s Dunyaza-
diad. The kind of ruptures, juxtapositions and
confrontations that Barth attemps create the
effect of irony and intellectual comedy. The
narrative devices are there, asit were, to enter-
tain and distract. Borges, on the other hand,

with his analogies, parallelism and harmonies,

triggers contemplation. His story instructs and

illumintaes. Perhaps, to sum up, we can say

that the relationship of Borges to Barth, as re-

vealed in their use of the Arabian Nights, is

like the relationship of allegory and parody.*®

Zwei Arten literarischer Akkulturation lassen sich also anhand der Beispiele aus
Ghazouls Untersuchung veranschaulichen: Allegorie und Parodie. Die erste Form
der literarischen Akkulturation, die durch Borges’ Werk deutlich werden soll, ist die
literarische Assimilation. Die zweite Form der Akkulturation, die von Barths Werk
reprasentiert wird, stellt die literarische Integration dar, die einerseits auf der
-zumeist kritischen- Ubernahme von intertextuellen Elementen anderer Kulturen
und andererseits auf der Bewahrung der eigenen Kultur basiert, wobei aufgrund
der Konkurrenz der beiden Pole ein Spannungsfeld entstehen kann. Literarische
Integration und Assimilation, die unter dem Begriff (literarische) Akkulturation
subsumiert werden (siehe Kap. 3.1.), unterscheiden sich deutlich voneinander.
Allerdings wird Akkulturation haufig  undifferenziert auch als Synonym fir

literarische Assimilation gebraucht, wie beispielsweise von Ghazoul in seiner

Ghazoul. In: Eva Kuschner/Milan V. Dimic”(Hrsg.), a.a.0., S. 167; Hervorhebung von mir.
80 Epd., S. 168; Hervorhebung von Ghazoul.
81 Ghazoul: In: Eva Kuschner/Milan V. Dimic” (Hrsg.), a.a.0., S. 172.



Untersuchung. Wahrend Assimilation die einseitige Beeinflussung einer Kultur
durch eine andere ohne gegenseitigen, aktiven Austausch bedeutet, ist
Integration ,a far more pervasive and spontaneous movement of feedback which
can indeed be reciprocal and eventually lead to intercultural dialogue**®*. Ein
solches Phanomen bezieht sich auf eine Kultur, die Gber die Fahigkeit verfugt,
neue Muster der eindringenden Kultur zu modifizieren und/oder sie zu relativieren,

k'8 entsteht, die —denn
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so daf bei diesem Verfahren eine interkulturelle Dynami
ein solcher Kulturwandel findet ja jederzeit statt- ‘stabile Instabilitat™" aufweist.
Die Untersuchung Ghazouls zeigt, wie wir gesehen haben, zwei konkrete Formen
von Akkulturation auf: Barths Dunyazadiad besteht einerseits aus intertextuellen
Elementen aus dem Pratext Tausendundeine Nacht, der einer arabischen Kultur
entstammt, andererseits spielt auch seine nordamerikanische Kultur bei der
Textproduktion eine zentrale Rolle. Aus diesem Spannungsfeld entsteht sein Werk
im dialektischen Sinne: es wird eine Synthese zwischen ‘fremden’ und ‘eigenen’
Elementen, und dies ist es, was Integration auf der literar-asthetischen Ebene
nach meinem Verstandnis darstellt. Im Bezug auf die Migrationsliteratur gilt:
Integration kann auf der literar-asthetischen Ebene stattfinden, wo
Migrantenliteraten die Elemente wie beispielsweise Strukturen oder Gattungen der
Literatur der Aufnahmegesellschaft mit ihren mitgebrachten, kulturellen bzw.
literarischen Traditionen in ihrer Migrationsliteratur verbinden, um aus diesem
dialektischen Prozel3 eine Literatur als intertextuelle und interkulturelle Synthese
zu gestalten. Dieses Verfahren beim Schreiben ist vielen Migrantenliteraten
bewul3t. Einzeltextreferenz und Systemreferenz finden sich beispielsweise in

Yuksel Pazarkayas Werken; der Autor selbst konstatiert:

Sicher wird man immer feststellen, dal? das, was
ich schreibe, in der turkischen Geistesgeschichte
verankert ist. Ein Beispiel hierfur ist mein letzter
Gedichtband, der ganz bewul3t einen Bogen in

2 In; ,Uber ‘Acculturation. Proceedings of the Xith Congress of the International Comparative

Literature Association™. In: (Verfasser unbekannt) Peter Langs neue Blichererscheinungen.
Bern 1994, S. 30.
185 zur Dynamik des Interkulturellen siehe: Bernd Schulte, a.a.O.

E Siehe: Bernd Schulte, a.a.O.



die turkische Vergangenheit schlagt. (...) Die tur-
kische Kritik hat, was mich natirlich sehr gefreut
hat, von einem Junus Emre und Mewlana
Dschellaleddin  Rumi unserer Zeit gesprochen,

beides Dichter und Denker des 13. Jahrhunderts.'®

Im Hinblick auf seine Schreibkollegen stellt Pazarkaya fest:

Und bei jungen tiurkischen Autoren, die auf
Deutsch schreiben, (...) tauchen plotzlich Bilder,
Denkweisen, Gefliihlsmomente, Wertvorstellungen
aus der turkischen Literatur auf.'®

Pazarkaya ist sich bewuf3t, dall neben solcher auf die heimatliche Literatur
bezogenen Intertextualitat sich zugleich ein umgekehrtes Verfahren abspielt, d.h.
dald intertextuelle Bezlige auf die deutsche Literaturtradition auch in den von

Migrantenliteraten in ihrer jeweiligen Muttersprache geschriebenen Werken zu
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finden sind™". Aber nicht nur in der muttersprachlichen Migrationsliteratur findet

man deutsche Literatur- bzw. Kulturelemente, sondern erst recht in der
deutschsprachigen Migrationsliteratur, wobei simultan auch Elemente heimatlicher

Traditionen auftauchen. Migrantenliteraten wie beispielsweise Aras Oren und

188

Franco Biondi sind sich dessen bewul3t™". Pazarkaya nennt diese Integration auf
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der literar-asthetischen Ebene eine ,Bluttransfusion“™". Pragnant formuliert er:

Dieser Beitrag, diese Bluterneuerung, hat na-
turlich  verschiedene Komponenten. Einmal

% Yiiksel Pazarkaya: , Die Fremde hat sich an uns gewohnt, ich habe die Fremde Gberwunden-

Ilggerviivc\i/ mit Pazarkaya"“. In: Gino Chiellino 1988, S. 100-110, hier S. 104f.
Ebd.
187 Siehe Pazarkayas Zitat:
Selbst in den muttersprachlichen Texten, die
wir schreiben, wird ein Fachmann viele Ger-
manismen feststellen. Das heit: Ubernahme
von Bildern, Redewendungen aus der deut-
schen Sprache, der deutschen Geistesge-
schichte in unsere Muttersprache.
Pazarkaya: In: Gino Chiellino 1988, S. 104.
- Vgl. Franco Biondi: ,Betroffenheit als Weg, die Entfremdung aufzuheben - Interview mit
Biondi“. In: Gino Chillino 1988, S. 22-35.
Vgl. auch Aras Orens: ,Die Grenze der Wirklichkeit sei die Grenzenlosigkeit der Arbeit und der
Phantasie - Interview mit Orens*. In: Gino Chiellino 1988, S. 163-175.
189 Pazarkaya: In: Gino Chiellino 1988, S. 108.

Vgl. auch Kap. 1.



geht man an die deutschen Konventionen in
der Literatur unvoreingenommen heran,
ohne Scheu, man entdeckt sie von neuem,
gewinnt scheinbar abgegriffenen Redeweisen
neue frische, ungeahnte Aspekte, in neuen
Konstellationen.

Zweitens bringen Kollegen, die sich bewuf3t
und eingehend mit der deutschen Literatur be-
schaftigen, aber auch ihre eigene Tradition
einigermalien kennen, in ihren Werken beide
Einflusse, beide Traditionen zusammen. Und
aus dieser Mischung wird die Literatur dieses
Landes friher oder spater grol3e Gewinne
haben.*®

Zwar merkt Pazarkaya dabei an, dal3 man sich auf deutscher Seite eines solchen
Phanomens noch nicht so bewul3t sei, aber er zeigt sich optimistisch: ,Aber das
wird man, so glaube ich, schon in der nachsten Zukunft viel starker zu spuren

bekommen*“®!,

Neun Jahre sind vergangen, seitdem Pazarkaya ansatzweise Uber eine solche
Form der Integration diskutiert und damit den Weg zur weitergehenden Forschung

gewiesen hat'%.

Nun halte ich es fur sinnvoll, in dieser vorliegenden Arbeit
konkrete Beispiele der Integration auf der literar-asthetischen Ebene der

Migrationsliteratur aufzuzeigen'*.

%0 pazarkaya. In: Gino Chiellino 1988, S. 108.

1 Ebd.

2 Der Migrantenliterat und Literaturkritiker sprach darlber in einem von Chiellino 1986
%%fijhrten Intervie\{v, das erst 1988 in D_ie Reise hélt an. erschien. ' ' .

—°  Zu betonen ist aber auch, daf? ein solches Phanomen der Integration auf dieser Ebene in der
Migrationsliteratur nur in einzelnen Fallen untersucht werden kann und damit nur einen Teilaspekt
der gesamten Migrationsliteratur darstellt. Dies darf auf keinen Fall zur Verallgemeinerung
weiterfihren, denn innerhalb dieses literarischen Feldes treten verschiedene Intentionen beim
Schreiben der Migrantenliteraten auf -wobei nicht nur der Wille zur Integration (im empirischen
Sinne) im Vordergrund steht-, was wiederum die Charaktervielfalt der Literatur voraussetzt. I.
Amodeo befaldt sich in ihrer noch unverdffentlichten Dissertation mit einem franzésischen Modell
‘Rhizom’, das ein Hauptmerkmal der Migrationsliteratur, die sogenannte ‘Vielfaltigkeit' erklart.
Siehe: I. Amodeo: ,Die Heimat heifSst Babylon®. Die Literatur ausldndischer Autoren in der
Bundesrepublik Deutschland.  Universitéat GHS Siegen, Diss., Opladen 1995.



4. Der Integrationsprozel3 in der Migrationsliteratur

4.1. Vorbemerkung

Wir schreiben nicht nur fur die vier Millionen
in der Bundesrepublik Deutschland lebenden
Ausléander, wir schreiben auch, um das Le-
ben, in das wir hier eingebunden sind, zu kri-
tisieren, -und mit dieser Kritik versuchen wir
zu sagen, dal3 wir zu dieser Gesellschaft ge-
horen, dald wir nicht abseits stehen. Wenn
wir in dieser Gesellschaft leben, dann

mussen wir auch Stellung beziehen.'**

Suleman Taufig, ein Migrantenliterat, gab 1983 die oben zitierte Antwort auf die
Frage, fur wen die Migrantenautoren schreiben. Taufig weist ausdricklich darauf
hin, dal3 er sowohl fir seine Schreibkollegen und die emigrierten Betroffenen als

auch fiir das deutsche Leserpublikum schreibt'®

. Dies gilt sicherlich nicht nur far
Taufiq selbst, sondern es geht vielen Migrantenliteraten genauso. In Bezug auf die
deutsche Leserschaft macht Taufiq darauf aufmerksam, dall die in der
Migrationsliteratur geschilderte Situation von Migranten auch fur Deutsche wichtig
ist'®. Denn es geht hier um das Zusammenleben zwischen ‘Inlandern’ und ‘Aus-

landern’, um die standigen Kontakte und Austauschmadglichkeiten, die tagtaglich
beim Zusammenleben in der Gesellschaft Deutschlands entstehen.
Migrantenautoren wollen in der Aufnahmegesellschaft nicht nur ihre eigene
kulturelle Identitat aus dem Heimatland weiterhin pflegen, sondern sich zugleich
der Kultur der neuen Heimat ann&hern, um sich eine neue Identitdt in der
aufnehmenden Gesellschaft zu schaffen. Sie mdchten nicht als ‘Exoten’, sondern
als Mitglieder angesehen werden, d.h. sich integrieren. Antonio Hernando (1980)

weist darauf besonders ausdriicklich hin:

ﬁ Suleman Taufig im Gesprach. In. Armin Wolf/Ehrhard Heilmann: ,Literatur auslandischer

Arbeitnehmer (‘Gastarbeiterliteratur’) in der Bundesrepublik Deutschland. Zusammenfassung einer
Diskussion mit Autoren®. In: Arbeitskreis Deutsch als Fremsprache beim DAAD (Hrsg.):
Materialien Deutsch als Fremdsprache. 23,1983, S. 271-305, hier S. 312.

% Ebd.

*°  Ebd.



Immer wieder héren wir, wir Gastarbeiter sollen
unsere eigene Kultur pflegen. Aber welche ist
unsere eigene Kultur? Sicher nicht mehr die un-
serer alten ‘Heimat’ und noch nicht die unserer
neuen ‘Heimat'. Der Rat, unsere eigene Kultur
zu bewahren, kann sehr gut gemeint sein. Es
kann aber auch eine Falle sein, damit wir
immer schon exotisch bleiben und nie richtige
Partner werden. Aber auf die Dauer werden wir
von der deutschen Kultur beeinfluf3t und un-
sere ‘eigene’ Kultur wird auch die deutsche be-

einflussen. In der Tat sind wir keine Gaste

mehr, und wir sollten auch nicht mehr als

‘Gaste’ gelten."”’

Die beidseitige Beeinflussung, die Hernando beschreibt, ist zugleich der Prozel3
eines kulturellen Wandels, der schlie3lich zur Integration von Migranten und von
Deutschen -bewuf3t oder unbewuf3t, gewollt oder ungewollt- filhren kann. Der
Wille, nicht als ‘Gast’ und ‘Fremder betrachtet zu werden, |0st sicherlich
zahlreiche kulturelle Aktivitdten von ‘migrantischer’ Seite aus. Es sind
beispielsweise Kunstler in vielen Bereichen, die ihre Wiinsche in der Malerei, in
Horspielen, Theaterauffihrungen, Liedern und der Literatur fir die deutsche

Offentlichkeit zum Ausdruck bringen.

Migrantenliteraten zeigen mit ihrer Literatur -wie die Zitate oben bestatigen-, dai3
sie als ‘Auslander nicht am Rande der Gesellschaft, in der Marginalitat leben
mochten. Die Literatur wird somit von ihnen, gewollt oder ungewollt, als
Integrationsmedium eingesetzt, um damit Stellung in der Gesellschaft zu
beziehen, um das Miteinanderleben literarisch zu gestalten. In der Literatur
werden soziale und politische Positionen der Migrantenliteraten  zur
Aufnahmegesellschaft, die mittelbar und unmittelbar im Zusammenhang mit der
Integration stehen, sowohl explizit als auch implizit thematisiert. Im
Zusammenhang mit der Migrationsliteratur geht es in funffacher Hinsicht um

Integrationsmerkmale: 1) Das Schreiben ‘migrantischer’ Literaten ist eine Teilhabe

7 Antonio Hernando: ,Das Gastspiel eines Gastarbeiters”. In: Franco Biondi/Jusuf Naoum/Rafik
Schami (Hrsg.): Im neuen Land. Suidwindgastarbeiterdeutsch, Bremen 1980, S. 114.



am deutschen Literatursystem, die eine Integration im literatursoziologischen
Sinne darstellt (vgl. Kap. 3.2.). 2) Im Zusammenhang mit der Migrationsliteratur
lankt sich auch feststellen, dafld Integration auf einer individuellen Ebene zu
betrachten ist. So kann bereits die Tatsache der Existenz deutschsprachiger
Migrationsliteratur als Beleg und Ergebnis weitgehender Integration der einzelnen
Migrantenliteraten gewertet werden. Dies wird im Kapitel 4.4. ausfuhrlicher
erlautert. 3) Die Migrationsliteratur als Literaturprodukt stellt eine Integration auf
der literar-&sthetischen Ebene dar. Die Migrationsliteratur resultiert einerseits aus
der Ubernahme kultureller Elemente der Aufnahmegesellschaft und andererseits
aus der Bewahrung eigener Tradition, wobei eine neue literarische Synthese aus

dem dialektischen ProzeR entsteht'%®

. Dies wird im Interpretationsteil dieser Arbeit
ausfuhrlich aufgezeigt. 4) In Texten der Migrationsliteratur wird Integration explizit
thematisiert, wie im Kapitel 3.3. bereits erlautert wird. 5) Integration wird ebenfalls
implizit dargestellt, z. B. anhand eines Romans mit autobiographischen Zigen

Schwarzer Tee mit drei Stiick Zucker **°.

Der Roman spiegelt die tlrkisch-
deutsche Jugend der Autorin wider. Es geht hier um die Diskrepanz zwischen den
entwurzelten emigrierten Eltern, die die heimatliche Tradition in der Migration zu
konservieren versuchen, und um die Winsche der Autorin, die versucht, ihren
eigenen Weg in der neuen Heimat Deutschland zu finden. Diese Suche geht nicht
reibungslos vor sich, sondern sie muf3 sich mit den Konflikten zwischen der ersten
und zweiten emigrierten Generation in ihrer Familie auseinandersetzen. Dabei
wird im Roman die Integrations- und Identitatsproblematik impliziert

angesprochen.

Wahrend die Integration der Migranten im politischen und rechtlichen Bereich
aufgrund der restriktiven Auslanderpolitik Deutschlands immer noch erschwert
wird, sind Migrantenliteraten im literarischen Bereich bereits integriert. Diese

Integration ist ihnen selbstverstandlich geworden, und ihre deutschsprachige

1% Ein solches Phanomen bezeichnet Bernd Schulte (1993) mit dem Terminus ‘Synkretismus’,

wobei er in seiner Dissertation einen ‘Hybridisierungsprozel’ als Voraussetzung genannt und
Beispiele dafiir in den postkolonialen Literaturen englischer Sprache aufgezeigt hat. Vgl. Bernd
Schulte, a.a.0., S. 62-113. und S. 138-179.

ﬁ Renan Demirkan: Schwarzer Tee mit drei Stiick Zucker. Kdln 1991.



Literatur ist ein Teil der deutschen Gegenwartsliteratur. Sie gehért der deutschen
Literaturszene an, denn sie setzt sich thematisch mit dem Aufnahmeland
auseinander und ihr Publikum, das einerseits aus der deutschen Leserschaft und
andererseits aus den Migranten selbst besteht, befindet sich in Deutschland. Die
zumindest literarisch vollzogene Integration von Migrantenautoren wird unter
anderem dann deutlich, wenn ihnen -aufgrund des Gebrauches der deutschen
Sprache und/oder der Thematisierung und der Auseinandersetzung mit dem
Aufnahmeland- von deutschen Literaturkritikern der Status deutscher Autoren
zugebilligt wird. Harald Weinrich (1983) nennt sie ,die deutschen Schriftsteller, die
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von auf3en kommen““". Dies begriindet er folgendermal3en:

Deutschland ist ein Land, aus Sprache und Ge-

schichte gemacht, und alle Personen, die von

der deutschen Sprache einen solchen Ge-

brauch machen, sind unsere natirlichen Lands-

leute, sie mdgen von innen kommen oder von

auRen.?**
Es besteht aul3erdem kein Zweifel dariber, da3 es fur Migrantenliteraten im
Herkunftsland im literarischen Bereich weniger leicht ist, Publikationsmdég-
lichkeiten zu finden als in Deutschland. Ihr Publikum sind die, die in Deutschland
leben, nicht die in der Heimat. Sie sind hier in die literarische ‘Branche’ integriert,

und ihre Werke gehdren der deutschen Literatur an. Franco Biondi hierzu:

(...). In Italienisch werde ich auch in den
nachsten Jahren kaum eine Chance haben,
mich zu entfalten, die Bedingungen sind
nicht da.?*

Seit der Entstehung der Migrationsliteratur bis zum heutigen Tage sind in diesem
literarischen Feld Integrationsversuche und Integrationsprozesse zu beobachten.

Die Darstellung des Integrationsprozesses in der Migrationsliteratur a3t sich in

ﬁ Harald Weinrich: ,Um eine deutsche Literatur von auf3en bittend“. In: Merkur . 5, 1983, S. 911-

920, hier S. 920.
21 Epd.

ﬁ Franco Biondi: In. Gino Chiellino 1988, a.a.0., S. 22-35, hier S. 28.



verschiedene, zum Teil chronologisch gegliederte Phasen aufteilen. Andererseits
soll in diesem Kapitel aufgezeigt werden, dald nicht jeder individuelle
Migrantenliterat jede einzelne Phase noch alle Integrationsphasen insgesamt
durchlaufen muf3. An dieser Stelle ist vor allem zu betonen, da? manche Phasen
sich zeitlich Uberschneiden und teilweise aufeinander aufbauen. Die
Autorengruppen verschiedener Nationalitaten spielen in diesen verschiedenen

Phasen abwechselnd eine zentrale Rolle.

4.2. Muttersprachliche Migrationsliteratur:

Ein mdglicher Schritt zur ‘Integration’

Wie bei der Begriffsbestimmung erwahnt, wird die Migrationsliteratur nicht nur auf
deutsch verfal3t, sondern sie erscheint teilweise in der jeweiligen Muttersprache
von Migrantenliteraten. Turkische, kurdische, italienische und lateinamerikanische
Migrantenautoren schreiben seit der Entstehung der Migrationsliteratur in den 50er
Jahren teilweise in ihren Muttersprachen. Im Laufe der Zeit und der Entwicklung
der Migrationsliteratur wechselten manche zum Deutschen als Schreibsprache,
wahrend manche noch weiterhin ihre Werke in der Muttersprache publizieren.
Bemerkenswert ist, dal3 die Tendenz zu zweisprachigen Publikationen besonders

bei Anthologien und literarischen Zeitschriften immer mehr steigt.

Die Begrindung daftr, warum man in der Muttersprache schreibt, hat
verschiedene Aspekte: 1) Migrantenautoren verfugten, in der ersten Zeit ihrer
Migration, Uber ungeniigende deutsche Sprachkenntnisse und konnten sich somit
in der deutschen Sprache noch nicht literarisch frei bewegen. Dies betrifft vor
allem diejenigen, die durch die Arbeitsmigration in die Bundesrepublik kamen. lhre

Literatur, die in dieser anfanglichen Phase entstand, wurde daher unter dem



Terminus ‘muttersprachliche Gastarbeiterliteratur®®® bekannt. 2) Manche Autoren,
die die deutsche Sprache so gut beherrschen wie ihre Muttersprache, entscheiden
sich dennoch fur die Muttersprache als literarische Schreibsprache. Dies wird
damit begriundet, daf} sie ihre Werke nicht als eine auf deutsch verfal3te Literatur
der Minderheit verstehen mochten. Salvatore A. Sanna beispielsweise sieht seine

204 Diese Sichtweise

Werke in engem Bezug zu der Literatur seines Heimatlandes
zeigt deutlich den Versuch, sich literarisch und kulturell am Vorbild des
Herkunftslandes zu orientieren. Gino Chiellino konstatiert ebenfalls, dal’3 die
Entscheidung fur die Muttersprache sich als Absicherung der eigenen kulturellen

Kontinuitat verstehen 14Rt%%

. 3) Manche Migrantenautoren schreiben absichtlich in
ihren Muttersprachen, um einen bestimmten Adressatenkreis zu erreichen, um die
gemeinsamen Migrationserfahrungen hervorzuheben. Dafir sind vor allem Texte,
die in der anfanglichen Phase der Migrationsliteratur entstanden sind, Beispiele. In
den meisten Texten dieser Art geht es um das Leben in der Migration und um die
Sehnsucht nach der schonen, alten, Geborgenheit gebenden Heimat. Die Autoren
versuchten, sich nicht nur literarisch zu Wort zu melden, sondern mit ihren Texten
zugleich die kollektive Fremdheit und das kollektive Schicksal als Fremde zu
verkorpern. Beim Schreiben in der Muttersprache ging es in dieser Zeit darum,
daR man einen gleichermalRen betroffenen Adressatenkreis suchte, mit dem man
gemeinsame Erlebnisse austauschen konnte. Dies wird im folgenden anhand des

Beispiels schreibender italienischer Migranten aufgezeigt.
4.2.1. Zum Begriff ‘Binnenintegration’
Von seiten der Literaturkritiker wird wenig Aufmerksamkeit auf die

muttersprachliche Migrationsliteratur gerichtet. Aufl3er der Dissertation Ulrike
Reegs (1989)206 gibt es bis 1995 in Deutschland keine Untersuchung uber dieses

“%  Der Terminus ‘muttersprachliche Gastarbeiterliteratur’ wird hier erwéhnt, denn er bezeichnet

eine erste historische Phase der Migrationsliteratur, die durch die Initiative der auslandischen
Arbeitnehmer, besonders der italienischen gepragt wurde.
204 Vgl. Editorial. In: ltalienisch 13, Frankfurt a. M. 1985.
2% Gino Chillino 1985 (a), S. 71.
Ulrike Reeg, a.a.O.
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literarische Feld. Selbst auf Deutsch schreibende Migranten benutzen daftr den

207 | iterarische Kommunikationsformen®®®
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ironischen Ausdruck ‘Ghetto-Literatur
beziehen sich dann nur auf einen beschrankten, nationalspezifischen Bereic
Ein mdglicher Kontakt zur deutschen Aufnahmegesellschaft und deren Mitgliedern,
die nicht Uber die Sprachkenntnisse der jeweiligen Muttersprache, in der die
Literatur geschrieben wird, verfligen, bleibt dabei ausgeschlossen. Die Literatur
schafft ein Kommunikationsforum zwischen den Migrantenautoren und ihren
Adressaten gleicher Muttersprache. Zeitschriften, literarische Werke und Vereine,
die unter den Einwanderern entstanden sind, sind Beispiele fir
Kommunikationsformen innerhalb eines solchen nationalen Bereiches. Ich halte
diese Kommunikationsformen flr eine Voraussetzung fur die Binnenintegration,
die einen Schritt zur weitergehenden Integration im literatur-soziologischen Sinne
ermdglichen  kann. An dieser Stelle soll der soziologische Terminus

‘Binnenintegration’ diskutiert werden. Eine Binnenintegration bezeichnet:

eine starke Integration der fremdkulturellen
Migranten in ihre eigenen sozialen Zu-
sammenhange innerhalb der aufnehmenden
Gesellschaft. Mit Binnenintegration wird
dann ein Zustand gemeint, in dem fir das
Mitglied  einer Subkultur der Zugang zu
einem Teil der gesellschaftlichen Giter ein-

ﬂ Franco Biondi betont immer wieder, dal® die in der italienischen Sprache verfal3te Literatur, die

in der ersten Phase der Migrationsliteratur entstand, den Status einer ‘Ghetto-Literatur’ besitzt. Vgl.
Franco Biondi: ,Die Literatur der Emigranten muf3 der deutschen Literatur begegnen®. In: Cd|I. 17. 2.
1980.Vgl. auch Franco Biondi: ,VYon den Tréanen zu den Bilrgerrechten®. In: Helmut
Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 75-100, hier S. 85.

“~ _ Unter ‘literarischen Kommunikationsformen’ innerhalb des Bereiches der italienischen
Migrationsliteratur versteht man ,die in den siebziger Jahren in den italienischen Presseorganen
und den speziell fur die Literatur vorbehaltenen Zeitschriften gefuhrten Debatten um eine Kultur
und Literatur in der Emigration zusammen mit den meist im Eigendruck publizierten Texten in
italienischer Sprache®. Darlber hinaus sind sie die ,Komponenten eines Kommunikationssystems
in der Emigration, das fir die Beteiligten eine erste Méglichkeit der Isolationstiberwindung und
Konfliktbewaltigung bot“. Siehe Ulrike Reeg, a.a.O., S. 14.

~” Die Beschrankung der literarischen Kommunikationsformen auf den italienischen Bereich wird
verstandlich, wenn man den sozialen Hintergrund in Betracht zieht: Die Struktur und Dynamik des
Kommunikationssystems, dessen Kommunikationsformen wie bereits erwadhnt die literarischen
Vereine und die in der italienischen Sprache erschienenen Zeitschriften waren, war von den
.Spezifischen soziokulturellen Vorerfahrungen im Herkunftsland Italien* (Reeg, a.a.O., S. 17)
gepragt. Darliber hinaus war zu diesem Zeitpunkt die Situation hierzulande nicht gerade glnstig
fur die Integration der Arbeitsmigranten, sondern rief eher eine Marginalisierung und Ghettoisierung
der Auslander hervor. Vgl. Reeg, a.a.0., S. 17 und K. Bingermeyer u.a.. Leben Als Gastarbeiter.
Gegliickte und mi3gliickte Integration.  Kdln; Opladen 1982, S. 22.



schlieBlich solcher Werte wie Vertrauen, So-
lidaritat, Hilfe?® usw. Uber soziale Bezie-
hungen zu anderen Mitgliedern dieser Sub-

kultur vermittelt ist.”**

Konkret verstehe ich in Anlehung an das obige Zitat Elwerts (1984) die
hierzulande von den Migranten selbstorganisierten Einrichtungen,
Kommunikations- und Organisationsformen, in denen sich die Migranten selbst mit
ihren Belangen auseinandersetzen kdnnen, z. B. ein kurdischer oder italienischer
Arbeiterverein usw., als eine praktizierte Binnenintegration. Diese fremdkulturellen
Organisationen, die sich meist auf den nationalspezifischen Bereich beschranken,
werden haufig von soziologischer Seite als zur Marginalisierung und schlie3lich
zur ‘Ghettoisierung’ fuhrend und damit als Behinderung von gesellschaftlicher
Integration angesehen. Dieser Sichtweise zufolge wére Binnenintegration nur
negativ zu sehen als ein Ausdruck von Angsten und Unsicherheit gegeniiber der
aufnehmenden Gesellschaft, als ein Versuch, der Integration und/oder der
Anpassung an die neue kulturelle Umgebung zu entgehen®'?. Binnenintegration
kann zwar unter bestimmten Umstanden zu einer solchen Marginalisierung fuhren,
andererseits kann Binnenintegration aber auch in positiver Weise zur Integration
beitragen -eine nicht neue These, die vor allem Elwert (1984) und Hermann
Bausinger (1987) bereits vertraten*®>- denn der Zustand der Marginalitit kann
zugleich den Prozel3 der Anforderung von Neuorientierungen der Migranten
begunstigen. Dies werde ich im folgenden Kapitel anhand von Beispielen aus der

ersten Phase der Migrationsliteratur zu belegen suchen.

“%  Diese gesellschaftlichen Giter meinen auch gesellschaftliche Integration im soziostrukturell

orientierten Sinne. Diese Definitionsrichtung ist die eines vorwiegend kulturfreien Konzepts. Die
Definition hier setzt nicht die Ubernahme der deutschen Sprache als Muttersprache fir die
Migrantenkinder, nicht die Ubernahme der hiesigen Religion und Speisekultur voraus, wohl aber
den Zutritt zu den ,Statuslinien der aufnehmenden Gesellschaft’, wie es Hoffman-Nowotny
formuliert. Vgl. dazu die drei moglichen Richtungen zum Begriff von Integration in George Elwert:
.Die Angst vor dem Ghetto“. In: Ahmet Bayaz/Maro Damolin/Heiko Ernst (Hrsg.), a.a.0., S. 52-53.
2 Goerge Elwert: In: Ahmet Bayaz u.a., a.a.0., S. 51.
22 von .gefahrlicher Tendenz zur Ghetto-Bildung, der ,Flucht vor eigenen Anpassungs-
schwierigkeiten* und von einer ,Brutstétte neuer sozialer Krankheitsherde* ist in der folgenden
Studie die Rede: K.H. Diedrich/M. Diedrich: ,Formen der Konfliktbewaltigung“. In: B. Hyam/H.U.
Peter (Hrsg.): Arbeitsmigration. Marburg 1975.

Hermann Bausinger pladiert sogar flr die zunachst erfordernde Ghettoisierung als
Voraussetzung fir eine weitergehende Integration. Siehe Bausinger: In: Klaus Barwig/Dietmar
Mieth (Hrsg.), a.a.0. S. 13-27.



4.2.2. Praktizierte Binnenintegration in der muttersprachlichen
Migrationsliteratur: Literarische Kommunikations- und

Organisationsformen als Voraussetzung der Binnenintegration

Ich beschréanke mich im folgenden auf Beispiele aus dem italienischen Bereich,
denn hier entstanden kulturelle und literarische Diskussionen, die schlief3lich die
Integration der Migrationsliteratur in die deutsche Literaturszene begunstigt haben.
Es sind dies beispielsweise der italienische Kulturverein ,Federazione Italiana
Sport e Cultura®, abgekirzt FISC®*, die Zeitschrift Incontri**®, die Zeitschrift /I
Mulino und deren Organisation ,Associazione Letteraria Facolta Artistiche,
abgekirzt ALFA, und die von italienischen katholischen Missionaren
herausgegebene Zeitung La Squilla, die spater unter dem Namen Corriere
d’ltalia, abgekiirzt Cdl, erschien®®®. Diese erwdhnten Kommunikationsarten
dienten den schreibenden Migranten als Forum zur Publikation ihrer Werke und
als Briicke zum Adressatenkreis, der sich zumeist aus italienischen Arbeitnehmern
zusammensetzte. In den folgenden Untersuchungen orientiere ich mich an der
Publikation Ulrike Reegs (1988)und an den auf Deutsch geschriebenen Aufséatzen

Franco Biondis Uber italienische Zeitschriften und Literaturvereine.

“  FISC entstand nach der Initiative von A. Polidori mit der Zielsetzung, literarische Werke

italienischer Migranten mit hohem Niveau zu publizieren. Die Aktivitditen der FISC umfal3ten
Gedichtwettbewerbe und die Herausgabe eines Sammelbandes mit Prosa und Gedichten. Jedoch
fand FISC kein so grofes Echo. Vgl. auch Franco Biondi: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert
Hrsg.), a.a.0., S. 75-100, hier S. 80.

*> Die Zeitschrift Incontri erschien zweisprachig, namlich italienisch-deutsch. Sie fand, wie FISC,
jedoch keine grol3e Resonanz im Vergleich zu // Mulino und Cd|.

28 Uper die genannten Organisationen und Zeitschriften siehe Kap. 4.2.3. und Kap. 4.2.4.



4.2.3. ,Associazione Letteraria e Faccolta Artistiche* und
Il Mulino

Im Jahre 1975 hat A. Pesciaioli, der zu dieser Zeit als Elektriker tatig war, eine
literarische Organisation unter dem Namen ,Associazione Letteraria e Faccolte
Artistiche”, abgeklrzt ALFA, gegrindet. Pesciaioli selbst war bereits in der
literarischen Szene der italienischen Arbeitnehmer durch seine Gedichte®’
bekannt. Durch die Herausgabe der Zeitschrift /| Mulino, die als Kommunikations-
forum fUr die von ihm gegriindete Organisation ALFA diente, ertffnete Pesciaioli
zum ersten Mal den aul3erhalb Italiens lebenden und schreibenden Italienern die
Maglichkeit, ihre Werke in Il Mulino zu verdffentlichen. Die Absicht Pesciaiolis, die
durch die Emigration verlorene italienische Kultur in der Migration zu férdern, legte

den Keim zur Grindung der Organisation ALFA und deren Zeitschrift. Pesciaioli:

(...) wir sind lediglich fest dazu entschlossen,
all das zu sammeln, was in der Emigration
durch Verlust bedroht ist: die italienische
Kunst und Kultur, d.h. die neue Stimme der
ausgewanderten Arbeiter, (...).%*®

Durch diese Politik wurde ie Zeitschrift Il Mulino zunachst zweifelsohne zum

_Sammelbecken*“'°

ausgewanderter, schreibender Italiener. Ohne Vorbehalt liel3
Pesciaioli zunachst literarische Werke aller politischer und stilistischer
Richtungen®® in /I Mulino publizieren. Somit dienten die ALFA und deren
Zeitschrift, wie gesagt, als literarisches Forum, wobei die schreibenden
italienischen Migranten zum ersten Mal miteinander literarische (durch

Briefkorrespondenz) und personliche Kontakte aufnehmen konnten.
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Wie zum Beispiel die Gedichtbande: La querra di Dio 1975 und L ultima luna 1978.

A. Pesciaioli: ,Vorwort". In: Il Mulino. 1, 1975, S. 2. Zitiert nach Reeg, a.a.0., S. 19.

Franco Biondi: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 79.

“ In den Seiten der Il Mulino standen beispielsweise fortschrittliche, aufgeklarte Gedichte direkt
neben den faschistischen oder rassistischen Gedichten eines Italieners, der in Afrika
ansassig war. Vgl. dazu Biondi. Ebd., S. 78.



Die ALFA ist -im Hinblick auf die literarischen Organisationen- ein reprasentativer
Versuch von Migranten, in der ersten Phase der Migrationsliteratur ein eigenes

Kommunikationsforum zu schaffen®? “222, [

. Die ALFA gleicht einer ,Ersatzfamilie n
der man nach der in der Migration entstandenen Bindungs- und
Kommunikationslosigkeit in der noch fremden Aufnahmegesellschaft wieder einen
Zusammenhalt fand. Unter Gleichgesinnten, ndmlich schreibenden Arbeitnehmern
und ihrem Adressatenkreis, die als ‘Betroffene’, als ‘Fremde’ in der aufnehmenden
Gesellschaft galten, fand man Geborgenheit und Gemeinsamkeit. Dies wurde

auch deutlich in den Korrespondenzen zwischen den Mitgliedern reflektiert:

Ich bedanke mich flr das freundliche Entgegen-

kommen und ich darf versichern, dafl3 ich froh

sein werde, zur grof3en Familie ALFA zu ge-

héren.?
Solche emotionale Verbundenheit und Solidaritat der ALFA-Mitglieder der
Organisation gegenuber lat sich im Grunde genommen nicht nur damit erklaren,
dal3 die literarischen Aktivitaten innerhalb der Gruppe zum ‘Sich-Erkennen’ im
Anderen, also zum ‘solidarischen’ Gefiihl der Gleichgesinnten, die das ‘gleiche’
Schicksal als Arbeitsmigranten hatten, fuhrten, weil alle gemeinsame Erfahrungs-
bereiche hatten. Eine ebenso wichtige Rolle spielten wohl die sozial-
geschichtlichen Hintergrinde des Herkunftslandes Italien, die sich in der
Grundung und der Fuhrung der ALFA widerspiegelten. Die entscheidende Rolle
der Familie und der Dorfgemeinschatft in Italien, vor allem auf dem Land, diente
hier als soziales Verhaltensmuster, das in der Emigration innerhalb der Gruppe
ALFA wieder praktiziert wurde. Die Arbeitsmigration wurde von den italienischen
Migranten zunachst als eine ‘Ubergangsphase’ angesehen mit der Hoffnung,
nachdem man genug Ersparnisse gesammelt haben werde, wieder in die Heimat

zurickzukehren. Reeg stellt fest:

1 vgl. Reeg, a.a.0., S. 12.
“? Ebd.
3 A, Gligi: ,Leserbrief“. In: Il Mulino 3, 1977, S. 2. Zitiert nach Reeg, a.a.0., S. 20.



Die Emigranten haben damit ihr gegenwartiges
Leben, das sie in der Bundesrepublik
fuhr (t)en, mit dem  Schlisselbegriff ‘fare il
sacrificio’ (das Opfer bringen) zum Leben auf
ein zukunftiges Ziel hin definiert. Dies und die

geringe  Aufnahmebereitschaft der Immigra-
tionsgesellschaft bewirkte die starke ‘Rlck-
wartsgewandtheit’ der schreibenden (‘und nicht
schreibenden) Emigranten, die in einer litera-
rischen Organisationsform wie der ALFA eine
‘Ersatzfamilie’ in der Fremde suchten. Zum
Kommunikationsmedium wurde der literarische
Text, mit dessen Hilfe sich die Beziehungen
zwischen den Autoren stabilisierten. Ein Spe-
zifikum der ALFA war, dal} jedes Mitglied als

Autor wie auch als Rezipient aktiv teilnahm.?*

Diese ,Ruckwartsgewandtheit* der schreibender Italiener forderte sicherlich den
sozialen Ruckgriff auf aus der Heimat bekannte Muster wie beispielsweise die
oben erwahnte Rolle der Familie und/oder der Dorfgemeinschaft. Ein weiteres
Kommunikationsforum der schreibenden italienischen Migranten war die
katholische Missionarszeitschrift Corriere d’ Italia (Cdl), in der nicht nur die
Werke schreibender Migranten auf Italienisch publiziert wurden, sondern die auch
als Diskussionsforum der Korrespondenten diente. Sowohl die Gruppe ALFA und
deren Zeitschrift // Mulino als auch die Zeitschrift Cdl veranstalteten literarische

Wettbewerbe, die in den folgenden Kapiteln ndher erlautert werden.

4.2.4. Die Binnenintegration in der muttersprachlichen Migrations-
literatur und ihre Wirkungen auf die Integration:

Binnenintegration als mdgliche Voraussetzung zur Integration

Im Prozel3 der Binnenintegration sind nach einer anféanglichen Phase der
Marginalisierung unterschiedliche Konsequenzen sowohl fir die Entwicklung
individueller Schreiber wie auch der Gruppenidentitat mdglich. Dabei kann

durchaus eine Ich-ldentitdt im Sinne des Wertesystems der Aufnahme-

#* " Ulrike Reeg, a.a.0., S. 47.



gesellschaft entstehen, die auch zur Ubernahme einer neuen kulturellen
Orientierung -zur Anpassung bzw. Assimilation oder zur Integration- fihren kann.
Eine mogliche Konsequenz kann auch die Entwicklung von neuer Identitat sein,
,d.h. die Entwicklung einer Personlichkeit mit ausschlie3licher Ich-ldentitat, die
nicht mehr durch kollektive Orientierungen an Ethnien, Nationen oder Kulturen
beengt ist, sondern in einem speziellen Verstdndnis kosmopolitische Identitat
ist“”>. Ich verweise an dieser Stelle auf die bereits erwahnte These Elwerts
(1984). Anhand der im folgenden zitierten drei Konfigurationen |&03t sich der ‘Effekt’

der Binnenintegration darstellen. Elwert nennt:

1. Zusammenhang von Selbstbewuf3tsein, kul-
tureller Identitét und Binnenintegration
2. Vermittlung von Alltagswissen
3. Konstituierung der Migranten als ‘Pressure-
group’.*®

Die Konfiguration der schreibenden Migranten im Rahmen der Organisation ALFA
und deren Zeitschrift /I Mulino ist vorwiegend der ersten oben genannten
Kategorie zuzuordnen. Beim zweiten zitierten Aspekt geht es hauptsachlich um
das Alltagswissen, d.h. wie man im fremden, neuen Alltag neue Verhaltensmuster
der aufnehmenden Gesellschaft von seinen Landsleuten lernt. Den dritten
Zusammenhang kann man in Deutschland nicht beobachten, da solche
(politischen) ,pressure-groups” dem Auslandergesetz nach nicht gestattet sind. Bei
der ersten Konfiguration geht es in erster Linie darum, daf3 der Verlust des
Selbstbewul3tseins eine mogliche Konsequenz der Migration sein kann. Dieser
Verlust kann insbesondere die gesellschaftliche Integration erschweren. Ein
Verunsicherter und Angstlicher kann sich beispielsweise in der neuen Umgebung
kaum artikulieren. Selbstbewul3tsein und heimatliche kulturelle Identitat gelten als

Voraussetzungen zur Integration, denn man kann sich in die neue Gesellschaft nur

ﬁ Hartmut Esser: ,,Die Entwicklung der kulturellen Identitat von Auslandern und die inter-kulturelle

Chance fiir das Gastland*“. In: Deutsche UNESCO-Kommission (Hrsg.): Die Multikulturellen. Uber
die Chancen im Zusammenleben mit Ausldndern. Bonn 1985, S. 25-40, hier S. 31.

226 Georg Elwert: In: Ahmed Bayaz u.a. (Hrsg.), a.a.O., S. 51.



dann integrieren -nicht assimilieren-, wenn man selbstbewul3t seine heimatliche

kulturelle Identitat bewahrt, wahrend man neue Verhaltensmuster erlernt®?’.

Dies galt ebenfalls fir schreibende italienische Migranten. Das Schreiben war

zunéchst als ‘Selbsttherapie’ und ,ganz eindeutig als Ersatz fur das ausgefallene
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Sprechen anzusehen. Das geschriebene Blatt wird zum Partner in der
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Isolation: gegen Isolation®”. Zu diesem Zeitpunkt (Ende der 60er und Anfang der

70er Jahre) lag den schreibenden Migranten der Gedanke, dal3 das Geschriebene
publiziert werden kénnte, noch fern. Jeder schrieb fir sich, ein Schreibender war
zugleich selbst sein Adressat, bevor er und seine Bekannten mit gemeinsamen
Migrationserfahrungen die Moglichkeit hatten, das von ihnen Geschriebene
auszutauschen und gegenseitig zu lesen. Antonio Hernando fiigt im Hinblick auf
das Schreiben in der ersten Phase der Migrationsliteratur, in der der Grol3teil
schreibender Migranten aus italienischen Mitgliedern der ALFA und der Cdl

bestand, hinzu:

Ich schreibe seit langer Zeit. Wie lange, das
weil3 ich nicht genau. Das Datum habe ich
nie darauf geschrieben. Und die Gedichte
habe ich immer wieder zerrissen, bis vor
kurzem, als Freunde sich fur meine Sachen
interessierten. Da habe ich angefangen,
mich fir meine eigenen Gedichte zu interes-
sieren.

Vor allem in der Mittagspause schreibe ich,
auf kleine Zettel. Friher habe ich viel von
uns geschrieben, von uns Gastarbeitern,
(...) von den Deutschen, wie sie mir und uns
aufgefallen sind.?*°

Hernandos Zitat deutet darauf hin, welche Themenstellungen die Migranten in der
ersten Phase der Migrationsliteratur am meisten bewegten. Haufig werden

beispielsweise das Leben als Arbeitsmigranten in der Migration, die alte Heimat,

N
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die Sehnsucht nach der alten Heimat und der religiose Glauben thematisiert®*".

Nach der Grundung der ALFA konnten sich die schreibenden Migranten zum
ersten Mal gegenseitig kennenlernen. Dabei kristallisierte sich eine Gruppe von
Schreibenden, die zugleich Rezipienten waren, heraus, die sich auf der gleichen
Erfahrungsebene der Migration befanden. Durch die Gemeinsamkeit als
italienische Arbeitnehmer in der Fremde bot die ALFA den Schreibenden
Erfahrungsaustausch, Solidaritdit und Sicherheitsgefihl an. Bei literarischen
Preisausschreiben der ALFA-Gruppe wie bei der Publikation eigener Texte,
konnten die schreibenden Migranten ihr durch die Migration verlorengegangenes
Selbstbewul3tsein wiedergewinnen. Die rege Beteiligung an dem ersten
Preisausschreiben der ALFA, das 1974 unter dem Namen ,Primo Concorso ALFA
della Poesia all’ Estero” lief, ist ein Beleg dafir, dafld der literarische Wettbewerb
bei der ALFA italienische Migranten zum Schreiben anregte. Darlber hinaus hatte
der Wettbewerb die Funktion, dal3 er den schreibenden Migranten den Eindruck

22 und in  der anfanglichen

vermittelte, ‘ernst genommen zu werden
orientierungslosen Phase ihres Lebens in der Arbeitsmigration wieder ‘wer’ zu
sein. Auch die Auswahlkriterien des Wettbewerbs zeigen deutlich seine Funktion
als Schreibansporn und als Angebot einer Autorenidentitdt. Sie lauteten

folgendermal3en:

1. Stoffliche Qualitat

2. Kraft und Menschlichkeit
3. Klarheit im Ausdruck

4. Komposition®?

Von diesen Auswabhlkriterien ausgehend wird ersichtlich, dalR die literarischen
Wettbewerbe der ALFA unter solchen so eingeleiteten Rahmenbedingungen auf
Popularitat abzielten, zumal dem Konzept des von ALFA organisierten Wett-
bewerbs Toleranz gegeniber sprachlichen und &sthetischen Mangeln der

zugesandten Werke zugrunde liegt. Dies hatte zur Folge, dal? solche Wettbewerbe

21 Vgl. Reeg, a.a.0., S. 48-79.
»z Reeg versteht die Wettbewerbe als ,ldentifikationsangebot” im Sinn des Dichterseins. Siehe
Reeg, a.a.0., S. 23-27.

233 Zitiert nach Reeg, a.a.0., S. 24.



immer mehr Resonanz bei schreibenden Migranten fanden, wie die steigenden

2% Franco Biondi merkte daher in Bezug auf die

Zahlen von Teilnehmern zeigen
gesamte Konzeption von ALFA an, dal3 A. Pesciaioli und seine Organisation eine
Art ‘populistischen Kurs®*® betrieben haben. Dieser ‘populistische Kurs' darf nicht
zu negativ gesehen werden. Durch die Akzeptierung in der aus ‘Gleichgesinnten’
bestehenden Gruppe und durch das vor allem aus den literarischen Wettbewerben
resultierende Angebot einer Selbstfindung als Autoren flhlten sie sich in der
fremden Umgebung der aufnehmenden Gesellschaft sicherer und konnten sich
literarisch entwickeln. Dieser Prozel3 fuhrte dazu, dafl3 ein Teil der Anhénger von
ALFA sich zu einer neuen Gruppe zusammenschlof3. Einige Mitglieder begnigten
sich nicht mehr mit dem sich auf den  nationalspezifischen Bereich

beschrankenden Kontakt.

Begunstigt durch diesen Prozel3, bei dem die im folgenden Kapitel skizzierte
Debatte in der CdI auch eine Rolle spielte, suchten einige Mitglieder der ALFA den
Weg nach aullen, aus der Marginalisierung in die Richtung der
Aufnahmegesellschaft, indem sie literarische Kontakte mit Migranten anderer
Nationalitditen und mit Deutschen suchten. Daraus entstand die sogenannte Sud-
wind-Gruppe, die den néchsten Schritt zur Anndherung an den deutschen

Literaturbetrieb und zur Integration im kulturellen Bereich darstellt.

4.2.5. Binnenintegration als Katalysator beim Integrationsprozel3

Ein weiteres Kommunikationforum fur schreibende italienische Migranten in der
Anfangsphase der Migrationsliteratur war die von den katholischen Missionen
herausgegebene Zeitschrift Corriere d’ Italia . Daruber hinaus ist -im Gegensatz
zu ALFA, die den Kontakt nur zwischen den schreibenden italienischen Mitgliedern

forderte- in der Cd! bereits der Gedanke zu finden, die Zusammenarbeit zwischen
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den schreibenden italienischen Migranten und schreibenden Migranten anderer
Nationalitditen und deutschen Autoren anzustreben. Corrado Mosna, Herausgeber
der CdI, bestatigte dies am 21. 11. 1976 in dem Leitartikel der Cd/. ,Dante non si

scandalizza“ (Dante empdrt sich nicht236):

Die Aufgabe des Corriere d’ Italia sei demzu-
folge die, den Emigranten einen Artikulations-
raum zur Verflgung zu stellen, ihnen eine
Stimme zu geben. Sie hatten somit die Mog-
lichkeit, einen Weg zu beschreiten, der nicht
ins Ghetto, sondern zur Offnung und ge-
steigerten Wahrnehmung der nationalen und
universalen Kultur wie auch der des Gast-
landes fiihre.?’

Mosna betont dabei auRerdem -wie man dem Zitat ebenfalls entnehmen kann-,
daR die Literatur der italienischen Arbeitsmigranten aus dem Ghetto herausfihre,
da schon der Schreibakt an sich den Willen zur Kommunikation manifestiere®®.
Von der pragmatischen Seite her betrachtet bleibt jedoch unklar, wie die kulturelle
Begegnung zwischen den beiden Seiten, der ‘migrantischen’ und der
deutschen, -im Hinblick auf die in der italienischen Sprache verfalite
Migrationsliteratur- entstehen kann. Auf3erdem bleibt noch zu fragen, wie die
Literatur aus dem ‘Ghetto’ herausfihren konnte, denn die Literatur- und

Kommunikationssprache war zu diesem Zeitpunkt Italienisch®*®. Vor allem wenn
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Ubersetzt von Franco Biondi. Ebd., S. 83.

Corrado Mosna: ,Dante non si scandalizza“. In: Cdl. 11. 1976. Zitiert nach der deutschen

Zgg)ersetzung Reegs, a.a.0., S. 37.

=~ Ebd.

9 Reeg ubt aus diesem Grund Kritik an Mosnas Ansicht:

Gleichfalls ist der von ihm wiederholt genannte

Begriff eines (nationalen) Ghettos in seinem
spezifischen Verhaltnis zur Emigrationskultur
ungentgend reflektiert. Wenn Mosna beispiels-
weise davon ausgeht, dal allein schon das
Schreiben, als Medium der Kommunikation, den
Willen zum Verlassen des Ghettos dokumen-
tiere, ist dies nicht in jedem Fall zutreffend. Die
Uberwiegende Mehrheit der von den Autoren
der Anfangsphase verfa3ten Texte war fur den
italienischen Adressatenkreis bestimmt.

Reeg, a.a.0., S. 37.



die in der italienischen Sprache geschriebene Migrationsliteratur Mosnas Ansicht
nach ein Merkmal des ‘Ghettos’ symbolisiert, kann sie sich damit auf keinen Fall
vom ‘Ghetto’ befreien -auRer bezogen auf die Themenstellungen und die Uber-
setzung ins Deutsche-, solange sie fortgesetzt auf italienisch geschrieben wird.
Jedoch hat Mosna gezeigt, daR es zumindest in dieser ersten Phase der
Migrationsliteratur den Gedanken gab, sich aus dem engen nationalen
literarischen Rahmen heraus und in die Richtung der Aufnahmegesellschaft zu

bewegen.

Eine &hnliche Haltung, die sich nicht mehr mit dem auf den nationalspezifischen
Rahmen beschrankenden Kontakt zufrieden gibt, ist deutlich bei der in der CdI
gefuhrten Debatte um Kultur in der Migration zu beobachten. Diese Debatte, die
unter dem Namen ,|l Dibattito“ bekannt wurde, begann 1975 und endete 1983%*.
Sie begann mit einem Beitrag von Vito d’ Adamo, einem schreibenden Migranten,
der als erster mit seinen Uberlegungen zur Problematik der Kultur und der
Literatur in der Migration darauf aufmerksam machte, dal3 die literarische
Beschaftigung der Migranten sich nicht mehr auf den eigenen nationalen Bereich
beschranken sollte®**. Die in der Migration entstandene Literatur versteht
d’ Adamo als ,letteratura Gast®. Diese Literatur nd&hme Partei fur die auslandischen
Arbeiter, die am Rande der Gesellschaft stehen, und werde somit zu einer

‘Protestliteratur’®*?

Diese Literatur kdnne seiner Meinung nach nur in einer
interkulturellen Begegnung gedeihen243. Daher forderte d’ Adamo bereits zu
diesem Zeitpunkt zum ersten Mal zweisprachige Publikationen. Diese von Mosna
und d’ Adamo initiierte Debatte, die die Bereitschaft zur Annaherung an die
Aufnahmegesellschaft und an Migranten anderer Nationalitdten signalisieren, hat

Franco Biondi durch seine Aufsatze im Rahmen der in der Cdl geflhrten

“%  Detaillierte Angaben siehe Franco Biondi: In Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S.

77-100.

241 vito d’ Adamo: ,Cultura del emigrato e letteratura Gast". In: Cd/. 28. 11. 1976.

i JLetteratura Gast® wird zu einer ‘Protestliteratur’, denn ,die marginale Position der
auslandischen Arbeiter bedingte den Protestcharakter dieser literarischen Erscheinungsform®.
Siehe Reeg, a.a.0., S. 44.

243 Wie Anmerkung 241.



Diskussion am deutlichsten konkretisiert. Zunachst forderte Biondi einen
kulturellen Austausch zwischen der Aufnahmegesellschaft und den Migranten.
Dies beeinhaltet die Forderung, die deutsche Sprache als Literatursprache in der
Migrationsliteratur zu verwenden, denn nur eine Sprache, die von beiden Seiten
verstanden wird, kann hier als Kommunikationsmittel zwischen der Minderheit und

der Mehrheit fungieren. Franco Biondi betonte 1976 dies in der Zeitschrift Cdl.

Wir (italienische Migrantenliteraten und Mi-
granten anderer Nationalitdt und deutsche
Leser-Anm. d. Verf.) missen uns zusammen-
tun und miteinander reden, und fir uns ist
der Dialog nur auf Deutsch méglich.”**

Zugleich kritisierte Biondi die ALFA aufgrund ihres auf den italienischen Bereich

beschrankten literarischen Kontakts:

Aber sie (die Organisation ALFA-Anm.
d. Verf.) hat lange gezdgert und ist auch
jetzt immer noch bestrebt, sich in ihren
Palast mit der groRen Familie ALFA zu-
rickzuziehen, anstatt sich neuen Hori-
zonten zu 6ffnen.?*®

Pesciaioli, der Grinder der ALFA, reagierte auf die Kritik Biondis mit dem Hinweis,
daR sein Literaturkreis nie eine Offnung zu den ‘Gastgebern’ abgelehnt habe, ganz
gleich, ob diese deutscher, franzésischer, schweizerischer oder amerikanischer
Nationalitat seien. Pesciaioli fuhr fort, sein Kreis bevorzuge kein Volk und deshalb
sei es nicht einzusehen, dalR das kiunftige Wirken der Initiative von den Deutschen

abhangig werden sollte®*°.

Pesciaioli Ubersieht dabei wie Mosna, dalR zwar eine Offnung zu der

Aufnahmegesellschaft von ALFA nie verneint wurde, daf3 jedoch die Entscheidung

ﬁ Franco Biondi: ,Letteratura operaria“. In: Cdl. 19. 12. 1976. Zitiert nach der deutschen

Ubersetzung Reegs, a.a.0., S. 45.
2% Ebd.

2% pesciaioli: In: Cdl. 2.3. 1980. Zitiert nach Franco Biondi: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert
(Hrsg.), a.a.0., S. 84.



fur Italienisch als Schreibsprache ein Kommunikationshindernis darstellt. Darum
kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, daf es innerhalb der Organisation
ALFA wenig Bereitschaft zur Kontaktaufnahme mit der Aufnahmegesellschaft gab,
mit einer Ausnahme, dal} gerade die Organisation an sich eine Basis fur
weitergehende Integration ermdglicht hat. Biondi hat Vorschlage daruber
ausgearbeitet, wie sich die Migrationsliteratur systematisch und programmatisch
weiterhin entfalten kdnne. Er propagierte ausdricklich die Integration der
Migrationsliteratur in den deutschen Literaturbetrieb, also die Integration auf der

literatursoziologischen Ebene:

So wichtig und nitzlich die Sammlung der in der
Welt verstreuten Emigrantenliteratur auch ist,
fur die in der Bundesrepublik lebenden ita-
lienischen Emigranten stellt sich die Wirklichkeit
als ein Ghetto dar. (...) diese Literatur, will sie
ernst genommen werden, soll sich, in systema-
tischer Form, in die literarischen und kulturellen
Stromungen der Bundesrepublik integrieren.**’

Die 1980 in Cd! erschienene Stellungnahme Biondis erregte Aufmerksamkeit bei
den italienisch schreibenden Migranten. Biondis Aufruf hatte zur Folge, dal3 einige
der ‘Alfisten’ sich dazu entschlossen, eine neue literarische Bewegung zu
schaffen, die multikulturell in der Zusammenarbeit mit Deutschen und Migranten
anderer Nationalitaten funktionieren sollte. Damit entstand diese neue Gruppe aus
einer Kritk an der Konzeption der ALFA heraus. Diese neue Bewegung
manifestierte sich in zweisprachigen Publikationen literarischer Texte und in den
Grindungen der Suddwind-Gruppe und des PolLynationalenKunstVereins, an
denen nicht nur (schreibende) italienische Migranten, sondern auch Migranten

anderer Nationalitaten und Deutsche teilnahmen.

Insgesamt betrachtet zeigt sich, dal3 die Binnenintegration in der ersten Phase der
Migrationsliteratur zunachst das Bewuldtsein und das Selbstvertrauen der

schreibenden Migranten verstarkt hat. Durch die literarischen Aktivitdten, die im

" Franco Biondi: In: Cdl. 17. 2. 1980. Zitiert nach der deutschen Ubersetzung Biondis: In: Helmut

Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 84.



Rahmen der genannten Organisation angeboten wurden, haben sich schreibende
Migranten literarisch und politisch entwickelt, so dal? sie dazu in der Lage waren,
schlielich kulturellen Kontakt und kulturellen Austausch mit der Aufnahmegesell-
schaft zu suchen. Aus dieser Auseinandersetzung mit ALFA und Cd/ kristallisierte
sich der multikulturelle literarische Ansatz heraus, der verwirklicht wurde und zur
Integration der schreibenden Migranten im kulturellen bzw. literarischen Bereich
und zur Integration der Migrationsliteratur in den deutschen Literaturbetrieb fuhrte.
Die Zeitschrift Cdl dient in diesem Sinne somit nicht nur als literarische Buhne fur
die italienischen Migranten, sondern auch als ,Austragungsort‘ (s.u.) der
Auseinandersetzung, wie Gino Chiellino, der ebenfalls an der in Cdl gefuhrten

Debatte teilnahm, konstatiert:

Eine wichtige Vermittlerrolle spielte dabei der

Corriere d’ Italia  als ein Beflrworter dieser
Literaturarbeit (der von italienischen Mi-
granten geschriebenen Literatur-Anm. d. Verf.)
und als Austragungsort der Auseinander-
setzungen.?*®

Die von schreibenden italienischen Migranten und den ‘Alfisten’ in Cdl gefuhrte
Debatte diente als Katalysator beim weitergehenden Integrationsprozeld in der
nachsten Phase der Migrationsliteratur, in der die deutsche Sprache als
Schreibsprache hervorgehoben wurde. Infolgedessen war diese Debatte ein
Vorzeichen fur eine Spaltung und eine ‘Spannung’ innerhalb der italienischen
Migrationsliteratur. Franco Biondi, dem ich mich anschlieRen mdchte, weist darauf
hin, daf3 fur ihn die, durch die in CdI gefuhrte Debatte zum Ausdruck kommende,
Auseinandersetzung unter den schreibenden italienischen  Migranten

unentbehrlich war:

Jede beliebige Bewegung, deren Entstehung sich
nicht einem Manifest verdankt, sondern von der
Praxis ausgeht, ist umso kreativer, je mehr sich
die Thesen und Inhalte voneinander unter-

#%%  Gino Chiellino: In Cdl. 18. 10. 1981. Zitiert nach der deutschen Ubersetzung Biondis: In:
Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 86.



scheiden. Die Diskussionen sind aufgrund der
auftretenden WidersPrUche interessanter, reich-
haltiger, Iebendiger.2 o

4.3. Deutsch als Literatursprache

Ende der 70er Jahre und Anfang der 80er Jahre wurde die deutsche Sprache

zunehmend auch von Migranten als Literatursprache gebraucht®*

. Damit begann
die zweite Phase der Entwicklung in der Migrationsliteratur. Dieser wichtige
Wendepunkt ist zweifelsohne zum Teil auch das Resultat einer literarisch-

theoretischen Auseinandersetzung schreibender italienischer Migranten.

Folgende Beweggrinde begilnstigten den Gebrauch der deutschen Sprache als
Literatursprache: 1) Deutsch als Literatursprache ermdglichte den Migranten-
autoren im deutschsprachigen Raum eine Publikationsmdglichkeit, die zugleich

den Zugang zum deutschen Adressatenkreis bedeutete®"

. 2) Die multinationale
Zusammenarbeit mit Migranten anderer Nationalititen -eine Konzeption, die aus
dem von dem PoLyKunstverein und dem Suddwind-Projekt vertretenen
literarischen und konzeptionellen Ansatz hervorgegangen ist- erforderte eine
gemeinsame Sprache, die als Verkehrssprache innerhalb des multinationalen
Literaturbetriebs fungieren konnte. Sollte die Migrationsliteratur Ansatze zur
Losung der in der Migration entstandenen Probleme der Migranten liefern,
mufte sie, so die Grinder der Sudwind-Gruppe, international gestaltet werden®?,
denn die Migrationsprobleme seien im Grunde genommen ‘gemeinsame’

Probleme, wie Biondi und Schami konstatieren:
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= Franco Biondi: In Hemut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0O., S. 87.

An dieser Stelle mul3 erwahnt werden, daf? die erste Phase der Migrationsliteratur, in der die
Literatur vorwiegend in der jeweiligen Muttersprache geschrieben wurde, allerdings Deutsch als
Literatursprache einen Platz in der Migrationsliteratur einzunehmen begann, mit dieser zweiten
Phase parallel lief. Dies lat sich aufgrund des 1984 von ALFA ver- anstalteten
Preisausschreibens fir Gedichte belegen. Vgl. auch Gino Chiellino 1985 (a), S. 35.

> Hier ist auch anzumerken, dafd Deutsch als Literatursprache zunehmend notwendig wurde. Es
war schwierig fur die Migrantenautoren, ihre in den jeweiligen Muttersprachen geschriebenen
Werke in Deutschland zu publizieren, denn die meisten Verlage lehnten solche Werke ab.

%2 Biondi/Schami: In Christian Schaffernicht (Hrsg.), a.a.0., S. 124-136,



Unser Problem ist nicht als ein individuelles
Problem eines Mustafas aus Istanbul oder
eines Janis aus Kilkis anzusehen, der Pech
hatte, zur falschen Zeit gekommen zu sein,
in falscher Fabrik gearbeitet und im falschen
Ort gewohnt zu haben, sondern als ein ge-
meinsames Problem von tber 4 Millionen, ja
von 60 Millionen Birgern der Bundesrepu-
blik.?>*

Biondi und Schami betonen dabei ausdriicklich, dafl} die Tradition der klassischen

Emigrantenliteratur, in der die Migrantenliteraten nur in ,eigener Sprache fur ihre
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eigenen Landsleute schrieben“”", im Fall der Migrationsliteratur nicht mehr gtiltig

ist. Schreibende Migranten, die die deutsche Sprache als Literatursprache
benutzen, haben, so Biondi und Schami, mit dieser Tradition gebrochen. Biondi

und Schami begriinden dies:

Einer dieser grundlegenden Unterschiede liegt
im Grad der Kenntnisse tber die Ursachen der
Emigration. Immer klarer wurde es den Be-
troffenen, daf} ihre Emigration keine gottge-
wollte Naturkatastrophe, sondern eine Folge
herrschender 6konomischer Verhéltnisse ist.
Hier genau liegt der Grund, weshalb wir zum
ersten Malin der Geschichte der Emigration
mit der bisherigen Tradition gebrochen haben,
der Tradition namlich, daf3 hochstens nationale
Zusammenschlisse von Literaten entstanden,
die in eigener Sprache fir ihre eigenen Lands-
leute schrieben. Das ist aber ineffektiv, da
diese Literatur, beschréankt durch den na-
tionalen Rahmen, kaum verarbeiten, ge-
schweige denn Ansatze zu einer Losung
liefern kann.

Eine effektive Gastarbeiterliteratur muf sich
daher von Anfang an multinational gestalten.
Nur so kann die Lage der Gastarbeiter um-
fassend beleuchtet werden, um danach eine
Losung zu finden.?*®
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In diesem Sinne wird die deutsche Sprache in der Migrationsliteratur in eine ‘lingua

franca’®®

umgewandelt. Die deutsche Sprache ist damit nicht mehr die Sprache
der ‘Eingeborenen’, die nur fur sie bestimmt ist und nur von ihnen benutzt wird, sie
wird auch zur ‘Migrationssprache’, d.h. der Sprache, die den schreibenden
Migranten und ‘migrantischen’ Kinstlern verschiedender Nationali-tdten -hier in
Bezug auf den PoLyKunstVerein- die Kommunikation, die Verstandi-gung und die
Solidaritat ermoéglicht. Es geht hier beim Gebrauch der deutschen Sprache
weniger um den Zugang zum deutschen Publikum, sondern mehr noch um die
Kommunikation, die Erfahrungs- und Erlebnisaustauschmaglichkeiten zwischen
den Minderheiten in der Migration. 3) Deutsch als Schreibsprache wird au3erdem
als eine ‘Protestsprache’ benutzt. Da dies unmittelbar im Zusammenhang mit dem
Sudwind-Projekt steht, wird Deutsch als eine ‘Protestsprache’ im Kapitel 4.4.1

behandelt, in dem es um das Sudwind-Projekt geht.

4.4. Das Sudwind-Projekt:
Die erste Phase des Integrationsprozesses (literatursoziologische

Integration auf einer kollektiven Ebene)

1980 wurde eine literarische Gruppe, die sich an der programmatischen
Konzeption Biondis orientierte, gegrindet. Sie bestand aus Migrantenliteraten
verschiedener Nationalitaten und trug den Namen ,Sudwind®. ,Sudwind“ gab eine
Reihe von Anthologien unter dem Titel ,Sudwindgastarbeiterdeutsch* heraus.
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1980 erschien der erste Band /Im neuen Land™'. Diese Anthologie sollte ein

Beweis daflr sein -so die Herausgeber Franco Biondi, Jusuf Naoum, Rafik Schami
und Suleman Taufig, die zugleich als Initiatoren dieses Projekts gelten-, dal3 die
Migranten im kulturellen Rahmen nicht nur der sogenannten folkloristischen
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kulturellen Betatigung nachgehen®™. Die ‘Migrantenkultur’ wird dartber hinaus

N

®  Chiellino 1985 (a), S. 29.
Siehe Anmerkung 197.
Ebd., S. 4.
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von einem politisch orientierten, literarischen Engagement gepragt, und die
Migrationsliteratur als ein Teil der ‘Migrantenkultur’ ist zugleich ein Ausdruck der

Auseinandersetzung ‘migrantischer’ Literaten mit der Aufnahmegesellschaft:

Es leben ca. 4 Millionen in der Bundesrepublik
Deutschland, die in der Regel als Auslander,
Gastarbeiter oder Arbeitsemigranten bezeichnet
werden. Sie arbeiten nicht nur, sondern beta-
tigen sich auch im kulturellen Bereich. Gezeigt
wird bis jetzt jedoch nur das Exotische und Folk-
loristische. Ist das eigentlich alles, was diese
Menschen zu bieten haben? Gewild nicht. Die
vorliegende Anthologie ist der erste Versuch,
gemeinsame Antwort darauf zu geben. In der
Reihe ‘Sudwindgastarbeiterdeutsch’ wird kon-
tinuierlich die Literatur der Gastarbeiter heraus-
gegeben, was die gro3en Verlage bisher
vernachlassigt haben. %*°

Hier wird dariber hinaus die verlegerische Situation fur die Migrationsliteratur in
dieser Zeit deutlich: die renommierten Verlage richteten ihre Aufmerksamkeit
kaum auf diese Literatur, und es war schwierig fur Migrantenliteraten, ihre Werke
bei solchen Verlagen und nicht nur bei einigen kleineren Verlagen260 Zu
publizieren. Die einzige Mdglichkeit war, ein eigenes literarisches Forum wie das
Sudwind-Projekt zu schaffen. Im Gegensatz zu den von italienischen Migranten in
der ersten Phase gegriindeten Zeitschriften und Organisationen, sollte dieses
Forum den schreibenden Migranten ermdglichen, sich in die Gesellschaft auf der
kulturellen bzw. literarischen Ebene integrieren zu kdnnen. Das Sudwind-Projekt
war bis zu diesem Zeitpunkt -Anfang der 80er Jahre- die einzige Initiative von
‘migrantischer’ Seite, die selbstandig Werke von Migrantenliteraten herausgab.
Das Projekt sollte das literarische Engagement der Migrantenautoren unabhéangig

und frei vom ideologischen EinfluR fremder Organisationen halten kénnen®®.

N

>’ Ebd.

Val. Kap. 2.2.

Dies wird vor allem von Biondi postuliert:
Ebenfalls mul3 ein Podium geschaffen werden,
in dem sich engagierte Stimmen der Emigration
zu Wort melden kénnen und das weder von
offiziellen  Stellen noch von anderen Institu-
tionen, egal welcher politischen oder ideolo-
gischen Herkunft, beeinfluBbar sein soll. (...)

Franco Biondi: In:Cdl. 22. 11. 1981. Zitiert nach der deutschen Ubersetzung Biondis: In:

Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 86.
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Franco Biondi als Initiator des Projekts macht auf die Aufgabe der
Zusammenarbeit von Migrantenliteraten verschiedener Nationalitditen beim Sid-
wind-Projekt aufmerksam:

(...) eine Aufgabe besteht sicherlich darin,
einen Ort der Begegnung zu schaffen, (...)
Auf dieser Art und Weise kann ein Ge-
danken und Erfahrungsaustausch zwischen
den italienischen Gemeinden in der Bundes-
republik, den Autoren anderer Nationalita-
ten und den deutschen Gespréachspartnern
stattfinden, um so dem nationalen Ghetto
zu entkommen. Die Emigranten erhalten
die Chance, aktiv am gesellschaftlichen
Leben, das in Deutschland schon polglna—
tional geworden ist, teilzunehmen. (...).%

Den hier umrissenen programmatischen Ansatz hat das Sudwind-Projekt mit
seinen Anthologien konkretisiert. Ein Jahr nach dem ersten Band Im neuen Land
erschien 1981 in der Reihe ,SUdwindgastarbeiterdeutsch” eine zweite Anthologie,
deren Titel Zwischen Fabrik und Bahnhof*®® lautet. In diesem Band wird die
Intention, die Migrationsliteratur in die deutsche Literaturszene zu integrieren, noch
deutlicher von den Herausgebern betont. Wahrend die Herausgeber im ersten
Band /Im neuen Land behaupten, dal} die Migrationsliteratur einerseits nicht mehr
mit der Literatur der Heimatlander identisch ist, andererseits jedoch mit der
herkdbmmlichen deutschen auch nicht G{bereinstimmt, wobei sie die
Migrationsliteratur zunachst ‘nur’ als ,Bereicherung“®* betrachten, ist die
Migrationsliteratur nach ihrem im zweiten Band zum Ausdruck gebrachten

Verstandnis ,faktisch ein Teil der deutschen Literatur geworden“*®.

N

®2  Ebd.

Fanco Biondi u.a. (Hrsg.): Zwischen Fabrik und Bahnhof. Bremen 1981.
Franco Biondi u.a. (Hrsg.) 1980, S. 4.
»In eigener Sache”. In: Franco Biondi u.a. (Hrsg.) 1981, S. 2.
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In den beiden bisher erwdhnten Banden der Reihe ,Sudwindgastarbeiterdeutsch”
geht es thematisch um das Leben von Arbeitsmigranten in der Migration, um die
Schilderung von Problemen, Hoffnungen, Angsten, allgemeinen Erfahrungen, und
um die Beziehung der Migranten zur urspringlichen und zur neuen Heimat. In

dem 1982 erschienenen dritten Band, der den Titel Anndherung 266

tragt, geht es
jedoch -im Gegensatz zu den zwei erwdhnten Banden- um die Thematisierung des
Zusammenlebens zwischen der Minderheit und der Mehrheit. Die aus der
Sudwind-Gruppe stammenden Migrantenautoren erwarten von der deutschen
Offentlichkeit Aufmerksamkeit. Ihre Literatur ist zugleich -wie sie ,in eigener
Sache" im dritten Band betonen- ,der Ausdruck ihrer kulturellen und politischen

u267 ;.268. Sie sehen

Bu269

Bewegung“®’, ,mit den Angsten und Hoffnungen, die in sich garen

diese Bewegung als ,ein (en) zahe (n) und hoffnungsvolle (n) Proze an. Ich
betrachte diesen Prozel3 als einen Integrationsprozel3, der sich weiterhin in der
Migrationsliteratur entfaltet. Bemerkenswert ist, daf3 sich die Migrantenautoren in
dieser Anthologie thematisch unmittelbar mit der Integration (im empirischen
Sinne) auseinandersetzen. Die Herausgeber schildern die allgemeine Situation in
Deutschland, in der von der Mehrheit bzw. von politischer Seite von den Migranten
die eingleisige Anpassung verlangt wird?®. Die von der Mehrheit geforderte
Anpassung wird von politischer Seite als ‘Integration’ verstanden, die jedoch mehr
an die (zwanghafte) Assimilation erinnert. Der Terminus ‘Integration’ selbst,
dessen Bedeutung sich mit dieser ‘Ideologie’ nicht deckt, wird negativ verstanden.
Dies hat zur Folge, dal der Titel des Bandes Anndherung lautet. Die

Herausgeber dazu:

Im vorliegenden Band &ufern sich die Betroffenen
Uber ihre Versuche der Anndherung. Eine An-
néherung, bei der die Beteiligten ihre Identitat be-
wahren und ihre Kultur bereichern wollen®’*

N

66

Siehe Anmerkung 152.

»In eigener Sache”. In: Franco Biondi u.a. (Hrsg.) 1982, S. 1.
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Gerade dies, was hier als die Bewahrung der heimatlichen ldentitdt und zugleich
als kulturelle Bereicherung und als ein Aufeinander-Zugehen von Minderheit und
Mehrheit bezeichnet wurde, stimmt mit dem, was ich in meiner Arbeit unter
‘Integration’ verstehe, uberein. Die ‘Anndherung’ gleicht zweifelsohne der
Integration, deren Bedeutung sich von der von offizieller Seite vorgeschlagenen
‘Integration’ bzw. préziser gesagt: von der ‘Assimilation’ distanziert. Dies erklart
unter anderem, warum in dem genannten Band Anndherung nicht nur Werke von
Migrantenautoren erscheinen, sondern auch Beitrage von deutschen Autoren, die
ich mit der Annaherung bzw. der Integration auseinandersetzen. Dies soll zum
Ausdruck bringen, daf3 sich die ‘richtige’ Integration nur dann vollziehen kann,
wenn Mehrheit und Minderheit aufeinander zugehen, wenn gegenseitiger

Austausch stattfindet.

4.4.1. ‘Gastarbeiterdeutsch’ als ‘Protestsprache’

Deutsch als Schreibsprache wird im Rahmen der aus dem Sudwind-Projekt
hervorgegangenen Literatur als eine ‘Protestsprache’ gebraucht, um auf die Lage
der auslandischen Arbeitnehmer, der sogenannten ‘Gastarbeiter’, aufmerksam zu
machen. Unter ‘Protestsprache’ meine ich eine Sprachvariante, die unter dem
Terminus ‘Gastarbeiterdeutsch’ bekannt geworden ist. An dieser Stelle ist es
angebracht, sich zundchst mit dem Terminus ‘Gastarbeiterdeutsch’ vertraut zu

machen. Hadumod Bufimann (1990) definiert ‘Gastarbeiterdeutsch’ wie folgt:

Durch die hohe Einwanderungsquote von Gastar-
beitern seit den 60er und frihen 70er Jahren in
Deutschland sich entwickelnde Pidgin-Sprachva-
riante, die durch parataktische Satzmuster, be-
schrankten Wortschatz, wenig Redundanz, Weg-
lassen von Artikel, Prapositionen, Konjunktion und
Verbflexion gekennzeichnet ist. Diese Merkmale



besitzen generelle Verbreitung unabhangig von
der jeweiligen Ausgangssprache (Griech., ltal.,
Portugies., Serbokroat., Span., Turk.).?"

Von der zitierten Definition BuBmanns ausgehend ist ‘Gastarbeiterdeutsch’ eine
einfache Sprache, mit einfacher Struktur ohne komplizierte Sprachregeln, eine
Sprache, die grammatisch von dem Standarddeutsch abweicht, die meist durch
den ungesteuerten Spracherwerb auslandischer Arbeitnehmer -wie beim
Arbeitsbetrieb oder im Alltag- entstanden ist. Der Erwerb des Deutschen durch
auslandische Arbeitnehmer ist, so Bufimann, ,von zahlreichen biographischen
bzw. soziokulturellen Faktoren abhéngig, wie Kontakt mit Deutschen,
Arbeitssituation, Wohnverhéltnisse, Einreisealter, Bildungsstand, Motivation,
soziale Integration sowie bildungspolitische und padagogische MalRnahmen von

deutscher Seite*?"®,

Eine Gruppe von ‘migrantischen’ Autoren versuchte, mit ‘Gastarbeiterdeutsch’ die
Aufmerksamkeit der aufnehmenden Gesellschaft zu erregen. Darlber hinaus
sollte vor allem durch ‘Gastarbeiterdeutsch’ die Solidaritat von ausl&ndischen
Arbeitnehmern zum Ausdruck gebracht werden. Die von dieser Sprachvariante

gepragte Literatur wurde von schreibenden Migranten als ‘Literatur der

1274

Betroffenheit’"™, als eine parteiliche Literatur mit politischer Ambition verstanden,
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die gegen die Ausbeutung der Arbeitsmigranten kampft®”. Ein im Bereich des

2”2 Hadumod BuBmann: Lexikon der Sprachwissenschaft. 2. Aufl., Stuttgart 1990, S. 262-263.
Chiellino (1985) erkléart auch, was unter dem Terminus ‘Gastarbeiterdeutsch’ im Allgemeinen
verstanden wird:
()
2. In der Sprachwissenschaft wird ein deutsches Pidgin
postuliert, das derzeit entsteht;
3. Von der Literaturkritik und Literaturwissenschaft wird
schlieB3lich eine asthetisierende Fassung des Gast-
arbeiterdeutsch erwartet.
73 Gino Chiellino 1985 (a), S. 87.
™~ Bufimann, a.a.O., S. 263.
27 Unter ‘Literatur der Betroffenheit’ wird dasselbe verstanden, wie auch die Herausgeber der
Sidwindreihe sich dazu &ufern, dal3 mit dieser Literatur die Betroffenen selbst ihre Situation,
Angste, Probleme zum Ausdruck bringen. Ihr Schreiben ist ausdriicklich politisch motiviert. Siehe die
in der Sudwindreihe erschienenen Anthologien, a.a.O. und siehe auch Kap. 2.3.1.
2% y/gl. Heidi Rosch, a.a.0., S. 33.



Gastarbeiterdeutschen’ klassisch gewordenes Gedicht diene hier als Paradigma

fur den literarischen Gebrauch dieser Sprachvariante:

doitsche kollega

warum du immer weggucken
warum du mir nix akzeptieren
isch nix schaiss

isch mensch

zusammen

isch arbeiten du arbeit fabrik

isch leben du leben hiir

gut, du doitsch

isch auslender,

du immer sagen

isch gastarbeiter

aber isch nix gast

isch arbait, isch kollega
zusammenarbeiten

in fabrik

(..).7"°

Die im zitierten Gedicht Biondis thematisierte Abneigung deutscher Kollegen den
‘Gastarbeitern’ gegenuber, das Pladoyer fur die Solidaritat als Arbeitnehmer und
fur das Zusammenleben zwischen den deutschen und den ausl&ndischen
Arbeitnehmern, die sich nicht als ‘Gast’ empfinden, stellen solche am Arbeitsplatz
entstandenen Probleme auslandischer Arbeitnehmer dar. Ein weiteres Beispiel
liefert der erste Band Im Neuen Land aus der Reihe
~Sludwindgastarbeiterdeutsch®. In einer von Biondi geschriebenen Kurzgeschichte
Die Heimfahrt, die in diesem Band erschien, wird die Kontaktvermeidung der
Deutschen aufRerhalb des Arbeitsbetriebs dargestellt. Nicht nur am Arbeitsplatz,
wie das obige Gedicht deutlich zeigt, werden die ‘Gastarbeiter’ mit der Abneigung
deutscher Kollegen konfrontiert. Die ‘Mitmenschen’, also die Nachbarn, lehnen
auch den Umgang mit den auslandischen Arbeitnehmern ab, denn sie empfinden

sie als ,Fremdkorper<’’

. Es gibt, wie Die Heimfahrt thematisiert, nur einen
einzigen Menschen in dem Dorf, der den Kontakt mit einem ‘Gastarbeiter’ nicht

scheut. Auch er kommuniziert mit dem ‘Gastarbeiter’, dem Ich-Erzéahler, nicht im

?’® " Franco Biondi: Nicht nur gastarbeiterdeutsch. Gedichte. Kleinwinterheim 1979.

" Franco Biondi: ,Die Heimfahrt“. In: Franco Biondi u.a. (Hrsg.) 1980, S. 61.



Standarddeutsch. ‘Gastarbeiterdeutsch’ dient hier zwischen den beiden als die

einzige Kommunikationssprache:

Er wandte sich mirzu. -Ja, ja, amigo, ganz
allein nix gut. Wann du zuriick?
-Ilch hob die Schulter. -Nix weil3. Familie muf3
essen, Kinder muf3 Schule, nix weil3.-
-Du, deine Familie Deutschland kommen-, sagte
er. Seine Augen wirkten eindringlich.
-Du mit Familie zusammen, besser-.>"®

Einerseits stellt der einzige Deutsche im Dorf, der den Kontakt mit dem
‘Gastarbeiter’ aufgenommen hat, einen Trost und einen Beweis dafur dar, dafd
nicht jeder Deutscher fremdenfeindlich ist. Andererseits entpuppt sich im Laufe der
Handlung dieser Deutsche als ein Obdachloser, als ein etwas geistesgestorter
Kriegsveteran, mit dem auch die Deutschen im Dorf selbst den Kontakt vermeiden.
‘Gastarbeiterdeutsch’ dient in Die Heimfahrt auch als die Sprache, die den am
Rande der Gesellschaft stehenden ‘Versto3enen’ die Kommunikation ermdglicht.
Wie der oben zitierte Textabschnitt zeigt, kommen in Die Heimfahrt dartber
hinaus auch Probleme der auslandischen Arbeitnehmer wie Einsamkeit, Trennung
von der Familie oder Schwierigkeiten, die Familie nachzuholen, zum Ausdruck.
‘Gastarbeiterdeutsch’ als Alltagssprache in der Migration wird absichtlich zur
‘Literatursprache’, also zur ‘Kunstsprache’, die sich ausdricklich mit der
benachteiligten Lage der auslandischen Arbeitnehmer auseinandersetzt. Chiellino
bringt jedoch eine Kritik an der Verwendung des ‘Gastarbeiterdeutsch’ im
Sudwind-Projekt vor. Chiellino meint, dafld der Gebrauch dieser Sprachvariante mit
der politischen Absicht, Aufmerksamkeit auf die unglickliche Situation der
auslandischen Arbeitnehmer zu lenken, um diese damit zu verbessern, zum

Scheitern des Projekts beigetragen hat:

Das Projekt muf3te meiner Meinung nach deswegen
scheitern, weil eine solche Kunstsprache (‘Gastar-
beiterdeutsch’ als Literatursprache-Anm. d. Verf.) es
zu sehr auf einen Teilaspekt des Lebens der

°”%  Ebd., S. 64.



Minderheiten in der Bundesrepublik abgesehen
hatte.(...)

Die objektive Grenze dieses Projekts besteht darin,
dall hier eine Sprache gesucht wurde, die sich
vielleicht ungewollt, jedoch de facto affirmativ zu
einer Realitat verhalt, die gerade durch die Sprache
gesprengt werden sollte. Die hier angewandte Gast-
arbeitersprache ist durch ein verkirztes Realis-
musprinzip so vorgepragt, dal jeder Ansatz, das
Bild des Fremden selbstédndig und von innen her
zu bestimmen, im Klischeehaften enden muf.?”

Es ware nicht richtig, das ‘Gastarbeiterdeutsch’ als Ursache des Scheiterns dieses
Projekts zu verurteilen. Zwar hat Chiellino recht, wenn er anmerkt, daf} diese
Sprachvariante ein klischeehaftes Bild des ‘Gastarbeiterdaseins’ vermittelt. Aber
dieses Bild wird ja mit Absicht durch den Gebrauch des ‘Gastarbeiterdeutschen’
gestaltet. Diese Ambition bildet den Kernpunkt der von den Sudwind-
Migrantenliteraten als ‘Gastarbeiterliteratur’ verstandenen Literatur. Dem Leser
sollen durch solche in ‘Gastarbeiterdeutsch’ geschriebenen Werke die Probleme
der auslandischen Arbeitsmigranten bewul3t werden. Daher zielt diese Literatur
weniger darauf ab, dem Leser Vergnigen zu bereiten. Darauf weisen Biondi und

Schami hin, denn:

sie (die Literatur-Anm. d. Vef.) soll nicht vor-
haben, die Probleme so sanft zu umschreiben,
damit der SpieRRbirger nicht provoziert wird,
er ist auf der ganzen Linie provoziert, indem
Gastarbeiter z.B. schon zu Wort kommen.?*°

Hier wird ersichtlich, dal3 ‘Gastarbeiterdeutsch’ als Literatursprache provokativ
wirken soll. Diese durch ‘Gastarbeiterdeutsch’ klischeehaft gestalteten Bilder
(s.0.), die Chiellino kritisiert, sind kein Zufall, sondern dienen dazu, mit ihrem
provokanten Akzent Aufmerksamkeit zu erregen. Nicht nur im ersten Band der

Sudwind-Reihe Im neuen Land, sondern auch im zweiten, Zwischen Fabrik und

2% Gino Chiellino: ,Mehrsprachigkeit. Muttersprache als literarisches Substrat? Gastarbeiter-

deutsch als Notwendigkeit? Standarddeutsch fur eine nicht nationale Literatur?“. In: Yoshinori
Shichiji (Hrsg.): Internationaler Germanisten-Kongrel3 in Tokyo. Sektion 14. Emigranten- und
Immigrantenliteratur. Munchen 1991. S. 63-70, hier S. 66.

?  Franco Biondi/Rafik Schami 1981, S. 134.



Bahnhof, wird die Literatur von Migranten hauptsachlich von dieser
Sprachvariante gepragt. Im dritten Band Anndherung dagegen verliert
‘Gastarbeiterdeutsch’ seine Hauptrolle. Immer mehr wird das Standarddeutsch
angestrebt.  Sowohl die typischen ‘Gastarbeiterprobleme’ als auch
‘Gastarbeiterdeutsch’ stehen nicht mehr im Mittelpunkt, sondern das
Zusammenleben zwischen der Mehrheit und der Minderheit, das zumeist durch
Standarddeutsch zum Ausdruck gebracht wird. Nach der Eingewdhnungsphase in
der Migration realisierten die meisten Migranten bereits, dal3 ihre voriibergehende
Migration sich zur ‘Dauermigration’ umgewandelt hatte. Dies bedeutet, dal das
Zusammenleben zwischen den Deutschen und den Migranten, nicht die in der
ersten Begegnung entstandene Problematik, klarer ins Blickfeld kommen konnte.
Wahrend ‘Gastarbeiterdeutsch’ zunachst -d.h. zu der Zeit, als man noch als ‘Gast’,
der nur vorlbergehend in Deutschland bleiben sollte, betrachtet wurde- die
Aufmerksamkeit der Mehrheit wecken sollte, scheint das Standarddeutsch nach
der Eingewbhnungsphase eher angebracht, um die Migrationsliteratur, die sich
nicht nur auf das ‘Gastarbeiterproblem’ beschrankt, zu gestalten. Der Band
Annédherung ist ein Beispiel dafur. Auch dieser Band erschien, wie erwahnt, zwar
immer noch mit dem Etikett ‘Gastarbeiterdeutsch’ in der Reihe des Sudwind-
Projekts, wurde jedoch nicht mehr priméar durch diese Sprachvariante gepragt. Zu
diesem Zeitpunkt (Anfang der 80er Jahre) wurde das Sudwind-Projekt noch nicht
aufgelost, sondern weitere Bande wurden noch publiziert. Das Sudwind-Projekt
wurde aus verlegerischen Grinden aufgegeben, aber auch weil die im Projekt
tatigen Migrantenautoren sich nach einer gewissen Zeit, nachdem ihre Literatur
bekannt geworden war, nicht mehr solidarisch fiihlten. Einige von ihnen wollten
sich im deutschen Literaturbetrieb nicht mehr auf der kollektiven Ebene, als
Beitrdger von Anthologien, bewegen, sondern individuell mit ihren eigenen, in
Standarddeutsch verfal3ten Werken auftreten. Die Auflosung des Projekts deutet
eher auf einen Prozel3 der ‘Individualisierung’ als auf literarisches Scheitern

aufgrund des Gebrauches des ‘Gastarbeiterdeutsch’ hin.



4.4.2. Die Einbindung in die Tradition der deutschen Arbeiterliteratur

Neben dem Integrationsaspekt, der von der Beteiligung der Migrationsliteratur an
der deutschen Literaturszene bedingt wird, und neben der Auseinandersetzung mit
der Integrationsproblematik auf der thematischen Ebene gibt es noch einen
anderen entscheidenden, auf Integration bezogenen Gesichtspunkt beim Sid-
wind-Projekt. Dies ist der Zusammenhang zwischen dieser sogenannten
‘Gastarbeiter- literatur’ und der Tradition der deutschen Arbeiterliteratur. Bereits
vor der Grundung der Sudwind-Gruppe (1980) pladierte Biondi, der als Initiator
und Mitgrinder des Projekts gilt, 1976 fur die Zugehorigkeit der

‘Gastarbeiterliteratur’ zur deutschen Arbeiterliteratur:

Wenn die Emigranten Arbeiter sind, dann ist
ihre Literatur Arbeiterliteratur.?*

Zu diesem Zeitpunkt sah Biondi die (sowohl muttersprachliche als auch deutsch-

282 der Arbeiterlitera-

sprachige) ‘Gastarbeiterliteratur’ als einen ,speziellen Zweig
tur an. Fur ihn waren die meisten Autoren und Adressaten der Literatur
auslandische Arbeiter, die zu einer diskriminierten und ausgebeuteten sozialen
Klasse gehdrten. Sie stehen, Biondis Ansicht nach, in einer Situation, die mit der
deutscher Arbeiter vergleichbar ist*®. Biondi schlug sogar vor, daR die Texte der
deutschen Arbeiterliteratur als Vorbild fur die Gestaltung der Migrationsliteratur

genommen werden konnten®*,

Dieser Hintergrund Biondis ubte sicherlich Einflul? auf das literarische Programm
der Siudwind-Gruppe aus. Was die programmatische Funktion der
Migrationsliteratur bzw. der in der Reihe Stdwind erschienenen Werke anbelangt,

so zeigt sich deutlich, dal’ ein bestimmter Adressatenkreis erwartet wurde. Diese

%1 Franco Biondi: In: Cdl. 19. 12. 1976, zitiert nach der deutschen Ubersetzung Biondis: In: Helmut

Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 83f.
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intendierten Leser sind deutsche Arbeiter, die von den Migrantenautoren ebenfalls
als ‘Betroffene’ -in Bezug auf ihren Status als Mitglieder einer unterdriickten

sozialen Klasse- angesehen wurden:

Gerade die Betroffenheit ist aber unentbehrlich
fur die Solidaritéat. Diese Verbindung zwischen
Betroffenheit und Solidaritdt macht den legen-
daren ‘wilden’ Streik bei Ford 1973 verstand-
lich, aber sowohl dieser Streik als auch die tau-
send Kkleineren Kémpfe der Gastarbeiter zeigen
deutlich, da3, so lange mitbetroffene Deutsche
kein Verstandnis fur die Lage der Gastarbeiter

und die Ziele der Kampfe haben, diese isoliert

und hoffnungslos bleiben. (...)

Die erste Aufgabe der Gastarbeiterliteratur liegt
gerade im Kampf gegen die aufgezwungene
Trennung unter sich und zwischen ihnen und
den deutschen Arbeitern.?®

(Diese Literatur-Anm. d. Verf.) soll viel mehr die
ansprechen, die mit Gastarbeitern auf der-
selben Ebene stehen.?®

Fur die Einbindung der Migrationsliteratur in die Tradition der deutschen
Arbeiterliteratur kann das Studwind-Projekt als Beispiel dienen. Peter Seibert (1984)
konstatiert:

Die Einbindung in die Tradition der Arbeiter-
literatur verweist auf einen weiteren, fir die
Integrationsvorstellung  relevanten Aspekt
des Literaturverstandnisses: Gastarbeiterli-
teratur wird als Teil einer zweiten, von den
politisch und sozial Herrschenden nieder-
gehaltenen Kultur definiert.”®’

Diese Verbindung zwischen Arbeiterliteratur und Migrationsliteratur |3t sich
allerdings nur solange herstellen, wie ‘Gastarbeiterliteratur’ als  Teil einer
‘Subkultur’ angesehen wird, ,einer zweiten, von den politisch und sozial
Herrschenden niedergehaltenen Kultur® (s.0.), einer Kultur, der die deutsche

Arbeiterliteratur auch angehdort. Migrationsliteratur wird von den Herausgebern der

N

% Franco Biondi/Rafik Schami: In: Christian Schaffernicht (Hrsg.), a.a.0., S. 128.

Ebd., S. 134.
Peter Seibert: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.O., S. 48.
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Sudwind-Reihe als eine ,zerstreute, vernachlassigte und unterdriickte Literatur?®®

bezeichnet und somit als ein Bestandteil dieser ‘Subkultur’ verstanden. Diese
Kultur ist keineswegs die der ,hoheren Deutschen fir hohere Deutsche*?®°,
sondern -wie gesagt- die der Arbeiterklasse. Peter Seibert stellt fest, dal3 ,eine
anvisierte kulturelle Integration sich demnach nur auf der Ebene dieser zweiten

Kultur vollziehen kann“?*°

. Seine Behauptung trifft sicherlich auf die Literatur, die
zur Sudwind-Reihe gehdrt, jedoch nicht auf die Migrationsliteratur im allgemeinen
zu. Zwar ist der Versuch der Einbindung der ‘Gastarbeiterliteratur’, besonders der
Werke der Suddwind-Reihe, in die Tradition der deutschen Arbeiterliteratur zu
beriicksichtigen; dies bedeutet jedoch nicht die Zugehorigkeit der Literatur zu der
deutschen Arbeiterliteratur, denn trotz einiger Gemeinsamkeiten unterscheidet
sich die ‘Gastarbeiterliteratur’ in wesentlichen Aspekten von der deutschen
Arbeiterliteratur. Franco Biondi weist darauf hin, dal3 ein entscheidender
Unterschied zwischen den beiden Literaturen darin liegt, daf3 die Parteilichkeit als

d?*!, wahrend die

eines der Kriterien der deutschen Arbeiterliteratur aufgestellt wir
‘Gastarbeiterliteratur’ von vornherein nicht von Bindungen an Organisationen
beeinfluRt wird?®2. 1985 wurde dann ersichtlich, daR Biondi -im Gegensatz zu
seiner frilheren Uberzeugung- die ‘Gastarbeiterliteratur’ nicht mehr als einen Teil
der deutschen Arbeiterliteratur verstanden wissen will*>. Dies begrindet er damit,
dal3 die Arbeitswelt nicht tragendes Element (Motiv und Thema-Anm. d. Verf.)
seiner Texte sei und die von den in seinen Texten auftretenden Figuren

gemachten Erfahrungen auch nicht durch die Arbeitswelt bestimmt seien.

Die zuvor von Biondi befurwortete und angestrebte Zugehorigkeit zur deutschen

Arbeiterliteratur war nur ein friher Schritt, sich der Aufnahmegesellschaft

%% Epd.,
259 Antonio Hernando: In: Franco Biondi u.a. (Hrsg.) 1981, S. 113.
2% Ppeter Seibert: In: Helmut Kreuzer/Peter Seibert (Hrsg.), a.a.0., S. 48.
! Franco Biondi: ,Gastarbeiterliteratur in der Tradition der Arbeiterliteratur®. In: Tagungs-
protokoll. 26, 1985, a.a.O., S. 63-64, hier S. 63.

Anzumerken ist auch, daf? mit deutscher Arbeiterliteratur hier mehr die 1970 entstandene
Literatur des Werkkreises (Literatur der Arbeitswelt) gemeint ist, deren Mitherausgeber Biondi war.
292 Franco Biondi: Interview im Forum Regional. 4. 7. 1985, SWF Il, 17. 05 Uhr.

% Ebd.



zuzuwenden, ein Schritt zur Integration in die deutsche Literaturlandschaft, aber
nicht die vollzogene Integration selbst. Im Laufe der Zeit hat sich die
Migrationsliteratur weiter entwickelt und die Migrantenliteraten haben die Erfahrung
gemacht, dal3 ihre Literatur sich in die deutsche Literaturszene
integrieren kann und integriert hat, nicht zuletzt dann, wenn sie von der deutschen
Arbeiterliteratur unabh&ngig ist. Dafl3 die Migrationsliteratur trotz der damaligen
Bezeichnung als ‘Gastarbeiterliteratur’ jedoch nicht unter die deutsche
Arbeiterliteratur subsumiert werden kann, bestatigten einige der Sudwind-
Herausgeber, indem sie -in Bezug auf die Tradition der deutschen Arbeiterliteratur-
von einer ,gescheiterten Integra- tion“ in die Arbeiterliteratur 5 Jahre nach der
Grindung der Buchreihe redeten”. Was von ihnen ironischerweise als
gescheiterte Integration bezeichnet wird, bedeutet tatsachlich die Integration der
Migrationsliteratur, die sich inzwischen von der Tradition der Arbeiterliteratur
entfernt hatte und die sich schliel3lich als eine selbstandige Literaturform erwies, in

die deutsche Literaturlandschaft.

4.4.3. Die zweite Phase des Integrationsprozesses:

Die Integration der Migrantenliteraten auf einer individuellen Ebene

Ein weiterer Band in der Reihe ,Sudwindgastarbeiterdeutsch” erschien 1983 mit

dem Titel Zwischen zwei Giganten*®®

. In diesem Band werden vorwiegend die
Probleme der zweiten Generation thematisiert. Mit diesem Band kommt ebenfalls
die Fortsetzung des sozialen Migrationsprozesses ins Blickfeld: die zweite
Generation bestatigt, dal3 die zunachst als ‘vorlaufig’ betrachtete Arbeitsmigration
sich zur ‘Dauermigration’ umgewandelt hat. Fir viele ist Deutschland zur ‘Heimat’
geworden, nicht zuletzt weil sie hier geboren sind und die deutsche Sprache
besser beherrschen als die Sprache ihrer Eltern. Wahrend sich die

Migrantenautoren in dem Band Anndherung mit der Integration und dem

#** " Franco Biondi 1985, S. 63.
#* " Franco Biondi/Jusuf Naoum/Rafik Schami (Hrsqg.): Zwischen zwei Giganten. Bremen 1983.



Zusammenleben zwischen der ersten Generation und der Mehrheit der
aufnehmenden Gesellschaft auseinandersetzen, kommen teilweise in diesem
vierten Band die Heranwachsenden, die zweite Generation, zu Wort. Aul3er der
Integrationsproblematik werden hier auch Identitatsprobleme und die familidre

Situation des Nachwuchses thematisiert.

In demselben Jahr (1983) gab es einige Anderungen bei dem Sudwind-Projekt.
Dazu gehorten nicht nur der Verlagswechsel (von dem bisherigen CON-Verlag
Bremen zu dem Kieler Neuen Malik Verlag), sondern auch der Ricktritt des Mit-
grianders und Herausgebers, Suleman Taufig, und der Beitritt von Gino Chiellino
und Habib Bektas zur Gruppe. Bei dem Malik Verlag erschien 1983 eine
Anthologie in der umbenannten Reihe ,Sudwind-Literatur®, deren Titel Das
Unsichtbare sagen’”®® lautete. Mit diesem Band begann die neue literarische
Tendenz: wahrend die in der Reihe ,Sudwindgastarbeiterdeutsch” erschienenen
drei Anthologien das ,Ergebnis einer kooperativen, aus dem solidarischen

ZusammenschluR“?%"

migrantischer’ Autoren hervorgegangenen Aktion darstellen,
tendieren die Autoren der Suddwind-Gruppe dazu, sich beim Publikum als
‘Autorenindividuen’ mit ihren Einzelveroffentlichungen vorzustellen. Suleman
Taufig, der sich von der Gruppe zuriickgezogen hatte, grindete eine neue

Buchreihe ,Unterwegs“®®

. Jusuf Naoum, der ebenfalls spater aus der Sudwind-
Gruppe austrat, machte sich einen Namen als freier Schriftsteller.Von ihm liegen
zahlreiche Bucher vor, wie z.B. Die Kaffeehausgeschichten des Abu al Abed (1.
Aufl. 1987, 2. Aufl. 1993), Der Scharfschiitze (1988), Karakus und andere

orientalische Marchen (1988)°%.

N

®  Franco Biondi/Gino Chiellino/Habib Bektas (Hrsg.): Das Unsichtbare sagen! Kiel 1983.

Ulrike Reeg, a.a.0., S. 220.

Diese Buchreihe erscheint beim Klartext Verlag Essen.

Von Jusuf Nauom erschienen weitere Biicher:

Kaktusfeigen. 1989.

Der rote Hahn. Erzdhlungen des Fisches Sidaoui. 1989

Sand, Steine und Blumen. Gedichte aus drei Jahrzehten. 1991.
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Auf dieses neue Autorenkonzept sollte eigentlich schon mit dem Band Das
Unsichtbare sagen! aufmerksam gemacht werden. Chiellino, Mitherausgeber des
Bandes, weist darauf hin, da3 mit dem Band eigentlich intendiert wurde, ,den
einzelnen Autoren, die nun mit grof3eren Werken zum Leser drdngen, mehr Raum

300 Dies bedeutet, daR die Literatur, die bis dahin nur unter dem

«301

zu schaffen
‘Anthologien-Etikett’ bekannt wurde, aus diesem ,engen Raum der Anthologien
befreit werden sollte. Der Band Das Unsichtbare sagen!, so Chiellino, sollte

diesen neuen Abschnitt der Literatur einleiten®®

. Da der Band sich jedoch als
Textsammlung von Migrantenliteraten erwies, wurde, obwohl die Texte relativ
langer sind als die in den vorangegangenen Anthologien, diese Intention nicht

erkannt. Chiellino hierzu:

Sie (diese Anthologie-Anm. d. Verf.) wird weiter-
hin als eine unter vielen anderen, die seit 1980

mit Texten von auslandischen Autoren auf den
Buchmarkt geworfen werden, gesehen.*®

Dies ist jedoch verstandlich, denn die Struktur des Bandes als Textsammlung
ahnelt immer noch der der friheren Anthologien, wie Chiellino

selbst schlieRlich einraumt>®*.

Interessant ist, dal® nach dieser Publikation
tatsachlich die Tendenz steigt, mehr Einzelvertffentlichungen anstelle ‘kollektiver’
Anthologien anzustreben. Zahlreiche einzelne Werke von Migrantenliteraten

wurden in den 80er Jahren publiziert3°5. Einige der Migrantenliteraten wie z.B.

3% Gino Chiellino (b): ,Betroffenheit zwischen Kafig und Falle. Zur Literatur der Auslander in der

BRD.” In: Hermann Bausinger (Hrsg.): Ausldnder - Inldnder - Arbeitsmigration und kulturelle
Identitdt. Tubingen 1985, S. 129-140, hier S. 132.

L Ebd.

% Ebd.

% Ebd.

% Ebd., S.133.

Beispiele dafir sind:

1984;

Carmine Abate: Den Koffer und weg!. kiel

Gino Chiellino: Mein fremder Alltag. Kiel

Franco Biondi: Abschied der zerschellten Jahre. Kiel

Habib Bektas: Ohne dich ist jede Stadt eine Wiiste.  Minchen
Rafik Schami: Das lezte Wort der Wanderratte. Kiel

Said: Wo ich sterbe ist meine Heimat. Frankfurt a. M.

1985;

Giuseppe Giambusso: Jenseits des Horizontes. Bremen
Fruttuoso Piccolo: Arlecchino: Gastarbeiter. Hannover
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Rafik Schami und Jusuf Naoum sind hauptberufliche Schriftsteller geworden, die
standig neue literarische Werke auf den hiesigen Markt bringen. Dies sehe ich als
Integration (im literatursoziologischen Sinne) auf einer individuellen Ebene an. Auf
diese neue Entwicklung in der Migrationsliteratur reagiert Reeg (1988) mit einer
kritischen Bemerkung. Sie macht zunachst darauf aufmerksam, dal3 ,der
Gastarbeiter mit seinen z.T. begrenzten Ausdrucksmoglichkeiten nicht mehr der
Trager dieser neuen Entwicklung war”, sondern er ,wurde vertreten von Autoren,
die sich ein erweitertes literarisches Gestaltungs- und Ausdrucksrepertoire

erworben haben*3®

. An dieser Stelle halte ich es fur wichtig zu betonen, dalR der
Prozel? der ‘Autorenindividualisierung’ einerseits zur Integration auf der
individuellen Ebene gefuhrt hat, andererseits jedoch auch dazu gefuhrt hat, dal3
schreibende ‘Gastarbeiter’, die die deutsche Sprache nicht gut beherrschen und
die aus ‘Betroffenheit schrieben, immer mehr von der literarischen Szene ver-
drangt wurden und schlie3lich aus dem Literaturbetrieb verschwunden sind. Horst
Hamm (1988) stellt fest, daR nach der Phase der Anthologien nur noch wenige
‘Gastarbeiter’ schreiben®”’, und er begriindet dieses Phanomen mit dem schweren
Alltag der ‘Gastarbeiter’:

(...) Uberraschend ist dies nicht: denn wer tags-
Uber in einer Fabrik den demutigenden Alltag
eines Gastarbeiters am eigenen Leibe erfahrt,
der wird kaum Lust verspuren, sich auch noch
in seiner Freizeit damit auseinanderzusetzen.**

Jedoch ist dies nicht der einzige Grund dafur, warum immer weniger ‘Gastarbeiter’
schreiben. Tatsache ist, dal3 die von ihnen geschriebene Literatur nicht mehr im
Zentrum steht, sondern allméahlich durch Werke von Migrantenautoren mit
besserer Ausdrucksmoglichkeit ersetzt wurde. Zu beriicksichtigen ist auch, dal3
das ‘Gastarbeiterproblem’ in den spaten 80er Jahren zunehmend seine Bedeutung
verlor. Nicht mehr das Thema ‘Gastarbeiter’ steht im Zentrum, sondern das Thema

des sowohl sozialen als auch kulturellen Zusammenlebens zwischen den

W)

% Ulrike Reeg, a.a.0.,S. 220.

Vgl. Anmerkung 74.
Horst Hamm, a.a.O., S. 50.
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Deutschen und den Migranten und das Thema des interkulturellen Austausches,
Themen, die nur von Migrantenliteraten mit besserem literarischem ‘Handwerk’
zum Ausdruck gebracht werden konnen. Diese Literaten sind Akademiker wie
Chiellino®® und/oder zumindest Akademiker mit ‘Arbeitervergangenheit’ wie z. B.
Biondi und Schami®*®®. Aus diesem Grund ist es verstandlich, wenn Hamm
feststellt, da? es nicht mehr ganz zutreffend ist, die Migrantenliteratur im
allgemeinen als ‘Literatur der Betroffenheit’ zu sehen. Wahrend Hamm dies

noch vorsichtig formuliert, betont Chiellino ausdrtcklich:

Heute (Ende der 80er Jahre-Anm. d. Verf.),
kann offiziell mitgeteilt werden, dal die Be-
troffenheit endgultig gestorben ist, dafd mit ihr
keine Literatur zu machen ist.***

Gerade Chiellino als Migrantenliterat und italienischer Germanist distanziert sich
von der ‘Betroffenheit’, weil sie fur ihn ,keine Differenzierung ermdglicht* und ,die

312 Dies ist fur

Gefahr in sich birgt, Phantasie und Analyse zu verdrédngen
Chiellino verstandlich, denn er als akademischer Migrantenliterat ohne
‘Arbeitervergangenheit’ ist nicht selbst -in Bezug auf die benachteiligte Lage der
auslandischen Arbeitnehmer- ‘betroffen’. Er hat vielfaltigere Ausdrucksmdglich-
keiten als die schreibenden ‘Gastarbeiter’. Solche Autoren kénnen sich leichter in
den deutschen Literaturbetrieb integrieren und ersetzen die friheren schreibenden
‘Gastarbeiter’ mit geringeren sprachlichen Ausdrucksmoglichkeiten wie z.B. d’
Elba und Viktor d’ Adamo. Reeg sieht diese Phase als ,vorlaufig letzte Phase* der

Migrationsliteratur an®*®, die deshalb von ihr eher zuriickhaltend bewertet wird:

Inwieweit vor allem auch die zunehmende Ein-
gliederung der Migrationsliteratur in den deut-
schen Literatur- und Kulturbetrieb eine

ﬂ Chiellino kam nicht als Arbeitsmigrant nach Deutschland. Er hatte bereits Italianistik und

Soziologie in Italien studiert, bevor er in Germanistik in Deutschland promovierte.

"~ Biondi arbeitete zehn Jahre zunachst als Schlosser, SchweiRer und FlieBbandarbeiter. Neben

seiner beruflichen Tétigkeit in Deutschland holte er das Abitur nach und machte den

Diplomabschluf? in Psychologie. Ahnlich Rafik Schami. Seit seinem Aufenthalt 1971 in Deutschland
ing er verschiedenen beruflichen Tatigkeiten nach, bevor er 1979 in Chemie promovierte.

31" Chiellino (b): In: Hermann Bausinger (Hrsg.), a.a.0., S. 132.

2 Ebd.
Ulrike Reeg, a.a.0., S. 220.
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Schmalerung ihres (...) oppositionellen Cha-
rakters zur Folge hat, ist im Augenblick noch
nicht abzusehen.*™*

Reeg sieht die Integration der Migrationsliteratur in die deutsche Literaturszene als
eine Gefahrdung ihres oppositionellen Charakters. Jedoch bleibt zu fragen, ob es
heute noch mdglich sein kann, diesen oppositionellen Charakter der
Migrationsliteratur aufrechtzuerhalten, zumal die in der Literatur behandelten
Themen vielféltig geworden sind und das Thema der ausgebeuteten ‘Gastarbeiter’
seine zentrale Bedeutung verloren hat. Festzustellen ist, dal3 die thematische
Entwicklung, die neue Themenvielfalt, keine Schmaélerung, sondern eher eine
‘Bereicherung’ der Migrationsliteratur mit sich bringt. Dal} diese Vielfalt den
oppositionellen Charakter der Literatur gefahrdet, halte ich darum nicht nur fir

unvermeidlich, sondern fir positiv.

4.5. Das Munchner Projekt

Neben dem Sudwind-Projekt entstand eine andere literarische Bewegung, die zur
Integration der Migrationsliteratur in den deutschen Literaturbetrieb beigetragen
hat, das sogenannte Munchner Projekt. Dieses von deutscher Seite initiierte
Projekt wurde 1980 gegriindet. Im Gegensatz zu dem bereits aufgelésten Sud-
wind-Projekt wurden bis zum heutigen Zeitpunkt (1995) Veranstaltungen wie
beispielsweise die Verleihung des Adelbert-von-Chamisso-Preises (siehe Kap.
4.5.2) im Rahmen des Projekts durchgefiihrt. Diese literarische Bewegung war ein
Beispiel fur die zweite Phase des Integrationsprozesses in der Migrationsliteratur,
die anfangs zeitlich parallel mit der im letzten Kapitel anhand des Beispiels des

Sudwind-Projekts behandelten Phase verlief**>.

314

> Ebd.

3> Die Phasen der Migrationsliteratur werden dadurch gegliedert, daf3 in der ersten Phase die
schreibenden Migranten selbst als Initiatoren galten und daf3 in der zweiten Phase deutsche
Kulturtrager wie zum Beispiel die Grinder des Muinchner Projekts eine entscheidende Rolle
spielten.
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Das Munchner Projekt wurde und wird von dem Institut Deutsch als Fremdsprache

der Universitait Minchen unter Leitung von Harald Weinrich®'®

und Irmgard
Ackermann durchgefiihrt. Das Institut befal3t sich allgemein mit der Erforschung
von Sprachvermittlung und Spracherwerb®’. Dies ist sicherlich einer der Griinde
dafur, warum die deutsche Sprache als Zweit- bzw. Fremdsprache die wichtigste
Rolle in dem Munchner Projekt spielt. An dieser Stelle halte ich es fur sinnvoll,
zunachst auf den Hintergrund dieser Initiative einzugehen. Zunachst sah
Ackermann das Dilemma, dal3 zwar von Migrantenliteraten Beitrdge im kulturellen
bzw. literarischen Bereich geleistet wurden, diese jedoch in der Gesellschaft
weniger bekannt wurden als die wirtschaftlichen Aktivitaten von Migranten.
Ackermann appellierte an die deutschen Kulturtrager, die durch die Migranten
entstehende  Kultur  einschlieBlich  ihrer Literatur zu fordern®®.  Die
Migrationsliteratur koénnte, so Ackermann, eine Herausforderung fir deutsche

Kulturtrager werden:

Jedenfalls stellt diese Literatur auch im kultur-
politischen Bereich eine Herausforderung dar.
Es miften daher die Konsequenzen ge-
zogen werden: auswartige Kulturpolitik be-
ginnt bei uns. Es muRte die erste Aufgabe
der auswartigen Kulturpolitik sein, zu férdern,

was sich bei uns an ‘Auslanderkultur’ entfaltet.>*°

Ziel dieser von Ackermann vorgeschlagenen Forderung der Kultur und Literatur in

320

der Migration ist es, diese Kultur™ aus dem ‘Ghetto’, in dem sie sich nur ,unter

«321

Auslandern und Kennern abspielt*™“", zu befreien und zu bewirken, daR sie als ,,

integrierter, weil dazugehdriger und die deutsche Kulturlandschaft bereichernder

(&
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1

Harald Weinrich ist zur Zeit (1995) emeritierter Professor.

Vgl. Ackermann: ,Nachwort“. In: Ackermann (Hrsg.) 1983, S. 247.

Ackermann 1983, S. 64.

1 Ebd., S. 63.

%% Die ‘Migrantenkultur’ nach dem Ackermannschen Verstandnis meint weder die “folkloristische’
noch die heimatliche Kulturvermittiung gegentiber dem deutschen Publikum. Vgl. dazu Ackermann:
JAuslanderkultur. Ein Mauerblimchen in der deutschen Kulturlandschaft®. In: Fremdworte 4, 1984,
S. 5-6.

321 pckermann 1983, S. 64.
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und mitpragender Bestandteil der deutschen Kultur angesehen wird*??, Harald
Weinrich und Irmgard Ackermann haben sich deswegen einerseits mit ihren
eigenen literaturwissenschaftlichen Beitrdgen und andererseits durch die von
ihnen veranstalteten Autorentreffen, Kolloquien, literarischen Preisausschreiben
und durch eine Preisverleihung darum bemdiht, das literarische Engagement
schreibender Migranten in die Offentlichkeit zu bringen, um damit dem deutschen
Publikum die Migrationsliteratur, die bis dahin -wie oben bereits erwahnt- nur von
‘einigen Kennern’ rezipiert wurde, bekannter zu machen. Diese Absicht steht im
Einklang mit der der Initiatoren des Siddwind-Projekts. Die Beteiligung
schreibender Migranten am literarischen Leben Deutschlands als ein Kennzeichen
der Integration auf der literatursoziologischen Ebene blieb, wie anhand von
Beispielen des Sudwind-Projekts zu sehen war, besonders in den 70er und frihen
80er Jahren der Offentlichkeit noch weitgehend unbekannt. Aufgrund dieser
Situation machte Ackermann darauf aufmerksam, daf® Sonderinitiativen zur

Forderung der Migrationsliteratur wichtiger denn je sind:

Eine solche Integration (die Integration der Mi-
grationsliteratur und der Migrantenliteraten auf
der literatursoziologischen Ebene-Anm. d.

Verf.), die sich vorlaufig nur in Ansatzen ab-
zeichnet, gibt sicher die Richtung an, in die

die Entwicklung gehen muf3: Ausléander leisten
ihren Beitrag auf allen Gebieten kulturellen

Lebens, ihre Stimme sollte innerhalb der deut-
schen Kulturszene die gebiihrende Beachtung
finden und nicht ins Auslanderghetto abge-

drangt werden.

Solange aber diese Realitat im 6ffentlichen Be-
wuBtsein und bei den offiziellen Kulturtragern
noch nicht selbstverstandlich ist, ist es weiter
notig, sie in Sonderveranstaltungen und
Sonderinitiativen bekannt zu machen und zu
fordern und fir die ihr zustehende o6ffentliche
Forderung einzutreten.®?®

2 Epd.
3% Epd., S. 6.



Aus diesem konzeptionellen Ansatz resultierten die im folgenden Kapitel

diskutierten Aktivitaten im Rahmen des Munchner Projekts.

4.5.1. Das Forderungsprojekt: Die literarischen Preisausschreiben
und die Herausgabe der im Rahmen des Minchner Projekts

entstandenen Anthologien

Im Jahre 1979 veranstaltete das Institut Deutsch als Fremdsprache der Universitat
Munchen zum ersten Mal einen literarischen Wettbewerb unter dem Thema
,peutschland-fremdes Land“. Ein Jahr danach wurde noch ein weiteres
literarisches Preisausschreiben unter dem Thema ,Als Fremder in Deutschland®
durchgefuhrt, 1983 hie3 das Thema ,In zwei Sprachen leben“. Danach folgte
1985/1986 ein Preisausschreiben unter dem Thema ,Uber Grenzen".
Ausgewahlte literarische Texte, die als Resultate der Preisausschreiben galten,
erschienen in vier Sammelbanden unter den Titeln der literarischen Wettbewerbe

beim Deutschen Taschenbuch Verlag Muinchen®**

. Diese ‘Auslander-Anthologien’,
wie die Organisatoren Weinrich und Ackermann sie genannt haben, gewannen die
Aufmerksamkeit der Gesellschaft. Die von Migranten geschriebene Literatur wurde
daraufhin -wie beim Sudwind-Projekt- unter dem ‘Anthologien-Etikett’ verbreitet.
Solche Anthologien pragten das gesamte Bild der Migrationsliteratur in dieser
Phase, wobei nicht die einzelnen Migrantenautoren im Vordergrund standen,

sondern die zusammengestellten Sammelwerke.

Die Literatur, die aus den oben erwéhnten Preisausschreiben hervorgegangen ist,
wurde nicht nur von den in Deutschland lebenden Migranten geschrieben, sondern
sie wurde teilweise auch von Autoren verfal3t, die im Ausland leben, die aber die
deutsche Sprache beherrschen®*”. Von dieser Tatsache ausgehend wird

ersichtlich, daR der Gebrauch der deutschen Sprache durch ‘Auslander’ (im
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Siehe Anmerkung 52.
Siehe Anmerkung 89.
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weitesten Sinne) allein das Hauptkriterium fur dieses Preisausschreiben bzw. Fur
die in dem Projektrahmen entstandene Literatur war. Die politische Ambition, die
ein Grundkonsens beim Sudwind-Projekt war, spielte keine bedeutende Rolle
beim Munchner Projekt. Die Initiatoren des Munchner Projekts konzentrierten sich
nicht auf einen politisch orientierten literarischen Ansatz. Man verstand darunter
konkret, dafl} die Preisausschreiben sich direkt an die Personen wendeten, die

Deutsch als eine Fremdsprache erworben hatten. Ackermann dazu:

Ausdricklich geforderte Voraussetzungen waren
lediglich, daR die Teilnehmer, gleich welcher Na-
tionalitdt, die deutsche Sprache als Fremd-
sprache gelernt hatten.(...)**°

Die Teilnehmer lieBen sich dann in verschiedene Gruppen gliedern: Studenten
innerhalb und aulRerhalb Deutschlands (vorwiegend Germanistikstudenten),
Arbeitsmigranten im weitesten Sinne (von den sogenannten ‘Gastarbeitern’ bis zu
den Akademikern und Ubersetzern) und deren Familienangehérige, inklusive der
sogenannten zweiten Generation. Beim fuinften Preisausschreiben ,Uber Grenzen*
bzw. in der Anthologie unter dem gleichen Namen ist kein einziges Werk von
Arbeitsmigranten im engeren Sinne, namlich den sogenannten ‘Gastarbeitern’, zu
finden. Man findet ausschlielich Werke von ‘auslandischen’ Deutschdozenten
und Lektoren, Studenten (vorwiegend der Germanistik und des Deutschen als
Fremdsprache), Ubersetzern und Dolmetschern innerhalb und auRerhalb
Deutschlands®’, also Akademikern. Diese Tatsache zeigt deutlich den
konzeptionellen Ansatz des Mdunchner Projekts, bei dem die literarische
Auseinandersetzung mit dem Deutschen als Zweitsprache im Vordergrund steht,
nicht die politische Motivation, in der die diskriminierten ‘Gastarbeiter’ ihre Lage
literarisch zum Ausdruck bringen und fur ihr Recht k&dmpfen. Die Jury liel3

aulRerdem den Teilnehmern viel thematischen Freiraum unter den Themen wie

Ackermann: ,Nachwort“. In: Ackermann (Hrsg.) 1983, S. 248.
*¢”  Karl Eselborn: ,Nachwort“. In: Karl Esselborn (Hrsg.): Uber Grenzen. Miunchen 1987, S. 263.
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z.B. ,Als Fremder in Deutschland* und ,In zwei Sprachen leben“. Ackermann

begriindet dies:

Mit Absicht war die Fragestellung nicht weiter
prazisiert worden, um ein breites Spektrum an
Aussagen und Spiegelung subjektiver Er-
fahrung zu ermdglichen, um ungesteuerte Re-
aktionen zu erhalten und die Kreativitat nicht
einzuengen.328

Aufgrund ,subjektiver Erfahrungen” schreibender Teilnehmer kénnte man die im
Rahmen des Minchner Projekts entstandene Literatur dennoch unter dem
Kennwort ‘Literatur der Betroffenheit’ fassen. Ackermann konstatiert, daf3 die
Formen der Aussage gegenuber der Dringlichkeit der Aussage in dieser
Anthologie-Phase der Migrationsliteratur sekundar waren®®°. Daraus wird
ersichtlich, daR die Asthetik nicht unbedingt das wesentliche Kriterium bei den

Preisausschreiben und den Zusammenstellungen der Anthologien war.

Ackermann hierzu:

So finden sich in den frilhen Zeitschriftenbei-
tragen und auch in den ersten Anthologien
von Auslanderliteratur neben Texten, die
auch literarischen Kriterien standhalten, eine
Reihe von einfachen Berichtformen oder auch
vordergriindigen und schwach gestalteten Ge-
dichten, die durchaus Betroffenheit zum Aus-
druck bringen und von da ihre Berechtigung
und ihren Stellenwert haben, aber deutlich li-
terarische Schwachen aufweisen.

Es ware nicht fair, hier jetzt einzelne Beispiele
herauszupicken, sie finden sich mehr oder
weniger stark vertreten in allen diesen An-
thologien (die von mir herausgegebenen dtv-
Bandchen ausdriicklich eingeschlossen, da
sie ja gerade auch die Funktion hatten, erste
AnstdRe zum Schreiben zu geben und erste
Ansitze zu fordern.).>*°

9 Ackermann: ,Tendenzen in der Auslanderliteratur 1985“. In: Tagungsprotokoll. 26, 1985, S.

32-43, hier S. 37.
3% Ebd., S. 37f.

38 Vgl. Anmerkung 326.
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Diese Aussagen verdeutlichen den ‘Férderungscharakter des Munchner Projekts.
Die literarischen Preisausschreiben und die Herausgabe der in diesem Rahmen
entstandenen Literatur beim Deutschen Taschenbuch Verlag Minchen dienten in
erster Linie fur Migranten als Ansporn zum Schreiben. Darlber hinaus sollten die
Veranstaltungen des Projekts die Integration der Migrationsliteratur in den
deutschen Literaturbetrieb beginstigen. Die Publikationen bei dem renommierten
Deutschen Taschenbuch Verlag erleichterten den Zugang zu dem deutschen
Literaturmarkt und machten somit die literarische Aktivitat von Migranten der

Offentlichkeit gegenuiber deutlich.

Das Muinchner Projekt hat seine Aufgabe, das Schreiben von Migranten zu
unterstutzen und zu fordern, wobei die im Rahmen des Projekts entstandenen
Preisausschreiben nicht auf ,Spitzenleistungen abgestimmt* waren®, erfullt. Die
Preisausschreiben fanden grol3e Resonanz auf seiten der Schreibenden, denn
Hunderte haben daran teilgenommen332. Die im dtv-Verlag erschienenen
Anthologien eroffneten manchen Lesern zum ersten Mal eine Moglichkeit, die
Migrationsliteratur kennenzulernen. Der Erfolg dieser Anthologien trug nicht nur
zur Integration der Migrationsliteratur in den deutschen Literaturbetrieb bei,
sondern Uberzeugte auch den renommierten Verlag, in der Folge einzelne Werke
von schreibenden Migrantenliteraten, die teilweise an den Aktivitdten des Munch-
ner Projekts teilgenommen hatten, wie z.B. Jusuf Naoum und Rafik Schami, zu

publizieren.**

Die Preisausschreiben bzw. die aus ihnen hervorgegangenen Anthologien

*! Ebd., S.38.
%2 Dies laBt sich am Beispiel des Preisausschreibens von 1982 belegen, an dem 340 Personen
aus 55 Nationalitaten teilgenommen haben. Vgl. auch Ackermann: ,Nachwort®. In: Ackermann
ggngsg.) 1983, S. 248.
77" Solche Werke sind beispielsweise:

Rafik Schami: Die Sehnsucht fahrt schwarz. Erzdhlungen.  Deutscher Taschenbuch Verlag
Munchen, 1988

Jusuf Naoum: Die Kaffeehausgeschichten des Abu al Abed. Deutscher Taschenbuch Verlag
Minchen, 1993 (2. ungekirzte Ausgabe, 1. Ausgabe bei Brandes & Apsel Verlag Frankfurt a.
M.)
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stieBen jedoch auch auf Kritik. Monika Frederking (1985) kritisiert vor allem die

Auswahl und die Zusammenstellung der Anthologien:

Auch wenn im Vorwort von ‘Als Fremder in Deutsch-
land * ausdrucklich erklart wird, die Texte kénnten
‘keinen reprasentativen Wert flir die Existenz und
den poetischen Rang einer Gastarbeiterliteratur in
deutscher Sprache beanspruchen’, ist doch die Fra-
ge, weshalb z. B. das pathetische und in seiner
(politischen) Aussage hochst fragwirdige Gedicht
der Autorinnen Hatice Kartal und Hilya Ozkan in die
Sammlung aufgenommen wurde.***

Frederking vertritt die Meinung, dal? manche Texte einem ‘Gejammer’ &hnelten,
ohne damit das gesamte Bild der Migrationsliteratur zu représentieren335. Sie
Ubersieht jedoch dabei, dal3 die Veranstalter dieser literarischen
Preisausschreiben und die Jury, unter anderem Irmgard Ackermann, Dietrich
Krusche, Hans Schwab-Felisch, Helmut Mduller, Albert von Schirnding und Harald
Weinrich, das Schwergewicht auf das Kriterium des Gebrauches des Deutschen
als Fremdsprache legten. Das Prinzip der ‘thematischen Freiheit’ erklart entgegen
Frederkings Kritik, warum keine thematische Einengung vorgenommen wird und
warum das -so Frederking- ,fragwirdige Gedicht‘ (s.0.), das ‘viel Gejammer’
beinhaltet, schlieRBlich nicht abgelehnt wurde. Daruber hinaus betonen die
Herausgeber ausdrucklich, daf3, nachdem in der Gesellschaft von seiten der
Mehrheit viel Gber ‘die Auslander’ geredet wurde, nun die Anthologien eine gute

Gelegenheit boten, ,einmal den ‘anderen’ zu Wort kommen zu lassen“®*°,

Da das Munchner Projekt einen Forderungscharakter besal3, wird es verstandlich,
daR Texte mit hohem literarischem Niveau und weniger anspruchsvolle Texte
direkt nebeneinander in den Sammelbdnden erschienen. Eine solche

Forderungsinitiative  bringt auch Nachteile: Der Bedingungsrahmen des

ﬁ Monika Frederking, a.a.O., S. 35.

In dem von Frederking genannten Gedicht als Beispiel fur ihre Kritik geht es darum, dai® die
Autorinnen Hatice Kartal und Hilya Ozkan ,Ursache und Wirkung des Zwangs zur Migration um-
Ig(gqa_hren, um zu einer fatalen Vaterlandsliebe zu gelangen®. Frederking, a.a.O., S. 35.

7> Ebd.

%% Ackermann (Hrsg.) 1993, S. 1.
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Wettbewerbs beeinflulte mehr oder weniger die meisten Textproduktionen.
Schlie3lich waren nach dem letzten Wettbewerb von seiten der Rezipienten einige

kritische Stimmen zu hdren. Rainer Krems (1990) merkte beispielsweise an:

Inzwischen liegt als Ergebnis des Preisaus-
schreibens 1985 ein neuer dtv-Sammelband
vor: Uber Grenzen (1987). Nach den voran-
gegangenen enttauscht dieses Buch. Vielen
Beitrdgen merkt man an, dal} sie fur das
Preisausschreiben verfal3t worden sind, sie
lesen sich wie Auftragstexte zum Thema.**’

Die literarischen Preisausschreiben einschlieRlich der Herausgabe der daraus
resultierenden Anthologien sind mit den im Rahmen der ALFA-Organisation®*®
gefuhrten literarischen Wettbewerben in einem Punkt vergleichbar. Bei den
Preisausschreiben, die sowohl von dem Munchner Projekt als auch von der ALFA
initiiert worden sind, wurde das Kriterium der Asthetik zweitrangig bewertet. Ein
Unterschied zwischen den Preisausschreiben des Munchner Projekts und denen
der ALFA besteht aber darin, dall die bei der ALFA entstandenen
Schreibwettbewerbe sich gezielt auf italienische Migranten innerhalb und
aulRerhalb Deutschlands konzentrierten, wahrend die von dem Minchner Projekt
organisierten literarischen Preisausschreiben sich in einem multinationalen
Rahmen abspielten, in dem die Bedeutung der Nationalitdten der Teilnehmer
hinter dem Primat des Gebrauches des Deutschen zuriicktrat. Trotzdem haben
beide Organisationen mit ihren Wettbewerben einen ‘populistischen’ Kurs
eingeschlagen. Die oben erwahnte Parallele zwischen den Preisausschreiben der
beiden Organisationen ubte sicherlich einen Einflul3 auf die im Rahmen der

Wettbewerbe entstandene Literatur aus: da man sich nicht in erster Linie auf die

asthetische Qualitdt der eingesandten Werke konzentrierte, wurde auch kein

deutlicher qualitativer Unterschied zwischen den Werken gemacht. Ein

33_7 Rainer Krems: ,Geschrieben von ‘inlandischen Auslandern’: die Migrationsliteratur in

der BRD*. In: Info DaF. 17, 1, 1990, S. 46-60, hier S. 47.
3% vgl. Kap. 4.2.3.
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vergleichbares Phanomen kann man bei der Zeitschrift // Mulino, in der ausge-
wahlte, aus den Schreibwettbewerben der ALFA hervorgegangene Werke
publiziert sind, sehen. Dieser Umstand zeigt deutlich eine negative Konsequenz
solcher Preisausschreiben mit Forderungscharakter, die darin besteht, daR man
schlie3lich die Literatur nicht nach &asthetischen Kategorien differenziert. Dieser
Umstand kdonnte moglicherweise eine Antwort auf die Frage bedeuten, warum die
Migrationsliteratur von seiten mancher Literaturwissenschaftler immer noch nicht
‘ernst’ genommen wird. Die Mischung von ‘Auslanderexotik’ und ‘Betroffenheit’,
die Dbeispielsweise in zahlreichen Werken, die in den herausgegebenen
Anthologien erschienen, auftaucht, machte zwar die Migrationsliteratur in jener
Zeit bekannter, konnte jedoch wenig zur Akzeptanz der Migrationsliteratur

beitragen. José F.A. Oliver, ein Migrantenliterat, weist darauf hin:

Die ungliickliche Verbindung von ‘Gastarbeiter-
deutsch’ und ‘Betroffenheit’ hat dazu gefihrt,

dal kaum eine kritische Arbeit Uber diese Li-
teratur vorhanden ist, die sich die Muhe ge-

macht hatte, sie zum Gegenstand von Literatur-
kritik zu machen. Sie wird weiterhin von den Li-
teraturkritikern als ein Zwitter verstanden, der

die Sprach- und Sozialforscher angeht.**°

Franco Biondi, der selbst auch an den literarischen Preisausschreiben des
Minchner Projekts teilgenommen hat, steht heute den gesamten Aktivititen des
Instituts fur Deutsch als Fremdsprache der Universitat Minchen bzw. Der
Herausgabe der ‘Auslanderanthologien’ skeptisch gegenuber, wie ein Zitat aus

einem Gespréach der Verfasserin mit Biondi am 22. Juni 1994 bestéatigt:

Sie (die Veranstalter des Miinchner Projekts-
Anm. d. Verf.) haben die Aufmerksamkeit in
negativer Form gemacht. Sie haben bei
diesen Anthologien keine qualitativen Unter-
schiede in der Migrationsliteratur gemacht.
(...). Sie haben auch alles, was wir heute
haben, in einen Topf geworfen als ‘Mitleidli-
teratur'. (...) Anstatt die Asthetik der Literatur

ﬁ Jose” F.A. Oliver im Interview mit Raddatz. In: Fritz J. Raddatz: ,In mir zwei Welten.“ In: Die
Zeit. Nr. 26, 24. 6. 1994.
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der Minderheit oder anstatt irgendwie diese

Entstehung von kulturellen Formen in der

Fremde zu férdern, haben sie ‘multi-kulti’ ge-
macht -so ein ‘Misch-Masch’. Und ich denke,
sie haben mehr geschadet als genutzt, diese
Anthologien. Zwar sind viele Leute dadurch

bekannt geworden und viele haben diese Li-

teratur durch diese Anthologien kennenge-
lernt, aber man héatte auch ernsthaftere Li-
teratur fordern konnen.>*

Biondi gibt trotzdem zu, daRR das Minchner Projekt mit seinen literarischen
Preisausschreiben und seiner Herausgabe der ‘Auslanderanthologien’ es eher
geschafft hat, auch seine eigenen Aktivitaten ‘populdr’ zu machen, als die Heraus-
gabe der Migrationsliteratur durch kleine neue Verlage. Doch meint Biondi
gleichzeitig auch, dalR diese Popularitat nicht unbedingt etwas mit ‘ernsthafter

Literatur zu tun hat:

Ob solche Werke (die, die in den von dem Minchner
Projekt herausgegebenen Anthologien erschienen
sind-Anm. d. Verf.) wirklich Literatur sind, spielt da-
bei keine Rolle: Hauptsache die ‘Auslander’ sprechen.
So etwas kann man leichter in einem Volkshoch-
schul-Kurs machen, aber diese bitte nicht als Li-
teratur erklaren.**

Biondis Skepsis mag zutreffend sein, aber man sollte dabei nicht Ubersehen, dal}
auch die friheren Werke, die in der Sudwind-Reihe entstanden sind, ein
vergleichbares Phdnomen waren, insbesondere wenn in solchen Werken ebenfalls
Spuren von Betroffenheit, einfacher Schreibsprache und Struktur aufzufinden sind.
Anhand der Beispiele der Herausgabepraxis der Anthologien, sowohl bei der
Sudwind-Reihe als auch bei der im Rahmen des Minchner Projekts
herausgegebenen ‘Auslanderliteratur’, wurde ersichtlich, dal3 fur die Entwicklung
der Migrationsliteratur in der friheren Phase der 80er Jahre, die auf

Werksammlungen basierte, dieses Dilemma unvermeidlich zu sein schien. Zum

3 Franco Biondi: In: Im Gesprdch mit Franco Biondi am 22. 6. 1994. (unvero6ffentlicht)

31 Epd.

Yuksel Pazarkaya, ein Migrantenliterat und Literaturkritiker, vertritt eine mit Biondis Ansicht
vergleichbare Position. Siehe Kap. 1.
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einen waren die schreibenden Migranten selbst noch nicht bekannt genug, um
sich mit ihren eigenen einzelnen Werken dem Publikum bekannter Verlage
vorzustellen, zum anderen kann man nicht leugnen, dal® sich in dieser Zeit die
Autoren in einer frihen Entwicklungsphase befanden, in der sie teilweise noch
relativ ‘einfache’ Werke schrieben, um sich sodann literarisch zu entwickeln und
Schreiberfahrungen zu sammeln. So betrachtet ist das Dilemma zwischen

Asthetik und Authentizitat unvermeidlich.

Auf jeden Fall 1aRt sich aber herausstellen, daf3 die Teilnahme der nichtdeutschen
Autoren an den im Rahmen des Munchner Projekts entstandenen Aktivitaten
bereits einen Beweis eines -bewul3ten oder unbewuf3ten- Integrationsversuchs
darstellt, der den n&chsten Schritt der Integration auf der literatursoziologischen

Ebene vorbereitet.

45.2. Der Adelbert-von-Chamisso-Preis

Der Adelbert-von-Chamisso-Preis wurde zum ersten Mal 1985 gestiftet und wird
seitdem jahrlich bis zum heutigen Datum (1995) verliehen. Die vom Munchner
Projekt durchgefihrten literarischen Preisausschreiben waren diesem von Harald
Weinrich und Irmgard Ackermann initiierten Literaturpreis vorausgegangen. Die
Verleihung des Preises beruht auf der Zusammenarbeit deutscher Institutionen im
kulturellen und literarischen Bereich. Diese sind das Institut Deutsch als
Fremdsprache der Universitat Minchen, die Bayerische Akademie der Schdnen
Kinste, das Goethe-Institut und die Robert-Bosch-Stiftung, die die
Schirmherrschaft Uber die Preisstiftung GUbernommen hat. Der Preis tragt den
Namen Adelbert von Chamissos, des ‘deutschen’ Klassikers franzosischer
Herkunft. Der Adelbert-von-Chamisso-Preis besitzt die besondere Eigenschaft,
daR er nur Autoren mit nichtdeutscher sprachlicher Herkunft verliehen wird®*.

Obwohl bei den Organisatoren ausdricklich betont wird, der Preis wirde

32 Heinz Friedrich: ,Vorwort*. In: Heinz Friedrich (Hrsg.): Chamissos Enkel. Zur Literatur von

Ausldndern in Deutschland. Muinchen 1986, S. 7-9, hier S. 8.
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»=ausschlieBlich fur Leistungen im Literaturbereich Deutsch als Fremdsprache

vergeben***®

, aus dem die Initiatoren wie beispielsweise Weinrich und Ackermann
stammen, schliel3t der Preis Autoren nicht aus, die ihre Literatur nicht in der
deutschen Sprache verfassen. Dies gilt zum Beispiel fur den ersten Preistrager,
den aus der Turkei stammenden, in Berlin wohnenden Schriftsteller Aras Oren, der
seine Werke ausschlie3lich auf Turkisch schreibt und sie ins Deutsche
Ubersetzen laRt. Harald Weinrich weist darauf hin, dal3 es sich in solchen Fallen
um Autoren handelt, deren Werke ,zwar zunachst in der Heimatsprache verfaf3t
sind, aber vom Leben der Auslander in Deutschland handeln, also von
Deutschland her gedacht sind und ihr eigentliches Leserpublikum im deutschen

Sprachraum haben“***

. Konkret bedeutet dies, da3 die Sprache, die man beim
Schreiben gebraucht, hier eine geringere Rolle spielt als der Zusammenhang des
gesamten Entstehungs,-Distributions- und Rezeptionsprozesses der Literatur. Die
Verleihung des Preises hat eine bestimmte Aufgabe: Die Preisverleihung soll vor
allem zum Annaherungsprozel3 zwischen Migrantenliteraten und Deutschen
beitragen. Heinz Friedrich (1986) &ulRert sich bei der ersten Preisverleihung tber

den Annaherungsversuch von Migrantenliteraten wie folgt:

Wenn Nichtdeutsche deutsch schreiben, versuchen
sie etwas auszusagen Uber das ferne Land, in dem
sie leben -das heil3t: sie versuchen die Ferne zu
tiberbriicken und in Nahe zu verwandeln.>*

Der Gebrauch des Deutschen beim Schreiben (und/oder zumindest das
literarische Ubersetzen von Werken) uber das Aufnahmeland Deutschland
bedeutet konkret den Versuch, sich mit der Mehrheit der Aufnahmegesellschaft zu
verstandigen und sich ihr anzundhern: dies bedeutet nichts anderes als einen
Schritt zur Integration . Dan Diner (1986) weist gerade im Zusammenhang mit dem

Adelbert-von-Chamisso-Preis an Rafik Schami auf die Minderheit als einen

343

™ Ebd.

3'4;4 Harald Weinrich: ,Der Adelbert-von Chamisso-Preis". In: HeinzFriedrich (Hrsg.), a.a.O., S. 1-
13, hier S. 12. Vgl. auch Anmerkung 112.

%% Heinz Friedrich: ,Vorwort“. In: Heinz Friedrich (Hrsg.), a.a.0., S. 7.
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integrierten Teil der ganzen Gesellschaft hin, der fur die Mehrheit in kultureller und

literarischer Hinsicht unentbehrlich ist:

Anders als der Angehdrige einer Minderheit. Ihm
hat sich das Bewul3tsein eingepragt, als lebendi-
ger Widerspruch zur Kultur der Mehrheit gleich-
zeitig unaufloslicher Teil des Ganzen zu sein.
Und will das Ganze auf ihn verzichten, so muf3
es Anteile seiner selbst preisgeben -zum eigenen
Nachteil. Gerade diese integrale Zugehorigkeit
macht die Minderheit Uberlegen. Denn die
Minderheit kennt die Mehrheit besser als sie sich
selbst.?*

Man kann daraus folgen, daf} der Preis nicht zuletzt verdeutlichen sollte, daf3 die
Minderheit, hier die Migrantenliteraten, ein integraler Bestandteil der deutschen
Kultur- bzw. Literaturszene ist. Heinz Friedrich (1986) merkt Uber die Verleihung

an:

Sie (die Preisverleihung-Anm. d. Verf.) dokumentiert
vielmehr ebenso schlicht wie Uberzeugend die Be-
mihungen um eine Verstandigung zwischen
Menschen durch Verstandnis der Sprache.®*’

Was sich hinter solchen Bemihungen verbirgt, sollte das Aufeinander-Zugehen
der Minderheit und der Mehrheit bedeuten. Die Preisverleihung durch Angehdrige
der Mehrheit weist in Wirklichkeit aber mehr auf ‘Paternalismus’ hin. Die Ver-
standigung zwischen der Minderheit und der Mehrheit sollte nicht nur auf einem
Prozel3 des gegenseitigen Aufeinander-Zugehens basieren, sondern es ist auch
wichtig, dal3 die Gleichberechtigung beider Seiten bei einem gelungenen Ver-
standigungsprozel eine bedeutende Rolle spielen mul3. Diese Gleichberechtigung
scheint jedoch bei der Verleihung des Adelbert-von-Chamisso-Preises zu fehlen.
Damit mochte ich darauf hinweisen, dal3 zwar der Preis eine Akzeptanz der
Migrantenliteraten als integrierter Teil des deutschen Literaturbetriebs symbolisiert,

jedoch zugleich mit einem Uberlegenen Status des Preisgebers einhergeht. Der

*°  Dan Diner: ,Uber Rafik Schami“. In: Heinz Friedrich (Hrsg.), a.a.0., S. 63-67, hier S. 64.
Heinz Friedrich: ,Vorwort“. In: Heinz Friedrich (Hrsg.), a.a.0O., S. 9.
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Preis besitzt ebenso einen Forderungscharakter wie die von dem gleichen
Munchner Kreis entstandenen literarischen Preisausschreiben, so dal3 man sich
des Eindrucks nicht erwehren kann, dal3 der ‘Forderer’ auf einer hoheren Position
als der ‘Ge-forderte’ steht, zumal das Kuratorium kein Mitglied der Minderheit
aufgenommen hat (s.u.). Dies schafft den Eindruck, als ob Migrantenliteraten
‘passive’ Partner waren, dahingehend, dal3 sie zwar die Moéglichkeit erhalten, von
seiten der Mehrheit preisgekront akzeptiert zu werden, wahrend sie bei der
Auswahl der Kandidaten mitbestimmen dirfen. Dies mag den Initiatoren der
Preisverleihung nicht bewuf3t sein und ihren Intentionen nicht gerecht werden,
verursacht jedoch auf Seiten der Minderheit verhaltene Skepsis. Franco Biondi,
dem 1987 zusammen mit Gino Chiellino ebenfalls der Adelbert-von-Chamisso-
Preis verliehen wurde, zeigt sich infolgedessen den Initiatoren der Preisverleihung

gegenuber miltrauisch:

Der Munchner Kreis hat also diesen Preis einge-
richtet, um den Preis sich selber zu geben, und
nicht den anderen. (...)

Wenn sie es ernst meinen wirden, hatten sie
langst in ihrem Kreis auch einige Autoren aus
den Minderheiten, die bei der Preisverleihung
mitentscheiden. (...) Es funktioniert da wie beim
Auslanderbeirat, den es in vielen Stadten gibt:
die Entscheidungen treffen die Deutschen und
die ‘Auslander’ durfen sagen, was sie denken,
aber nicht mitentscheiden. Und das ist nun
keine korrekte Form, keine richtige Mitent-
scheidung und im Prinzip, bezogen auf den
Preis, ist dies dasselbe.?*®

Biondi nahm trotz solch massiver Kritik den Preis an als eine moégliche
Voraussetzung daflr, sich im deutschen Literaturbetrieb weiter zu bewegen. Die
Frage, inwieweit es solcher Forderungspreis den Migrantenliteraten erméglichen
kann, bei den renommierten deutschen Verlagen eine Publikationsmdglichkeit fir

ihre Literatur zu bekommen, bleibt noch unbeantwortet.

38 Franco Biondi: In: Im Gesprdch mit Franco Biondiam 22. 6. 1994. (unvertffentlicht)
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5.  Der Interpretationsteil
5.1 Franco Biondi und der literarische Integrationsprozel3

in seinen Werken

Franco Biondi wurde 1947 in Forli/ltalien geboren. Seine Kindheit wurde, wie auch
spater sein Leben in Deutschland, durch die Migration gepragt, denn seine Eltern
waren Schausteller, die durch Mittel- und Norditalien zogen. Sein Vater war spater
Arbeitsmigrant in der Bundesrepublik, woraufhin der junge Biondi, nachdem er
vergeblich versucht hatte, sich als Schlosser und Elektroschweil3er in seiner
Heimat niederzulassen, dem Vorbild seines Vaters folgte. Biondi emigrierte in die
Bundesreublik und ging etwa zehn Jahre verschiedenen, fur Arbeitsmigranten
‘typischen’ Arbeiten -wie zum Beispiel als Akkordarbeiter- nach. Im Jahre 1971
belegte Biondi Abendkurse und holte die Mittlere Reife und das Abitur nach. Dies
diente ihm als Voraussetzung fur sein weiteres Studium im Fach Psychologie im
Zeitraum von 1976 bis 1982.

1975 erschienen zum ersten Mal in der Zeitschrift I/ Mulino seine frihen, in
italienischer Sprache verfaldten Gedichte. Seine literarische Laufbahn wird von
Anfang an stark von der Emigrationserfahrung gepragt. Biondi glaubt an die
soziale und kulturelle Integrationsmoglichkeit und verwirklicht sie, auch im
literarischen Bereich. Dies wird besonders bei einer genaueren Betrachtung von
Biondis literarischer Laufbahn und seiner gesamten Werke deutlich. An dieser
Stelle ist es sinnvoll, einen kurzen Uberblick Uber Franco Biondis Werke,
insbesondere die, die in den folgenden Teilen meiner Arbeit untersucht werden
sollen, zu geben, um die verschiedenen Ebenen von Biondis literarischer

Integration zu verdeutlichen.

Biondi wurde am Ende der 70er Jahre durch seinen ersten Gedichtband in

deutscher Sprache Nicht nur Gastarbeiterdeutsch (1979)**° bekannt, danach

9 Siehe Anmerkung 276.
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folgten Anfang der 80er Jahre zwei Anthologiebdnde Passavantis Rlckkehr

(1982)**° und Die Tarantel (1982)*, eine Novelle, Abschied der zerschellten

Jahre (1984)352, also Biondis erstes Werk in einer erweiterten Form, und sein
Roman Die Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkunft (1991)353. In den
meisten seiner Werke werden die Migration und ihre Konsequenzen einschlief3lich
der Integration (im empirischen Sinne) thematisch behandelt. Um Integration auf
der thematischen Ebene in Biondis Werken geht es in der Untersuchung der

Erzahlung Die Trennung (1982)***

, die die fatalen Folgen der Verhinderung des
Integrationsprozesses in einer italienischen Migrantenfamilie behandelt. Der
Integrationsprozel3 lalt sich in Biondis Werken auch auf der literar-asthetischen
Ebene verfolgen. Paradigmatisch fiir die Integration auf dieser Ebene sind die
Novelle Abschied der zerschellten Jahre (1984) und der Roman Die Unver-
s6hnlichen. Im Labyrinth der Herkunft (1991), die unter diesem Aspekt zu

untersuchen sind.

Die erwahnten Beispiele kennzeichnen den Integrationsproze3 im Werk von
Franco Biondi: Sein Integrationsversuch beim Schreiben fangt zunéchst mit dem
Gebrauch des Deutschen als Literatursprache an, der auf eine Integration im
literatursoziologischen Sinne als Teilhabe am deutschen Literaturbetrieb hinweist.
Danach folgt die Integration auf der thematischen Ebene. Nach diesen zwei Stufen
der Integration folgt bei Biondi eine wichtige Phase, in der sich -parallel mit der
Integration auf der thematischen Ebene- die Integration auf der literar-
asthetischen Ebene auf eine interessanteWeise beobachten la3t: Wahrend der
Integrationsversuch auf der literar-asthetischen Ebene in Biondis Werk Abschied
der zerschellten Jahre gelungen erscheint, ist der Versuch zur sozialen
Integration des Protagonisten Mamo in der Novelle, also die Integration auf der

thematischen Ebene, gescheitert. Dieses Auseinanderklaffen der

*Y%  Franco Biondi: Passavantis Riickkehr. Erzdhlungen 1.  Fischerhude 1982 und Minchen

1985 (erganzte Lizenzausgabe).

ﬂ Franco Biondi: Die Tarantel. Fischerhude 1987

ﬁ Franco Biondi: Abschied der zerschellten Jahre. Kiel 1984.

%3 Franco Biondi: Die Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkuntt. Tubingen 1991.
%% Franco Biondi: Die Trennung. In: Franco Biondi u.a. (Hrsg.) 1982, S. 96-107.
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Integrationsresultate zwischen den beiden Ebenen in der Novelle begriindet dann

auch die Textauswahl der Novelle fur den folgenden Teil meiner Arbeit.

Die meisten Werke Biondis handeln von Deutschland, wo sich die Migration und
das Dasein von Migranten abspielt. Es gibt jedoch bei Biondis Werken zwei
Ausnahmen. Die erste ist die bereits erwahnte Erzahlung Passavantis Riickkehr

(1985), in der es hauptsachlich um den gescheiterten Versuch der Reintegration
eines Arbeitsmigranten in sein Heimatland Italien geht. Die zweite Ausnahme ist
der Roman Die Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkunft (1991), in dem es
auf der Handlungsebene um den Versuch eines italienischen Migranten geht, den

Spuren seiner Herkunft in seinem Heimatort nachzufolgen.

5.2.  Die Integration auf der thematischen Ebene: Die Trennung (1982)
5.2.1. Uber das Werk

Das von Biondi verfaldte Stick Die Trennung erschien 1982 in dem von der
Sudwind-Gruppe herausgegebenen Anthologieband Anndherung , in dem
vorwiegend die Arbeitsmigration in der Bundesrepublik und ihre Konsequenzen im
Hinblick auf die Integration behandelt wurden. In dem aus sieben Teilen
bestehenden Prosatext Die Trennung erzahlen zwei Ich-Erzéhler, das italienische
Migrantenehepaar Lorenzo und Franca, abwechselnd tber ihre unterschiedlichen
Lebensauffassungen, die sie schlie3lich auseinanderfiihren. Das Werk behandelt
somit die Migration und ihre fatalen Folgen fur die Ehe der beiden, die zum Schluf3
scheitern muf3. Der Ehezusammenbruch wird dann konsequenterweise einerseits
durch die Bereitschaft Francas, sich in die deutsche Gesellschaft zu integrieren,
und andererseits durch die Ablehnung jeglichen Kontakts zur Auf3enwelt in der
Migration durch ihren Ehemann Lorenzo, mit der Konsequenz eines
Nervenzusammenbruchs, verursacht.

Die Trennung stellt ein typisches Problem von Arbeitsmigranten in der frithen

Phase der Migration dar, in der die meisten Arbeitsmigranten sich Hoffnungen auf



eine Ruckkehr in die Heimat gemacht hatten, anstatt sich darauf vorzubereiten,
sich in der Aufnahmegesellschaft Deutschlands als einer ‘Wahlheimat’
niederzulassen. Die Migration wurde folglich zumeist als eine ‘vortibergehende’
Phase angesehen. Da der Rickkehrwunsch dennoch unerfiillbar zu sein schien,
entstanden dadurch sowohl familiare als auch psychische Konflikte. Fir die
Migranten schien es nur eine Alternative zu geben: entweder Ruckkehr oder
‘Dauermigration’, die beide zu dem problematischen Zwiespalt von Integration
oder Aul3enseiterexistenz fihrten. Dies hatte zur Folge, dal3 eine mdgliche und
vernunftige Problemldésung fir das Individuum illusorisch blieb, das sich auf den
Verzicht auf einen der beiden Pole beschranken muf3te, was in jedem Falle einen
Verlust zur Folge hatte, wie der Schlul3 des Werkes Die Trennung vorfuhrt.

35 der zwei

DalR Die Trennung thematisch auf der Gegensatzlichkeit
konkurrierenden Pole basiert, wird unter anderem daran deutlich, daR} sich in

dieser Erzahlung alles um die zwei Figuren, Lorenzo und Franca, dreht.

5.2.2. ‘Desintegration’ versus ‘Integration’:
Das ‘Entweder-Oder-Prinzip’ und seine Folgen fur das Individuum

Lorenzo empfindet seine Emigration in die Bundesrepublik als ‘Verlust™*®

, wobei
er sich die Hoffnung macht, mit seinen wahrend der Migration in Deutschland
erworbenen Ersparnissen endlich eine neue, bessere Existenz in seiner Heimat
Italien aufbauen zu konnen. Diese Hoffnung auf Rickkehr behindert von

vornherein die Mdglichkeiten zur Integration in die deutsche Gesellschaft. Lorenzo

%°  Das Dichotomie-Prinzip 4Rt sich auch im Roman Biondis Die Unverséhnlichen und in

seiner Novelle Abschied der zerschellten Jahre  beobachten. Siehe auch Kap. 5.3. und Kap.
5.4.
36 m folgenden Zitat aus Die Trennung wird deutlich, daf3 die Migration flr Lorenzo sehr
negativ besetzt ist:

Und ich wollte, ich will verhindern, dal? mein Kind

ein Gastarbeiter wird; auch nicht ein Gastarbeiter-

kind. Das waére ja das Schlimmste fur das Kind.

Ja, ich wollte ihm die Qualen der Emigration er-

sparen, darum hatte ich durchgesetzt, dal3 Mar-

co bei meinem Vater bleibt.

(Biondi 1982, S. 102)
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fehlt die Bereitschaft, sich der AuRRenwelt anzunédhern. Er bleibt angstlich und
kapselt sich von seiner Umgebung in der Bundesrepublik ab, wie er selbst an einer

Stelle in Die Trennung deutlich macht:

Ich hockte abends in der Wohnung, ganz allein. Zu
niemandem habe ich Beziehungen in der BRD. Ich
brauche sie nicht; an die Rickkehr zu denken, das
reicht mir fr die elf Monate, wahrend derer ich hier

lebe, denn danach kommt das richtige Leben, in
357

der Familie, alle zusammen™".
Lorenzo lebt in der Migration in Deutschland nur noch von seinen Traumen,
endlich in die Heimat zurtckzugehen und endlich zusammen mit seiner Frau und
seinem in ltalien zurickgelassenen Sohn zu leben. Bereits im ersten Teil des
Werkes macht Lorenzo darauf aufmerksam, ,1979 sei das letzte Jahr in der

Fremde***®

. Aufgrund seines festen Glaubens an die Ruckkehr in die Heimat ist
verstandlich, dal3 sich eine Tendenz zur ‘Desintegration’ bei ihm entwickelt hat.
Unter dieser ‘Desintegration’ ist nicht nur die Verweigerung jeglichen Kontakts zu
der Aufnahmegesellschaft zu verstehen, sondern auch die Abneigung einer
‘migrantischen’ Umwelt gegeniber. Lorenzo ist so auf die Moglichkeit der
Ruckkehr in die Heimat fixiert, da? er es schlie3lich psychisch nicht verkraften

kann, als seine Frau ihm mitteilt, sie wolle nicht mit ihm nach Italien zurtickgehen.

Franca geht ihrem Leben in der Migration mit Selbstvertrauen und der Bereitschaft
nach, in die neue ‘Wahlheimat’ hineinzuwachsen. Im Gegensatz zu ihrem
Ehemann Lorenzo, dem seine Wahrnehmungen der Auf3enwelt und sein
Selbstbewul3tsein in der Migration allmahlich verlorengegangen sind, entfaltet sich

359

Franca in der Migration selbstbewul3ter als in ihrer Heimat Italien™". Die Migration

hat einen positiven Einflull auf sie ausgetbt. Aufgrunddessen steht ihre

7 Biondi 1982, S. 99.
%% Ebd., S. 96.
%9 vgl. S. 104. des Werkes Die Trennung
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Lebensauffassung im Hinblick auf die Migration im Kontrast zu der ihres
Ehemannes:

; mit der Zeit wurde es mir immer mehr einsichtig:
die Riickkehr ist keine Losung. Ich wollte bleiben.*°

Franca erklart ihre Meinung dem Leser gegentber mit praktischen Grinden. Sie
macht darauf aufmerksam, daf3 die Heimat ihrem Ehemann und ihr keine M&g-
lichkeiten anbieten kann, sich ihren Lebensunterhalt verninftig zu verdienen®®,
Das Leben in der Migration hat Franca ermdoglicht, sich selbststandig und von
ihrem Ehemann finanziell unabhéngig zu machen. Franca weist in einem Teil des

Werkes darauf hin:

Hier habe ich meine Arbeit, meine Wohnung, ich kann
mir hier etwas leisten. Und ich kann tun und lassen,
was ich will, (...). Hier habe ich Freundinnen (...), die
mich verstehen; und hier bin ich freier. Warum also
zuriick?%%

Von zentraler Bedeutung ist die Bereitschaft, sich mit einer neuen Umgebung
auseinanderzusetzen und sich dadurch allmahlich in die neue Gesellschaft, die

schlie3lich ihre ‘Wahlheimat’" werden soll, zu integrieren. Lorenzo sieht ihre

Integrationsbereitschaft als eine ,,Kurzsichtigkeit“363

«364

an, als einen ,Drang, immer
was Neues zu erleben Dadurch rickt der dichotomische Charakter der
doppelten Figurenkonstellation umso klarer ins Blickfeld, zumal Franca selbst die

unterschiedlichen Entwicklungsprozesse genau durchschaut:

Bei mir war es auch so, dal3 ich mir mit der Zeit
Uber mich selbst bewuf3ter wurde. Genau ge-

9 Biondi 1982, S. 67.

7~ Vgl die folgenden Gedanken Francas:
Denn. Wo ist die Arbeit? Wo ist der annehmbare Lebens-
standard? (...) Selbst firihn ist es sehr schwierig, ja
unmdaglich, eine Arbeit in unserer Gegend zu finden, ge-
schweige denn fir mich.
(Biondi 1982, S. 100.)

Biondi 1982, S. 98.

Ebd., S. 89.

Ebd., S. 98.
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nommen, wir haben uns, Lorenzo und ich,
unterschiedlich auseinander entwickelt. Durch
die Arbeitsmigration ist er zurlickgezogener
geworden, in sich selbst gekehrt und angstlich.
In den Traumen hat er gelebt.**®

Die Figur Lorenzo reprasentiert die Erfahrung der Desintegration. Dagegen re-
prasentiert seine Frau Franca, welche die ‘Dauermigration’ fir vernunftig halt, die
Bereitschaft zur Integration. In der Ehe der beiden prallen zwei kontrare ‘Wahl-
maoglichkeiten’ aufeinander, wobei eine wichtige Entscheidung fur Ruckkehr oder
Bleiben getroffen werden muf3. Aus diesem familiaren Konflikt entspringen dann
die fatalen Folgen von Integration einerseits und Desintegration andererseits, die,

wie im Werk dargestellt wird, unvermeidbar sind.

Nachdem Franca ihrem Mann ihre Meinung Uber die von ihm geplante Rickkehr
mitgeteilt hat, gerat Lorenzo in Schwierigkeiten. Sein Versuch, seinen Einflu3 als
Ehemann auf sie geltend zu machen, bleibt erfolglos, zumal Franca auf gar keinen

Fall Kompromisse eingehen will:

Ich dachte mir: Wenn er nach lItalien zurtick will,
soll er, aber ohne mich. Ich bleibe; ich kann
mein Leben auch allein gestalten, endlich: ich
habe es nie gedurft.**®

Dadurch wird eine erste Folge von Francas Integrationsversuch verdeutlicht: sie
hat sich von ihrem Mann Lorenzo unabhangig gemacht und ihr Leben in der
‘Dauermigration’ frei gestaltet, wie sie es sich immer schon gewinscht hat. Diese
‘Freiheit’ zieht jedoch einen Verlust nach sich, denn sie kann nicht mehr mit ihrem
Mann und ihrem Sohn zusammenleben. Franca muld also einen Preis fur ihre
Entscheidung flur die ‘Dauermigration’ und ihre Integration bezahlen. Der
Integrationsversuch Francas bedeutet auch fir Lorenzo einen Verlust, denn er hat
seine Frau verloren. Zurick bleibt far ihn nur noch sein in Italien

zurlckgelassener Sohn, der ihn aber, aufgrund der raumlichen und zeitlichen

%> Ebd., S. 100.
Ebd., S. 103.
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Trennung, nur noch als einen ,deutschen Onkel“%’ empfindet. Dies bereitet
Lorenzo um so mehr Schmerz, als er zum Schlul? realisieren muf3, dal3 all seine
Lebensplane  zerstort sind. Die Trennung, die eine Folge des
Integrationsversuches seiner Frau ist, Ubt einen vehementen Einflul} auf Lorenzo
aus. Er ist sowohl korperlich als auch psychisch gebrochen und kann seine
Umwelt in der Migration nicht mehr bejahen: ,Alles stért mich, die anderen

Menschen, alles. Auch meine Atemzi]ge“368

. AuBerdem wird auch die geplante
Ruckkehr zunehmend weniger realisierbar. Lorenzo kann trotz seines Wunsches
nicht mehr zurlick in die Heimat zu seinem Sohn, weil sein seelischer Zustand
aufgrund der Trennung vollig gestort ist. Aufgrund der seelischen Angste, daR
alles, was er tut, wieder schief gehen kénnte, vermag Lorenzo keine Entscheidung
mehr zu treffen. Er bleibt in der Migration, der er entfliehen wollte, stecken.

Lorenzo hat resigniert:

Ich weil’ nicht mehr, wann ich zum letzten Mal in
Italien war. Ich weil3 nur, daf3 dort mein Sohn und
mein Vater auf mich warten. Und ich will sofort
hin fahren, zu ihnen; ich kann aber nicht. Mir ge-
lingt es nicht, in den Zug einzusteigen. Sobald
ich am Bahnhof bin, denke ich, daf3 ich wohl was
vergessen habe, was fur mich sehr wichtig ist und
ohne das ich nicht wegfahren kann. Ich denke
jetzt, dal3 es keinen Weg gibt, der zu meinem

Sohn und meinem Vater fihrt. Alles ist zugesperrt.**®

In der Wirklichkeit ist nicht ,alles... zugesperrt, sondern Lorenzo nimmt keinen
Kontakt zur Aul3enwelt aufgrund seines Desinteresses, sich seiner Umgebung
anzupassen, auf, d.h. Lorenzo laf3t nichts von auf3en an sich heran.

In diesem Werk zeigt der Autor Franco Biondi nicht nur die positiven

Maoglichkeiten der Integration, fur die er selbst immer pladiert hat’’®, sondern er

%7 Ebd., S. 105.

%% Ebd.

*°  Ebd., S. 106.

Biondi hat, wie bereits im Kap. 4. 4. erwéhnt, schon in der frihen Phase der Migrationsli-
teratur darauf aufmerksam gemacht, daf3 die Literatur von seiten der Aufnahmegesellschaft nur
akzeptiert wird, wenn sie sich in eine literarische Strémung Deutschlands integriert. Davon
ausgehend laRt sich schlieBen, dal Biondi selbst sicherlich die positive Seite der Integration
bewul3t ist. Biondis Biographie und seine literarische Laufbahn weisen aul3erdem auch auf eine
gelungene Integration hin.



setzt sich auch mit der Maoglichkeit negativer Integrationsfolgen, die die
Familienmitglieder eines ‘migrantischen’ Individuums betreffen, auseinander und
thematisiert sie. Dadurch hat Biondi darauf aufmerksam gemacht, dal3 der
Integrationsprozeld eines Individuums nicht immer problemlos ablaufen kann,
sondern zumeist mit einem Verlust und einem Verzicht auf etwas Anderes
verbunden ist, wie es die in Die Trennung thematisierten Schicksale Lorenzos

und Francas zeigen.

5.3. Die zweite Phase: Die simultane Integration auf der thematischen
und auf der literar-asthetischen Ebene:  Abschied der zerschellten
Jahre (1984)

5.3.1. Uber das Werk

Wenn die im vorigen Kapitel behandelte Erzahlung Biondis Die Trennung eine
schwierige familiare Situation in der frihen Phase der Migration thematisiert,
wobei die sogenannte erste Generation von Arbeitsmigranten im Mittelpunkt steht,
dann stellt das ebenfalls von Biondi verfal3te Werk Abschied der zerschellten
Jahre zweifelsohne ein Beispiel fur die Situation der sogenannten zweiten
Generation dar. Es handelt sich im Werk hauptsachlich um einen in der
Bundesrepublik geborenen Jungen namens Mamo, der einer ‘migrantischen’
Familie®”* entstammt und in einer kleinen Stadt irgendwo in Deutschland lebt.
Mamos Familie wird keine weitere Aufenthaltserlaubnis gewahrt; sie mufl3 end-
gultig in ihre Heimat zurlick, weil ihre Wohnung ,der im Auslandergesetz

«372

vorgeschriebenen Quadratmeterzahl nicht entspricht“'“. Aufgrund eines zu jener

Zeit noch nicht abgeschlossenen Lehrgangs darf Mamo noch einige Monate in

i Woher die Familie Mamos stammt, steht nicht im Text. Es ist die Absicht des Autors, dem

Leser zu zeigen, dalR die Frage nach der Nationalitat in einer langst ‘multi- kulturell gewordenen
Gesellschaft Uberflissig ist. Das Schicksal Mamos als Mitglied der zweiten Generation von
Migranten ist daher austauschbar mit dem Leben anderer ‘auslandischer’ Jungen und kénnte auch
andere genauso treffen.
372 Bijondi 1984, S. 36.



Deutschland bleiben, wird aber danach dennoch abgeschoben, denn er findet hier
keine Arbeit. Mamo weigert sich, ausgewiesen zu werden. Er verbarrikadiert sich
in seiner Dachwohnung, wartet auf die Polizei und wehrt sich mit Gewalt gegen die
Abschiebung. Bei der Ankunft der Truppe erdffnet Mamo das Feuer, wird

schlieRlich zum Morder und scheitert.

Mancher Rezipient wie beispielsweise Klaus Farin (1984) hielt die Novelle fur
,oeeignet®, .die Offentlichkeit fur die Probleme der Gastarbeiter zu sensibilisieren

und vielleicht den Protest gegen die derzeit legale Entflhrungspraxis zu ver-

«373

starken*""". Doch blieb die Novelle von Kritik an der Thematisierung von Gewalt

Lehrstick von einem Auslander fur Deutsche (...), einen Hilfeschrei fur das

Menschsein“*’*: er sah aber ,die Schwachen* des Werkes Biondis vor allem ,in

der letzten, extremen Konsequenz, der Uberzeichnung von ‘Gewalt gegen

Gewalt™*".

AuBBerdem wird  aufgrund der provokanten Sprache und des
Gebrauchs von lakonischen Klischees Kritik an der Novelle gelbt. Maria Frisé
(1984) war beispielsweise der Meinung, daf3 Biondi aufgrund seiner ,zu grof3e (n)*

Wortwahl ,nur noch schwarz und weifl® malt oder eben rot sieht**’®. Sie fuhr fort:

Doch auch der Geschichte von Mamo héatten einige
Verbesserungen gut getan. Franco Biondi gelingt
es zwar, Sympatie fir seinen tragischen Helden zu

wecken, (...). Die Gegenspieler, die Polizisten, sind
jedoch wie Bluthunde, Rechtsextremisten in Uni-
form, Sadisten oder biblisch: ‘Hascher’.*"’

Alle oben zitierten Kritiken, seien sie positiv oder eher negativ, zeigen, dalR die
literarische Diskussion Uber Abschied der zerschellten Jahre hauptsachlich um

Handlungsmotive kreist und dabei die formalasthetischen und strukturellen

37 Klaus Farin: ,Stidwind fiir die deutsche Endzeitliteratur®. In: Vorwérts. 12. 7. 1984,
374

7" Hans-Jurgen Eich: ,Die Freiheit, hier zu bleiben®. In: Mainzer Allgemeiner Zeitung. 25.126/27. 5.
1985.

> Ebd.

3% Maria Frisé: ,Abschied von der zweiten Heimat*. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung. 23. 8.
1984.

37 Ebd.



Aspekte des Werkes vollig aulRer Acht gelassen werden®"®

. Die Tatsache, daf3 der
Autor hier zum ersten Mal ein grol3eres Prosawerk geschrieben hat, wahrend er
vorher nur Gedichte und kleinere Prosatexte verfaldt hatte, erfahrt nur wenig
Beachtung. Gerade der Gebrauch der novellistischen Form im Werk Biondis
kénnte von Bedeutung sein, wenn die Frage aufgeworfen wird, inwieweit der Autor
sich der ‘deutschen’ novellistischen Gattung und der klassisch-humanistischen
Vorstellung Goethes bedient und ob dies als ein Versuch, sich in die literarische

Tradition der Bundesrepublik zu integrieren, angesehen werden kann.

5.3.2. Die Integration auf der literar-asthetischen Ebene.
Der Gebrauch der novellistischen Gattung in ~ Abschied der

zerschellten Jahre

Im folgenden soll es zundchst um die strukturellen, dann um die thematischen
Aspekte gehen, die verdeutlichen, da3 das Werk Abschied der zerschellten

Jahre sich an der deutschen Auspragung der Novellengattung orientiert.

Das Werk Abschied der zerschellten Jahre laf3t sich in neunundzwanzig Kapitel
gliedern und umfal3t etwa funfzehn- bis sechzehntausend Woérter, d.h. die Lange
des Werkes uberschreitet nicht die von E.M. Foster gesetzten und von W. Kayser
bekraftigten Gesetze der Kurzform Erzahlung. Die kurzen Kapitel erzahlen die
Geschichte Mamos, seinen Abschied von dem Land, in dem er geboren wurde
und aufgewachsen ist. Das Werk ist &uf3erst straff durchkonstruiert, streng und in
sich geschlossen aufgebaut. Dies scheint manchem Leser im ersten Moment
nicht deutlich zu sein, weil die Vergangenheit Mamos, die durch die vom
auktorialen Erzahler geschilderte Erinnerung des Protagonisten Gestalt annimmit,
teilweise nicht sukzessive dargestellt wird, sondern manchmal diskontinuierlich
bleibt. Dies andert aber nichts an der Tatsache, dall das Werk die

Gegenwartsgeschichte Mamos, die sich nur auf eine Nacht vor der Ankunft des

°”® Die einzige Ausnahme ist ein Artikel Horst Hamms. Vgl. dazu Horst Hamm: ,Gastarbeiter

gleich Turke". In: Badische Zeitung. 2./3. 2. 1985.



Abschiebekommandos beschrankt, in additiver Zeitfolge erzahlt. Das Warten
Mamos auf die staatliche ‘Truppe’, die Ankunft des Abschiebekommandos, die
SchielRerei und Mamos Scheitern am Schlul3: All dies wird sukzessive dargestellt.
Somit wachst das Werk im novellistischen Sinne durch die dber Mamos
Vergangenheit erzahlten Nebenereignisse, die Entwicklungslinien der Geschichte,
die Handlungskomplikationen langsam zu einem Gipfel heran, d.h. dal} ,die
graphische Darstellung einer unregelmafigen Aufwartsbewegung bis zu einem

Hohepunkt«*™

vorhanden ist. Diese Darstellung, die -wie typisch fur die
novellistische Form- mit dem Bild eines Berges vergleichbar ist, wird vor allem
ersichtlich, wenn man die Struktur des Werkes -abgesehen von den teilweise
nicht-sukzessiv erzéhlten Nebenereignissen aus Mamos Vergangenheit- etwa mit
den Schemata der klassischen Biuhne vergleicht: von der Exposition bis zur
Katastrophe38°. Die Exposition, also der vorbereitende Teil der Handlung, der die
Voraussetzungen fur das weitere Geschehen bildet, findet sich gleich in dem
ersten und zweiten Kapitel, als sich Mamo in der Nacht vor dem ‘endgiltigen’
Abschied an sein bisheriges Leben erinnert. In diesem Kapitel nimmt der
Hintergrund des Abschieds, der letztendlich erst im letzten Kapitel (29.) vollzogen
wird, Gestalt an. Die Exposition, mit Details Uber den Protagonisten Mamo und
seine Lage in Deutschland vor seiner Gewalteskalation, findet sich zunéchst gleich
auf der ersten Seite der Novelle: der Leser erfahrt, dall Mamo ,im Besitz einer
Aufenthaltsgenehmigung sein muf3, um in der Bundesrepublik leben und bleiben

zu konnen“®t

. Somit wird impliziert, dal} Mamo hierzulande einen ‘anderen’ Status
als den der ethnisch deutschen Jungen hat. In dem ersten Kapitel wird aul3erdem
deutlich thematisiert, dal3 Mamo seit kurzem ohne Familie in der Bundesrepublik

ist:

Seit seine Eltern und Geschwister nicht mehr im

3" Klaus Doderer: Die Kurzgeschichte in Deutschland. Ihre Form und ihre Entwicklung.

Darmstadt 1973, S. 65.

30 paR die Struktur der Novelle Abschied der zerschellten Jahre mit den Schemata der
klassischen Buhne vergleichbar ist, macht deutlich, da’ eine gewisse Ahnlichkeit zwischen Novelle
und Drama vorhanden ist. Vgl. Hannelore Schlaffer: Poetik der Novelle. Stuttgart; Weimar 1993, S.
115.

%! Biondi 1984, S. 7.



Lande bleiben konnten, hatte er angefangen,
seine Umgebung mit anderen Augen zu sehen.*®?

Die Worte wie etwa ,nicht mehr im Lande bleiben konnten“ (s.0.) signalisieren, daf3
der Abschied der Familie Mamos von Deutschland von auf3eren Faktoren bedingt
wurde. Der entscheidende Faktor offenbart sich dann allmahlich im Laufe der Ex-
position. So erfahrt der Leser im zweiten Kapitel (ber diesen zwangs-

laufigen Abschied der Familie und die bedrohliche Lage Mamos Naheres:

Mamo flhlte sich verandert, gereizt; das, was er

immer gemocht hatte, (...) storte ihn nun. Er
wul3te aber, dal3 es mit seiner Lage zu tun hatte.
Das Scherbengericht hatte getagt, der Be-
hordenbrief war ins Haus geflattert, ein fester
Job stand in den Sternen, die Abschiebungs-
maschinerie war in Gang. Er hatte keine
Chance, so sah er es; (...)**

Damit nimmt auch die Verwicklung der Geschichte, also die zweite Phase der
Handlung nach der Exposition, allmahlich Gestalt an. Die Schwierigkeit Mamos,
daR3 ihm seine Aufenthaltserlaubnis nicht mehr weiter gewahrt werden kann, fuhrt,
natirlich aufgrund seines Wunsches, nicht abgeschoben zu werden, zu fatalen
Folgen. Vom zweiten Kapitel bis zum zweiundzwanzigsten Kapitel werden
konzentriert die wesentlichen Faktoren und Ereignisse dargestellt, die zusammen
zu tragischen Komplikationen beitragen: die Auseinandersetzung Mamos mit
seinem rassistischen Peiniger Volker und Mamos Rachewille, die Begegnung mit
dem U.S.-Soldaten Evan, der Mamo ein Gewehr besorgt und ihm das Schiel3en
beibringt, sein Glaube an das Recht, in dem Land, das er als seine einzige
‘Heimat’ empfindet, weiter zu bleiben, und vor allem die radikale Haltung zur
Gewalt: ,Und er sagte sich, ich will bleiben, ich bleibe hier, denn hier ist mein
Platz, und sie werden mir den auch verlangern. Meine Quadratmeterzahlen sind

«384

unangreifbar, und ich bin nicht mehr umzuschmeil3en“™". Sie sind die wichtigen

Komponenten fir die Verwicklung, die, vom dreiundzwanzigsten bis zum
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Ebd., S. 12f.
Ebd., S. 58.
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neunundzwanzigsten Kapitel, den Hohepunkt und zugleich die dritte Phase der
Handlung, bildet. So erfahrt der Leser im dreiundzwanzigsten Kapitel von der von
Mamo erwarteten Ankunft des Abschiebekommandos und der Schiel3erei, mit der
Mamo sich von der Realitatsgrenze der Gesellschaft entfernt und die ihn zum
tragischen Ende im letzten Kapitel, dem neunundzwanzigsten, fuhrt. Mit dem
Hohepunkt der Handlung kommt zugleich die letzte Phase der Handlung ins
Blickfeld, die mit der Katastrophe vergleichbar ist und Mamos Tod am Ende der

Novelle impliziert*®.

Durch die oben geschilderten funf Phasen entfaltet sich die Struktur der Novelle, in
der das Zielereignis (hier die Gewalttat Mamos in der Schlul3szene) in den
vorangehenden Kapiteln bereits vorbereitet wird. Das Zielereignis der Novelle,
also der Amoklauf Mamos, das kein alltagliches Ereignis, sondern etwas ,Neues”,
zJunvernunftiges® und etwas ,Besonderes” darstellt, macht, in thematischer

36 Denn es handelt sich

Hinsicht, ein weiteres novellistisches Merkmal erkennbar
hier bei diesem Werk Biondis um einen ‘Einzelfall’ im Sinne der Novelle, die eine

‘Neuigkeit’ erzahlt.

Weitere fur die Gattung Novelle typische Merkmale sind Vorausdeutungen und
Integrationstechniken wie beispielsweise die Titelgebung und das Leitmotiv®®’. Die
Titelgebung des Autors weist offensichtlich auf das Leitmotiv hin, namlich den
Abschied des Protagonisten Mamo von dem Land, in dem er zwanzig Jahre lang
gelebt hat, und das er als seine einzige ‘Heimat’ ansieht. So wird das Wort
‘Abschied’ in der ganzen Handlung immer wieder an wichtigen Stellen genannt
und in den Erzahlzusammenhang integriert. Dieser ‘Abschied’ a3t sich in drei
verschiedenen Akten darstellen, die aber zum Schluf? in einen gemeinsamen
Zusammenhang gestellt werden. Die erste Art von Abschied ist der Abschied

Mamos von seiner abgeschobenen Familie:

[N

% Vgl. die letzte Seite der Novelle Abschied der zerschellten Jahre

Vgl. Klaus Doderer, a.a.O. und Hannelore Schlaffner, a.a.O.
Siehe Harensbergs Lexikon der Weltliteratur. Dortmund 1989, S. 2166.
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Mamo hatte ihnen (seinen Familienmitgliedern-Anm.
d. Verf.) beim Zusammenpacken geholfen; (...)

Mamo wiinschte sich nichts anderes, als dal3 es
bald vorbei wére, (...). Der Abschied vollzog sich
ohne Worte, ohne einen Blick in die Augen der
anderen, (...)*®

Das Wort ‘Abschied’ taucht zwar nicht explizit in Bezug auf die Beziehung
zwischen Mamo und seiner Freundin Dagmar auf, dennoch geht es auch hier um
Trennung: ,Schade um Dagmar: Sie liebt mich so. Ich liebe sie auch. (...) Ich

389 Der nachste Abschied, um den es im

werde sie nicht wiedersehen, nie mehr
Laufe der Handlung geht, ist der Abschied des alten Nachbarn Mamos, des
Arbeitsmigranten Costas. Der alte Mann Costas hat von Anfang an, als Mamo
noch ein Kind war, grof3en Einflu3 auf ihn ausgetibt. Mamo furchtet und verehrt ihn
zugleich. Costas erzahlt Mamo Geschichten aus seiner Heimat vor der Emigration
in die Bundesrepublik (siehe S. 138. dieses Kapitels), an die sich Mamo in der
letzten Nacht vor seinem endgultigen Abschied noch erinnert. Auch Costas sieht

Mamo nicht mehr, denn Costas geht fort:

Ich will mit dir sprechen. Das will ich dir als
Abschied geben, als Abschied, weil ich mor-
gen dieses Zelt aus Stahl und Dréahten ver-
lassen mul3, weil ich morgen dieses Meer aus
Zement, diese Brandung aus Asphalt und
Abgasen verabschiede, weil ich morgen Ab-
schied nehmen werde aus dieser blendenden
Dunkelheit, (...). du sollst deshalb jetzt von
mir etwas erfahren, als Abschied, als schone
Erinnerung an den alten Costas.*®

Der letzte Abschied, der als der wichtigste erscheint, ist der Abschied Mamos
selbst von allem, was er in Deutschland erlebt und gelebt hat, dieser bedeutet
zugleich auch den Abschied von seinem eigenen Leben. Bereits in der Mitte der

Novelle ahnt der Leser, dal? Mamos Abschied dem Tod gleichen kénnte:

W)

% " Biondi 1984, S. 135f; Hervorhebung von mir.

Ebd., S. 120.
Ebd., S. 71; Hervorhebung von mir.
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Dann hatte er sich gesagt: Nein, ich bin keine

Untertasse auf dem Bildschirm, keine vorbei-

flitzende Tontaube, die auf elektronische

Schisse wartet und umkippt, in der Ver-
senkung verschwindet, (...). Nein; wenn ich

schon umkippen muf3, wenn ich abgeschoben
werde, dann mit Wirde, (...). Ja, wenn ich

schon umkippen muf3, dann mit Wirde. Daher
warte ich. Es soll ein Abschied werden. Ein
schoner Abschied.*"

Damit kommt ein weiteres Merkmal der Gattung Novelle ins Blickfeld, namlich die
Prasenz von Vorausdeutungen auf das Schicksal des Protagonistenggz, zumal der

Protagonist selbst, wie die folgenden Zitate zeigen, auf seinen Tod beim Abschied

hinweist:

Ich bin Mensch, Mensch, Mensch! Hort ihr? Nur tot
konnt ihr mich abschieben, das sage ich euch!®*

Ich habe Zeit. Vor dem Jenseits hat man immer
Zeit, immer.3%

Nicht nur Mamo selbst, sondern auch der Erzéhler weist auf den vorher
absehbaren Tod Mamos hin. Dies geschieht zum Beispiel durch einen Vergleich

des Gefiihls Mamos mit dem Moment des Todes:

Er ahnte, dal? das Geflihl des Zeitstillstands in einem
solchen Augenblick dem Tod ahnlich sein mufte.**

Die Vorausdeutung auf den Tod Mamos vollzieht sich am deutlichsten, wenn es

heil3t:

Mamo erinnert sich, daf3 mitten im Wohnzimmer sein
Vater ihm vor vielen Jahren, (...) eine Predigt Uber
das Paradies gehalten hatte. (...) Mit erhabener und
weicher Stimmer hatte er Uber das Paradies ge-
sprochen und dargelegt, dall man alles tun sollte,
um nach dem Tod dahin zu kommen. Mamo muf3te
vor ihm stehen und aufmerksam zuhéren. Aber zu-

W)

T Ebd., S. 97; Hervorhebung von mir.

Benno von Wiese: Novelle. 8. Aufl., Stuttgart 1982, S. 24.
Biondi 1984, S. 123.

Ebd., S. 18.
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erst muR man ja sterben, hatte er naiv dazu gesagt®*®.
Das genannte Leitmotiv Abschied und die Vorausdeutung auf den Tod Mamos
haben die Funktion, bei der Konstruktion der gesamten Novelle Biondis, die sich
hauptsachlich auf das tragische Schicksal des Protagonisten konzentriert, zur in
sich geschlossenen Gestaltung von Abschied der zerschellten Jahre
beizutragen. Die Voraussage des Todes, die immer wieder in der Handlung

auftaucht, tragt dazu bei, dal3 das tragische Schicksal Mamos vorhersehbar wird.

Das Werk Abschied der zerschellten Jahre ist, wie die obige Untersuchung
deutlich macht, als Novelle in ihrer deutschen Form der Auspragung konzipiert.
Der Gebrauch der Gattung Novelle geschieht nicht als eine ‘blof3e’, kopierende
und unkritische Adaption. Interessanterweise weil3 der Autor die Gattung Novelle
im Sinne der deutschen literarischen Entwicklung durch eine andere Art von
Novelle zu erganzen. Damit meine ich die von Costas erzéhlten Novellen, die

raffiniert in das Werk und die Handlung integriert werden, wie beispielsweise:

Am Spéatabend legte sich Uber das Meer ein
silbener Weg zum Mond hin, und unsere Blicke
beschritten ihn voller Neugier, aber wir gelangten
niemals bis zum Ende der Strecke; auf diesem
Weg entfalteten sich die Novellen, die uns vor-
getragen wurden, jeden Abend eine. Und eine
will ich dir heute erzahlen®”.

Die Erzahlweise der erwéhnten Novellen, die taglich vorgetragen werden, weist
auf ihre Ursprungsform hin, die wie beispielsweise Boccacios Decamerone in
Italien entstand. Novelle in diesem Sinne meint dann mehr eine Erzahlform, die an
Marchen oder Parabeln anknlpft. Costas Novellen, die Gber den Hald des Meeres,
die Liebe eines Tintenfisches zu einem Seestern und Uber die Emigration der
Dorfbewohner von einem kleinen Kuistendorf im Mittelmeer erzdhlen, sind als

‘Lehrstiicke’ konzipiert. So versucht Costas beispielsweise, Mamo durch die

**  Epd., S. 70.
Ebd., S. 73.
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Novelle Uber den Hal3d des Meeres zu zeigen, dal3 der HaR letztendlich nur eine

Waffe der Schwéche ist, die zur Selbstzerstorung beitragt:

Und ich habe es gehdort: Das Meer sprudelt vor Hal3,
es schaumt uber in seinem blinden Haf3. und dann
weil ich, mein liebster Sohn, das Meer ist sehr
schwach geworden. Und seine Schwache macht es
noch verletzlicher, noch empfindlicher. Denn, du
darfst es nicht vergessen, mein Sohn, weil es fur das
Leben wichtig ist, der HaR ist die Walffe der
Schwachen.(...) und das sage ich dir als Fischer, der
nur das Meer gekannt hat, bevor die Emigration mich
in die Fremde getrieben hat. Und ich sage dir noch
einmal: der Hal3 ist die Waffe der Schwachen. Das
Meer hat gehalf3t, wild gehaf3t, (...). Deshalb hat die
Erde an ihren empfindlichsten Stellen Felsen aufge-
tirmt, um sich gegen das brausende Meer zu
schitzen. Und die Felsen kdnnen dir auch Novellen

Uber die Wut des Meeres erzadhlen; sie alle tragen
sogar die Zeichen dieser Wut in ihrem Gesicht®%.

Die durch die Novelle zur Geltung kommende ‘Belehrung’ Costas’ bleibt auf der
Handlungsebene erfolglos, denn Mamo benutzt gerade seinen HaR, der die
Gewalttat provoziert, als Waffe, die sich zum Schlul3 gegen ihn richtet. Trotzdem
zeigen auf der literar-asthetischen Ebene die Novellen Costas’, dal3 der Autor die
Tradition seines eigenen Ursprungslands Italien nicht aufl3er Acht laf3t, sondern sie
in seinem Annaherungsversuch an den Gebrauch der Gattung Novelle im Sinne

der deutschen literarischen Entwicklung durchaus zu integrieren weif3.

Zu betonen ist auch, daf3 der Autor sich in Abschied der zerschellten Jahre auf
die deutsche Humanitatstradition bezieht: auf der thematischen Ebene der Novelle
Biondis spielt die klassisch-humanistische Vorstellung Goethes, in der die
Menschlichkeit im Zentrum steht, eine bedeutende Rolle, denn der Protagonist
glaubt an sein Recht als Mensch, der selbst die Entscheidung treffen soll, wie er
sein Leben gestaltet bzw. wo er lebt. Biondi hat mit dem Schicksal seines
Protagonisten thematisiert, dal3 gerade in der deutschen Gesellschaft dieser

Glaube an die Menschlichkeit langst aufgegeben worden ist. Der Mensch -hier ein

3% Epd., S. 127.
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‘Auslander’- ist nicht mehr wert als irgend ein Paragraph im Buch und kann
deshalb sein eigenes Schicksal nicht bestimmen, sondern das Gesetz -also ein
‘unmenschliches’ Wesen- verfugt Gber die Macht Uber den Menschen. In dieser
Hinsicht steht der Mensch nicht mehr im Vordergrund, sondern die Paragraphen,
zumal Mamo, der fest daran glaubt, als ein in Deutschland geborener Mensch
weiterhin das Recht zum Bleiben beanspruchen zu dirfen, aufgrund eines
Paragraphen in dem Auslandergesetz abgeschoben werden soll und zum Schluf3

scheitern muf3.

Insgesamt betrachtet la3t sich feststellen, daf® sich der Autor Biondi in Abschied
der zerschellten Jahre sowohl auf italienische als auch auf deutsche
Literaturelemente bezieht. Damit erdffnet sich die Mdglichkeit zu einer gelungenen
Integration auf der literar-asthetischen Ebene, indem der Autor zugleich mit der
Annaherung an die ‘fremde’ Kultur seine heimatliche Identitdt nicht aufgibt,
sondern sie bewahrt und in der Literaturform eine Synthese anstrebt. Wichtig ist
auch, daf3 Biondi sein Werk ‘Novelle’ nennt und damit Abschied der zerschellten
Jahre in eine italienische, deutsche, europaische Tradition einordnet, wobei
Biondis Novelle auch als ein Beispiel fur interkulturelle und intertextuelle
Systemreferenz (hier der Gebrauch der Gattung Novelle im Sinne der deutschen

Auspragung und in der urplinglichen, aus Italien stammenden Form) dient.

5.3.3. Die Integration auf der thematischen Ebene: Der gescheiterte
Integrationsversuch Mamos als eine Konsequenz aus dem

‘Entweder-Oder-Prinzip’

Wie bereits im vorigen Kapitel ersichtlich wurde, resultiert die gelungene Integra-
tion auf der literar-asthetischen Ebene aus dem ‘Sowohl-Als auch-Prinzip’. Jedoch

kann diese Tatsache nicht als Losung gegenuber dem ‘Entweder-Oder-Prinzip’



aus dem frihen Werk Biondis Die Trennung angesehen werden, denn der
Protagonist Mamo handelt in seinem Leben -wie die Figur Lorenzo in Die
Trennung- nach dem ‘Entweder-Oder-Prinzip’. Der Integrationsversuch Mamos ist
zum Scheitern verurteilt, obwohl der Protagonist Mamo sich zunachst —trotz

fremder Nationalitat- als zur deutschen Gesellschaft ‘dazugehdrig’ empfindet:

Ich bin kein Auslander, (...). HOrst du? Bin keiner,
wollt ihr das nicht verstehen? Genau wie die Be-
horden>®°.

Ich habe Freunde, ich denke wie sie, kleide mich
wie sie, nur mein Name ist anders, und der laRt
sich leicht &ndern, was ist schon dabei. Tja, so ha-
be ich gedacht. So denke ich auch teilweise. Aber
dann gibt’s solche Typen wie Volker & Co.; die
drehen es anders*®.

Aus den Zitaten, die auf Mamos ‘innere’ Integration hinweisen, wird jedoch
ersichtlich, dal3 Mamo in dieser Gesellschaft Deutschlands nicht ganzlich und
Uberall akzeptiert wird. Mamo ist zwar sprachlich integriert, jedoch macht ihn seine
Umwelt darauf aufmerksam, daf3 er nicht ‘dazugehért’, dal3 er ‘anders’ ist. Die
Distanznahme seiner Umwelt ihm gegentber kommt zum Beispiel darin deutlich
zur Geltung, dal3 Mamo standig nach seiner Nationalitdt gefragt wird. Diese
anscheinend harmlose Frage krankt ihn, denn sie ist fur ihn zugleich das Zeichen

dafiir, daR er nicht ‘einer von ihnen’ ist***

> Ebd., S. 105.
Ebd., S. 10.
Vgl. die folgenden Zitate:
Welche Nationalitat hast du?(...). Mamo schwieg.Diese
Frage war ihm schon etliche Male entgegengeschleu-
dert worden, und er wirde sie gar nicht so wichtig
nehmen, wirde dahinter nicht eine andere Absicht
stecken. An dieser Aussprache und seiner Wortwahl
konnte es nicht liegen, das wul3te er. Er sprach wie
die Einheimischen -er war ja einer. (...) er wul3te, daf}
diese beriihmte Frage von seinem Aussehen herriihren
konnte, aber sicher war er sich nicht. (...) Irgendetwas
muBte also Mamos Erscheinung an sich haben, was
die Leute dazu brachte, die Jalousie aufzurollen und
ihre Klischees aus ihren Schubladen hervorzuzaubern.
Und dies war der Hintergrund, der ihn &argerte: Auch
wenn er eine andere Nationalitat hatte, war das denn
so wichtig? Und bei dem Klima, das in diesem Land
herrschte, schuf eine solche Frage nicht eine
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Eine starkere Diskriminierung geht von seinem Peiniger, dem Polizisten Volker,
aus, die sich nicht nur auf rassistische Spriche wie beispielsweise ,Das ist doch

egal! (...) Turken, Auslander, das ist doch alles dieselbe Scheil3e. (...) Leute wie du

«402

haben hier in unserem Land nichts zu suchen beschrankt, sondern durch

Gewalt und durch Volkers Macht als Polizist verstarkt wird. Die Macht Volkers, der
zugleich Représentant der Staatsgewalt ist, steigert die emotionale Unsicherheit

Mamos:

Mamo schwieg; von Volkers warmen Spriichen flhlte er
sich nicht beriihrt, so dachte er. Doch nagten sie in
Wirklichkeit an seinem Selbstbewul3tsein. Sie verge-
genwartigt ihm, daR es Leute gab, die ihn als nicht da-
zugehorig betrachteten. Und auch wenn er sich unab-
lassig eingeredet hatte, ihn betréfe das Ganze nicht, er
ist hier geboren und auch ein Teil der Bundesrepublik
(...) und denke nicht daran, das Land zu verlassen, weil
er sich seine Zukunft, so unsicher und mit wievielen
Schwierigkeiten sie auch behaftet war, nicht woanders
vorstellen konnte, so nagten solche Erlebnisse an
seinem Selbstbewul3tsein. Es kamen die Nachte, in
denen er trAumte, er befinde sich vor einem Spiegel und
studierte sein Gesicht, um GewiRheit zu bekommen*®.

Durch die Diskriminierung Volkers bekommt Mamo Selbstzweifel: Sein Traum, in
dem er sein Gesicht betrachtet, deutet darauf hin, dald etwas mit seiner ldentitat
als ein Junge, der ein Teil der deutschen Gesellschaft ist, weil er hier geboren
wurde und aufgewachsen ist, nicht stimmen kann. Sein Glaube an seine Zuge-
horigkeit zur deutschen Gesellschaft wird sowohl auf der persénlichen Ebene
durch Volker als auch auf der rechtlichen Ebene durch die Abschiebung in Zweifel
gezogen. Der Integrationsversuch Mamos ist aufgrund der Abweisung durch die
deutsche Gesellschaft gescheitert. Auch Mamos Leben muf3 zum Schluf3 tragisch

enden, denn Mamo geht auf gar keinen Fall Kompromisse ein. Er lehnt

Trennungslinie?
102 (Biondi 1984, S. 82)
Ebd., S. 43. und S. 45.
Ebd., S. 45f.
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beispielsweise das Heiratsangebot seiner deutschen Freundin, Dagmar, ab, das
Mamo moglicherweise eine Chance gegeben hatte, in diesem Land weiterhin
bleiben zu kénnen. Das ‘Entweder-Oder-Prinzip’: Alles oder Nichts steuert sein

Leben. Bei Mamo gibt es nur zwei extreme Alternativen: tot oder integriert:

Ich bin kein Auslander, ich will kein Ausléander sein!

Nicht nur, weil ich hier geboren bin und ich diese

Sprache spreche, bin ich kein Auslander! Horst du,

Dagmar? Hort endlich alle. Ich héatte auch auf

einem Haufen Scheil’e geboren werden kdnnen,

und weiter? Ich bin kein Auslander, hort inr?  Nicht
zweite Generation, kein Problem, keine Belastung!
Ich bin Mensch, Mensch, Mensch! Hort inr? Nur tot
kénnt ihr mich abschieben, das sage ich euch!*®

Das von Mamo praktizierte ‘Entweder-Oder-Prinzip’ zieht, wie der Schlul3 der
Novelle zeigt, einen furchtbaren Verlust nach sich, denn Mamo muf dafir sein
Leben opfern. Nicht nur die Integration Mamos und er selbst als Individuum
mussen scheitern, sondern auch die Gesellschaft versagt, denn sie ist nicht in der
Lage, Schutz und Integrationsmaglichkeit fur ein ‘fremdes’ Mitglied anzubieten. Mit
der Thematisierung der mif3lungenen Integration tbt der Autor Kritik an der sozial-
politischen Lage von Arbeitsmigranten der 80er Jahre, insbesondere an der der
zweiten Generation, also in der Zeit der wirtschaftlichen Krise, in der die
Arbeitslosigkeit und die Rickkehrforderung gegeniber Arbeitsmigranten zum
heiklen politischen Diskussionsgegenstand wurde. Die Darstellung des Schicksals
Mamos in der Novelle macht deutlich, daf3 die Integration nur weiter fortgesetzt

werden kdnnte, wenn die politische Basis dafir in Deutschland vorhanden ware.

5.4. Die dritte Phase: Die Integration auf der literar-asthetischen Ebene
Die Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkunft (1991)
5.4.1. Uber das Werk

Der Roman Die Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkunft ist 1991

erschienen und handelt von einem italienischen, in Frankfurt als Sozialarbeiter

%% Ebd., S. 122f; Hervorhebung von mir.

~
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tatigen Migranten namens Dario Binachi. Dario Binachi befindet sich in einer tiefen
psychischen Krise. Verfolgt von seinem -von ihm als bedrohlich empfundenen-
Nachbarn, dem Schriftsteller Franco Biondi*®, leidet er unter Alptraumen, deren
Ursache sein Gefuhl der ‘Heimatlosigkeit’ zu sein scheint. Dario fahrt wahrend

seines Weihnachtsurlaubs zuriick in die Heimat*®

, hach San Martino, um dort die
Familienspuren aufzusuchen und dartber einen Roman zu schreiben. In San
Martino begegnet er zunachst wieder seinem Nachbarn Biondi. Auch vom
seelischen Leiden kann er sich nicht befreien. Er geht der Familiengeschichte
seiner GroRReltern und Eltern bis zu seiner Kindheits- und Jugendzeit vor der
Emigration in die Bundesrepublik nach und verwendet diese Erfahrung ebenso wie
seine Auseinandersetzung mit seinem Gegner Biondi als Romanvorlage. Der

407

Roman mit biographischen Zigen™", der mit dem Mord an Biondi und der Fahrt in

die ‘Fremde’*®®

endet, entpuppt sich zum Schluf® als ein ‘Roman im Roman’. Die
komplizierten, ineinander integrierten Handlungsebenen des Romans und die
zahlreichen Figuren, die einerseits das Leben Darios und seine Entwicklung und
seinen Grund fur die Emigration erkennbar und verstehbar machen, bilden eine
Romanstruktur, die, wie der Untertitel des Romans bereits verrat, einem ‘Labyrinth’

ahnelt.

9 Dpa die Gegenfigur des Protagonisten Dario im Roman denselben Namen wie der Autor

Franco Biondi tragt, verwende ich hier in meiner Untersuchung, um jede Verwirrung zu vermeiden,
das Wort ‘Autor’ fir den ‘realen’ Franco Biondi, der den Roman im wirklichen Sinne verfal3t hat. Der
in meiner Untersuchung auftauchende Name ‘Franco Biondi’ meint dann im Gegensatz dazu die
Gegenfigur des Protagonisten Dario im Roman, namlich den ‘fiktiven’ Schriftsteller Franco Biondi.
~” In Anlehnung an den Autor des Romans verwende ich das Wort ‘Heimat’ als Synonym fir
Darios Herkunftsland Italien.

497 Von der Biographie des Autors ausgehend erscheinen gentigend Spuren, die darauf hinweisen,
daf die Kindheits- und Jugendzeit des Autors eine nicht unbedeutende Rolle spielt. Die Eltern des
Autors waren zum Beispiel auch, wie im Roman, fliegende Handler, die mit ihren Kindern durch das
Land zogen. Der Vater des Autors war auch Arbeitsmigrant in Deutschland, so Wie Darios Vater. Der
Beruf des Protagonisten Dario als Sozialarbeiter erinnert den Leser auch an den Beruf des Autors
als Psycho- und Familientherapeut.

% In Anlehnung an den Autor des Romans gebrauche ich das Wort ‘Fremde’ als Synonym flr
Deutschland, obwohl Deutschland als Aufnahmegesellschaft fir Migranten langst nicht mehr ‘fremd’
ist.



5.4.2. Die Parodierung des deutschen Entwicklungsromans als ein Teil des
Romans Die Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkunft

Exkurs: Vorbemerkung

Die Romanstruktur besteht aus mehreren Handlungsschichten. Diese sind: Die
Handlungsschicht der Gegenwart, in der es hauptsachlich um den Heimaturlaub
des Protagonisten Dario geht, wobei Dario einerseits seine psychologische Krise
und seinen inneren Kampf gegen seinen Gegner Franco Biondi und andererseits
die Wiederbegegnung mit den Familienmitgliedern schildert. In diese ‘aul3ere’
Handlungsschicht wird die Handlungsschicht der Vergangenheit durch den
wiederholten Gebrauch von Rickblenden integriert, die in Episoden die
Familiengeschichte der Binachis von der Zeit des ersten Weltkriegs bis in die
Gegenwart umfal3t. Aus dieser Episoden-Familiengeschichte tritt allmahlich die
Geschichte des Protagonisten selbst -von seiner Geburt bis kurz vor der
Emigration in die Bundesrepublik- hervor. Damit nimmt die Entwicklung des
Protagonisten von seiner Kindheit bis zur Jugendzeit Gestalt an, wahrend in der
Handlungsschicht der Gegenwart die psychisch-geistige Entwicklung des
erwachsenen Protagonisten Dario Binachi sich bis kurz vor dem Romanschlul
entfaltet. Diese Entwicklung Darios nimmt durch die Auseinandersetzung zwischen

ihm und seiner Gegenfigur Biondi Gestalt an.

In der Entfaltungsgeschichte des Protagonisten wird ersichtlich, daf3 der Autor
etliche Merkmale des deutschen Entwicklungsromans verwendet hat. Jedoch ist
dieser Rekurs auf die deutsche literarische Tradition des Entwicklungsromans
nicht gleichbedeutend mit einer ‘bloRen’ Ubernahme eines deutschen ‘Vorbildes’,
denn es geht in Die Unverséhnlichen um den Versuch des Autors, die Grundidee
des Entwicklungsromans zu parodieren. Nun halte ich es fur sinnvoll, bevor die
Parodie der deutschen Tradition in diesem Interpretationsteil meiner Arbeit

aufgezeigt wird, auf den Begriff ‘Entwicklungsroman’ einzugehen.



5.4.3. Zum ‘Entwicklungsroman’

An dieser Stelle méchte ich anmerken, dal es beim Gebrauch des Begriffs
‘Entwicklungsroman’ in meiner Arbeit nicht um die Abgrenzung von Bildungs-,
Erziehungs- und Entwicklungsroman geht409 -denn der Begriff soll hier als Ober-

begriff bzw. als Synonym fiir die genannten Begriffe dienen*'’-, sondern um:

die Umrisse jenes Formtypus, der, beginnend mit Wielands
Agathon, gipfelnd sowohl in seiner Formkunst als auch in
seiner normsetzenden Kraft in Goethes Wilhelm Meisters
Lehrjahre, im 19. Jahrhundert fortlebt, sich erneuert und ver-
andert und so eine Tradition entstehen laf3t, die auch fur das
Romanschaffen im 20. Jahrhundert noch verbindlich ist.**

Die Geschichte des ‘Entwicklungsroman’ a3t sich zurickverfolgen bis zu
Wolframs Parzival (1200/1210)**2. Jedoch gilt Wielands Agathon (1766/67), der
Uber funfhundert Jahre nach der Entstehung des Parzival erschien, fur viele
Literaturkritiker als der eigentliche Anfang der Geschichte des deutschen

Entwicklungsromans, wie Michael Beddow (1982) behauptet:

The literary-historical existence of what was to
become known as the Bildungsroman genre
began in the mid-eighteenth century, when
Wieland saw a new set of thematic and
technical possibilities for prose fiction. (...) he
created (...) Agathon.**®

% Helga Esselborn-Krumbiegel macht in ihrer Arbeit darauf aufmerksam, daR die Abgrenzung

von Bildungs-, Erziehungs- und Entwicklungsroman vorwiegend inhaltlich sein muRte. Vgl. Helga
Esselborn-Krumbiegel: Der ‘Held’ im Roman. Formen des deutschen Entwicklungsromans im
friihen 20. Jahrhundert. Minchen 1989, S. 35.

40 Lothar Kéhn stellt in seinem Forschungsbericht fest, daf? die Begriffe Bildungs-, Erziehungs-
und Entwicklungsroman als Synonym gebraucht werden. Vgl. Lothar Kéhn: Entwicklungs- und
Bildungsroman. Ein Forschungsbericht. Stuttgart 1969.

ar Esselborn-Krumbiegel, a.a.O., S. 14.

42 Nach Melitta Gerhard hat der deutsche Entwicklungsroman sein erstes Hervortreten in
Wolframs Parzival, Gerhard jedoch zahlt Wielands Agathon als den eigentlichen Anfang des
Entwicklungsromans, wahrend mit Goethes Wilhelm Meister ihrer Ansicht nach der ‘moderne’
Entwicklungsroman beginnt.

Vgl. dazu Melitta Gerhard: Der deutsche Entwicklungsroman bis zu Goethes Wilhelm Meister.
2. Aufl.,, Bern 1968, S. 1. und S. 162-164.

“5  Michael Beddow: The Fiction of Humanity. Studies in the Bildungsroman from Wieland
to Thomas Mann. Cambridge (Mass.) 1982, S. 5-6.
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Was Wieland in seinem Agathon zum Ausdruck brachte, sind der ,Kampf und
Ausgleich“** des Einzelnen mit der Welt und die Spannung zwischen dem
Individuum und der Gemeinschaft, in die er sich eingliedern soll. Auf diese Ideen
bezog sich dreiig Jahre spater Goethe in seinem Werk Wilhelm Meisters
Lehrjahre. In diesem Goetheschen Werk geht es um die ‘menschliche’
Ausbildung des jungen Protagonisten in verschiedenen Stufen und
Lebensepochen. Melitta Gerhard konstatiert: ,mit dem Erscheinen von Wilhelm

Meisters Lehrjahren tritt die Geschichte des deutschen Entwicklungsromans in

«415

ein ganzlich neues Stadium*. Das Goethesche Werk wurde zum Vorbild des

deutschen Entwicklungsromans und hatte -mehr oder weniger ausgepragten-
Einflu auf die spater erschienenen Werke dieses Genres. Gerhard macht darauf

aufmerksam:

Gleich viel, wie weit diese Romane (die Entwicklungs-
romane nach Goethes Wilhelm-Anm.d.Verf.) oder Ro-
manteile unter der unmittelbaren oder mittelbaren
Tradition der Goetheschen Dichtung stehen, wie weit
sie von anderem Ursprung her zu gleicher Frage-
stellung drangen: sie alle variieren nur das Thema,
das in Wilhelm Meister zum ersten Mal angeschla-
gen ist.*'

Auch Beddow vertritt eine mit Gerhards Meinung vergleichbare Position, wenn er

behauptet:

As a matter of literary historical act, Goethe drew
on Wieland’ s example in Agathon when creating

the Lehrjahre, and the authors of the later works

(...) were all demonstrably influenced by Goethe’s

novel: not surprisingly, all critical discussions of the

Bildungsroman make some reference to the Lehr-
Jahre as a paradigm.**’

EN
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Ebd., S. 161.
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DalR Wilhelm Meister zum Paradigma des deutschen Entwicklungsromans wurde,

liegt auch an der bekannten Definition Wilhelm Diltheys, die besagt:

Ich mdchte die Romane, welche die Schule des Wilhelm
Meister ausmachen (denn Rousseaus verwandte Kunst-
formMgNirkte auf sie nicht fort), Bildungsroman nennen.
(o).

Dilthey legte groRen Wert auf die Harmonie zwischen dem Protagonisten und

seiner Umwelt, die als Ziel des Entwicklungsromans gelten soll**®. Jedoch ist

dieses sich auf die Harmonie beziehende Kriterium nicht unumstritten. Martin

Swales (1978) stellt vor allem in Frage, ob Wilhelm Meister uberhaupt

420

‘Vollendung’ und Harmonie beschreibt™". Swales selbst legt keinen grofRen Wert

auf das Ziel als Hauptkriterium fur den Entwicklungsroman, sondern der Prozel3
der Entwicklung des Protagonisten, also des von Swales sogenannten Werdens,
bildet fur ihn das Hauptmerkmal fur dieses Genre:

Of course, the notion of a goal still has a place
within human affairs. Yet, ultimately, the meaning
of the growth process, of the Werden is to be
founded in the process itself, not in any goal
whose attainment it may make possible. The
grasping of clarity and losing it, the alternation of
certainty of purpose with a sense of the overri-
ding randomness of living, these are seen to be
the very stuff of human experience and such
meaning and distinction as men are able to attain.
The Bildungsroman, then, is written for the sake
of the journey, and not for the sake of the happy
ending toward which that journey points.***

Die Debatte dartiber, ob das Ziel oder der Entwicklungsprozel3 das Hauptkriterium
fur den Entwicklungsroman bilden soll, sei hier nur als ein kleines Beispiel dafir
genannt, daf’ eine prazise und einheitliche Definition des Entwicklunsromans sich

als schwierig erwiesen hat. Nur ein wichtiges und allgemein akzeptiertes Kriterium,

“8 Wilhelm Dilthey: Das Leben Schleiermachers. Bd. 1., 2. Aufl., Berlin; Leipzig 1922, S. 317.

719

-~ Ebd.

49 Siehe Martin Swales: The German Bildungsroman from Wieland to Hesse. Princeton (New
Jersey) 1978.

4?1 "Ebd., S. 34; Hervorhebung von Swales.



auf das ich mich beziehe, bildet zweifellos ein entscheidendes Merkmal fir die
Gattung des Entwicklungsromans. Dieses Kriterium ist das der Problematik der
Auseinandersetzung des Individuums mit seiner Umwelt, wie Melitta Gerhards

haufig zitierte Definition besagt:

(Entwicklungsromane sind-Anm. d. Verf.) alle die er-
zahlenden Werke (...), die das Problem der Ausein-

andersetzung des Einzelnen mit der jeweils

geltenden Welt, seines allmahlichen Reifens und

Hineinwachsens zum Gegenstand haben, wie immer
Voraussetzung und Ziel dieses Wegs beschaffen
sein mag.**?

Aus der zitierten Definition Gerhards wird ersichtlich, das das Ziel des

Entwicklungsprozesses flur Gerhard auch nicht gerade ausschlaggebend erscheint

43 sondern der ProzeR des ‘problematischen’ Protagonisten selbst — eine

Position, die Swales auch vertritt*?*

und Markus Krause (1989):

. Ahnliches konstatieren auch Jirgen Jacobs

Im Ubrigen hat die Lebensgeschichte eines problema-
tischen Helden eine so pragnante (Ubrigens auch tradi-
tionshildende) Thematik.**®

Als Thema des Entwicklungsromans nennen Jacobs und Krause die von

Jritimern und  Enttauschungen“*?®

bedingte  Lebensgeschichte eines
Protagonisten. In meiner Arbeit beziehe ich mich auf das von Jacobs und Krause

aufgestellte Kriterium des ‘problematischen’ Helden und auf die Definition

422

“  Melitta Gerhard, a.a.O., S. 1.
423

Eine Gegenposition etwa vertritt Gerhard Meyer, wenn die Zentralthematik dieser Romanart
seiner Meinung nach “die erfolgreiche Suche eines (...) Protagonisten nach existenzsichernden
Orientierungsmustern, nach Bestimmung seines gesellschaftlichen Standorts” darstellt. Vgl.
Gerhard Meyer: Der deutsche Bildungsroman. Von der Aufkldrung bis zur Gegenwart.
Stuttgart 1992, S. 19.

44 Aber es muR betont werden, daR das erreichte Ziel ohnehin bei der Gattung des
Entwicklungsromans haufig vorkommt und damit als eines der Merkmale dieses Genres betrachtet
werden kann. Vgl. Helga Esselborn-Krumbiegel, a.a.0O., S 14.

4 Jiirgen Jacobs/Markus Krause: Der deutsche Bildungsroman. Gattungsgeschichte vom
18. bis zum 19. Jahrhundert. Minchen 1989, S. 35.

426 Jacobs/Krause, a.a.0., S. 37.



Gerhards. Der Entwicklungsroman in diesem Sinne soll dann nicht nur ‘klassische’
Werke wie beispielsweise die von Wieland und Goethe, sondern auch deutsche

Romane des 19. und 20. Jahrhunderts umfassen*?’.

Zu den inhaltlichen Merkmalen des Entwicklungsromans gehort, dal3 ,(...) die
Vorstellung des Helden uber das Ziel seines Lebensganges zunéchst von
Irrtimern und Fehleinschatzungen bestimmt ist und sich erst im Fortgang seiner

Entwicklungen korrigiert“*?®,

In aller Regel kommen dazu noch ‘typische’
Erfahrungen  des  zentralen  Protagonisten, wie  beispielsweise die
Auseinandersetzung mit dem Elternhaus und die Einwirkung von Mentoren*?®. Die
Nebenfiguren Gbernehmen die Rolle von ‘Kontrastfiguren’, um den Charakter des
zentralen Protagonisten zu verdeutlichen. Die Begegnungen mit den
‘Kontrastfiguren’ markieren dann die einzelnen Stationen der durchlebten
Entwicklungsgadnge des Protagonisten. Dabei 143t sich beobachten, daf3 die
zentrale Figur als ,individuelle Existenz im Sinne einer organischen einheitlichen
Personlichkeit“**® konstruiert ist, d.h. die Darstellung des Protagonisten im Ent-

wicklungsroman einem psychologisch stimmigen Personlichkeitsbild entspricht431.

5.4.4. Der Entwicklungsroman: ein deutsches Genre?

By any standards, the German Bildungsroman is not
an easily accessible novel tradition for the Anglo-Saxon
reader.

| would add finally that throughout my work (...) | have
been insistently aware of the foreignness of the Bildungs-
roman tradition to me as an English novel reader.**

A

“” vqgl. Esselborn-Krumbiegel, a.a.O.

Jacobs/Krause, a.a.0., S. 37

Ebd.

Esselborn-Krumbiegel, a.a.O., S. 16.
Ebd.

Swales, a.a.O., Preface
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Martin Swales macht darauf aufmerksam, dal3 der deutsche Entwicklungsroman
dem angloséchsischen Leser fremd erscheint. Dies laf3t sich unter anderem damit
begriinden, dafl} diese Romantradition nicht nur ihren Ursprung in Deutschland
hat, sondern dafld es auch deutsche Autoren wie beispielsweise Wieland, Goethe,
Stifter, Thomas Mann, Hesse waren, die im historischen Ablauf diese Tradition

weiterhin gepflegt und sich damit auseinandergesetzt haben. Beddow konstatiert:

Within specialists for German studies, however, there
is a certain amount of agreement that the term (Ent-
wicklungs- bzw. Bildungsroman-Anm. d. Verf.) should be

reserved for a type of novel whose origins lie specifically

in eigtheenth-century Germany, and which has been culti-
vated since then (...) by German authors.**®

Beddows obiges Zitat steht im Einklang mit der Position Gerhard Meyers (1992),

dem ich mich anschlie3en mdchte, vor allem wenn Meyer feststellt:

Das Genre des Bildungsromans ist vorwiegend auf die
deutsche Literatur beschrénkt. Hier besitzt es einen
hohen Stellenwert, weil nicht wenige Autoren von Rang
sich mit ihm auseinandergesetzt haben. Zu recht gilt es
als bedeutsamer deutscher Beitrag zur Weltliteratur.***

Dal3 der Entwicklungsroman ein ‘typisches’ deutsches Genre ist, laf3t sich auch im
sozialgeschichtlichen Zusammenhang erklaren, denn die Entstehung dieser

literarischen Tradition entsprang aus dem Wandel vom religibsen zum humani-

tatsphilosophischen Bildungsgedanken im 18. Jahrhundert’®. In diesem

Zusammenhang meint Swales:

The Bildungsroman genre was born in specific historical
circumstances, that is, whithin the Humanitétsideal of
late eighteenth-century Germany. It is a novel form (...)

animated by a concern for the whole man unfolding or-
ganically in all his complexity and richness. Bildung be-

% Beddow, a.a.0., S. 1.

4 Meyer, a.a.0., S. 14.

h Vgl. Ernst Ludwig Stahl: ,Die religiose und humanitatsphilosophische Bildungsidee im 18.
Jahrhundert®. In: Rolf Selbmann (Hrsg.): Zur Geschichte des deutschen Entwicklungsromans.
Darmstadt 1988, S. 123-181. Vgl. auch Meyer, a.a.O., S. 20-23.



comes, then, a total growth process, a diffused Werden,
or becoming, involving something more of a finite num-
ber of lessons. Such a concern is the expression of a
particular kind of bourgeois humanism, one retains a
special (albeit problematic) hold over the German imagi-
nation. The centrality of the concept Bildung, of the
self-realization of the individual in his wholeness, for
such figures as Goethe, Schiller and Wilhelm von
Humbold is wellknown.**®

Obwohl es diesen Wandel auch in den anderen europaischen Landern gab,
stammt der Bildungsgedanke des Entwicklungsromans gerade primar aus der
deutschen sozialgeschichtlichen Entwicklung. Gerhard erklart den philosophischen
Hintergrund der Entstehung dieses Genre:

Das Auftreten des Entwicklungsromans (...) bedeutet
bereits einen (...) Zweifel an Wert und Geltung der
gegebenen Kultur, bedeutet, dal3 sie nicht mehr
selbstverstandlich hingenommen wird, (...). Denn wo
der Einzelne vollig mit Gebot und Regel des Gemein-
schaftslebens tUbereinstimmt, (...) da bedarf es keiner
Auseinandersetzungen mit der betreffenden Welt,
kann das Hineinwachsen in ihre Formen nicht zum
Problem werden. So ist die Voraussetzung fiir den
Entwicklungsroman erst geschaffen, wenn die ein-
heitlichen Lebensformen bereits ihre héchste Macht
und Verpflichtung einzubiiRen beginnen, wie anderer-
seits sein Vorhandensein Vorbote und Symptom
solcher Schwachung ist.**’

Die Idee des Entwicklungsromans hat ihren Keim im tiefen Zweifel des
Individuums an der Kirche, der von der Aufklarung beginstigt wurde. Gewil3 gilt
ein solches historisches Ph&nomen nicht nur als eine deutsche, sondern auch als
eine gesamteuropaische Erscheinung; jedoch gibt es einige Faktoren, die nur der
deutschen Geschichte der ‘Burger’ angehérten. Meyer (1992) schreibt:

Im Unterschied zu den westeuropaischen Staaten fand der
Burger in Deutschland aufRerhalb von Beruf und Familie
keinen Freiraum personlicher Entfaltung. Infolge der poli-
tischen Enge der partikularistischen Kleinstaaterei und des
Fehlens einer nationalen Gesellschaftskultur sah er sich

“*  Swales, a.a.0., S. 14f; Hervorhebung von Swales.

Gerhard, a.a.0., S. 167-168.
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auf den privaten Raum seiner Existenz verwiesen. (...).**

Unter solchen sozial-historischen Umstanden bestanden etliche deutsche Autoren
in dieser Zeit darauf, sich frei entfalten zu kdnnen. Die neue Bildungsidee wurde
durch Herder, Wieland, Goethe und Schiller gewonnen und zweifellos ist Bildung
ein Schlisselwort fur den deutschen ‘Blrger’. Dieses Bildungskonzept liegt auch
der Gattung des Entwicklungsromans zugrunde. Sozialgeschichtlich betrachtet ist

der Entwicklungsroman ein ‘deutsches’ Genre.

5.4.5. Zur Parodie des Entwicklungsromans

Die Parodie im literarischen Bereich bezieht sich auf die Relation zwischen
Vorlage und Adaption, wobei man nur solche Texte unter dem Begriff ‘Parodie’

subsumiert, ,die man als eine Form der bewuf3ten Adaption einer Vorlage

w439

bezeichnen kann“~". Es gibt grundséatzlich zwei verschiedene Arten von Adaption:

die epigonale und die parodistische. Theodor Verweyen und Gunther Witting
(1979) machen auf den folgenden Unterschied zwischen epigonaler und parodis-

tischer Adaption aufmerksam:

Insoweit stimmen wir (...) J. Revzin zu, da3 die Ent-
scheidung, als was ein Text jeweils zu klassifizieren
ist -als Parodie oder als eine andere Form der
Adaption (die epigonale-Anm. d. Verf.)-, letztlich
nur auf der thematischen Ebene der Texte getroffen
werden kann.**°

Damit kommt ein wichtiges Kennzeichen der Parodie ins Blickfeld, namlich die

sogenannte ‘antithematische Behandlung’, unter der man ,eine strikt gegen die

w44l

Thematik der Vorlage gerichtete Operation versteht. Diese ‘antithematische

Behandlung’ kann zu einer ,positive (n) Funktionsbestimmung der Parodie als

EN
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Instrument gegen Ubertriebenes Pathos, unertrdgliche Sentimentalitat, leere

Bedeutsamkeit etc.“**?

fuhren. Jedoch kann die Parodie auch negative Aspekte
veranschaulichen. Waltraud Wende-Hohenberger und Karl Riha (1989) sind
beispielsweise in Bezug auf die Parodie der Klassik der Meinung, daf} das, ,was
(...) produktive, programmatische Kritik war und als solche auf eine direkte
Auseinandersetzung mit den noch lebendig nachwirkenden Autoren abzielte, zur
grotesken Selbstentlarvung derer verkommt, die sich zwar betont in die Tradition
der Klassik stellen und sich als ihre Huter sehen, sie in Wirklichkeit aber
pervertieren und geradezu unglaublicherweise ad absurdum fuhren“*®, Deshalb,
so Wende-Hohenberger und Riha, meint Parodie dieser Art ,Verhohnung und

‘Verspottung’ in ganz und gar negativer Weise“***.

Helga Esselborn- Krumbiegel, der ich mich anschlieRen mdchte, versteht unter der

Parodie eines Entwicklungsromans folgendes:

Die Parodie des Entwicklungsromans kann als eine Grenz-
form gelten, die in der Nachahmung einen engen Bezug zur
traditionellen Form dieses Romans herstellt, wahrend sie

zugleich versucht, die Gliltigkeit des traditionellen Ent-

wicklungsromans zu relativieren und im Medium der kri-

tischen Imitation satirisch zu wirken. (...)**

Um dieser ,Grenzform*“ (s.0.) des Entwicklungsromans eine klare Zuordnungslinie
zu schaffen, weist Esselborn-Krumbiegel auf das von Verweyen und Witting vor-

geschlagene Kriterium der ‘antithematischen Behandlung’ hin:

Verstehen wir mit Robert Neumann die Parodie als ‘Karika-
tur des Karikierten’, so betrachten wir nur diejenigen Werke
als Parodien, die sich kritisch mit der Tradition, auf die sie
sich beziehen, auseinandersetzen. Dies geschiehtin dem
Entwicklungsroman, indem die geweckten Gattungser-
wartungen zunéchst formal bestatigt, sogleich jedoch auf

“2 Ebd., S. 126

f Waldtraut Wende-Hohenberger/Karl Riha: ,Nachwort. Deutsche Goethe- und Faust-Parodien”.
In: Waldtraut Wende-Hohenberger/Karl Riha (Hrsg.): Faust. Parodien. Frankfurt a. M. 1989, S. 311-
334, hier S. 318f.

4 Ebd.

T Esselborn-Krumbiegel, a.a.O., S. 175.
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der semantisch-thematischen Ebene enttauscht und ver-
kehrt werden.**®

Bevor in Anlehnung an die von Esselborn-Krumbiegel oben zitierte Definition der
Parodie des Entwicklungsromans untersucht wird, inwiefern der Roman Die
Unverséhnlichen. Im Labyrinth der Herkunft als eine Parodie des deutschen
Entwicklungsromans betrachtet werden kann, mochte ich zun&chst auf die
mentalitdtsgeschichtlichen Hintergriinde der Parodierung des deutschen Ent-

wicklungsromans im 20. Jahrhundert eingehen.

5.4.6. Mentalitatsgeschichtliche Hintergrinde der Parodierung

des Entwicklungsromans

Als eine spezifische Aussageweise konstituiert die Paro-
die keinen eigenen Romantyp, sondern 1aRt in der be-
wul3t karikierenden Adaption der Vorlage deren Implika-
tionen, ihre Zwange und ihre Schwache sichtbar werden.
So erschwert die Parodie die Rezeption der Vorlage, in-
dem sie den Leser in eine Haltung der Distanz versetzt.**’

Esselborn-Krumbiegel macht in ihrem obigen Zitat darauf aufmerksam, daf die
Parodie des Entwicklungsromans sich auf eine Schwache der Vorlage bezieht, sie
verdeutlicht und dabei karikiert. Dies hat zur Folge, daf3 die Vorlage, da ihre
Schwache durch ihre parodistische Adaption deutlich zur Geltung kommt, kritisch
bewertet wird. In Bezug auf den Entwicklungsroman bzw. auf seine Parodie gilt,
daRR die ‘Schwache’ des Entwicklungsromans unmittelbar im Zusammenhang mit

der Krise des Romans im 20. Jahrhundert steht*,

Bereits am Anfang des 20. Jahrhunderts stimmen Autoren und Literaturwissen-

schaftler darin Uberein, daf’ ,die Grundlagen des herkbmmlichen, besonders im

“° Ebd., S. 174f.

#7 Ebd.

i Zur Krise des Romans im 20. Jahrhundert siehe Jacobs/Krause, a.a.O., S. 198-221.

Im Gbrigen konstatiert beispielsweise Karl Riha (1992), dal? die positive Wirkung des Goetheschen
Werkes Wilhelm Meister, das zum Vorbild des deutschen Entwicklungsromans wurde, und die
allgemeine Bewunderung Goethes insgesamt langst ,ins Wanken gerat® und dal3 dies den
Hintergrund der Goethe-Parodien, die die Parodie des Entwicklungsromans einschlieEinschlief3en,
erklart. Als Beispiel nennt Riha Heines Angriff gegen Goethe.

Vgl. Karl Riha: Kritik, Satire, Parodie. Opladen 1992, S. 43..
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blrgerlichen Realismus gepflegten Romanerzéhlens sich auflosen“**. Dies laRt
sich damit erklaren, dal3 die moderne Welt im 20. Jahrhundert von sozialen,
okonomischen und geistesgeschichtlichen Umwalzungen gepragt ist, die ,jene Art
der Erfahrung und auch jene Art personalen BewuRtseins unterminiert“**® haben,
was auch im literarischen Bereich seinen Niederschlag findet. Zweifel werden
beispielsweise an der Einheit der Person geduf3ert, vor allem durch die Lehre
Sigmund Freuds. Dabei entsteht Skepsis in Bezug auf die Moglichkeit der
Entwicklung eines organisch einheitlichen Persdnlichkeitsbilds des Individuums,
eine Grundvoraussetzung fiir die Gattung des Entwicklungsromans™*. Es wird
fraglich, ob es im 20. Jahrhundert noch mdglich sein kann, Romane mit
Einzelheld-Geschichten nach dem Muster des Entwicklungsromans zu
konstituieren, zumal individuelle Geschichten in dieser Zeit keine Zukunft mehr zu
haben scheinen. Durch diese Umstdnde entsteht eine Modifikation des
Entwicklungsromans, die sich zwar noch mit der Tradition des Vorbildes
beschaftigt, sie jedoch parodistisch aufnimmt, um diese Gattung und ihre

Grundidee vom Primat des Individuums Uberhaupt in Frage zu stellen.

5.4.7. ‘Heimat’ oder ‘Fremde’? Das Dilemma zwischen Reintegration
und Integration: Die Lebensgeschichte des Protagonisten und

die Losung aus dem ‘Entweder-Oder-Prinzip’

Der Autor benutzt das Erzéhlmuster des Entwicklungsromans in Bezug auf die
Lebensgeschichte und die geistige Entfaltung des Protagonisten. Umrahmt von
vielen Episoden Uber die Verwandten Darios, wird Schritt fir Schritt das Bild eines
Menschen und seiner frihen Entwicklungsstationen entworfen. Dario Binachi kam

zur Welt als Rettung fur die zerrittete Ehe seiner Eltern, die ihren neugeborenen

9 Jacobs/Krause, a.a.0., S. 198.
# Ebd.
ot Vgl. Esselborn-Krumbiegel, a.a.0., S. 16-18. und siehe Kap. 5.4.3.



Sohn als ,,Verst')hnungskind“452 verstanden. Das ,Versohnungskind“ zeigte bereits

kurz nach seiner Geburt seinen schwachen korperlichen Zustand:

Und die Verséhnung blieb auf der Strecke. Uber zwei
Jahre alt geworden, weigerte sie sich, laufen zu
lernen, und versuchte, sich an den Schol3 der Mutter
zu klammern. (...)**

Auch der seelische Zustand des Protagonisten war in seiner Kindheit und
Jugendzeit nicht viel besser. Aufgrund der problematischen Ehe seiner Eltern war
Dario melancholisch und als Kind nicht gerade glucklich. So wird der Protagonist

in seiner Kindheit von Franco Biondi im Roman™* geschildert:

Ich ertrug seine Blicke, stellte mir ihn als Kind vor
etwa vierzig Jahren vor, ein Kind, das aus dem
lebenden Fels bestand, im sechstockigen Ob-
dachlosenblock des Stadtzentrums heranwuchs,
malte mir seine Tranen aus Stein aus, (...),
ahnte, dal3 es im Trubel der Piazza tagtraumte,
nicht nur, weil es seine Haut retten wollte,
sondern auch, weil es in sich selbst verliebt war.

(...). lch erkannte esan seiner zusammenge-
duckten Gegenwart: Von beiden Eltern hatte es
nur den einenTeil zu lieben. Und es durfte nur
eines nicht: Es selbst sein.**®

Wie das obige Zitat deutlich zeigt, erlebte und erlitt der Protagonist in seiner
Kindheit und Jugendzeit die Armut und die Eheprobleme seiner Eltern, die
bedeutende Einflisse auf seinen Charakter austbten. Der junge Dario litt unter
der Unmdglichkeit, fur einen Elternteil Partei zu ergreifen, ohne den anderen zu

verraten. Um sich selbst zu retten, entschied Dario sich fir die ‘Flucht’ in die

%2 Biondi 1991, S. 105.

3 Ebd., S. 134.

#**  Der Gegner des Protagonisten, also der Schriftsteller Franco Biondi, schreibt einige Kapitel in
dem von Dario verfaldten ‘Roman im Roman’. Als Dario dies bewuf3t wird, ist er um so mehr
emport, denn der Schriftsteller Biondi mischt sich in Darios private Angelegenheit ein. Das Zitat auf
Seite 168 entstammt aus einem solchen Kapitel, das von Biondi geschrieben wird.

%5 Bjondi 1991, S. 133.



Fremde, fur die Emigration in die Bundesrepublik, naturlich auch aus finanziellen
Grunden, aber hauptsachlich, um der ausweglosen Situation des Elternhauses zu
entkommen. Dieser eigentliche Grund fir die ‘Flucht’ war dem jungen Dario jedoch

nicht bewuf3t.

Dario als Ich-Erzahler klammert im Roman jede erlebte Erfahrung in der Fremde
aus; jedoch lalt sich hier und da vermuten, dal3 er es in der Emigration
einigermal3en ‘geschafft’ hat. Er gab seinen fruheren Beruf als Friseur auf und
wurde in Deutschland schliel3lich Sozialarbeiter. Doch die psychische Qual bleibt,
Dario leidet immer noch unter Depressionen und Alptrdumen. Er vernachlassigt
seinen Beruf. Am Anfang des Romans, gleich im ersten Kapitel, wird die
psychische Lage des Protagonisten dargestellt. Seine Alptraume weisen darauf
hin, dal3 der seelische Zustand des Protagonisten nicht in Ordnung ist. Dario ist
nicht selbstbewul3t, sondern schichtern, besonders wenn er mit seiner

Gegenfigur, dem benachbarten Schriftsteller Franco Biondi, konfrontiert wird:

Mir fehlte der Mut. Ich ahnte, daR meine Schiichtern-
heit und meine Neigung, ziemlich verwirrt vor
Menschen zu stehen, ohne ein Wort auszusprechen,
ja ohne richtig zuhéren zu kénnen, mir einen Strich
durch die Rechnung machen wirde.

Ich bemerkte, wie mir die Knie weich wurden und mich
wegen meiner Ungeschicklichkeit hemmungslos be-
schimpften. (...) Ich kAmpfte gegen mich, damit meine
Zunge energisch entgegenhalten konnte: (...)**°

I

Im Laufe des Romans spielt sich der psychologische Kampf zwischen dem
‘unsicheren’ Protagonisten Dario und seinem selbstbewul3ten Gegner, Franco
Biondi, ab, der sozusagen als der ‘Méchtegern-Mentor’ Darios erscheint. Dario
scheint mit seinem Versuch, in seine verlorene Herkunft zuriickzugehen, zu

scheitern und kann sich auch von seinem unbegrindeten Leid trotz der all-

% Epd., S. 14.



mahlichen Familiennachforschung, die in seinen Roman eingeht, nicht befreien.

Biondi durchschaut dieses Dilemma, wenn er feststellt:

(Sein Versuch, zu seiner Herkunft zuriickzugehen-Anm.
d. Verf.) versperrt seine Wahrnehmung in der Gegen-
wart: Was ist mit ihm in der Fremde? Was ist mit ihm in
der Partnerschaft mit einer deutschen Frau? (In seinem
Roman klammert er jede Beziehung in Deutschland
aus, jede Auseinandersetzung). Dadurch baut er kinst-
liche Damme, damit keine Herausfihrung aus der Ver-
sandung entsteht.**’

Fur Biondi ist das quéalende psychische Problem Darios, das dazu fihrt, daf3 Dario
sich immer noch, trotz seiner Anwesenheit in seiner italienischen Heimat,
innerlich leer und ausgebrannt fihlt, nicht mit dem ‘Entweder-Oder-Prinzip’ zu
I6sen. Je mehr sich Dario seiner Herkunft néhert, desto mehr entfernt er sich von
der Realitdt in seiner ‘Wahlheimat’ Deutschland. Diese Vermeidung jeglicher
Integration in reale gesellschaftliche Zusammenhange in seiner ‘Wahlheimat’ oder
in der ‘Fremde’ kdnnte ein tragisches Ende fur Dario bringen, denn Dario leugnet,
dal sein jetziges Leben auf der Emigration basiert. Um Dario dies
bewul3t zu machen, versucht Biondi bei seiner letzten Begegnung mit Dario, ihm

diese Wahrheit zu vermitteln:

Deshalb will ich dir folgendes erzéhlen: Es war einmal
eine Raumkapsel, die um die Grundfrage kreist. Ist sie
ein Grundgefuhl? Der Raumfahrer sieht, dal jede
neue Umkreisung ihn immer weiter davon wegfuhrt. Er
erkennt die Flugbahn, vergleicht sie mit einer Nabel-
schnur und ahnt, daf? sowohl die Rickkehr auf den
Planeten als auch die véllige Ablésung von ihm un-
maglich ist.**

Der Planet ist hier zu vergleichen mit der Heimat Italien, wahrend der Raumfahrer
ein Vergleich fur einen Arbeitsmigranten, namlich Dario, ist. Die Ruckkehr auf den
Planeten, also die Rickkehr in die Heimat, ist fur den Raumfahrer unmdglich

geworden, so wie die Abldsung von ihr. Dario hat sich die ganze Zeit geirrt, als er

“7 Epd., S. 197.
% Epd., S. 338f.



meinte, eine Entscheidung treffen zu missen zwischen Trennung von der Herkunft
und Annéaherung an sie. Darios Leben ist sozusagen immer von zwei extremen
Polen gepragt, zu denen nicht nur ‘Heimat’ und ‘Fremde’, sondern auch Moro, sein
Vater, und Bruna, seine Mutter, zahlen. Denn fur Dario gilt nur das ‘Entweder-
Oder-Prinzip’:  Nur auf einen der beiden Pole mdochte er sich
beschranken und den anderen loswerden, was er eigentlich nicht vermag. Dieses
Dilemma bedingt sein Leiden, dessen Ursache Dario nicht bewuf3t ist, und fuhrt

ihn in die psychische Krise.

Die Untrennbarkeit von ‘Heimat’ und ‘Fremde’ fir den Migranten Dario, welche
eigentlich das Ziel der Suche bzw. des geistigen Entwicklungswegs des Pro-
tagonisten darstellt, verneint Dario zunachst hartnackig. Denn er empfindet seine
‘Dauermigration’, also die ‘Fremde’, zur Zeit nur noch als negativ, im Gegensatz zu
Biondi (dem ‘fiktiven’ Schrifsteller im Roman), der in Deutschland seinen ‘Aus-
landerstatus’ akzeptiert und ihm nicht entfliehen will. Darum wirft Dario seinem

Mochtegern-Mentor, Biondi, vor:

Du machst sie (die Fremde-Anm. d. Verf.) an Deutsch-
land fest, an dem Auslanderstatus, ich nicht.**°

Der Protagonist wollte seinen Auslanderstatus eigentlich loswerden, d.h. nichts
mehr mit der ‘Fremde’ zu tun haben. Damit laf3t sich sein Versuch zur Annéherung
an seine Heimat Italien erklaren, obwohl dieser, wie Biondi feststellt, bei Dario
zugleich einer Verweigerung gegeniber der in der ‘Fremde’ erlebten Gegenwart
gleichkommt. Aufgrund der krass unterschiedlichen Lebensauffassungen und des
Versuches Biondis, seinen Einflud auf Dario auszuliben, begeht der Protagonist
Dario einen Mord an seiner Gegenfigur Biondi. Jedoch wurde der Roman mit dem

erlangten Ziel der Gedankenentwicklung46°, die Biondi die ganze Zeit vor dem

% Ebd., S. 339.

‘0 Das vom Protagonisten Dario erreichte Ziel der Gedankenentwicklung ist mit dem des Ent-
wicklungsromans vergleichbar, zumal Esselborn-Krumbiegel das Ziel des Entwicklungsromans
folgendermalen beschreibt:

Das Ziel des Romans ist erreicht, sobald der Held auf
seiner Suche nach einer Ordnung, der er sich zubildet
und in die er sich hineinbilden kann, in einen Lebens-



Mord aus seiner geistigen Gegenposition dem Protagonisten Dario zu vermitteln
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versuchte, beendet™". Dario ist nach seiner langen Reise in die Heimat Italien zu

der Erkenntnis gelangt, daf3 die Konfliktiésung nach dem ‘Entweder-Oder-Prinzip’,
dem er bereits sein ganzes Leben lang nachging, nicht ideal ist. Er betrachtet
seine friheren Einstellungen, die, wie beispielsweise sein Verhéaltnis zu seinem

Elternhaus, durch dieses Prinzip bedingt wurden, aus einer neuen Perspektive:

So eine lange Reise uber Tausende von Zeilen (dies be-
zieht sich auf den von Dario verfalten Roman, dem seine
Herkunftsforschung als Romanvorlage dient-Anm. d. Verf.),
nur um zu entdecken, daf die Flucht in die Fremde ein

Weg in deine Herkunft geworden ist, (...). Dal3 du bisher

die Sefhaftigkeit deiner Mutter und das Wanderleben

deines Vaters verhangnisvoll verknlpft hast? Daf3 du

geglaubt hast, dich zwischen einem von beiden

entscheiden zu mussen, und du somit bis jetzt vermieden
hast, dich wirklich zu entscheiden, und deswegen in der

dauerhaften Emigration lebst?*®

Dario entscheidet sich fur die Ruckkehr nach Deutschland, dennoch wird ihm Klar,
dalR die Verbindung zu seiner Familie in Italien weiterhin bestehen muf3. Damit
gelingt es ihm, aus der Depression und der Resignation zur weitgehenden Integra-
tion in die Aufnahmegesellschaft zu kommen, wie es am Ende des Romans

angedeutet wird:

(...)beim Abheften erfihlte ich dann, dal3 ich mich end-
lich mit meiner Gegenwart, mit meinem Platz in der
Fremde offen auseinandersetzen konnte(...).***

zusammenhang tritt, der ihm Selbstverwirklichung und
Integration ermaglicht.
Vgl. dazu Esselborn-Krumbiegel, a.a.0., S. 23.
Mehr tGber den Mord an Biondi siehe Kap. 5.4.8.
2 Biondi 1991, S. 352.
“° Ebd., S. 356.



Der einst depressive, die Realitéat verweigernde Protagonist erreicht somit die
Integration in einem doppelten Sinne: Einerseits die Reintegration in seine heimat-
liche Umwelt, die auf der anderen Seite die weitgehende Integration in die
‘Fremde’ ermdglicht. Somit erscheint die Migration nicht mehr bedrohlich, sondern
sowohl sie als auch seine Herkunft sind zu Grundlagen seiner Existenz geworden.

Darum empfindet Dario die Migration nicht mehr als etwas Negatives:

Biondi ging, und ich blieb allein mit dem Bewul3tsein
meines ricklaufigen Koérpers, verspirte die Enge
meiner Wahrnehmung, genol3 das unmadgliche Exil
in mir und auf3er mir.

Ich begriiRe daher das Ende des Romans.**

5.4.8. Gemeinsamkeiten und Abweichungen vom Modelltyp des
Entwicklungsromans: Die Parodierung der Grundidee des

Entwicklungsromans

Die Entfaltungsgeschichte des Protagonisten im Roman Die Unverséhnlichen

und die Romanhandlung, die auf dieser Entwicklungsgeschichte Darios basiert,
machen deutlich, dal3 hier hauptsachlich Merkmale des deutschen Entwicklungs-
romans gebraucht werden. Der Roman scheint mit der gewohnten Struktur des
Entwicklungsromans, vor allem im Hinblick auf die Funktion des Protagonisten als
Zentralfigur, Ubereinzustimmen. Die Funktion der zentralen Figur im
Entwicklungsroman als integrierender Faktor bei der Handlungsfigung laf3t sich
deutlich in Die Unverséhnlichen nachvollziehen, indem Dario als das Roman-
zentrum (hier auch durch seine Position als das Ich) die zwei simultanen
Handlungsebenen miteinander verbindet. Dies stellt ein typisches Merkmal des
Entwickungsromans dar, das Esselborn-Krummbiegel als ,die handlungs-
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integrierende Funktion des Helden ansieht. Darlber hinaus kommt in den

Episoden Uber die Familienmitglieder als Nebenfiguren ein Merkmal des Ent-

“* Ebd., S. 355.
> Esselborn-Krumbiegel, a.a.0., S. 18.
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wicklungsromans zum Vorschein. Zum einen flgen sich die Episoden selbst und
die Begebenheiten zum Entwicklungsgang der zentralen Figur zusammen. Zum
anderen sind die in den Episoden dargestellten Familienmitglieder als Kontrast-
und Nebenfiguren -wie beispielsweise der Schriftsteller Franco Biondi und Darios
Bruder Ivar Binachi- dem Protagonisten gegenibergestellt. Sie erdffnen dem
Protagonisten jene Lebensbereiche, mit denen er sich auseinandersetzen muf3,

damit sich seine Entwicklung allmahlich vollzieht.

Thematisch betrachtet folgt auch die Handlung des Romans Die Unver-
Ss6hnlichen zunachst den gewohnten Bahnen des Entwicklungsromans. Die
polyvalenten Einflisse vom ‘bodenlosen’ Vater und der ‘se3haften’ Mutter*®, die
durch die zerrittete Ehe der Eltern hervorgerufene Melancholie Darios, das
Schwanken zwischen ‘Fremde’ und ‘Heimat’ und die Auseinandersetzung mit der
Gegenfigur Biondi, die zugleich als sein Mentor fungiert: Dies sind gattungs-
typische Aspekte des Entwicklungsromans, die, zusammen mit der an den
Entwicklungsroman erinnernden  Erzahlstruktur, ,die geweckten Gattungs-
erwartungen zunachst formal“ und thematisch ,bestéatig (t) en“’®’. Chiellino (1995)
behauptet, dal3 Die Unverséhnlichen ,ein klassischer Bildungsroman mit starken
autobiographischen Zigen“’®® sei. Eine solche Behauptung wére ein wenig
voreilig, denn das geschilderte, gemeinsame inhaltliche Element wird vom Autor in
Die Unverséhnlichen zu seiner Parodierung gebraucht. Die oberflachliche,
strukturelle Gemeinsamkeit mit dem Entwicklungsroman tduscht und enttauscht
den Leser. Der Autor gebraucht die Schwache der Uberholten Grundkonzeption
des Entwicklungsromans, das Ideal eines Protagonisten als psychologisch
stimmige Personlichkeit, als Vorlage fir seine Parodie. Die Bedenken gegen den
traditionellen Entwicklungsroman im Hinblick auf die Einheit der Person, die duch
die Lehre vom Unterbewul3tsein und von der Spaltung der Ich-ldentitat von

Sigmund Freud gefordert wurden, spielen eine entscheidende Rolle bei der

#°  Biondi 1991, S. 352.

%7 Esselborn-Krumbiegel, a.a.0., S. 174f.

%5 Carmine Chiellino: Am Ufer der Fremde. Literatur und Arbeitsmigration 1870-1991.
Stuttgart; Weimar 1995, S. 394-395.



Konzipierung des Protagonisten im Roman Die Unverséhnlichen , zumal der
Autor selbst sich wahrend seines Psychologiestudiums mit der Lehre Freuds

489 50 meint der Romantitel Die Unverséhnlichen  zum einen

beschaftigt hatte
die Familienmitglieder des Protagonisten, mit denen Dario sich nicht mehr
versteht. Die Verwandten Darios konnten anscheinend die Reintegration in die
Heimat erschweren, denn sie verkdrpern zugleich die Unvereinbarkeit von
‘Herkunft’ und ‘Fremde’. Zum anderen sind die Unverséhnlichen die vielen Dario
Binachis im Protagonisten, die sich gegenseitig bekampfen und verfeinden, unter
deren Existenz der Protagonist Dario, da er nur eine einzige ldentitat erringen will,
leidet. Im Laufe der Romanhandlung wird allmahlich offensichtlich, daR die
zentrale Figur Dario keine organisch einheitliche Personlichkeit im Sinne der
typischen Heldenkonzeption des Entwicklungsromans ist, die traditionsgemaf
einem psychologisch stimmigen Personlichkeitsbild entsprechen sollte. Dem
Protagonisten Dario wird bewul3t -dies wird zum ersten Mal etwa in der Mitte der
Romanhandlung deutlich-, dal3 es in ihm nicht nur ein einziges schreibendes,
berichtendes und kommentierendes Ich gibt. Dies erfahrt der Leser zunéchst von

dem Ich-Erzahler Dario selbst:

Wer war ich, dieser Trager von vielen Dario Bina-
chis, der nur eines davon sein wollte?*™

(...), was mich aber in meine Kindheit versetzte, in
die vielen, voneinander getrennten Dario Binachis.
Da begann ich, sie zu beobachten, einige von
ihnen optisch naher heranzuholen, sie vonein-
ander zu unterscheiden; sodann stellte ich mir
einen unbekannten Dario Binachi vor, als einen
einsamen Mann unter Menschen an vielen Orten,
in einer einzigen Zeit, ohne erratbare Gebéarde, mit
unbestimmten Reaktionen, und nach und nach gab
ich zu, daf3 dies derselbe Dario Binachi war, der
konturlos im Bett lag.*"

9 Siehe Kap. 5.1.
7% Biondi 1991, S. 53.
T Epd., S. 242.
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Der Glaube an die Existenz einer einheitlichen Personlichkeit wird im Roman Die
Unverséhnlichen unter anderem dadurch ad absurdum gefuhrt, da3 die Gegen-
figur Biondi, lebhaft und ‘leibhaftig’, dem Protagonisten Dario in mehreren Szenen

der Romanhandlung wie beispielsweise am Strand, in einer Kneipe oder sogar bei
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einem Besuch in Darios Elternhaus begegnet™“, sich jedoch beinah zum Schluf

des Romans als das alter ego des Protagonisten entpuppt. Franco Biondi, der
Gegner Darios, ist damit nicht mehr als eine Hauptvariation der Ich-Spaltung der
Hauptfigur, einer der vielen Dario Binachis, der zum Schlul3 vom Protagonisten
‘ermordet’ wird:

Der Mord an sich selbst. Der Mensch kommt mit mindestens
zwei Seelen, mit polypolaren Geflihlen, mit zerschnittenem

Verstand, mit verschiedenen Lebensauffassungen auf die
Welt (...); dabei erlebt er, wie die andere Seite immer von

neuem auflodert, erlebt die Gleichformigkeit des eigenen

Lebens als (...) Festlegung fir eine Seele, spirt jedoch

einen geheimen Drang, auszubrechen; (...) und es scheint
S0, als ob die Seelen in parallelen Wegen leben wirden, die
ausgelebten und die unausgelebten, (...) wohl wissend, daf3
die eine neben der anderen geht, in derselben Zeit, in

verschiedenen R&umen, (...), mitdem Erleben, dal3 deren
Unterdrickung schlieBlich Trauer, Depressionen, Krankheit
erzeugt. Im anderen Fall muR3 er die anderen Seelen um-
bringen, will er sein Leben in kontrollierbaren Bahnen

flieRen lassen.

Oder er I0st diesen Konflikt wie ich: Unféahig, die vielen Dario
Binachis in mir zu téten, lasse ich sie in mir dahinvegetieren.
Und da muf3 jemand an ihrer Stelle umgebracht werden. Aber
Biondi brachte ich nicht deswegen um. Dies kénnte zwar der
Iogii%he Grund sein, nicht aber der verschachtelte Plan in
mir.

Zwar beharrt Dario, wie die obigen Zitate zeigen, darauf, dall er Biondi nicht
aufgrund des Versuches zur Auflésung der Ich-Spaltung ‘ermordet’ hat, jedoch
erscheint es fur den Leser anders. Der ‘Mord’ an Biondi bedeutet zugleich den

faktischen Versuch, ein anderes Es mit anderen Lebensauffassungen auszu-

#2 vgl. dazu folgende Kapitel des Romans Die Unverséhnlichen

Des Verréters Verachtung S. 200-214.
Besuche S. 282-304.
Die Verirrung des Schriftstellers ~ S. 305-314. In: Franco Biondi 1991.

“7  Biondi 1991, S. 344f.



|I6schen. Durch den ‘Mord’ riickt die dichotomische Gestalt Dario/Biondi zum Ende
des Romans klarer ins Blickfeld: Der Mord ist niemals ‘physisch’ bzw. Konkret
geschehen. Es war mehr ein ‘Seelenmord’ an einer von den vielen Seelen Dario

Binachis, denn dieser scheinbare Mord geschieht ohne ,Tatzeit* (s.u.):

Da fragte ich mich, wie wird es (das Publikum-Anm. d.
Verf.) meinen Roman (be-), (ver-) urteilen, nachdem

ich ihn umgelegt habe, wie wird es den Morder -ohne

Tatmotiv und ohne Tatzeit- begreifen konnen?**

Festzustellen ist, dafl sich der Roman schlieBlich nicht im Rahmen des
Entwicklungsromans interpretieren |af3t. Der Leser erfahrt, dall es dem
Protagonisten nicht gelingt, die vielen Varianten Dario Binachis in sich zu
I6schen: ,Unféhig, die vielen Dario Binachis in mir zu téten, lasse ich sie in mir
dahinvegetieren“’”®. Andererseits erweist sich am Romanschluf die Vernichtung,
die durch den ‘Mord’ an Biondi mdglicherweise eine Strategie zum Erlangen der
Ich-Einheit bedeuten kénnte, als irrefihrend. Das Bild Biondis als Gegner und als
eine ‘andere’ Variante des Ich bleibt, zwar als ein ‘Toter’, aber ungeldscht. Dem
Protagonisten erscheint im Gedanken wieder sein Gegner. Somit nimmt der
totgeglaubte Biondi wieder Gestalt an, woraufhin die Frage, ob die Reduktion auf
ein Ich schlieBlich gelingt, im Roman offen bleibt. Das folgende Zitat aus dem
Schlufd des Romans soll die Unklarheit Uber das Gelingen der Auflosung der Ich-

Spaltung verdeutlichen:

(Ich-Anm. d. Verf.) erschaute das Gesicht Biondis, wie
dieses mehr und mehr Gestalt annahm.

Verwundert versank ich zunehmend in das Bild - es
war wie in einem Traum: In Cellophan verschweif3t
war seine Leiche; und je mehr meine Augen sein Ge-
sicht fokalisierten, desto deutlicher konnte ich seine
Zuge erkennen, seinen rotlichen Schnurrbart, die
Winkel an den Wangen, die blaulichen Augen; hinter
der Folie schimmerten sie in ihrer Erstarrung, und
seine Lippen waren zu einem spottischen Lacheln er-
froren. (...), und fur den Bruchteil einer Sekunde hatte

% Ebd., S. 355.
‘" Ebd., S. 345. Vgl. auch Zitat 473.



ich das Gefiihl, daR sein Blick mein Hirn durchbohrte.
In diesem Moment fihlte ich, da er wieder auf-
tauchen kdnnte. In dieser Ungewil3heit beschlof3 ich,
den Roman an dieser Stelle abzuschlieRen.*™

Der Tod von Franco Biondi durch Dario Binachi reprasentiert keine ,kathartische

Bestatigung einer (...) Befreiung**’’

, wie Chiellino (1995) behauptet, sondern der
von Dario verfaldte ‘Roman im Roman’ endet so mit der Ungewi3heit, ob die
Ambivalenz des Protagonisten endgultig aufgehoben wurde. Die Auflésung der
Ich-Spaltung als Entwicklungsziel erweist sich hier zum Schlul? als illusionistisch.
Damit wird die Grundidee des Entwicklungsromans gebraucht, um die Vorlage
zu parodieren. Diese Parodierung kommt im ,Beendenden Prolog“ des Romans

umso mehr ins Blickfeld, als der Ich-Erz&hler Dario dies selbst betont.

Wanderer dieser Zeilen! Der Gipfel ist erreicht und er-
weist sich als Tal. (...)*"®

Durch den ,Beendenden Prolog“ nimmt auch der ‘Roman im Roman’ Gestalt an:

Der Roman ist an einem Tag, an dessen Datum ich mich
nicht mehr erinnern kann, beendet worden; noch vor der

hier dargestellten Fahrt nach San Martino. Die beginne

ich ibermorgen, (...). Und ich werde zudem hoffen, daf3

der Schriftsteller mich nicht verfolgen wird. (...)*"

Damit wird dann im ,Beendenden Prolog“ deutlich, dal3 die Frage, ob der Mord an
seiner Gegenfigur Biondi tatsachlich begangen wurde, zum Schlufl3 doch uber-
flissig wird. Denn die vom Protagonisten als Ich-Erzahler erzdhlte Geschichte
einschlie3lich des Mordes an Biondi wurde vor der Fahrt in die italienische Heimat
geschrieben, der Mord soll jedoch wahrend des Heimaturlaubs geschehen sein.

Dem Leser wird an dieser Stelle bewuldt, dall die vom Protagonisten

A
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Chiellino 1995, S. 395.
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erzahlte Geschichte sich nicht mehr als wahrscheinlich erweist. Die ganze

Geschichte basiert nur noch auf vom Ich-Erzahler beabsichtigten Verwirrungen:

Auf dem Trittbrett dieser Rickreise werde ich dann tber
den folgenden Satz sinnieren: Die Literatur ist mdglich
aus ihrer Unmaglichkeit. So wie die Geliebte Mdglichkeit
die Fee der Unmaoglichkeit kiissen wird. Und ich sie.**

Der Autor schildert die Entfaltungsgeschichte des Protagonisten bis zum Endpunkt
der Geschichte (,,Gipfel“)481, um danach, dem parodistischen Prinzip
‘antithematischer Behandlung’' folgend, den vom Leser erwarteten Schlul3 umzu-
stulpen. Diese Tauschung der Publikumserwartung hat zur Folge, dal3 der Leser
sich schlie3lich gezwungen sieht, ,sich aus der ldentifikation mit dem fir den
Entwicklungsroman typischen Protagonisten zu lésen und hinter der gewohnten
Oberflache des Entwicklungsromans die satirische Intention zu realisieren“*®®.
Aufgrund des Romanschlusses kann sich der Leser auf der Rezeptionsebene
nicht mehr mit der zentralen Figur identifizieren, die eigentlich, wie gewohnt bei

der Gattungserwartung des Entwicklungsromans, als Vorbild fungieren sollte.

5.5. Der ‘Italienroman’ im Roman als verarbeitete ‘Herkunftsforschung’:

Ein Exkurs aus der Migration

Es geht in Die Unverséhnlichen auf der thematischen Ebene um die Reintegra-
tion in das Herkunftsland, wobei der Grund fir die ‘Dauermigration’ in der Bundes-
republik einerseits und andererseits die Ich-Spaltung der zentralen Figur zum Vor-
schein kommen. Die Auseinandersetzung mit dem Aufnahmeland Deutschland
erscheint also im Roman nur am Rande, d.h. dal} die Integration auf der
thematischen Ebene in diesem Roman im Vergleich zu Die Trennung und

Abschied der zerschellten Jahre nur nebenbei behandelt wird.

EN

*’  Ebd.
Ebd.
Esselborn-Krumbiegel, a.a.O., S. 179.
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Sowohl italienische als auch deutsche Einflisse werden vom Autor in die
Romanstruktur integriert. Der Roman wird von dem Strukturprinzip des ‘Romans
im Roman’ gepragt. Dieser ‘Roman im Roman’ ist hier eine Geschichte Uber die
italienische Familie Binachi, die sich nur in Italien abspielt, daher bezeichne ich
diesen Teil des Romans -vom zweiten bis zum funfunddreiBigsten Kapitel- als
‘Italienroman’. Dieser ‘ltalienroman im Roman’ weist auf die Absicht des Autors
hin, damit einen Exkurs aullerhalb des Aufnahmelandes Deutschland zu
schreiben. Hier geht es um die Annaherung des Autors an heimatliche Kultur bzw.

Literatur.

5.5.1. Die italienische Orientierung

In dem ‘ltalienroman im Roman’ kommt die Verwendung der Moglichkeiten des
deutschen Entwicklungsromans auf eine parodistische Weise zur Geltung, die ich
als den Versuch des Autors ansehe, sich mit der Literatur des Aufnahmelandes
auseinanderzusetzen. Andererseits sind -parallel zu diesem Versuch und unab-
hangig von der literarischen Auseinandersetzung mit der aufnehmenden
Gesellschaft auf der thematischen Ebene- Spuren italienischer Vorbilder auf der
literar-asthetischen Ebene zu beobachten. Im Roman Die Unverséhnlichen

orientiert sich der Autor an zwei italienischen Autoren, Elio Vittorini und Luigi
Pirandello. Ein Vergleich des Romans mit Werken Vittorinis und Pirandellos macht

diese Orientierung offensichtlich.



3. Intertextuelle Beziige aus Elio Vittorinis Roman Conversazione
483

in Sicilia
John Barth bezeichnet in seinem berihmten Essay The Literature of Exhaustion
seine Romane als ,novels which imitate the form of the Novel, by an author who

imitates the role of Author**®*

. Barth macht darauf aufmerksam, daf3 man sich in
einer Zeit befinde, in der alle literarischen Formen verbraucht seien und in der
Literatur nur noch Nachahmung von und als Spiel mit &lteren literarischen Texten
maoglich sei*®®. Ein Beweis fiir seine Theorie konnte -wie im 3. Kapitel erwahnt-
Barths Dunyazadiad sein, dem die Parodie des arabischen Werkes
Tausendundeine Nacht zugrunde liegt. Nach Barth ist somit Intertextualitat ein

‘normales’ Phanomen der Literatur einer Spatzeit*®®

. Ulrich Broich zeigt jedoch in
seiner Analyse des von Fielding geschriebenen Werks Joseph Andrews*®, daR
Intertextualitdt auch in der Periode des Aufbruchs im 18. Jahrhundert zu finden
ist, daher ist Intertextualitat nicht nur ein ‘typisches’ Ph&dnomen der modernen
Zeit, sondern sie scheint immer mdglich zu sein. Im folgenden Kapitel konzentriere
ich mich nicht auf diese Zeitfrage, sondern darauf, den Charakter des Romans Die

«“488 ralienischer Texte -und dies im

Unverséhnlichen als ,Wiederaufbereitung
positiven Sinne- aufzuzeigen. Es gibt sicherlich fur Autoren unterschiedliche
Grinde und Motivationen, solche intertextuellen Texte zu verfassen. Bei Barth
zum Beispiel stellt man fest, dal die intertextuellen Verweise auf
Tausendundeine Nacht in seiner Dunyazadiad aufgrund seiner Vorliebe

489

fur und seiner Faszination durch dieses arabische Werk erscheinen™". Bei Franco

Biondi (gemeint ist hier der ‘reale’ Verfasser, nicht die ‘fiktive’ Figur im Roman) a3t

%3 Elio Vittorini: Coversazione in Sicilia. Mailand 1941 (entstanden 1936/38: Erstdruck In:

Letteratura. 24, 1938). Ins Deutsche Ubersetzt von W. Haftmann unter dem Titel: Trdnen im
Wein. Memmingen 1948. Die in der vorliegenden Arbeit zitierten Romanstellen entstammen der
deutschen Ubersetzung Haftmanns.

ﬁ John Barth: ,The Literature of Exhaustion®“. In: The American Novel since World War Il. New
York 1969, S. 267-279, hier S. 275. (Zitert nach: Broich: ,Intertextualitat in Fieldings Joseph
Andrews". In: Broich/Pfister (Hrsg.), a.a.0., S. 262; Hervorhebung von Barth.

% Ehd.

Ebd.

Broich: In: Broich/Pfister (Hrsg.), a.a.O., S. 263.

Ebd., S. 270.

Siehe Kap. 3.4.
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sich Kklar feststellen, dal3 der Ruckgriff auf die italienische Literatur gleichzeitig die
Ruckkehr zum kulturellen Ursprung bedeutet. Dabei taucht aber als eine
wesentliche Frage auf, warum der Autor sich in diesem Zusammenhang gerade
auf das Werk Vittorinis bezieht und nicht auf andere italienische Werke. Nicht nur
der Protagonist Dario ahnelt -wie im folgenden Kapitel aufgezeigt wird- der
Hauptfigur des von Vittorini verfal3ten Romans, sondern die Romanstruktur und
einige der sich auf der Handlungsebene abspielenden Themen wie beispielsweise
die Migration, die Ruckkehr zur Heimat, die Beziehung zur Mutter und die
Ruckkehr in die Migration weisen Parallelen zwischen den beiden Werken auf.
Hinter solchen Phanomenen verbirgt sich eine Konzeption intertextueller
Analogien, in der der Mensch nicht als Individuum und nicht priméar als Produkt
einer historischen Epoche erscheint, sondern er stellt nur eine Erscheinungsform

der menschlichen Natur dar**®

. Es geht hier konkret um einen Charakter, nicht um
ein Individuum. Die Konzeption der Hauptfigur Dario als ein in die Heimat
zuriickgekehrter Migrant weist nicht nur implizit eine intertextuelle Analogie zu
dem Protagonisten des Romans Conversazione in Sicilia, Silvestro auf, sondern
macht zugleich die ,Konstanz der menschlichen Natur“*** bzw. der ‘migrantischen’
Natur sichtbar. An dieser Stelle halte ich es nun fir sinnvoll, kurz auf den Roman
Vittorinis einzugehen, um spater sichtbare intertextuelle Bezlge auf den

genannten Roman in Die Unverséhnlichen aufzeigen zu kdnnen.
Exkurs: Uber Elio Vittoriniund  Conversazione in Sicilia
Elio Vittorini wurde stark von der amerikanischen Literatur, vor allem von

Steinbeck, Hemingway und Faulkner, beeinfluf3t. Vittorini gilt als Begrinder des

italienischen Neorealismus, seine Neigung zu einer neuen, weniger politisch als

9% Broich: In: Broich/Pfister (Hrsg.), a.a.0., S. 272.
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menschlich orientierten Form des literarischen Engagements war bekannt*®.

Vittorini setzte sich in seiner Literatur mit sozialen Problemen auseinander. Sein
1936 erschienener Roman Conversazione in Sicilia erregte besondere
Aufmerksamkeit. Der autobiographische Ziuge tragende Roman erzahlt von einem
Binnenmigranten namens Silvestro, der vor funfzehn Jahren aus seiner
sizilianischen Heimat nach Nord-Italien wanderte. Silvestro begibt sich im Roman
auf die Reise nach Sizilien, um seine Mutter zu besuchen, die er seit seiner
Migration nicht wieder gesehen hat. Die Schilderung seiner Rickreise in die
sizilianische Heimat wird bestimmt von zwei miteinander verknipften Themen: auf
der auBBeren Handlungsebene geschieht die Entdeckung der Landschaft, der
Armut und der Menschen seiner Heimat, und auf der inneren Handlungsschicht
wird die Reise in die Heimat eine ,Heimkehr zum Ursprung und Grund seines
Daseins, wobei sich ihm die Begegnung mit seiner Mutter als seelisches Erlebnis
ausweitet zu einem Gang zu den Mduttern: die Mutter als Géttin, als Heimat und

«“493  Dieser Roman

Erde erscheint als das Prinzip des unvergdnglichen Lebens
Vittorinis mit seiner knappen Diktion ist das Paradigma eines poetischen
Realismus, der dem Neoverismus nach dem zweiten Weltkrieg starke Impulse

verleiht*®,

Die beiden Romane beginnen mit einem Lebensabschnitt aus der Migration des
jeweiligen Protagonisten. Es gibt Gemeinsamkeiten zwischen den Hauptfiguren
der beiden Romane: Silvestro und Dario, die Ich-Erzahler, verstehen sich selbst
als ‘Fremde’ in ihrer jeweiligen Heimat. Mit diesem Fremdheitsgefiihl macht der
Autor des Romans Die Unverséhnlichen deutlich, dald er einen Menschen bzw.

Migranten beschreibt, der zu allen Zeiten leben kdnnte. Die Migration hat daher

%2 Anzumerken ist, daB sich Franco Biondi (der ‘reale’ Migrantenliterat), im Vergleich zu seinen

vorigen Werken, in Die Unverséhnlichen auch von der Politik distanziert -was eigentlich beim
Schreiben Biondis aulRergewdhnlich ist- und in seinem Roman hauptséchlich private,
psychologische Probleme seines Protagonisten thematisiert hat.

4% Gero von Wilpert (Hrsg.): Lexikon der Weltliteratur. Band Il., 3., neubearbeitete Aufl.,
Stuttgart1993, S. 470.
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einen zeitlosen Charakter, wobei die Migranten -wie hier Dario und Sylvestro-
auch nicht mehr als Individuen erscheinen, sondern nur die Konstanz der
menschlichen Natur bzw. ein ‘typisches’ Gefuhl der in die Heimat
zurickgekehrten Migranten bezeugen. Dieses Gefiihl der Fremdheit kommt in Die
Unverséhnlichen  nicht nur von Dario selbst, sondern wird von den

Einheimischen im Heimatort, von den alten Freunden Darios, stark betont. Sie

«495

nennen ihn ,Dario Germania und sehen sowohl ihn als auch Biondi als

,verschollene (n)“ (s.u.) an. Dies empfindet Biondi, also die Gegenfigur Darios, als
Ausgrenzung durch die Heimat. Sie (Dario und Biondi) stammen zwar aus

demselben Ort, gehéren aber nicht mehr dazu:

Noch ein Verschollener unter uns, rief Urbano, klapste
mir und dem Schriftsteller auf den Riicken und traf An-
stalten, die nun zu konsumierenden Getranke auf
seine Rechnung setzen zu lassen, worauf Biondi es
sich nicht verkniff, ironisch zu bemerken: Du willst also
beweisen, da? wir (Dario und Biondi-Anm. d. Verf.)
hier nur noch Gaste sind, nicht wahr?**®

Ganz ahnlich empfindet auch Silvestro in Conversazione in Sicilia bei den
Einheimischen dieses Gefuihl der Fremdheit. Fur sie ist er kein Sizilianer, sondern
ein Fremder, weil das Leben in der Migration Silvestro von seinen alten, typisch
sizilianischen Gewohnheiten entfremdet hat. Eine Szene auf dem Schiff, auf dem
sich Silvestro und einige Sizilianer bei der Heimreise befinden, stellt dieses
Gefuhl der Fremdheit dar:

Im Ubrigen konnte man nicht untergehen, das Boot war
voll von Kkleinen Sizilianern der dritten Klasse, (...).
Die kleinen Sizilianer, die Schultern gegen den Wind und
die Hande in den Taschen, sahen mir beim Essen zu.
(-.)-Und ich lachelte ihnen essend zu, und sie sahen
mich ohne zu lacheln an.

‘Kein Kése ist so gut wie der unsere’, sagte ich.
Keiner antwortete mir, alle sahen mich an, (...). Und wie-
der sagte ich: ‘Kein Kase ist so wie der unsere’ (...)

‘Kein Kése ist so wie der unsere’, sagte ich zum dritten
Mal.
Nun fragte mich einer dieser Sizilianer, der kleinste und

“* " Bjondi 1991, S. 308.
Ebd.
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sanfteste(...). ‘Aber sind Sie Sizilianer?’
‘Warum nicht?’, antwortete ich.

(...
‘Ein Sizilianer iRt nie am Morgen’, sagte er auf einmal.
Er setzte hinzu: ‘Sind Sie Amerikaner?’

Er sprach voll Verzweiflung und doch voll Sanftheit, wie
er immer sanft geblieben war, (...). Die letzten drei Worte
sagte er im Ton scharfer Spannung, als ob es fir ihn,
fur den Frieden seiner Seele, etwas wie notwendig sei,
mich als ‘Amerikaner’ zu wissen.

‘Ja’, sagte ich, als ich das bemerkte. ‘Ich bin Amerikaner.

Seit funfzehn Jahren’.*’

Wie die Zitate zeigen, werden die beiden Figuren fur ‘Fremde’ gehalten. Darauf
reagieren sie jedoch verschieden. Wahrend Dario sich freut, daf3 er nicht dem

Lebenszyklus in seinem Heimatort angeht')rt498

, reagiert Silvestro mit Resignation,
und fugt zynisch dazu, er sei ‘Amerikaner’ (s.0.) seit funfzehn Jahren. In  Wahrheit
lebt er seit finfzehn Jahren in Oberitalien. Das Wort ,Amerikaner” bedeutet also

fur ihn selbst nichts weiteres als ‘Fremder’, denn er war noch nie in Amerika.

In diesen beiden Romanen ist das Fremdsein in der eigenen Heimat ein
gemeinsamer Aspekt. Eine weitere Gemeinsamkeit liegt darin, daf3 die Gestalt der
Mutter fur die beiden Figuren, Dario und Silvestro, eine entscheidende Rolle spielt.
Fur Dario bedeutet seine Mutter, Bruna, seine einzige Verbindung zur Herkunft:

,Bruna ist meine einzige wirkliche Herkunft. Unbezweifelbar“*®®

. Sie ist sozusagen
die Verkorperung der Heimat, die Dario die Wiederkehr zum Ursprung seines

Daseins ermoglicht. Dario halt sich wahrend seiner Heimkehr bei ihr zu Hause auf

7 vittorini, a.a.0., S. 12.

Siehe das folgende Zitat aus Die Unverséhnlichen .
Nun sprach er, erzahlte, wie er seinen Land-Rover
gerade eben gewaschen, die Zaunlatten seines
Hauses neu lackiert, (...). Bei seinen Worten fiuhlte
ich eine blanke Nostalgie aufkommen, sich in
meinen Geflhlskliften einnisten, spirte mit der
Nostalgie die akute Freude, nicht diesem Lebens-
zyklus in San Martino anzugehdren(...).
Biondi 1992, S. 307.

% Ebd, S. 24.



und glaubt, er sei zu einem ‘Pflichtbesuch’®® bei der Mutter. Bei Silvestro, der
wahrend seines Aufenthaltes in Sizilien auch die ganze Zeit bei seiner Mutter
logiert, wird die Rolle der Mutter als Symbol der Heimat auch explizit zum
Ausdruck gebracht. Seine Mutter dient Silvestro nicht nur als die Verbindung
zwischen seinen alten Erinnerungen an die Kindheit und seiner Gegenwart,
sondern sie erscheint ihm auch als Mutter der Heimat und Erde®!. Dariiber hinaus
wird im ersten Kapitel das Schuldgefuhl, die Mutter vernachlassigt zu haben,
dargestellt, das nicht zuletzt im Zusammenhang mit dem sogenannten
‘Pflichtbesuch’ steht®®.

Auch strukturell gesehen sind die beiden Werke miteinander vergleichbar, so dal3
es offenkundig wird, da? Conversazione in Sicilia eine strukturelle Folie fur Die
Unverséhnlichen liefert. Der Roman Die Unverséhnlichen 1a3t sich in zweli
ungleiche Teile gliedern: der erste Teil befal3t sich mit dem Lebensabschnitt in der

Migration in Deutschland und schildert die innere Situation des Protagonisten

2% Dario Binachi verlieR die Heimat Italien und seine Mutter mit dem Schuldgefihl, sie vernach-

lassigt zu haben. Aufgrunddessen reist er wahrend des Urlaubs in die Heimat zur Mutter. Ein
solcher Heimatbesuch ist fiur ihn jedoch eigentlich Uberflissig, denn er geschieht eher als
sogenannter ‘Pflichtbesuch’

Jah wurde mir deutlich, was der Schriftsteller und

ich gemeinsam hatten: den horrenden Preis, den

wir an unsere Mutter dafiir zu zahlen hatten, daf

wir abrupt, ohne ihre Erlaubnis, in die Fremde ge-

gangen waren, weil sie uns -so dachten wir (...)-

fur ihr Uberleben brauchten und weil wir, nichts-

destotrotz oder vielleicht gerade deswegen, sie im

Stich gelassen hatten. Auch er fuhr Jahr fur Jahr

in den Ferien zu seiner Mutter, (...) verschob die

Fahrt in ein anderes Land auf das nachste Jabhr,

(...). Wir zahlen jeden Preis, jahraus, jahrein, um

dem Geflhl der Schuld im Hinterkopf Rechnung zu

tragen.

Biondi, 1991, S. 82.
Gero von Wilpert (Hrsg.), a.a.0., S. 496.
Silvestro verlie3 vor fiinfzehn Jahren seine Mutter in der (Binnen-)Emigration und kehrte
seitdem nie wieder zuriick in die Heimat. Jedoch hat er ein schlechtes Gewissen und sendet
aufgrunddessen jahrlich am achten Oktober seiner Mutter eine Gliickwunschkarte zum Namenstag,
um zumindest das Schuldgefiihl zu tilgen. Nachdem sein Vater ihn in einem Brief darum gebeten
hat, seine Mutter einmal zu besuchen, entscheidet er sich spontan auch fir die
Ruckreise nach Sizilien. Dies geschieht auch aus Schuldgefiihl, aufgrunddessen die Reise in die
Heimat als ‘Pflichtbesuch’ verstanden werden kann. Vgl. dazu S. 9-12. des Romans Conversazione
in Sicilia.
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Dario vor der Reise in die Heimat. Dieser Teil beinhaltet nur ein Kapitel. Im
Gegensatz dazu besteht der andere Teil des Romans, in dem sich das Geschehen
nur in San Martino, Italien, abspielt, aus den restlichen vierunddreiig Kapiteln.
Anschliel3end folgt ein ,beendender Prolog“. Der ‘Heimatteil’ des Romans wird im
letzten Kapitel mit der Rickkehr in die Migration beendet. In strukturell &hnlicher
Weise ist der Roman Conversazione in Sicilia aufgebaut, obwohl dieser Roman
mehr Teile als Die Unverséhnlichen enthalt. Conversazione in Sicilia lal3t sich
-wie Vittorini selbst deutlich in seinem Roman schreibt- in funf Teile, einschliel3lich
eines Epilogs und eines Nachworts, gliedern. Der erste Teil handelt, ahnlich wie
auch in Die Unverséhnlichen , von der inneren Unruhe des Protagonisten
Silvestro und von seinem Leben in der Binnenmigration, also der Situation vor der
Reise in die Heimat. Ein kleiner Unterschied zwischen den beiden Romanen
besteht darin, daf3 im ersten Teil des Romans Vittorinis die Handlung vor der
Ankunft in die Heimat etwas ausgedehnt wird duch die vom Ich-Erzéhler, Silvestro,
wahrend der Reise geschilderten Erlebnisse im Zug und auf dem Schiff nach
Sizilien. Der zweite Teil fangt -wie auch im Roman Die Unverséhnlichen - dann
mit der Ankunft in der Heimat an, genauer gesagt mit der Begegnungsszene
zwischen Silvestro und seiner Mutter in der Kiche beim Abendessen. Dies
erinnert stark an die Kiichenszene in Die Unverséhnlichen , in der sich Dario und
seine Mutter bei der ersten Begegnung am ERtisch wahrend des Abendessens
unterhalten; diese Wiederbegegnung zwischen Mutter und Sohn steht am Anfang
des Heimatteils. Solche verbliiffenden Ahnlichkeiten sollen durch die folgenden
Zitate aus den beiden Romanen verdeutlicht werden. Zunéchst die Kiichenszene

in Vittorinis Roman:

Der Hering wurde geputzt, auf einen Teller gelegt, mit
Ol tibergossen, und ich und meine Mutter setzten uns
zu Tisch. (...)

Der Tisch stand gegen die Wand, und ich und meine
Mutter saflen einander gegeniiber mit dem Kohlen-
becken unter dem Teller mit dem Hering, der fast ganz
mit Ol gefiillt war, oben. Und meine Mutter warf mir ein



Mundtuch zu, reichte mir Teller und Gabel heriber und
zog aus dem Schold ein grofRes, halbaufgebrauchtes
Brot.*®

Ahnlich wie in Conversazione in Sicilia wird auch der Sohn Dario von der Mutter
beim Essen bedient; die ‘traditionelle’ Rolle der Mutter, die ‘heimische’
Atmosphare beim ERtisch, solche Elemente scheinen in den beiden Romanen

austauschbar zu sein:

Brunas Hande deckten mir den Tisch mit Schafskase,
Schinken, Salami und Rotwein. Mit zackigen Be-
wegungen holten sie aus dem Schrank Brot und das Holz-
brett. Hastig schnitten sie die luftigen Brotscheiben, die
auf das Holzbrett kippten.*®*

Bei der ersten Begegnung in der Kiche in Conversazione in Sicilia sind Fragen
nach verstorbenen Verwandten das hauptsachliche Gesprachsthema fir Mutter
und Sohn:

‘Ich glaube, dal’ der Hering irgendwie gut firs Gehirn
ist’, sagte sie. (...), und erklarte, da3 mein GroRRvater
vielleicht gerade dank der Heringe ein grof3er Mann
gewesen sei.

‘War der Grol3vater ein grof3er Mann?’ fragte ich. (...).
Und meine Mutter rief, dal3 er in allem gro3 gewesen
ware. Er hatte grof3e und schéne Tdchter in die Welt
gesetzt, (...).>*®

Auch Dario stellt Fragen Uber verstorbene Familienmitglieder, in diesem Falle die
GroRRmutter, zwar nicht direkt beim Abendessen wie in Conversazione in Sicilia,
doch noch im gleichen Kapitel, das die Ankunft und die Wiederbegegnung

schildert:

(...), fragte ich sie, (...), ob sie nun etwas von ihrer
Mutter erzahlen wirde, nur das.(...)

Annunciata, sie ist 1900 geboren, war sie die erste
Tochter? fragte ich.>®

%% Vittorini, a.a.0., S. 59.
°%  Bjondi 1991, S. 17.
*% " vittorini, a.a.0., S. 66.
°%  Bjondi 1991, S. 22.



Die zitierten Fragen der beiden Figuren nach gestorbenen Familienmitgliedern
weisen deutlich auf die Suche nach heimatlichen Wurzeln hin. Es wird damit
impliziert, dal3 der Zurlckgekehrte sich auf dem Weg befindet, sich mit der durch
die Migration verlorenen Herkunft zu vereinigen. Dieses Ph&nomen hat auch
keinen ‘individuellen’ Charakter, sondern stellt -wie gesagt- eine ‘typische’

Situation von Migranten bei der Heimkehr dar.

Der dritte Teil des Romans Vittorinis handelt von Szenen aul3erhalb des Hauses,
namlich vom gemeinsamen Besuch von Mutter und Sohn bei verschiedenen
Leuten in der Heimat Sizilien. Der vierte und funfte Teil des Romans
Conversazione in Sicilia bestehen schliel3lich aus nachtlichen Unterhaltungen
Silvestros mit Freunden in Sizilien. Auch dies findet Parallelen in der
Kneipenszene von Die Unverséhnlichen , in der Dario sich mit alten Freunden
amdusiert, wie beispielsweise im Romankapitel ,Die Verirrung des Schriftstellers®,

in dem der Besuch der Kneipe ,Casa di cultura popolare* stattfindet>®’

. Der Epilog,
der das Ende von Vittorinis Roman ankundigt, stellt den Abschied von der Mutter
Silvestros dar, der zugleich den Abschied von der Heimat bedeutet. Auch diese

Szene ist mit dem letzten Kapitel in Die Unverséhnlichen  vergleichbar.

Von der Struktur der beiden Romane ausgehend wird ersichtlich, dal3 die beiden
Romane mit einer Phase in der Emigration vor der Rickkehr in die Heimat
anfangen und mit der Abfahrt, die zugleich auch als Beginn einer weiteren Phase
in der Migration angesehen werden kann, enden. Zwischen diesen beiden Phasen
entfalten sich dann Heimat-Erlebnisse von zwei Emigranten auf verschiedene
Weise. Was den Roman Die Unverséhnlichen , trotz dieser geschilderten
Gemeinsamkeiten von dem Roman Vittorinis unterscheidet, ist die Handlungs-
schicht, in der der psychologische Kampf mit der Gegenfigur Biondi stattfindet und

der innere seelische Zustand Darios dargestellt wird.

*%” Siehe Biondi 1991, S. 305-314.



Der Roman Vittorinis Ubte einen unmittelbaren Einflud auf den Autor des Romans
Die Unverséhnlichen aus. Dies darf nicht als Zufall angesehen werden, denn die
Einflisse von Conversazione in Sicilia sind so deutlich, dal3 man annehmen
kann, daf} der Autor auf gar keinen Fall solche Spuren zu verwischen suchte,
zumal Conversazione in Sicilia als einer der bekanntesten Romane Vittorinis gilt
und der ‘kanonisierten’ Weltliteratur angehért. AuRerdem war Vittorini einer der
berihmtesten Literaten Italiens. Dies bedeutet, dal} der (‘reale’) Autor Biondi
davon ausgeht, dall dem Leser -zumindest dem ‘Kenner’ italienischer Literatur-
solche intertextuellen Verweise in seinem Roman sicherlich bewuf3t werden, wobei
der intertextuelle Zusammenhang der Thematisierung von Heimat und Herkunft
aus der Migrantenperspektive am augenscheinlichsten sein durfte. Die bereits
aufgezeigten Affinitaten des Romans Die Unverséhnlichen  zu einigen
Elementen aus Vittorinis Werk kdnnten dann den Versuch einer Orientierung und
einer Annéaherung des Autors des Romans Die Unverséhnlichen an die Heimat
darstellen. Dieser Versuch konnte auch darin begrindet sein, dal3 der Autor
parallel zu seiner Auseinandersetzung mit der ‘typisch’ deutschen Literaturgattung
des Entwicklungsromans auch eine Orientierung an italienischen Vorbildern
vornehmen moéchte. Anzumerken ist auch, dal3 die intertextuellen Verweise auf
italienische  Literatur zum ersten Mal im Roman Die Unver-
s6hnlichen deutlich erscheinen, wéhrend die friheren Werke des Autors sich

thematisch sowie strukturell mehr an die deutsche Literaturtradition anlehnen.



5.5.3. Intertextuelle Bezlige aus Luigi Pirandellos Roman I/ fu Mattia®®

Pascal: IL fu Mattia Pascal als ‘geheime’ Botschaft Biondis an

Dario

Je klarer intertextuelle Beziige im Text markiert werden, desto deutlicher wird die
BewuRheit solcher Verweise beim Leser. Die maximale Intensitat intertextueller
Verweise ist erreicht, ,wenn sich der Autor des intertextuellen Bezugs bewul3t ist,
er davon ausgeht, dal3 der Pratext auch dem Rezipienten gelaufig ist und er durch
eine bewulte Markierung im Text deutlich und eindeutig darauf verweist*>%.
Gerade diese Intensitat intertextueller Verweise auf italienische Literatur findet
man in Die Unverséhnlichen . Nach dem Konzept der Intertextualitat ist der Autor
sich bei der Abfassung seines Romans nicht nur der Rezeption des italienischen
Werks Il fu Mattia Pascal als Vorbild bewul3t, sondern er erwartet auch vom
Leser, solche Markierungen aus dem Pratext als wichtig fir das Verstandnis
seines Romans zu erkennen. Der Autor integriert konkret Aspekte des von
Pirandello verfaten Romans in die Handlungsschicht seines Romans Die
Unverséhnlichen . Dies soll dem Leser auch bewul3t werden: die Figur Franco
Biondi hat zum Neujahr dem Protagonisten Dario das Buch /I fu Mattia Pascal
geschenkt. Auf der thema- tischen Ebene fungiert das in Die Unverséhnlichen

integrierte Buch als Botschaft Biondis an Dario:

Das war ein schlichtes Taschenbuch mit einer fast
kitschigen Figur als Umschlag; in ordentlichen, in-
dustriellnichtern anmutenden Lettern standen Autoren-
name und Titel Gber der Abbildung: Luigi Pirandello:
Il fu Mattia Pascal. Verdutzt sah ich Namen und Titel
fur eine Weile an, stellte fest, dall meine optische
Wahrnehmung sich verwischte und in die Buch-
staben aufloéste, dall ich mich immer von neuem
fragte: Was will er mir mit diesem Buch mitteilen?>*

% " Luigi Pirandello: Il fu Mattia Pascal. Mailand 1921, (entstanden 1903; Erstdruck in: Nuova

Antologia. April-Juni 1904, Uberarbeitete Erstausgabe: Mailand 1918). Ins Deutsche Ubersetzt von
Piedro Rismondo unter dem Titel Mattia Pascal. Frankfurt a. M. 1967. Die in der vorliegenden
Arbeit zitierten Romanstellen entstammen der deutschen Ubersetzung Rismondos.

%% Manfred Pfister: .Konzepte der Intertextualitat®. In: Broich/Pfister (Hrsg.), a.a.O., S.1-30, hier

S. 27.

>0 Bjondi 1991, S. 284.



Der Autor beabsichtigt, mit der Integration des Romans I/ fu Mattia Pascal in die
Romanhandlung dem Leser die thematische Abhangigkeit bzw. die beiden
Romanen zugrundeliegende Problematik ‘Ein Mensch-zwei Identitaten’ bewul3t zu
machen. Ich halte es fur sinnvoll, an dieser Stelle kurz auf den Roman Pirandellos
einzugehen, um die Rolle der thematischen Aufnahme des Romans // fu Mattia

Pascal als intertextuelle Einzeltextreferenz®'* aufzeigen zu koénnen.

Das Problem der Personlichkeitsspaltung steht im Mittelpunkt in /I fu Mattia
Pascal. Das Werk, das in hohem Mal3e der Tradition der italienischen Novellistik
sowie dem Roman des 19. Jahrhunderts verpflichtet ist, erzahlt von einem Mann
namens Mattia Pascal. Mattia Pascal ist wegen seiner mif3glickten Ehe von zu
Hause fortgegangen. In Monte Carlo gewinnt er beim Roulettespiel eine grof3e
Summe Geld, die es ihm ermdglicht, sich eine neue Existenz aufzubauen.
Gleichzeitig erfahrt er, da? man ihn in der Heimat fur tot erklart hat bzw. dal3 die
Leiche eines Betrunkenen als Pascal identifiziert worden ist. Daraufhin entschlief3t
sich Pascal, sich eine neue Identitat in einer neuen Stadt zu schaffen, um seiner
Vergangenheit zu entkommen. Aus Mattia Pascal wird ein ‘neuer’ Mensch namens
Adriano Meis, der schliel3lich scheitert, in dem Moment, als er neue Beziehungen
zu anderen Personen anknipfen wollte. Pascal muf3 die Entscheidung treffen, sich
noch einmal ‘umzubringen’: Er laRt seine neue Identitat, Adriano Meis, fur tot
erklaren, indem er einen Selbstmord vortduscht. Er kehrt zuriick in die Heimat,
wieder als Mattia Pascal. Pascal ist zu der Erkenntnis gelangt, dal3 ,der Mensch
keine unbeschrankte Freiheit hat, seine eigenen Rollen kinstlich zu erfinden, daf3

12 Er kann die

(...) die Kontingenz des menschlichen Daseins unaufhebbar bleibt
innere Ruhe nur dann finden, wenn er sich und seine Identitat so akzeptiert, wie
sie ist, nicht wenn er versucht, eine alte ldentitat loszuwerden, um weiter neue

Identitaten zu schaffen.

°I " Siehe Kap. 3.4.
*1Z" Gerovon Wilpert (Hrsg.), a.a.0., S. 879.



Mit dem Roman, in dem es hauptsachlich um die Identitatssuche geht, wollte
Biondi (der ‘fiktive’ Schriftsteller in Die Unverséhnlichen ) Dario darauf hinweisen,
dal der Versuch eines Identitatswechsels und einer Identitatsver-
drangung zum Schluf? immer scheitert, wie die Geschichte von Mattia Pascal
zeigt. Pascal wollte ein anderer Mensch werden, um der alten Identitat und der
miRglickten Vergangenheit in seiner Heimat zu entkommen. Er hoffte zwei

voneinander unabhéngige Menschen und Leben schaffen zu kbnnen:

Ich werde mich nach und nach umerziehen; ich werde mit
Liebe und Geduld an meiner Verwandlung arbeiten, damit
ich am Ende sagen kann, ich habe nicht nur zwei Leben
. . . 513
gelebt, sondern ich bin auch zwei Menschen gewesen.

Ahnlich versucht auch Dario, zwei Leben zu fiulhren: Einerseits als Dario Binachi
und andererseits als Franco Biondi. Um ein neuer Mensch alias Adriano Meis zu
werden, muld Pascal endgultig sterben, d.h. es gibt offiziell keinen lebenden Mattia
Pascal mehr. Nach der Abschaffung der alten Identitat Pascals kann ein neuer
Mensch Adriano Meis ‘geboren’ werden. Darum hat Pascal es etwas leichter als
Dario, da die Spannung zwischen zwei konkurrierenden dichotomischen
Identitéaten (Biondi/Dario) bei Pascal nicht hervortritt. Bei Pascal entfalten sich die
Identitéaten sukzessive und nicht simultan wie bei Dario. Jedoch gelingt es Adriano
Meis auch nicht, die alte Identitat als Mattia Pascal zu lI6schen. Das alte Ich bleibt

nur verdrangt, aber es verschwindet nicht. Dies erweist sich als qualvoll:

Es nltzte nichts, dald jenes Ich, das so lange Zeit bei
geschlossenen Fenstern gelebt und alles unternommen
hatte, um sich die qualvolle Langeweile der Gefangen-
schaft zu erleichtern, jetzt -schiichtern, wie ein gepri-
gelter Hund- neben das andere Ich trat, das die Fenster
gedffnet hatte und im Licht des Tages erwachte, zornig,
streng und ungebéardig; vergebens versuchtes, das
neue Ich von seinen disteren Gedanken abzulenken,
es vor den Spiegel zu fuhren, damit es sich Uber die ge-
lungene Operation freue, Uber den wiedergewachsenen
Bart und auch Uber die Blésse, die meine Erscheinung
auf unbestimmte Weise veredelte.”**

>% Ppjrandello, a.a.0., S. 93.

> Epd., S. 199.



Es ist Meis bewul3t, daRR er schlieRlich nur ein Schatten eines Menschen, namlich
Pascals, ist, und das Schattendasein qualt ihn. Um dem Leid zu entkommen, muf3
er sich auch von dem Schatten, also der neuen Identitdt als Adriano Meis,

befreien.

Ja doch, ja! Nicht mich, (...) durfte ich téten, nein,
Sondern jene tolle, absurde Fiktion muf3te ich

téten, die mich zwei Jahre lang gequélt, gemartet

hatte, diesen Adriano Meis, (...) der nichts war als

ein falscher Name(...).>*®

Adriano Meis wird schlie3lich ‘getdtet’. Aus ihm wird wieder Mattia Pascal, der
nach zwei Jahren der Binnenmigration in die Heimat zuriickkehrt. Am Schluld des
Romans gibt sich Pascal mit seiner Identitat zufrieden. Hieraus erkennt man, daf3
Biondi (der ‘fiktive’ Schriftsteller in Die Unverséhnlichen ) mit dem Buch /I fu
Mattia Pascal Dario klar machen wollte, dal3 er selbst auch Dario ist. Er selbst ist
derjenige, dem Dario, als ein anderes Ich in ihm oder umgekehrt, entfliehen wollte,
oder den Dario sogar vernichten wollte. Dies mu3 zur Annahme fuihren, dal3 der
Autor das Thema der ‘zwei Identitaten-ein Mensch’ von Pirandellos Buch
aufgenommen hat, woraufhin die Aufnahme des zweiten Themas in Il fu Mattia
Pascal , also die Mdglichkeit der ‘Ermordung’, unvermeidbar folgt, denn Dario
begeht den Mord an seinem Gegner Biondi, also an seiner anderen psychischen
Variation, um das Problem der Ich-Spaltung zu l6sen. Die dritte Parallele des
Romans Die Unverséhnlichen zu Il fu Mattia Pascal ist Pirandellos Negation
dieser Losung der Ich-Spaltung. Intertextuelle Verweise auf dieses italienische
Werk werden durch die genannten thematischen Aufnahmen offensichtlich, zumal
es Dario nie gelingen wird, seine ldentitat als Biondi zu I6schen, obwohl Dario
Biondi zum Schluf3 des Romans ‘getdtet’ hat. Dies lal3t sich darin begrinden, daf3
Biondi das eigentliche ‘Ich’ und Dario ‘nur’ das verdrangte ‘Es’ ist, das im Laufe

des Romans versucht, sich dem Leser gegenlber als das ‘Ich’ darzustellen und

*> Epd., S. 236.



damit die Verwirrung auslost. Das auf der Ich-Spaltung basierende Vexierspiel des
dichotomischen Gegenpaares Biondi/Dario &8t sich durch den Vergleich des
Romans mit dem Roman // fu Mattia Pascal klarer verstehen. Es wird dem Leser
vor allem erst nach dem Vergleich der beiden Romane klar, was es mit dem ‘Mord’

an Biondi auf sich hat.

Die in diesem Kapitel behandelten Stellen aus Die Unverséhnlichen verweisen
auf die alteren Werke Conversazione in Sicilia und Il fu Mattia Pascal und
stellen diese genannten Werke als Mitkonstituenten der Struktur des Romans Die
Unverséhnlichen dar. Solche bewul3ten intertextuellen Markierungen italienischer
Literatur im Werk deuten auch den Versuch zur Anndherung an die heimatliche
Literatur des Autors an. Dabei lauft ein bemerkenswerter Prozel3 ab: Die Ruckkehr
des Autors zur italienischen Literatur, also zum kulturellen Ursprung, findet gerade
aufgrund der intensiven Auseinandersetzung mit der deutschen Literatur und
Sprache statt. Hier wird die Beschaftigung mit der ‘Fremde’ zur Forderung des
Ruckgriffs auf kulturelle Ruckkehr zur ‘Heimat’. Im Jahre 1989, also kurz vor der
Erscheinung des Romans Die Unverséhnlichen , formuliert der Autor dieses

Verfahren in einem Interview:

Inzwischen habe ich dann im Laufe der Jahre die An-
naherung zum ltalienischen wieder gefunden. Eine
Zuruckeroberung der urspriinglichen Sprache hat
auch durch die Auseinandersetzung mit der
deutschen Sprache stattgefunden ... ein ganz
schwieriger Prozel3, wo mir auch die Worte fehlen, es
darzustellen.>*

Der Roman Die Unverséhnlichen  prasentiert gerade diesen Prozel3 der
Beidseitigkeit. Zwar erscheint der Roman nicht in italienischer Sprache, aber
dieses Werk setzt sich offensichtlich bewul3t mit der Literatur, der das italienische

sprachliche Sinnsystem zugrunde liegt, auseinander, zumal Die Unver-

>°  Biondi: In: ~Werkstattgesprach mit Franco Biondi“. In: Ridiger Krechel/Ulrike Reeg (Hrsg.):

Werkheft- literatur. Franco Biondi. Miinchen 1989, S. 20-25, hier S. 21.
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s6hnlichen auf der thematischen Ebene von Anfang an ohnehin als ‘Italienroman

im Roman’ konzipiert ist.

Mit der Auseinandersetzung mit einer ‘deutschen’ Gattung einerseits und der
Aufnahme der Thematik der Ruckkehr zur Heimat aus Conversazione in Sicilia
und der Thematik der zwei ldentitaten einschliel3lich der Ermordung aus /I fu
Mattia Pascal kommt der Charakter der Integration auf der literar-asthetischen
Ebene, die sowohl auf der Auseinandersetzung mit der Literatur der Aufnahme-
gesellschaft als auch auf der Anlehnung an heimatliche Vorbilder basiert, zum
Vorschein. Aus der Integration auf der literar-asthetischen Ebene entspringt also

eine neue literarische Synthese, der die Intertextualitat zugrundeliegt.



6. Zusammenfassung: Die (thematisierte) Integration in den Werken
Biondis als Erfahrung aus dem sozial-historischen Hintergrund der

Migration in Deutschland

Anhand der bereits geschilderten Interpretationsergebnisse zu den drei Werken
Biondis laR3t sich die Entwicklung der Betrachtungsweise des Autors im Hinblick
auf die Integration (im empirischen Sinne) zusammenfassen. Diese
Betrachtungsweise Biondis im Hinblick auf Interpretationsmodelle veréndert sich
im Laufe der Zeit -vom Anfang der 80er Jahre bis zum Anfang der 90er Jahre®’.
Die (empirische) Integration wurde zunéchst Anfang der 80er Jahre von Biondi
unter dem ‘Entweder-Oder-Prinzip’ aufgefaldt und so auch in seinen Werken
verarbeitet. Biondi zufolge sahen die Migranten in seiner Literatur nur zwei
Alternativen: Man entscheidet sich entweder fir die ‘totale’ Migration, indem man
sich in die Aufnahmegesellschaft integriert, oder man kehrt in die Heimat zurick.
Dies wird besonders in dem 1982 erschienenen Werk Biondis Die Trennung
thematisiert. Zieht man den sozial-historischen Hintergrund der Arbeitsmigration in
Deutschland von der Zeit der ersten Anwerbevertrdge Mitte der 50er Jahre bis zu
der Zeit nach dem Anwerbestopp in den spaten 70er Jahren in Betracht, werden
die in Die Trennung von Biondi thematisierten Alternativen Migration oder
Ruckkehr verstandlich. Denn die Migranten befanden sich in der frihen Phase der
Migration. Die Migration und der aus wirtschaftlichen Grinden verursachte
(Zwangs-) Abschied von der Heimat wurden von den Migranten lediglich als etwas
‘Notwendiges’, aber Negatives empfunden, wobei die meisten Migranten sich
Hoffnung auf eine endgultige Ruckkehr in die Heimat machten. Einen Beleg dafir
liefert die Arbeit Albrecht Lehmanns®*®. Lehmann untersuchte in seiner Publikation
unter anderem die Lebenssituation von Gastarbeitern in einer niedersachsischen

Gemeinde namens Greene, die -so Lehmann- nach demographischen Kriterien

>” Diese Zeit bezieht sich auf die Erscheinungsjahre der drei in dieser vorliegenden Arbeit inter-

pretierten Werke Biondis: Die Trennung (1982), Abschied der zerschellten Jahre (1984) und Die
Unversoéhnlichen (1991).

°8  Albrecht Lehmann: Das Leben in einem Arbeiterdorf. Eine empirische Untersuchung
liber die Lebensverhéltnisse von Arbeitern. Diss. Stuttgart 1976.



eine typische Arbeiterwohngemeinde ist*® und somit ein reprasentatives Bild der
Lebenssituation von sowohl deutschen als auch auslandischen Arbeitern liefert.

Was die befragten Gastarbeiter anbelangt, stellt Lehmann in seiner Untersuchung

fest:

Bis jetzt (Im Sommer 1972 begann die systematische Be-
fragung, die sich Uber einen Zeitraum von sechs Monaten
erstreckte-Anm. d. Verf.) bestehen Uberhaupt keine Ver-
bindungen zu deutschen Einwohnern des Dorfes. (...)
Keiner beabsichtigt, langer als drei Jahre in Deutsch-
land zu bleiben.*®

Keiner der befragten Gastarbeiter strebt eine dauerhafte
Existenz in Deutschland an. Auch im Falle der tirkischen
Familie, bei der ein relativ langdauernder Aufenthalt in
der Fremde nicht auszuschlieen ist, besteht eine
deutliche Rickkehrneigung.®**

Aus diesen zitierten Untersuchungsergebnissen folgert Lehmann in Bezug auf die

Integrationsproblematik:

Da der Aufenthalt als voriibergehend angesehen wird,
besteht von vornherein eine geringe Neigung zur An-
passung an die Wirtgesellschaft. Eher herrscht der
Wunsch vor, die kulturelle Identitat zu wahren.*%

Auch Hermann Bausinger (1987) konstatiert in Bezug auf die Zeit von der
Anwerbung (in den 50er Jahren) bis zum Anwerbestopp und der Verdrangungs-

politik (Mitte der 70er Jahre bis zum Anfang der 80er Jahre):

Die sogenannten Gastarbeiter kamen ja nicht nach
Deutschland, um hier ein gutes Leben zu haben,
sondern weitaus in den meisten Fallen, um irgendwie
-'irgendwie’ sage ich deshalb, weil es unklar war, auf
welche Weise und mindestens immer zeitversetzt ge-
dacht war- zu Hause zu helfen, entweder den zuriick-
gebliebenen Angehdrigen oder der kinftigen eigenen
Familie dort.”*

° Ebd., S. 1.

> Ebd., S. 97.

! Ebd., S. 98.

>’ Ebd., S. 99.

% Hermann Bausinger: In: Klaus Barwig/Dietmar Mieth (Hrsg.) a.a.0., S. 19.



Die Aufnahmegesellschaft wurde also nicht als die ‘neue Heimat' betrachtet,
sondern nur als Ort fur einen vorubergehenden Aufenthalt, an dem die Migration
den Migranten nur eine bessere Existenz in der Heimat spater erméglichen sollte.
Das hauptsachliche Ziel der Migration in dieser Phase war die Rickkehr in die
Heimat, obwohl sich der unsichere Gedanke, ob die gehoffte Rickkehr wirklich
realisierbar und nicht illusorisch sei, bereits latent entwickelt hatte: ,noch immer
spielen viele mit dem Gedanken der Rickkehr. Sie wollen zuriick, aber immer
haufiger stellt sich ihnen die Frage. Wohin fiihrt eigentlich ‘zurtick’?“***. Das ambi-
valente Gefuhl, dalR einerseits die Bundesrepublik nur ein ‘vortibergehender’
Arbeitsplatz sein sollte und andererseits die geplante Rickkehr in die Heimat sich
zunehmend als schwierig erwies und maoglichweise in einer ‘Sackgasse’ enden
konnte, war ein ‘gewohnliches’ Problem der auslandischen Arbeitnehmer. In einem
‘Niemandsland’ lebten sie: die angestrebte Rickkehr in die Heimat rickte immer
ferner und die deutsche Aufnahmegesellschaft war fir sie keine ‘neue Heimat’,
sondern blieb fremd. Darum waren die meisten Betroffenen psychisch doppelt
belastet. Diese Problematik thematisiert Biondi anhand des Beispiels des
italienischen Arbeitsmigranten Lorenzo, der Zentralfigur in Die Trennung, der zum
Schlu? psychisch zusammenbricht, als es ihm klar wird, dal die geplante
Ruckkehr nach Italien sich als illusorisch erweist, da samtliche Verbindungen zur
Heimat aufgrund seiner Migration in die Bundesrepublik verlorengegangen sind. Er
bleibt, von der Aufnahmegesellschaft und seiner Umwelt isoliert, weiter in
Deutschland, das er immer noch nicht als die ‘neue Heimat’, sondern als ein
fremdes Land empfindet. Die Trennung stellt somit ein paradigmatisches Bild der

‘migrantischen’ Situation in dieser friihen Phase der Migration in Deutschland dar.

Dal3 der sozial-historische Hintergrund der Migration eine entscheidende Rolle bei
der literarischen Produktion Biondis spielt, laft sich weiter in seiner 1984

erschienenen Novelle Abschied der zerschellten Jahre beobachten. Wahrend

>*  Epd., S. 20.



Die Trennung reprasentativ die sozial-historische Situation der Migranten der
ersten Generation darstellt, wird die Lage der zweiten Generation, also in der
weiteren Phase der Migration in Deutschland, in Abschied der zerschellten
Jahre behandelt. In dieser Zeit (Anfang der 80er Jahre), in der die wirtschaftliche
Rezession und die Arbeitslosigkeit hierzulande zunahmen, wurde von politischer
Seite verlangt, dal3 die Arbeitsmigranten sich in die Aufnahmegesellschaft inte-

grieren sollten®*

. Andererseits war das Rickkehrférderungsgesetz von 1983/1984
bereits in Kraft, bei dem man sich des Eindrucks nicht erwehren konnte, dal3 die
Arbeitsmigranten einschlie3lich ihrer Familienangehdrigen in Deutschland, das
kein Einwanderungsland zu sein behauptet, unerwinscht sind, und die
gleichzeitigen Integrationsmafinahmen nur ‘nebenbei’ als ,eine Art moralische

Verpflichtung“>?°

vorgenommen wurden. Die Ruckkehrférderungsmalinahmen, die
parallel mit den Integrationsangeboten und der Begrenzung des Zu- und
Nachzugs von Familienangehdérigen durchgefuhrt wurden, deuten nicht nur darauf
hin, daf die Auslanderpolitik der zu der Zeit amtierenden Regierung in Bezug auf
diese drei Zielsetzungen in sich widerspriuchlich war, sondern sie verursachten
auch Abwehrgefiihle in der deutschen Bevdlkerung den
auslandischen Arbeitnehmern gegentber. Mehrlander und Schultze (1992)

konstatieren:

Dienen sie (die Riickkehrférderungsprogramme-Anm. d.
Verf.) jedoch dazu, die deutsche Offentlichkeit glauben
zu machen, dal3 es der Politik gelingen koénne, tber
Ruckkehranreize die Zahl der in der Bundesrepublik
Deutschland lebenden Auslénder drastisch zu redu-
zieren, tragen sie dazu bei, die Akzeptanz in der
deutschen Bevolkerung gegenliber Auslandern zu ver-
ringern und fremdenfeindliche Haltungen zu fordern.>*’

> vgl. Kap. 3

? Ursula Mehrlander/Gunther Schultze: Einwanderungskonzept fiir die Bundesrepublik
Deutschland. Fakten, Argumente, Vorschlége. Forschungsinstitut der Friedrich-Ebert-Stiftung
gHrsg.), 2. Aufl.,, Bonn 1992, S. 26.

*?” Ebd., S. 28.



Die gespannte Situation zwischen den Deutschen und Migranten zu Anfang der
80er Jahre, in der die Regierung hartere MalRnahmen wie beispielsweise die

528, wird in der Novelle durch das

(legale aber inhumane) Abschiebung ergreift
Schicksal des Protagonisten Mamo thematisiert. Das ‘Entweder-Oder-prinzip’
bedingt noch einmal den Inhalt der Novelle, in der es nur zwei Alternativen fir
Mamo gibt: Entweder Integration oder Tod. Das Scheitern des Protagonisten am
Schlu? der Novelle wird von Biondi auch gezielt als Kritik an der Mehrheit der
Gesellschaft -hier insbesondere auch den MalRnahmen der damaligen
amtierenden Regierung- eingesetzt, die zwar die Integration von Migranten
forderte, den Migranten aber aufgrund der widerspruchlichen Auslanderpolitik
keine verninftigen, wirlich realisierbaren Vorrausetzungen zur Integration

529

ermoglichen konnte und wollte™”. Die Tatsache, dal3 das in Deutschland geborene

und aufgewachsene ‘Migrantenkind’, das sich zur deutschen Gesellschaft
‘dazugehdrig’ fuhlt, immer noch keine deutsche Staatsbirgerschaft besitzt und
zum Schluf3 abgeschoben werden soll, kann hier als ein Beispiel fur diese Kritik
Biondis an der Mehrheit der Gesellschaft einschliel3lich der Regierung dienen.

Biondi selbst als Autor formuliert in einem Interview folgendermalfen:

Die Idee von der Novelle war schon, dal3 die deutsche Ge-
sellschaft versagt hat, was langst fallig ist, némlich sich nicht
nur mit dem ‘Fremden’ zu verséhnen, sondern auch ihm die
Moglichkeit zu geben, hierzulande sich zu verankern. (...)
Es gibt einfach keine Grundlage dafir, da der ‘Fremde’ nur
jemand bedeutet, den man abschieben kann, wenn er nicht
mehr gut genug ist. Fur die zweite Generation ist dies
schwerer nachzuvollziehen als fur die erste, denn sie ist
hier geboren und aufgewachsen. Diese Novelle setzt sich
mit dieser Frage auseinander.>*

>%% Die Abschiebung, die in der Novelle Biondis thematisiert wird, gehort der Politik der

Begrenzung des Zu- und Nachzugs von Familienangehdrigen an.

> Das Auseinanderklaffen der Auslanderpolitik ist in dieser Hinsicht am meisten ersichtlich, in-
dem dem Integrationsangebot an die zweite und dritte Generation die restriktive Politik hinsichtlich
der Regelung des Ehepartner- und Familiennachzugs gegeniibersteht. Vgl. Mehrlander/Schultze,
a.a.0., S. 29.

°% " Franco Biondi: In: Im Gesprédch mit Franco Biondi am 22. Juni 1994.  (unverdffentlicht).



Aus diesen Bemerkungen folgert Biondi im Hinblick auf das Schicksal seines

Protagonisten Mamo in der Novelle:

Und ich weil3 nicht, ob der Mamo wirklich scheitert. Ich
glaube, in erster Linie scheitert eine Gesellschaft. Ma-
mo scheitert moglicherweise auch als Individuum, wo-
bei eine Frage auftaucht, ob er hier auch nicht schei-
tert, wenn er hier rechtlos am Leben bleibt. Der
Mensch stirbt irgendwann, nicht eine Gesellschatft.
Eine Gesellschaft hat aber eine Zukunft, und sie lebt
weiter. Diese in der Novelle dargestellte Gesellschaft
scheitert, weil sie immer noch nicht in der Lage ist,
eine Anwesenheit eines ‘Fremden’ vorzusehen, ihn zu
einem festen Bestandteil der Gesellschaft zu machen.
Das ist eine Frage, mit der ich mich in der Novelle be-
schéftigt habe, die aber von vielen Leuten Ubersehen
wurde.>®

Die Auffassung Biondis im Hinblick auf die Integration, die in den zwei erwahnten
Werken immer mit familiarem Verlust und Verzicht auf die Heimat verbunden ist,
hatte sich Anfang der 90er Jahre verandert. Dies la3t sich durch seinen 1991
erschienenen Roman Die Unverséhnlichen belegen. Im Vergleich zu den zwei
erwahnten, in den 80er Jahren geschriebenen Werken wird der Inhalt des Romans
zwar am Anfang noch vom ‘Entweder-Oder-Prinzip’ bedingt, jedoch zum Schlu3
von dem Gedanken des ‘Sowohl-Als-Auch’ gestaltet. Die Integration bedeutet fur
den Protagonisten des Romans schlieBlich nicht mehr den Verzicht auf die
Heimat, sondern sie setzt sowohl die Beteiligung an der Aufnahmegesellschaft
und die Auseinandersetzung mit ihr als auch die bewahrte Verbindung zur
Herkunft voraus. Ein Migrant hat sich nicht mehr fur einen der beiden Pole
-Migration oder Heimat- zu entscheiden. Das im Roman implizit vertretene
‘Sowohl-Als-Auch-Prinzip’ zeigt deutlich die Entwicklungslinie der
Betrachtungsweise des Autors. Die Veranderung von Biondis Perspektive
entspricht der sozio-historischen Situation hierzulande: Gerade in der vorlaufig
letzten Phase der Arbeitsmigration in den 90er Jahren ist Deutschland fur
Migranten ihre ‘zweite Heimat' geworden, wobei sie ihre heimatliche kulturelle

Identitéat jedoch nicht aufgeben, sondern bewahren. Die beiden Begriffe Migration

> Epd.



und Heimat sind fur sie unentbehrlich, da sie nicht auf einen der beiden Pole
verzichten. Die von den Migranten durchlebten frihen Phasen der Migration von
der ersten Anwerbung in den spaten 50er Jahren bis zur Phase der zweiten
Generation in den 80er Jahren, in der Migranten noch nach Orientierung fur ihr
Dasein suchten und glaubten, eine Entscheidung nach dem Motto ‘Entweder-
Oder’ zwischen Dauermigration oder Ruckkehr und zwischen Integration oder
Segregation treffen zu muissen, sind vorbei. In den 90er Jahren gehen etliche

Migranten zunehmend auf Kompromisse ein. Heiner Geil3ler (1992) formuliert:

Manfred Rommel, (...) hat ja einmal die Geschichte erzahlt
von einem jungen Mann, den er in Stuttgart angesprochen
hat mit der Frage: ‘Bist du ein Auslander?’ und dann
hat der in breitestem Schwéabisch geantwortet: ‘Noi, i be a
Tark!".

Dieser junge Mann empfindet sich in der Tat (...) als
Schwabe, und er geht wahrscheinlich nicht in die Eber-
hardskirche, vielleicht geht er in eine der Moscheen, die
es in Stuttgart offenbar auch gibt. (...).>*

Mit der zitierten Geschichte macht Geildler darauf aufmerksam, dal® die Grenze
zwischen der urspringlichen Heimat und Deutschland im kulturellen Sinne zwar
latent noch vorhanden ist, aber bereits anfangt, sich zu verwischen, wenn nicht zu

verschwinden. Daraus folgert er:

Ich glaube, dali (...) diese Assimilation (Es ist die Rede
von der totalen  Assimilierung der polnischen
Einwanderer in den 20er Jahren, bei denen man nur an
ihren Familiennamen merken kann, dal sie keine eth-
nischen Deutschen sind, da ihre heimatliche kulturelle
Identitdt aufgegeben wurde-Anm. d. Verf.) nicht mehr
moglich sein  wird, und zwar deswegen, weil die
Menschen, die von aufen zu uns kommen, sich zum
grof3en Teil gar nicht mehr integrieren lassen wollen in
dem Sinne, daf} sie ihre eigene kulturelle Identitat aufzu-
geben bereit sind, (...).>**

> Heiner GeiBler: ,Die bunte Republik. Multikulturelles Zusammenleben im neuen Deutschland

und das christliche Menschenbild“. In: Heiner GeiRler/Manfred Rommel: Pladoyer fir eine multi-
kulturelle Gesellschaft. Stuttgart 1992, S. 9-32, hier S. 13.
°% Ebd., S. 23.



Wie der Protagonist im Roman Biondis Die Unverséhnlichen  wird ihnen bewulf3t,
daRR sowohl Deutschland als auch die Heimat fiir sie unentbehrlich geworden sind,
dal3d sie nicht auf einen Aspekt verzichten kdénnen. Denn die Verbindung zur
Heimat, die die Aufbewahrung der eigenen kulturellen ldentitdt voraussetzt, ist
zusammen mit der Auseinandersetzung mit der Aufnahmegesellschaft die

Voraussetzung fur eine Integration und eine ‘gegliickte’ Migration.

Anzumerken ist hier, dal der Roman, der reprasentativ fur diese neue Phase der
Migration ist, im Gegensatz zur Novelle Abschied der zerschellten Jahre die
politische Diskussion uber die Lage der Migranten Anfang der 90er Jahre
ausklammert. Der Protagonist des Romans stellt sich als Ich-Erzahler dem Leser
gegenuber als unpolitisch vor. Ihn interessiert nicht die politische Lage der
Migranten; er kimmert sich hauptsachlich um sein psychologisches Problem der
gespalteten Identitat. Dies darf aber nicht zu der Annahme fiihren, dal3 dem Autor
Biondi die unverbesserte politische und rechtliche Lage der Migranten Anfang der
90er Jahre nicht bewul3t sei. Ein Zitat aus einem Gesprach mit Biondi am 22. Juni

1994 kann dies bestatigen:

Bis heute gibt es immer noch keine Mdéglichkeit dazu (die
politische und rechtliche Méglichkeit fur die Migranten,
sich in der Gesellschaft Deutschlands als vollstandiges
Mitglied zu verankern-Anm. d. Verf.), nicht nur dain der
Zeit, wo die Novelle vor zehn Jahren erschien.”*

Dal? die Zentralfigur des Romans Biondis, der fur die neue Phase der Migration
wegweisend sein soll, politisch desinteressiert ist und dal der Roman keine
politischen und rechtlichen Fragen der Migrantenexistenz behandelt, konnte unter
anderem auch darin begrindet sein, dal}, solange die politische Lage der
Migranten in Deutschland noch nicht verbessert wird und solange die Migranten
sich im politischen Bereich in Deutschland nicht aktiv integrieren kénnen und
durfen, von einer politischen und rechtlichen Integration in literarischer Produktion

auch schwerlich die Rede sein kann. Dal? der Autor die politischen Fragen in

>* " Franco Biondi: In: Im Gesprdch mit Franco Biondi am 22. Juni 1994.  (unveroffentlicht)



seinem neuesten Roman Die Unverséhnlichen  auler Acht laRt, zeigt seinen
Protest gegen die politische Rechtlosigkeit der Migranten in Form von

Distanzhaltung und Resignation®°.

°* Die Tendenz zum Desinteresse im Hinblick auf die rechtliche und politische Lage der
Migranten laRt sich deutlich auch an zwei anderen Autoren, Rafik Schami und Jusuf Naoum,
beobachten, die einst als Mitbegriinder der politisch orientierten Sudwind-Gruppe galten und in den
70er Jahren die Situation der Arbeitsmigranten literarisch verarbeitet hatten. Rafik Schami und Jusuf
Nauom machen sich in den 80er und 90er Jahren im deutschen Literaturbetrieb nicht mehr mit der
sogenannten  politisch  ‘engagierten’ Literatur einen Namen, sondern wurden zu
Bestsellerautoren, indem sie ‘fantastische’ Geschichten, orientalische Marchen, die inhaltlich nichts
mehr mit der bundesdeutschen ‘Migrationswirklichkeit’ zu tun haben, schreiben. Vgl. Auch
Anmerkung 77.
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