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Zum Buch

Die Kombination der baulichen Gegeben-
heiten, des menschlichen Vermogens, der
Zeitbezug und die ideelle Haltung bilden die
Grundlage der Architektur von Jan Brinkman
und Leen Vander Vlugtinden 1920erund 30er
Jahren, bei der iliber die bauteilorientierte
Ebene - hinausgedacht - wird. = Um -~ dies
aufzuzeigen, werden drei ihrer Bauwerke
konstruktiv und strukturell untersucht. Es
zeigt sich, dass das Huis Sonneveld, die Van
Nelle Fabrik und das Sommerhaus in Ommen
auf einer architektonischen Konzeption mit
viel Licht und Luft basiert, welche durch die
Schliisselbegriffe - Vernetzung, Entmateriali-
sierung und Individualisierung belegbar ist.
Vor allem Bauteilsysteme und Bewegungs-
ablaufe nehmen einen hohen Stellenwert ein,
wodurch in der innen- wie aufenrdumlichen
Raumkonzeption ' wechselseitige - Beziige
entstehen, die verdeutlichen, dass sich diese
Architektur . von | den : Anspriichen ' reiner
Funktionalitat | abhebt. = Die - Begriindung
hierfiir findet sich in der sozio6konomisch
wie theosophisch ' gepragten Haltung von
Bauherr und Baumeister durch John Stuart
Mill und Jiddu Krishnamurti. Das Resultat ist
eine Architektur, in der die bauliche Ebene
nicht von der Empfindungsebene des Nutzers
getrennt wird und diesem dadurch ein Gefiihl
von personlicher wie sozialer Freiheit im
gebauten Raum zu Teil wird.
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Einleitung

Die Entwicklung der niederlandischen Architektur in den frithen 20er Jahren des
20. Jahrhunderts unterschied sich auf Grund der neutralen Position des Landes
im Ersten Weltkrieg von den architektonischen Gegebenheiten der benachbarten
Lander wie auch von Deutschland. Anders als dort hatten niederlandische Archi-
tekten die Moglichkeit sich weiterhin mit der Realisierung baulicher Vorhaben zu
befassen. Aus dieser Zeit geht das Biiro BRINKMAN & VAN DER VLUGT ARCHITEC-
TEN hervor, deren kurze Schaffenszeit von 11 Jahren pragnante Bauwerke unter-
schiedlicher Typologien hinterlassen hat. Es handelt sich um eine Schaffenszeit,
in der die Architektur auch in den Niederlanden durch die Industrialisierung und
zunehmende Technisierung vielen Veranderungen und Einfliissen unterlag. Diese
technisch konstruktiven Einfllisse und dartber hinaus der ideelle Bezugsrahmen
BRINKMAN & VAN DER VLUGTs werden in der vorliegenden Arbeit an drei ausgewahl-
ten Bauwerken aus den Bereichen Fabrikbau' und Wohnbau untersucht. Die VAN
NELLE FABRIK (1926-31)?% das Huis SONNEVELD (1929-33)% und das SOMMERHAUS
IN OMMEN (1927) bilden die Objekte, die im architekturtheoretischen Horizont
hinsichtlich ihrer Bauwerksstrukturen und Funktionsabldufe sowie beziiglich
der Einflussnahme weltanschaulicher Gesichtspunkte auf den Entwurfsprozess
untersucht werden. Von besonderer Bedeutung ist hierbei die Betrachtung der
Bauherr-Baumeister-Konstellation, durch die eine Haltung zu menschenwiirdigen
Arbeits- und Wohnverhaltnissen baulich umgesetzt wird, deren ideelles Funda-
ment bisher unerforscht blieb.

Den Grundstein der Vereinigung BRINKMAN & VAN DER VLUGT ARCHITECTEN legte
zuvor MICHIEL BRINKMAN (1849-1925), als er sich 1910 mit einem Biiro selbstén-
dig machte. Nach seinem Tod fiihrte sein Sohn JOHANNES ANDREAS gen. JAN (1902-
1949) diese Arbeit fort und griindete dazu mit CORNELIUS LEENDERT gen. LEEN
VAN DER VLUGT (1894-1936) die Biirogemeinschaft.* Die gemeinsame Schaffens-

1 Es wird bewusst der Oberbegriff Fabrikbau angefiihrt, da es sich auf Grund etymologischer
Betrachtungen im Falle der Van Nelle Fabrik eher um einen Fabrikbau als um einen Industriebau
handelt. Vgl. Definition Ernst Wasmuth, Wasmuths Lexikon der Baukunst, 4 Bde. Band 2 (Berlin:
Wasmuth, 1930)

2 Die Van Nelle Fabrik Kaffee-, Tee- und Tabakfabrik unterlag 1998 bis 2004 durchgreifenden
Sanierungsarbeiten, wurde einer Umnutzung zur ,Ontwerpfabriek’ zugefithrt und kam 2014 auf
die Liste des Unesco-Weltkulturerbes. Vgl. hierzu Joris Molenaar et al.,, Hrsg., Van Nelle: Monu-
ment in progress (Rotterdam: De Hef, 2005)

3 Das Huis Sonneveld wurde 1997 durch die Rotterdamse Stichting Volkskracht Historische Monu-
menten angekauft und unterlag bis 2001 aufwéndigen Sanierungsarbeiten, bei denen Wert auf
die fachgerechte Rekonstruktion des Zustandes aus 1933 gelegt wurde. Vgl. hierzu NAi und Stich-
ting Volkskracht Historische Monumenten, Huis Sonneveld (Rotterdam, 2001), Video

4 Nach dem Ausscheiden Van der Vlugts setzte Brinkman die Arbeit mit dem Architekten Van den
Broek fort, dieser ging wiederum nach Brinkmans Tod 1945 eine Bilirogemeinschaft mit Bakema
ein, die unter dem Namen Broekbakema bis heute fortbesteht.



Einleitung

zeit von BRINKMAN & VAN DER VLUGT beschrankte sich auf die Jahre 1925 bis 1936,
da LEENDERT VAN DER VLUGT am 25.04.1936 verstarb. Ihre Bauwerke reichen von
Industrie- und Biirobau bis hin zum Wohnungsbau und sind damit unterschied-
lichen Typologien zugeordnet. Die Gemeinsamkeit dieser verschiedenen Bauauf-
gaben liegt im architektonischen Anspruch an hygienische und soziale Anforde-
rungen, die in den 20er Jahren noch nicht in allen Gebdauden Anwendung fanden.
Viele Menschen lebten ohne flief}endes Wasser, mit wenig Frischluft und in dunk-
len Rdumen. BRINKMAN & VAN DER VLUGT strebten eine menschenwiirdige Archi-
tektur in den Wohn- und Arbeitsverhaltnissen an, letzteres sowohl im Fabrikbau
wie auch im Wohnumfeld der Bediensteten. Dafiir ibertrugen sie konstruktive
Erkenntnisse des einen Objektes auf die Ausfiithrung des anderen, wodurch eine
wechselseitige Einflussnahme der Entwurfsaspekte entstand. Dies lasst sich an
der Planung der VAN NELLE FABRIK im Vergleich zum Entwurf des Wohnhauses des
Fabrikdirektors SONNEVELD ablesen. Die zu dieser Zeit in der Architektur starker
werdende Forderung nach Licht, Luft und Raum?, die mit dhnlichen Begriffen auch
durch LE CORBUSIER® und SIGFRIED GIEDION’ vertreten wurde, setzten BRINKMAN
& VAN DER VLUGT in ihrer Auseinandersetzung mit den industriellen Veranderun-
gen und der aufkommenden Technisierung um.? Sie nutzten neue konstruktive
Moglichkeiten in Stahlskelett- und Stahlbetonstiitzenbau, die sich positiv auf die
funktionale Losung der Bauwerke auswirkten und veranderten die Architektur in
eine neue Richtung, het Nieuwe Bouwen. Die Konstruktionen erméglichten gro-
Rere Offnungen in den Fassaden mit Fensterbindern und groffliachigen Vergla-
sungen sowie innenrdumlich offen gestaltete Bereiche frei von tragenden Wanden.
Im Gegensatz zu den bisher dominierenden Wohnungen mit kleinen geschachtel-
ten Rdumen entstand eine Architektur, in der sich der Nutzer weniger begrenzt
fithlte. Es war LE CORBUSIER der nach dem Tode von LEEN VAN DER VLUGT sagte
,aus fur die Arbeit und die moderne Produktion bestimmten Raumen vermochte
er von Licht und Behagen erfiillte Sdle zu machen, und wahrend ich die Fabrik von
oben bis unten besichtigte, glaubte ich feststellen zu kénnen, dass die Arbeiter und
Arbeiterinnen eine andere Haltung einnahmen als tliberall sonst“. Hinsichtlich
der architektonischen Pragung profitierte VAN DER VLUGT bereits wahrend seines

5 Vgl. Andreas K. Vetter, Die Befreiung des Wohnens.: Ein Architekturphdnomen der 20er und 30er
Jahre (Tiibingen: Wasmuth, 2000)

6 Le Corbusier, Vers une architecture, Nouv. éd. rev. et augm, Champs Collection architectures 611
(Paris: Flammarion, 1997)

7 Siegfried Giedion, Space, time and architecture.: The growth of a new tradition (Cambridge, MA:
Harvard University Press, 1973)

8 In Untersuchungen zur zeitgendssischen Architektur in Deutschland wird das Diskussionsthema
von Licht, Luft und Sonne im Zusammenhang mit der Industrialisierung ebenso aufgegriffen. Vgl.
Franz Hauner, Licht, Luft, Sonne, Hygiene: Architektur und Moderne in Bayern zur Zeit der Weima-
rer Republik, Studien zur Zeitgeschichte (2020)

9 Jakob B. Bakema, L. C. van der Vlugt, Bildende Kunst und Baukunst in den Niederlanden 3 (Ams-
terdam: Meulenhoff, 1968), 19

10



Studiums von der Lehre KROMHOUTS, der zu dieser Zeit neben BERLAGE! bedeu-
tende Bauwerke schuf und auf der Tentoonstelling te Amsterdam 1923 ausstellte.!!
KroOMHOUT hatte Vorbildcharakter vor allem in der Art und Weise wie er zum Ent-
wurfsprozess stand. Seine Denkweise tiber Entwurf und Planung lief3e sich als ein
niemals endender Entwicklungsprozess beschreiben. ,A composition can be seen
as a moment in a never-ending development.“!? VAN DER VLUGT arbeitete vor dem
Zusammenschluss mit JAN BRINKMAN in KROMHOUTS Biiro. It was from Kromhout
that Van der Vlugt learnt how to analyse both the broad outline and the details of
a commission as well as seeking a balance between these, and also how to recog-
nize the significance of details.“'® Er tibernahm fiir sich Erkenntnisse aus dessen
Haltung zum Entwurf und der daraus entstehenden gebauten und bewohnbaren
Welt. Forderlich fiir die innovativen Ergebnisse der Blirogemeinschaft BRINKMAN
& VAN DER VLUGT war sicherlich auch das Zusammenwirken verschiedener denke-
rischer Ansitze. Denn wahrend VAN DER VLUGT an der ACADAMIE VAN BEELDENDE
KUNSTEN EN TECHNISCHE WEETENSCHAPEN in Rotterdam sein Examen bei WILLEM
KrROMHOUT absolvierte und damit kiinstlerisch, architektonisch gepragt war,
erlangte BRINKMAN ein Ingenieurwissenschaftliches Diplom am DELFT INSTITUTE
OF TECHNOLOGY."

Beispielhaft flir die Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS ist aufder-
dem die atmospharische Wirkung zu benennen, die durch den gezielten Einsatz
von Farbe und Material entsteht und zu Teilen aus den Ansatzen der Kunst dieser
Zeit stammt. In der Architektur wie auch in der Kunst war die Neue Sachlichkeit im
Vormarsch. Sie beinhaltete Einfliisse des Expressionismus und des Art Deco. ,Die
neue Richtung griff nicht nur auf ein [...] initiiertes Programm zuriick, sondern
war auch beeinflusst vom Expressionismus. Dieser war jedoch [...] in den frithen
zwanziger Jahren bereits am Abklingen.“'* In der Friihen Moderne bekam die Far-
bigkeit der Architektur einen anderen Stellenwert, da verschiedene Strémungen
die Farbe als ,raumbildendes Element“!® wahrnahmen. Farben spielten ebenso in
den Entwiirfen der Architekten BRINKMAN & VAN DER VLUGT eine tragende Rolle;
beispielsweise im Huis SONNEVELD erhielt jeder Raum seine eigenen Nuancen. Die

10  Vgl. Jan Duiker, ,Dr. Berlage en de ,Nieuwe Zakelijkheid'“ De 8 en OPBOUW, 1932

11  ,Dat W. Kromhout een vaardig teekenaar is, was bekend. Wij zien hier van hem meesterlijke
schetsen, ontwerpen voor versieringen van een kwart-eeuw geleden (...)*“ Vgl. Adriaan W. Weiss-
mann, ,De bouwkunst: tentoonstelling te Amsterdam.“ De Bouwwereld; weekblad voor theorie en
praktijk, Nr. 38 (1923): 300

12 Joris Molenaar, ,Voorbij een dor functionalisme: Woonhuis Sonneveld van Brinkman & Van der
Vlugt (1929-1933).“ [Beyond an arid functionalism] Archis, Nr. 8 (1993): 62

13 ebd.

14  Vgl. hierzu Molenaar et al., Van Nelle

15  Akos Moravanszky, Bernhard Langer und Elli Mosayebi, Hrsg., Adolf Loos.: Die Kultivierung der
Architektur (Ziirich: gta, 2008), 217

16  Vgl. hierzu Hartmut Hofrichter, Stadtbaugeschichte von der Antike bis zur Neuzeit, 3., verbesserte
und erginzte Auflage (Wiesbaden, s.l.: Vieweg+Teubner Verlag, 1995)
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Untersuchung des eingesetzten Farbspektrums wirft Fragen hinsichtlich der Her-
kunft auf, da sich diese Skala von dem seiner Zeit wie dem der Bewegung von De
Stijl unterscheidet.!” Der Unterschied der Farben von BRINKMAN & VAN DER VLUGT
zu denen RIETVELDS und MONDRIANs wird von ELLY ADRIAANSZ dokumentiert:
»The fact that the interiors designed by Brinkman and Van der Vlugt contained
many natural colours, that no surface is actually really white, and that the colours
are almost never a primary blue, red and yellow but are softer [...] is something
that has to be experienced.“® Im Fall von BRINKMAN & VAN DER VLUGT liegt die
Wechselwirkung von Malerei'® und Architektur scheinbar in der freundschaft-
lichen Beziehung zu Vertretern des Art Deco und der Neuen Sachlichkeit; JAAP
GIDDING, Designer des Art Deco in Rotterdam sowie WiM SCHUHMACHER, Maler der
Neuen Sachlichkeit. Sehr viel spéter weist auch vAN DEN BROEK auf die auffallende
Verbundenheit der Modernen Architektur mit der Malerei hin, wobei der Anteil der
Architektur nach ihm eher einen ,Mangel an Formabsichten“?° beinhaltet.
Ergdanzend zu den benannten Rahmenparametern des Neuen Bauens
und der kreativen Dichte in der vergleichsweise kurzen Schaffenszeit war fiir die
Zusammenarbeit BRINKMAN & VAN DER VLUGTS vor allem ihr architektonischer
Anspruch forderlich, welcher auf einer speziellen intellektuellen Haltung beider
Architekten basierte. Diese resultierte aus der Bekanntschaft zu dem Industriel-
len HENDRIK KEES VAN DER LEEUW, der liber ein Jahrzehnt als Bauherr, Ideenge-
ber und intellektueller Gesprachspartner der Architekten fungierte und dessen
Bildung sich unmittelbar in den Ergebnissen der Kooperation niedergeschlagen
hat. VAN DER LEEUW war es, der sich zu dieser Zeit zum personlichen Ziel gesetzt
hatte, eine Arbeitsumgebung in seiner Fabrik zu entwickeln, die es den Arbeitern
erleichtern sollte, ein Leben lang dort zu arbeiten und die Zeit zu verbringen. ,Van
der Leeuw considered it his own personal mission to create an ideal working envi-
ronment for his factory labourers, who necessarily had to spend large portions of
their lives in the factory.?! Er entwickelte in Anlehnung an die spirituellen Gedan-
ken des Theosophen JiDDU KRISHNAMURTI?? und die sozio-6konomischen Refle-
xionen JOHN STUART MILLs seine Idee einer individuellen wie sozialen Freiheit,

basierend auf Grundprinzipien der Hygiene, Bildung und vor allem des politischen

17  Tina Volmerstein, Der Stil der Zwanziger: Art Deco - Bauhaus - De Stijl (Miinchen: Schuler, 1975)

18  Elly Adriaansz [u.a.], The Sonneveld House: An avant-garde home from 1933 (Rotterdam: NAi Publ,
2001), 63-65

19 Vgl Elly Adriaansz, ,Fragmenten uit een kleurrijk oeuvre: Drie bioscoopinterieurs van Jaap
Gidding.“ Jong Holland, Nr. 2 (1995)

20  Jirgen Joedicke und Franz Fiieg, Architektur und Stddtebau: Das Werk van den Broek und Bakema,
Dokumente der modernen Architektur 3 (Stuttgart: Kramer, 1963), 86

21  Joris Molenaar, Brinkman & Van der Vlugt Architects (Rotterdam: nai010 Publ, 2012), 108

22 Krishnamurti Foundation of America, Krishnamurti: Historical film of the Ommen Camp 1926
(1926)
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Weltfriedens.?® Die Aussage , die Arbeit, die auf grofStmoglicher Freiheit beruht, ist
die anregendste“** spiegelt ebenso seine Uberzeugung wider wie das in Zusam-
menarbeit mit BRINKMAN & VAN DER VLUGT entsprechende Erscheinungsbild eines
Fabrikgebaudes. Gibt man dem Menschen den gebauten Raum, den er braucht um
sich sowohl kérperlich wie geistig ungezwungen frei zu fiihlen, so wird sich sein
Dasein verbessern. Das Interesse an der Theorie JIDDU KRISHNAMURTIS, welches
BRINKMAN & VAN DER VLUGT durch die frithe Teilnahme an der THEOSOPHISCHEN
GESELLSCHAFT im ORDER OF THE EASTERN STAR in Ommen auspragten, wurde
durch den Umgang mit VAN DER LEEUW gestarkt und brachte eine weitere individu-
elle Ausrichtung ihrer Denkweise in die Schaffenszeit ein. Aus dieser Zusammen-
arbeit entstand die bauliche Erweiterung des STAR CAMPS OMMEN und die Planung
des SOMMERHAUSES fiir KRISHNAMURTI in Ommen, welches dessen theosophische
Weltanschauung in gebauter Form widerspiegelt und die Suche nach der Freiheit
des Menschen kennzeichnet. Dieses Ansinnen ist in der dsthetischen Wirkung der
ausgewahlten Bauwerke BRINKMAN & VAN DER VLUGTsS wiederzufinden und gibt
Anlass zu der Vermutung, dass ihrer Architektur liber die zeitgendssischen Stro-
mungen hinaus eine entsprechend geistreiche, schopferische Haltung zu Grunde
liegt, die - wie im Folgenden am Beispiel des Freiheitsbegriffs noch ndher erldutert

wird - ideell wie empirisch gepragt ist.

23 Vgl hierzu H. J. van der Leeuw-Langnese, Weltfriedenswiinsche., 3. und vermehrte Auflage, Pro
Studio (Rotterdam: D. J. P. Storm Lotz, 1916)
24 H.J.van der Leeuw, aZa: virtus sola bonorum corona (Rotterdam, 1913), Buch II, Kap. 1, S. 14
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Forschungsvorhaben und Forschungsstand

Das Anliegen der vorliegenden Arbeit ist, aufzuzeigen inwiefern sich der Eindruck
des gebauten Raums? - die Architektur wie auch die Freiraumgestaltung betref-
fend - auf das Wohlbefinden des Nutzers niederschlagt. Die Wirkung des person-
lichen und sozialen Umfeldes auf das Verhalten des Menschen wird bereits in ver-
schiedenen Fachdisziplinen thematisiert; hierzu zahlen die Psychologie und die
Erziehungswissenschaften mit Untersuchungen zu zwischenmenschlichen Hand-
lungen in den verschiedensten Kontexten. Gezeigt werden soll, dass ebenso der
gebaute Raum zu dem sozialen Umfeld zahlt und somit die Architektur durchaus
Einfluss auf die Gestimmtheit des Nutzers nimmt. Hierbei wird der einzelne Nut-
zer in seiner personlichen Wohn- und Arbeitssituation beriicksichtigt und bewusst
nicht das Bild eines Idealmenschen von bestimmter Statur oder Geschlecht vor-
gezeichnet. Um diese Einfllisse aufzeigen zu kénnen, werden ausgewdhlte Bau-
werke von BRINKMAN & VAN DER VLUGT herangezogen, die wie nachzuweisen ist,
ihre Begriindung in der ideellen Pragung der Architekten finden. Setzt man an die-
sem Punkt an, so ist es notwendig, tiber die Bauwerke hinaus auch die Lebenswelt
der Architekten aufzuzeigen, da architektonisches Handeln bestenfalls von einer
sozial motivierten Grundhaltung gestiitzt sein sollte. Unter diesem Aspekt wird
deutlich, dass sich drei Arten der Einflussnahme im architektonischen Bereich
und speziell bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT ergeben: Dies ist erstens die Beein-
flussung der Architekten durch ideelle Denkweisen wie hier durch die des Bau-
herrn, welche zweitens die Auswirkung einer speziellen Haltung von Bauherr und
Baumeister auf die entstehende Architektur herbeifithren und drittens eine Wir-
kung des Objektes auf den Nutzer erzeugen. Es handelt sich dementsprechend um
eine komplexe Bauherr-Baumeister-Konstellation, die der Architekturwirkung
zu Grunde liegt. Diese bezieht sich im Fall der Architekten BRINKMAN & VAN DER
VLuGT auf die personliche Einflussnahme durch den Hauptauftraggeber HENDRIK
(KEES) VAN DER LEEUW und dessen theosophische wie sozio-6konomische Denk-
weise, die in den Planungsprozess eingebracht wird. Diese Einflussnahme besteht
in dem Wunsch des Bauherrn nach Herbeifithrung des Weltfriedens, Etablierung
der sozialen wie personlichen Freiheit und Verbesserung der Wohn- und Arbeits-
verhaltnisse. Es wird die These aufgestellt, dass BRINKMAN & VAN DER VLUGT die
ideelle Denkweise VAN DER LEEUWSs mitgetragen haben und aus der intensiven
Auseinandersetzung mit dieser Haltung Bauwerke mit verbesserten Lebensver-
héltnissen der oben genannten Pragung fiir die Nutzer entstanden sind. In diesen

25  Vgl. Stephan Giinzel, Hrsg., Lexikon der Raumphilosophie (Darmstadt: WBG, 2012) Franziska
Kiimmerling, 326
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lasst sich sowohl die in dieser Zeit liegende Forderung nach ,licht, lucht en zon“?
ablesen als auch ein spezifischer Freiheitsgedanke. Dieser beruht in der vorliegen-
den Arbeit auf zwei Denkrichtungen, bei denen es sich zum einen um eine sozial-
politische Haltung auf Grund von utilitaristischen Ansdtzen und zum anderen
um eine moralische Hinwendung zur Freiheit durch die Theosophie handelt. Die
Bauwerke zeigen somit auf, dass diese mehr beinhalten als die allgemein vorherr-
schende Interpretation des Werks der Architekten vorgibt.?” Aus diesem Grund
kann man davon sprechen, dass die aufgezeigte Forderung nach Licht und Luft
um einen speziellen Begriff der Freiheit iiberhoht wird. Die Zielsetzung der Arbeit
ist, die Wirkung der Architektur auf den Nutzer herauszustellen. Dafiir werden
die drei architektonischen Objekte von ihrer konstruktiven Seite strukturell und
funktional sowie unter Hinzunahme anthropologischer, phdnomenologischer und
asthetischer Parameter untersucht. Die Erkenntnis liegt darin, dass BRINKMAN &
VAN DER VLUGT mit ihrer Architektur der ideellen Denkweise ihres Bauherrn Van
DER LEEUWS zur Individualitat und menschlichen Freiheit ein bauliches Gesicht
geben. Wobei diese Haltung die Wertschdtzung des einzelnen Nutzers in den Vor-
dergrund stellt und so die Selbstbestimmung im Mittelpunkt des interpersonalen
Gefliges steht.

Die unter Punkt eins benannte ideelle Einflussnahme durch beteiligte Perso-
nen liegt bereits in der Bekanntschaft von KEES VAN DER LEEUwW und MICHIEL
BRINKMAN sowie dessen Sohn JAN BRINKMAN vor, die durch ihre Zugehorigkeit zur
THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT miteinander in Kontakt kamen. So war es bereits
MICHIEL BRINKMAN, der eine Vorreiterrolle im Umgang mit menschenwirdigen
Bedingungen im Rotterdamer Geschosswohnungsbau des frithen 20. Jahrhunderts
einnahm.”® BAKEMA wagte sehr viel spater den Ausspruch ,wirkliche Architektur
kann in unseren Tagen nur von jenen geschaffen werden, die willens sind, an der
Schaffung neuer gesellschaftlicher Ordnungen mitzuarbeiten“?°. Die Planung des
Justus vaN EFFEN KOMPLEXES nimmt diesbeziiglich bis heute eine Sonderstellung
ein. Der zeitgemaf3 sensible Umgang mit Privatheit im Kollektiv wird weiterhin
in Publikationen thematisiert®® und wie hier von WERNER OECHSLIN kommentiert

26 Merkelbach legte diese Formulierung als Anforderung fiir das Neue Bauen fest. Vgl. hierzu Dorien
Boasson, Mili Milosévic und Kees van der Ploeg, Kijk uit, om je heen: de geschiedenis van de
moderne architectuur in Nederland, mit der Unterstiitzung von Ruud Brouwers [u.a.] (‘s-Graven-
hage: Staaatsuitgeverij, 1980), 32

27  Vgl. Gerd Hatje, Hrsg., Knaurs Lexikon der modernen Architektur (Miinchen, Ziirich: Droemersche,
1963) Wolfgang Pehnt [u.a.]

28  Boasson, Milosévic und Ploeg, Kijk uit, om je heen 33

29  Joedicke und Fiieg, Architektur und Stddtebau, 11

30 Vgl Jos Weber, ,Die wechselseitige Beeinflussung der Frankfurter Ernst-May-Gruppe und der
hollandischen Architektur-Szene der 20er Jahre und deren Auswirkung auf die kontinuierliche
Weiterentwicklung des holldndischen Volkswohnungsbaus.” Wiss. Z. Hochschul. Archit. Bauwes.
Weimar 33, 4/5/6 (1987)
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»[--.] wohnungsweise abgetrennte Balkone wurden von Brinkman konsequent
auf die Idee kollektiven Wohnens ausgerichtet [...]“!. MICHIEL BRINKMANS Wir-
ken wird damit im Nachhinein noch eine Anerkennung in der Umsetzung seiner
Denkweise zu teil. Moglicherweise spielte in seiner Haltung bereits die Nahe zur
THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT eine Rolle, die durch die Auftragsiibernahme
fiir die Planung der THEOSOPHICAL ASSEMBLY HALL in 1925 dokumentiert ist und
nach seinem plétzlichen Tod von der Biirogemeinschaft JAN BRINKMAN mit LEEN
VAN DER VLUGT fortgesetzt wurde. Sie werden von MEINDERT Boo1j, dem heutigen
Direktor des Nachfolgebiiros BROEKBAKEMA, treffend als ,the creators of the cor-
nerstones of Dutch architecture“®? bezeichnet. In ihren Werken wird die ideelle Ein-
stellung des Vaters MICHIEL, das Streben nach einer Architektur fiir verbesserte
Lebensbedingungen und Freiheit des Menschen, in einem noch hoheren Maf3e zum
Ausdruck gebracht. Hervorzuhebende Beispiele dafiir sind im Bereich der Indus-
triebauten die VAN NELLE FABRIK und im Wohnungsbau das Huis SONNEVELD; das
Wohnhaus des Direktors der Tabakfabrik. BRINKMAN & VAN DER VLUGT schopften
diese Ansatze ihrer Architekturauffassung aus der Nahe zu VAN DER LEEUW, des-
sen abstrakte wie empirische Idealvorstellung direkt nachweisbar ist. Hervorzu-
heben ist an dieser personlichen Verbindung die Bildung KEES VAN DER LEEUWS.
Sein gesellschaftlich fortschrittlicher Horizont beruhte auf einer sozialtheoretisch
utilitaristischen Ausrichtung, die sich in mehreren Schriften vor allem in den
Werken aZa®? und 700 Stellingen van Stuart Mill door een oud fabrikant** von H. J.
VAN DER LEEUW zeigt. So verfolgt VAN DER LEEUW mit seinen Schriften, basierend
auf der Theorie MiLLs, die Verbesserung des Weltfriedens?> auf Grundlage sozio-
6konomischer Gegebenheiten und macht sich den Kapitalismus dafiir zu nutze.
Seine Erkenntnisse machte er, auf Grund seiner Motivation andere zu bilden, in
seinen Schriften fiir die grofie Masse der Industriellen und Biirger verstindlich.
,1k zou wel gaarne deze samenstelling van zevenhonderd stellingen van den groo-
ten staathuishoudkundige Stuart Mill gekocht en gelezen zien door fabrikanten.“¢
Dieser Grundstein, der bereits in der Arbeit MICHIEL BRINKMANS lag, stellt ein zen-
trales Bestimmungsstiick der vorliegenden Erforschung zur Bauherr-Baumeister-

Konstellation dar und wird im ersten Kapitel behandelt. Diese wurde bisher nicht

31 Werner Oechslin, Moderne entwerfen: Architektur und Kulturgeschichte (Kéln: Dumont, 1999),
244

32 Molenaar, Brinkman & Van der Vlugt Architects, 6

33 vander Leeuw, aZa

34  H.].van der Leeuw, 700 stellingen van Stuart Mill door een oud fabrikant: ter kennisneming aan-
bevolen aan H. H. Fabrikanten (Rotterdam: Stefanus Mostert & Zonen, 1917), een oud-fabrikant
apres fortune faite

35 van der Leeuw-Langnese, Weltfriedenswiinsche.

36 ,Ich wiirde es begriifRen wenn die 700 Thesen des groflen Staatsmannes Mill von Fabrikanten
gekauft und gelesen wiirden.” (Ubers. d. Verf.) Vgl. van der Leeuw, 700 stellingen van Stuart Mill
door een oud fabrikant, Prolog
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erforscht und stellt somit ein Desiderat dar, welches den Zusammenhang der Bil-
dung VAN DER LEEUWS und der Auswirkung auf die Architektur BRINKMAN & VAN
DER VLUGTS erhellen wird.

Beziiglich Punkt zwei und der Auswirkung einer speziellen Haltung von Bauherr
und Baumeister auf die Architektur lasst sich an den drei ausgewéhlten Bauwer-
ken deutlich aufzeigen, dass BRINKMAN & VAN DER VLUGT die ideelle Uberzeugung
VAN DER LEEUWS in die Architektur tibertragen haben. Bei ndherer Betrachtung
der drei Objekte fallt auf, dass diese keinem rein funktionalen Schema folgen.
Die unterschiedlichen architektonischen Stromungen der 20er und 30er Jahre,
wie man sie beispielsweise unter anderem im Fiinf-Sdulen-Prinzip von JURGEN
PaHL?” erlautert findet, lassen per Definition teilweise den Schluss zu, dass die
VAN NELLE FABRIK dem Funktionalismus zugeordnet werden konnte. ,Funktio-
nalismus bedeutet zweierlei: das Gebdude ist mehr ein ,Organismus-in-sich‘ als
ein Monument, und die Bauaufgabe wird nicht als individuelles Bediirfnis des
Auftraggebers gesehen, sondern als Teil des menschlichen Zusammenlebens."3®
VAN DEN BROEK fasst so seine Auffassung von der architektonischen Entwicklung
durch den Funktionalismus in Worte und spricht diesem einen Mehrwert zu, in
dem es um die Planung der gesellschaftlichen Zukunft geht. MART STAM hielt zu
diesem Sachverhalt in seinem Beitrag Kollektive Gestaltung noch konkreter fest,
dass ,das Besondere, das Individualistische den Platz raumt fiir das Allgemeine*“*°
und driickte damit das Gegenteil von BRINKMAN & VAN DER VLUGTS Architektur-
auffassung aus. Denn diese hoben sich mit der Berticksichtigung der Bedirfnisse
und Befindlichkeiten des einzelnen Nutzers und der Auspragung individueller
baulicher Losungen von der Auffassung ihrer Kollegen ab und gaben ihrer Archi-
tektur neben den funktionalen Grundlagen eine individuelle Ausrichtung. So sind
kleinere Briiche in Konstruktion und Funktion zu Gunsten der Individualisierung
eingeplant worden, deren Begriindung aus zwei ideellen Denkweisen riihren,
die umgesetzt auf die Architektur auf einer dhnlichen Ebene liegen. Sowohl in
der Theosophie wie im Utilitarismus ist das Individuum durch die Gemeinschaft
gepragt wie auch berechtigt, sich davon abzuheben. ,Im Verhalten der Menschen
untereinander ist es meist notwendig, allgemeine Regeln zu beachten, (...) doch
bei den privaten Belangen des Einzelnen ist dieser berechtigt, nach seinem indi-
viduellen Antrieb frei zu handeln.“*® MILL zeigt damit auf, dass gemeinschaftliches
Handeln und Individualitat in einem Zusammenhang stehen, dass jedoch auch das
Recht auf eine soziale Freiheit nicht unberticksichtigt bleiben darf. Dies wird in

37  Jurgen Pahl, Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts (Miinchen [u.a.]: Prestel, 1999)
38 Joedicke und Fiieg, Architektur und Stddtebau, 87

39  Mart Stam, , Kollektive Gestaltung.“ ABC Beitrdge zum Bauen, Nr. 1 (1924): 1

40  John Stuart Mill, On Liberty: Uber die Freiheit (Stuttgart: Reclam, 2018), 217
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der theosophischen Haltung KRISHNAMURTIS von einer anderen Seite beleuchtet,
die wiederum ebenso die enge Beziehung des Selbst mit dem Kollektiv untermau-
ert. ,Ich muss meines eigenen Selbstes in seinem ganzen Umfang gewahr wer-
den und das umfasst das Bewuftsein des Individuums und der Gesellschaft.“** In
architektonischer Hinsicht spiegelt sich die Kombination dieser beiden Denkwei-
sen darin wider, dass sich der Nutzer durch die ihm gegebene individuelle Aus-
pragung der Bauwerke personlich entfalten kann und dies nicht nur in seinem
privaten Wohnumfeld, sondern auch in dem kollektiven Raum wie beispielsweise
an seinem Arbeitsplatz. Man kann demnach davon sprechen, dass Individualitat
bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT die Grundlage fiir ein Freiheitsbewusstsein bildet.

Mit der vorbenannten Individualisierung geht in den Bauwerken eine
Entmaterialisierung einher, die fiir diese grundlegend ist und das zeitgendssische
Ansinnen nach mehr Licht und Luft zum Ausdruck bringt. Die zu dieser Zeit in der
Diskussion liegende Forderung nach mehr Offnung des gebauten Raumes findet
man ebenfalls in der Trias ,leicht, lichtdurchlassend, beweglich“*? von SIGFRIED
GIEDION. Diesen Aspekt vertritt ebenso MART STAM in einem Beitrag tiber den
Raum.*® BRINKMAN & VAN DER VLUGT werden in der vorliegenden Arbeit in diesen
Kontext gestellt, da sich die aufgezeigten Punkte in ihrem Werk wiedererkennen
lassen. Die Architekten haben die Anwendung dessen in ihren Bauten nicht selbst
verbal behauptet, dies mag daran liegen, dass sie keine theoretischen Texte tiber
die Architektur im Allgemeinen verfassten. Von ihnen existiert nur ein Beitrag zur
konstruktiven Darlegung des Huis SONNEVELD.* Dennoch sind diese Begriffe archi-
tektonisch deutlich umgesetzt an den Gebauden ablesbar, was im weiteren Verlauf
der Arbeit aufgezeigt wird und plausibel belegbar ist. Wie von VAN DER LEEUW dar-
gestellt, habe man fiir alle Projekte ,an Ort und Stelle zahlreiche Besprechungen mit
Van der Vlugt [gefiihrt], der sich immer wieder darein vertiefte, was man eigentlich
wollte, und es allmahlich in seine architektonische Sprache tibersetzte“®. Es wird
verdeutlicht, dass VAN DER LEEUWS Uberzeugung von den Architekten einbezogen
wurde und die Bauwerke durch sein Mitwirken am Planungsprozess eine spezielle
Ausrichtung erfuhren, da , Architektur nicht [...] dem Gefallen einiger weniger ent-

spricht, sondern notwendiges und allgemeines Instrument der Kultivierung“ ist.

41  Jiddu Krishnamurti und Mary Lutyens, Einbruch in die Freiheit, Dt. Erstausg, Ullstein-Buch 3658
(Frankfurt/M. [u.a.]: Ullstein, 1973), 21

42 Dorothee Huber, Hrsg,, Sigfried Giedion.: Befreites Wohnen, Schaubiicher 48 (Frankfurt a. M.: Syn-
dikat, 1985), 8

43 Mart Stam, ,Der Raum.” ABC Beitrdge zum Bauen, Nr. 5 (1925)

44 Brinkman en Van der Vlugt, ,Twee woonhuizen te Rotterdam.: Architecturbureau Brinkman en
Van der Vlugt. Bouwkundig weekblad 56., Nr. 19 (1935)

45  Bakema, L. C. van der Viugt, 17

46  Petra Lohmann, Architektur als ,Symbol des Lebens”: Zur Wirkung der Philosophie Johann Gottlieb
Fichtes auf die Architekturtheorie Karl Friedrich Schinkels von 1803 bis 1815, Kunstwissenschaft-
liche Studien 162 (Berlin, Miinchen: Deutscher Kunstverlag GmbH, 2010), 87
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Der dritte genannte Punkt zur Wirkung des Bauwerkes auf den Nutzer wird im
Untersuchungsgang an anthropologischen - vermogenstheoretischen Konditio-
nen des Menschen-, phanomenologischen - Erscheinungsweisen der Architektur-
und &sthetischen - tber die Funktion hinausgehenden- Voraussetzungen fest-
gemacht. Hierzu dienen Bauwerkanalysen der drei Objekte, die anders als in der
bisherigen Darstellung dieser Werke den direkten Vergleich von Kérper-Raum-
Beziehungen eingehen. Es sind die Proportionen der Flachen und die Raum-
konzeptionen, durch die Empfindungen im positiven wie negativen beeinflusst
werden. Inwiefern besteht ein Zusammenhang zwischen der Empfindung und
dem Korper im Raum und entstehen daraus Wertungen iiber den Raum und die
Architektur? Man kann davon sprechen, dass das Verhaltnis von gebauter Umwelt
und Kérpermaf$ der Nutzer sowie die Auswirkung dieser Verhaltnismafiigkeit im
positiven Sinne eine Vernetzung von Bauwerk und Nutzer bewirken. Notwendig
ist in diesem Zusammenhang der Vergleich von Beschaffenheit und Erscheinung
der ausgewahlten Bauwerke. Die Erscheinung wird hierzu an der Kombination
von Belichtungssituationen durch Tages- und Kunstlicht sowie der Farbgebung
festgemacht und Riickschliisse auf die phdnomenologische Wirkung des Raumes
beziiglich der Sehgewohnheiten und Empfindungen geschlossen. Herauszustellen
ist in diesem Punkt die intensive Bemiihung VAN DER LEEUWS, ergonomische und
technisch perfekt ausgestattete Wohn- und Arbeitsraume zu schaffen. Nicht ganz
zu vernachlassigen ist bezogen auf die Innenraumgestaltung der kiinstlerische
Bezugsrahmen der Architekten, bei dem man durchaus von einer Wechselwir-
kung kreativer Gruppierungen mit BRINKMAN & VAN DER VLUGT sprechen kann. Es
handelt sich um Beziige, denen in weiteren Ausfithrungen einer Konstellationsfor-
schung nachgegangen werden konnte. Hierzu gehéren zum einen kreative Zusam-
menschliisse innerhalb der Architektenlandschaft wie der Rotterdamer Vereini-
gung OPBOUW*, VAN DER VLUGT und JAN BRINKMAN bauten diese in 1919 nach der
Griindung durch MICHIEL BRINKMAN und KROMHOUT weiter auf, und die Entwick-
lungen der Gruppierung um DUIKER, VAN LOGHEM, MERKELBACH und VAN TIJEN.*8
Zum anderen gab es den freundschaftlichen Bezugsrahmen zu Kiinstlern wie JaAAp
GIDDING, Designer des Art Deco in Rotterdam*®, oder zu WiM SCHUMACHER, Maler
der Neuen Sachlichkeit. Speziell in den Niederlanden gibt es weitere Auspragun-
gen der Architektur zu der untersuchten Zeit wie zum Beispiel die Sachlichkeit, die
in engem Zusammenhang mit der Neuen Sachlichkeit in der Kunst steht und Ein-
fliisse aus dieser in die Architektur iibertragt. Dies lasst sich im vorliegenden Fall
an Hand der Farbgebung, bezogen auf verschiedene Untergriinde und Materialien,

in seinen Grundziigen darstellen. Es wird jedoch nicht als Hauptgedanke der vor-

47  Vgl. hierzu Molenaar et al., Van Nelle, S. 88.
48  Vgl. Bakema, L. C. van der Vlugt
49  Vgl. Elly Adriaansz [u.a.], Jaap Gidding: Art deco in Nederland (Rotterdam, 2006).
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liegenden Arbeit gesehen. Ein asthetisch gepragtes Umfeld ist fiir die Empfindun-
gen des Nutzers sehr wohl inspirierend, es bildet in der Architektur BRINKMAN &
VAN DER VLUGTS aber keinen Selbstzweck. Als weitaus wichtiger wird der bereits
weiter vorne angefiihrte Punkt angesehen, dass die Architektur einem speziellen
Freiheitsgedanken folgt und diesem ein bauliches Gesicht gibt, welches sich auf
das Empfinden der Nutzer auswirkt. ,Persoonlijke vrijheid dient zoo ver te wor-
den uitgestrekt, dat men alleen aan verbod denkt, indien een ander door die vrij-
heid wordt geschaad.“*® Diese Aussage untermauert, dass die Lebenssituation dem
Individuum so viel Freiraum wie notig geben sollte, dabei aber die Gegebenheiten
fiir den Rest der Gemeinschaft trotzdem lebenswert und nicht schadhaft sein diir-
fen. In der Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS lasst sich dieser Freiheitsge-
danke aus den zwei grofden Denkrichtungen MILLS und KRISHNAMURTIS ableiten.
Und obwohl diese nicht auf einer philosophischen Deutungsebene liegen, sind
darin Punkte enthalten, die durchaus dhnliche Grundziige aufweisen. So spricht
MILL, bezogen auf die sozio-okonomische Situation der Gesellschaft, von einem
»,Kampf zwischen Freiheit und Autoritat“!, wahrend KRISHNAMURTI bezogen auf
das Sozialgefiige der Menschen mit den Worten ,Frei zu sein von aller Autoritat,
von der eigenen und der eines anderen (...)“** den gleichen Diskussionspunkt eher
in einen personlichen Kontext stellt. Es geht jedoch in beiden Auffassungen darum,
dass es notwendig ist, in der Arbeitswelt oder auch vor sich selbst, einen Weg in
die Freiheit zu suchen. Diese Denkweise zeigt, dass die Freiheit immer auch einen
gewissen Grad an Individualitat und Losldsung von Richtwerten benotigt, welches
sich bei BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs Ubersetzt in Architektur wiederfindet. Es
handelt sich dabei um eine Kombination von architektonischen wie ideellen Vor-
aussetzungen, die bisher in dieser Art und Weise in keiner Literatur dargestellt

wurden, welche aber notwendig sind, um die Bauwerke hinreichend zu verstehen.

Der Forschungsstand zum Werk BRINKMAN & VAN DER VLUGTs umschliefst ver-
einzelte zeitgendssische Berichte vorrangig in niederlandischen Fachzeitungen
iber die Entstehung der VAN NELLE FABRIK. Diese benennen konstruktive und
geschichtliche Gesichtspunkte, nicht aber architekturtheoretische Gedanken. In
den 1980ern beginnt der neuzeitliche Diskurs mit Monographien sowie Beitrdgen
in Sammelbanden und Fachzeitschriften. Hierin wird in den meisten Fallen eine
historische Aufarbeitung iiber die Personen und Bauwerke vorgenommen sowie

tiber die Themengebiete der Restaurierung und der konstruktiven wie asthe-

50 ,Personliche Freiheit muss soweit ausgedehnt werden, dass man nur dann an Einschrankungen
denkt, wenn ein Anderer durch die Freiheit Schaden erleidet” (Ubers. d. Verf.) Vgl. van der Leeuw,
700 stellingen van Stuart Mill door een oud fabrikant, 63

51 Mill, On Liberty, 11

52 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 19
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tischen Gestaltung der Gebdude geschrieben. Es existiert keine Qualifikations-
arbeit liber BRINKMAN & VAN DER VLUGT oder ihre Bauwerke, sondern nur tiber
angrenzende Themengebiete der architektonischen Moderne der Niederlande
und Deutschland. In Letztgenanntem findet die Architektur BRINKMAN & VAN DER
VLUGTS marginal Erwahnung.

In den Jahren bis 1936 erschienen einige Artikel in niederldndischen
Fachzeitschriften wie Van Nelle’s Glaspaleis>® und Over de gebouwen van de firma
Van Nelle>*, deren Inhalt sich auf die Umsetzung neuer konstruktiver Losungen in
Glas und Stahl konzentrierten. Dies wurde in Deutschland mit einem Artikel in der
Bauwelt unter dem Titel Fabrik van Nelle in Rotterdam® rezipiert. Das Interesse
an dieser Fabrik liegt wahrscheinlich in der Familientradition des Rotterdamer
Unternehmens begriindet, welches wie sich an dem Beitrag La nouvelle usine de la
firme ,De Erven de Wed - J. van Nelle’ a Rotterdam®® sogar im franzosisch sprachi-
gen Raum zeigte. BRINKMAN selbst schrieb in seinem Beitrag Eenige mededelingen
over proefbelasting van gewapend betonpalen®” {iber die Berechnung der Funda-
mentierung und der Stahlbetonstiitzen. Es erschienen einige wenige Beitrdge als
Nachruf®® auf VAN DER VLUGT in den Jahren nach dessen Tod, in denen sein Vermo-
gen zur Teilnahme an der aufkommenden Architekturstromung der Sachlichkeit
und des Neuen Bauens bestatigt wurde.>® Nach 1936 reifen die Berichte und das
wissenschaftliche Interesse an diesen Werken ab. Es ldsst sich deutlich ablesen,
dass erst in den 1980ern ganz vereinzelt und in den 90er Jahren ff. wieder ver-
mehrt tiber die Biirogemeinschaft BRINKMAN & VAN DER VLUGT geforscht wurde.
Dies mag mit der aufkommenden Restaurierung des Bauwerkes Huis SONNEVELD
in Zusammenhang stehen, dessen vorbereitende Gesprache mit moglichen Inves-
toren bis zur Freigabe eine lange Vorlaufzeit hatte. Allerdings beschranken sich
die Publikationen wie im Weiteren beschrieben auf eine eng eingegrenzte Auto-
renschaft und den niederlandischen Raum.

So ist es mehrheitlich Joris MOLENAAR, der das Werk von BRINKMAN & VAN
DER VLUGT ARCHITECTEN®® minutids aufarbeitet und dies in niederlandischer und
in englischer Sprache vorlegt. In seinen Schriften wie auch in seinem Beitrag Leen

53 vanden Eeckhout, ,Van Nelle’s Glaspaleis.” Bouwkundig weekblad architectura, Nr. 11 (1930)

54 ir. H. T Zwiers, ,Over de gevouwen van de firma Van Nelle.“ Wendingen, Nr. 2 (1930)

55 Ing. F Block, ,Fabrik van Nelle in Rotterdam.” Bauwelt, Nr. 29 (1929)

56  Anonym, ,La nouvelle usine de la firme ,De Erven de Wed - J. van Nelle‘ a Rotterdam. La Techni-
que des Travaux 1930

57 ]. A. Brinkman, ,Eenige mededelingen over proefbelasting van gewapend betonpalen.” De Inge-
nieur, Nr. 4 (1927)

58 Le Corbusier, ,Van der Vlugt.“ De 8 en OPBOUW, Nr. 11 (1936)

59 Cita Hartveld, ,moderne zakelijkheid: Efficiency in wonen en werken in Nederland, 1918-1940“
(Dissertation, Universiteit Amsterdam, 3.10.1994)

60  Molenaar, Brinkman & Van der Vlugt Architects
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Van der Vlugt. Blank Verse in Architecture®! in 1993 findet man die Geschichte der
Biirogemeinschaft und ihrer Bauten sehr anschaulich und prézise aufgearbeitet
vor. Aus diesen Ausfiihrungen lasst sich auch die Beziehung zur THEOSOPHISCHEN
GESELLSCHAFT und zu JIDDU KRISHNAMURTI ablesen sowie die exakte zeitgeschicht-
liche Darstellung der Entstehung des STAR CAMP in Ommen® und der Planung des
SOMMERHAUSES fiir KRISHNAMURTI erlautert finden. Ebenso wird die Zusammen-
arbeit BRINKMAN & VAN DER VLUGTS mit der FAMILIE KEES VAN DER LEEUWS und
weitere Personenkonstellationen aufgearbeitet. Die Erlauterung aller Bauwerke
BRINKMAN & VAN DER VLUGTs im historischen Kontext ist zudem durch kons-
truktive Darstellungen veranschaulicht. Da das Biiro MOLENAAR & VAN WINDEN
ARCHITECTEN ab dem Jahr 2000 mafdgeblich an der Sanierung des Biiroriegels der
VAN NELLE FABRIK beteiligt war, veroffentlichte JoriS MOLENAAR im Jahre 2005 in
Kooperation mit FRANK KAUFFMANN U.A. Van Nelle. Monument in progress®. Die
VAN NELLE FABRIK wird darin im kulturellen und entwicklungsgeschichtlichen
Kontext sowie unter konstruktiven Aspekten tiefgehend beschrieben. Der im Jahr
2004 von Architekturjournalist ROBERT UHDE verfasste Artikel Licht, Luft und
Raum® in der DBZ ist mit direktem Bezug zu den Restaurierungsarbeiten der VAN
NELLE FABRIK entstanden. Hierin wird die Umsetzung der Nutzungsanderung zur
ONTWERPFABRIEK zusammenfassend aufgezeigt. Mit dem Hinweis ,der Komplex
[..] atmet noch immer das durch Kees Van der Leeuw [...] vorgeschlagene Konzept
von ,Licht, Luft und Raum‘ “¢*, wird auf den wohl wichtigsten Punkt in der Entste-
hungsgeschichte aufmerksam gemacht, dies jedoch nicht weiter hinterfragt. Ahn-
lich anschaulich wie die Beitrdge von MOLENAAR, jedoch deutlich reduzierter im
Umfang stellt die in 2017 erschienene Publikation von MARIEKE KUIPER®® die VAN
NELLE FABRIK dar. Es befinden sich die aus den Schriften MOLENAARS bekannten
Punkte zum Ausfiihrungsstand der Fabrik. Der ideelle Hintergrund des Entwur-
fes wird nicht hinterfragt und die Ausrichtung dieser Verdffentlichung verfolgt
somit das Ziel der Veranschaulichung einer historischen Entwicklung bis in die
Gegenwart. Die beiden letztgenannten textlichen Ausfithrungen verharren beide
in der Beschreibung des Restaurierungsaufwands und hinterfragen nicht mog-
liche ideelle Beweggriinde der individuellen, konstruktiven Besonderheiten des
Gebaudes.

61 Joris Molenaar, ,Leen Van der Vlugt: Blank Verse in Architecture.” Wiederhall, Nr. 14 (1993); An
Introduction

62  Joris Molenaar, ,Vrij wonen in de natuur: Zomerhuisje voor Krishnamurti van Brinkman en Van
der Vlugt.” Archis, Nr. 4 (1996)

63 Molenaar et al., Van Nelle

64  RobertUhde, ,Licht, Luft und Raum: Umbau der Van Nelle Fabrik in Rotterdam.” DBZ, Nr. 1 (2004)

65 ebd, 36

66  Marieke Kuipers, Van Nellefabriek Rotterdam: World Heritage of a world port (Rotterdam: nai010
Publ, 2017)
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Im Sanierungsprozess der VAN NELLE FABRIK libernahm WESSEL DE JONGE
federfithrend den Produktionsabschnitt und greift in seinem Beitrag The Techno-
logy of Change® die Verdnderungen in Konstruktion und Technik heraus. Hierzu
benennt er verschiedene deutsche Architekten der Zeit wie auch LE CORBUSIER
und bezeichnet schliefdlich die VAN NELLE FABRIK als ,most remarkable and influ-
ential examples of Modern Movement“®, Dariiber hinaus macht er die Feststel-
lung, der Bauherr VAN DER LEEUW sei ,particularly interested in socio-economic
theories“®. Diese Hinweise und die Feststellung der Teilnahme VAN DER LEEUWS
und auch BRINKMAN & VAN DER VLUGTS an der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT
werden aber nicht mit der Architektur in Bezug gebracht. Es findet keine ideelle
Begriindung der Architektur statt. Hingegen wird wie in anderen Veroéffentlichun-
gen nur der Riickschluss auf die Kontakte zu GRoP1US festgehalten. Eine iiber den
konstruktiven Bereich hinausfiihrende Untersuchung ist zwingend erforderlich,
da dem Werk BRINKMAN & VAN DER VLUGT andernfalls immer nur eine starke
Anlehnung an die Bauwerke ihrer Kollegen im benachbarten Deutschland, sprich
an das BAUHAUS, nachgesagt wird.” Wie zum Beispiel auch eine Analogie zu der
TABAKFABRIK IN LINZ (1929) von PETER BEHRENS’! und ALEXANDER PoOPP, die den
Anschein erwecken konnte, dass die VAN NELLE TABAKFABRIK dieser nachgeahmt
wurde. Jedoch gibt es, obwohl es sich bei beiden Fabriken um Stahlbetonbauten
handelt, entscheidende Unterschiede im konstruktiven Bereich, die im Falle der
VAN NELLE FABRIK ideell gepragt sind. Deshalb ist es notwendig, die damit verbun-
dene Motivation und Haltung der Architekten weiterfithrend zu ergriinden; dies
findet man in den Publikationen bisher nicht vor.

Ahnlich wird im Beitrag Das Primat der Sichtbarkeit’? von ANDREAS HILD
die prazise Planung des Huis VAN DER LEEUW zwar ausfiihrlich dargelegt, allerdings
bezieht HILD die Planung ausschliefilich auf die Technikverliebtheit des Bauherrn,
vernachlassigt dabei aber die intellektuelle und ideelle Pragung des Bauherrn und
erwahnt die Architekten sozusagen nur als Verfasser des Entwurfes. Der notwen-
dige Bezug zwischen diesem Bauwerk, der Entwurfsreihe von Stadtvillen und der
intellektuellen Haltung von Bauherr und Baumeister bleibt aus. Auch der Beitrag

67  W.d.]Jonge, ,The Tecnology of Change: The Van Nelle Factories in Transition.” In Back from Uto-
pia: The challenge of the modern movement, hrsg. v. Hubert-Jan Henket und Hilde Heynen (Rotter-
dam: 010 Publishers, 2002)

68 ebd, 51

69 ebd.

70  Sehr wohl gab es landertibergreifende Bekanntschaften der Architekten, wie zum Beispiel von
Van der Vlugt und Gropius, sowie Reisen bei denen Brinkman & Van der Vlugt die Bauwerke ihrer
Kollegen besichtigt hatten.

71  Vgl. Alan Windsor, Peter Behrens: Architekt und Designer, 1868-1940, Originalausgabe (Stuttgart:
Deutsche Verlags-Anstalt GmbH, 1981)

72 Andreas Hild, ,Der Primat des Sichtbaren: Ein ideeller Widerspruch zwischen Schein und Sein.”
der Architekt, 3/2018
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Kndpfe, Schalter und unsichtbare Vorgdnge” von KATRIN EBERHARD umschreibt
die hohe Detaillierung im Bereich der Technik dieses Bauwerks und bezieht sich
damit auf die fortschrittliche Denkweise des Bauherrn VAN DER LEEUW. Dessen
gesellschaftlich fortschrittlicher, geistesgeschichtlicher Bildungshorizont sowie
die gegenseitige Einflussnahme wird jedoch nicht weiter hinterfragt.

Ein weiteres Missverstdndnis findet man bei der Nennung BRINKMAN &
VAN DER VLUGTS in der Publikation Fabrikbau und Moderne von INGRID OSTERMANN
vor, die das Thema Fabrikbau in Deutschland und den Niederlanden behandelte.
Hierin wird die VAN NELLE FABRIK in verschiedenen Passagen entwicklungsge-
schichtlich dargestellt und zudem als ein ,prestigetrachtiges und einflufireiches
Ausnahmeprojekt“’* bezeichnet. Man konnte in diesem Zusammenhang eine
ausfiihrliche Untersuchung der VAN NELLE FABRIK in der Publikation vermuten.
Ein tieferer Untersuchungsgang zu der VAN NELLE FABRIK oder die Verwendung
dieser als Auswahlprojekt wird von INGRID OSTERMANN bewusst ,[...] aufgrund
der grofien Bekanntheit ihrer Architekten und des guten Aufarbeitungsstandes
des Gebaudes und seiner Geschichte“”> ausgeklammert. Hierzu ist zu erwihnen,
dass die Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS in den Niederlanden insofern
bekannt ist, da die VAN NELLE FABRIK und auch das Huis SONNEVELD mit aufwen-
digen Mafdnahmen restauriert wurden. Ihre Bekanntheit darf dennoch nicht fiir
das benachbarte Deutschland als gegeben angenommen werden, da sie in keiner
deutschen wissenschaftlichen Untersuchung den primaren Untersuchungsgegen-
stand bilden. Es gibt gute Dokumentationen zur Entwicklungsgeschichte und Res-
taurierung dieser Gebdude, jedoch keine tiefergehende architekturtheoretische
Forschung. Die vorliegende Arbeit nimmt genau darauf Bezug, setzt die VAN NELLE
FABRIK als Bestimmungsstiick in der Typologie Industriebau ein und hebt an die-
sem Desiderat an, um die wissenschaftliche Forschung iiber das Bauwerk und den
Bekanntheitsgrad in Deutschland richtig zu stellen.

Dies trifft auf weitere Bauwerke BRINKMAN & VAN DER VLUGTS zu, die
abgesehen von der Aufarbeitung durch Joris MOLENAAR bisher nicht hinrei-
chend rezipiert wurden. Hierzu zdhlt das Huis SONNEVELD, welches zu Beginn
der 2000er Jahre durch das Biiro MOLENAAR & VAN WINDEN in Kooperation mit
der STICHTING VOLKSKRACHT HISTORISCHE MONUMENTEN und dem NETHERLANDS
ARCHITECTURE INSTITUTE (NAi) durchgreifend restauriert wurde. Im Anschluss
erschienen verschiedene Publikationen sowie eine filmische Dokumentation

liber die Sanierungsarbeiten dieses Bauwerks und die ausfithrenden Firmen. Es

73  Katrin Eberhard, ,Knopfe, Schalter und unsichtbare Vorginge: Der Denkmalwert der Haustech-
nik.“ der Architekt, 3/2018

74  Ingrid Ostermann, Fabrikbau und Moderne: In Deutschland und den Niederlanden der 1920er und
30er Jahre (Berlin: Mann, 2010), Uberarb. zugl.: Delft, Techn. Univ., Diss., 2006 u.d.T.: Fabrieks-
bouw en het Nieuwe Bouwen, 56

75 ebd.
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ist ebenso das Werk von ELLY ADRIAANSZ anzufiihren, indem die Restaurierung
sehr anschaulich, im Ergebnis als erfolgreich und so dargestellt wird ,as if nothing
has happened“’®. Der Umgang mit dem Innenraum wird in Jongkindstraat im Jahr
200177 von JoRIs MOLENAAR, in den Ausgaben der Wiederhall und in drei Ausgaben
von Archis in 1993, 1996 und 2000 fachlich fundiert und anschaulich dargestellt.
Hingegen wird in Erich Mendelsohns Wohnhausbauten” die sich in Rotterdam ent-
wickelnde Architektur als DE StijL-Architektur bezeichnet und die Entwicklung
ausschliefdlich in Bezug gesetzt zu Architekten dieser Gruppierung, nicht aber zu
BRINKMAN & VAN DER VLUGT. Wobei ,[...] sich in Rotterdam eine Architektur [ent-
wickelte], die viel funktionalere und rationalere Formen zeigt“’ als in den tibrigen
Niederlanden und diese wie nachzuweisen nicht nur in Form der Bauwerke der
DE STIJL -Gruppe vorliegen. Auch die in den Schriften G. Rietvelds Nachkriegsvillen
im Kontext der De Stijl Bewegung® und J.J.P. Oud zwischen De Stijl und klassischer
Tradition untersuchten Profanbauten, die den Wohnhausprojekten von BRINKMAN
& VAN DER VLUGT in der dufderen Erscheinung nah kommen, werden im Untersu-
chungsgang nicht damit gegeniibergestellt.

In der Veroffentlichung von BARBARA GEISEN Die Meisterhduser von
Walter Gropius in Dessau®' werden ansatzweise Parallelen zu der Moderne in
Rotterdam gezogen, die jedoch nicht hinreichend ausgeweitet werden, um die
Rotterdamer Moderne zu spezifizieren. Das Huis SONNEVELD weist hinsichtlich
der Proportionen Ahnlichkeiten mit dem Haus Gropius auf, die sich in erster
Linie an der Formensprache und Kubatur, der Verwendung des Flachdaches mit
Dachterrassen und der weifsen Aufienfarbe festmachen lassen. Doch auch in die-
ser Arbeit findet keine hinreichende Untersuchung einer mdglichen Anwendung
von Proportionslehren oder Raumtheorien statt. Im Fall der Werke BRINKMAN
& VAN DER VLUGTS ist es jedoch wichtig auf Proportionslehren und Raumtheo-
rien einzugehen, da andernfalls Gebdaude wie das Huis SONNEVELD nicht hinrei-
chend verstindlich werden. Es wiirde an Hand der Ahnlichkeiten in der duf3eren
Gestalt mit den MEISTERHAUSERN in Dessau verglichen oder sogar gleichgestellt
werden, obwohl diese Klassifizierung nicht passt. Ohne eine weiterfithrende Ana-
lyse wiirden die Gebaude BRINKMAN & VAN DER VLUGTS zu grob beschrieben und

76  Adriaansz, The Sonneveld House, 153

77  Joris Molenaar, ,Jongkindstraat.” Wiederhall, Nr. 20 (2001)
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die besondere Nuancierung durch individuelle Aspekte dieser Architektur unter-
schlagen werden.

Sowohl in der Publikation von GEISEN als auch in verschiedenen anderen
Ausarbeitungen wird der zu dieser Zeit grofier werdende Stellenwert von Farbe in
der Architektur des Neuen Bauens thematisiert und mit Architekten wie GROPIUS
in Verbindung gebracht. Eine ausfiihrliche Analyse der Farbigkeit bei BRINKMAN &
VAN DER VLUGTS wird nicht einbezogen, es fehlt schlichtweg der direkte Bezug zu
dieser Biirogemeinschaft.®2 In MARTINA DUTTMANNS Publikation Farbe im Stadt-
bild% wird Farbe als raumbildendes Element tituliert und tiber die Farbpaletten
der 20er Jahre sowie lber die Auffassung von BRUNO TAUT ausgefiihrt.®* ,Aus-
gehend von der abstrakten Malerei eines Piet Mondrian, der die Farbe als raum-
bildendes Element betrachtet“®® wird in der Publikation Stadtbaugeschichte von
der Antike bis zur Neuzeit von HOFRICHTER die Auffassung MONDRIANS explizit mit
den Farbentwicklungen niederldndischer Architektur der 30er Jahre in Zusam-
menhang gebracht. Eine Untersuchung des Einsatzes von Farbe in der Architek-
tur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS wére an solch einer Stelle wiinschenswert und
wirde die Forschung bereichern, da Farben in deren Entwiirfen von Bedeutung
sind, und es sich wie im Beitrag Witte Villa blijkt kleurrijk® aufgezeigt, um eine
spezielle Farbskala handelt.

Der Forschungsstand lasst sich abschliefend folgendermafien beurteilen:
Zu den Bauwerken und den Architekten BRINKMAN & VAN DER VLUGT gibt es Ver-
offentlichungen, die entwicklungsgeschichtlich oder konstruktiv basiert sind. Die
Werke von Joris MOLENAAR und ELLY ADRIAANSZ sind ausfiihrlich recherchiert,
beziehen sich allerdings immer auf ein spezifisches Motiv; das der Restaurierung,
der Innenraumqualitat sowie einer geschichtlichen Aufarbeitung. Es existiert keine
direkte wissenschaftliche Forschung iiber den in der vorliegenden Arbeit aufge-
zeigten Zusammenhang der Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS mit den Ein-
fliissen der philosophisch gepragten Denkweise KEES VAN DER LEEUWSs durch JoHN
STUART MILL und JiDDU KRISHNAMURTI. Somit ist es von Bedeutung, die Stellung
des Biiros in ihrer Zeit und den Bezugsrahmen zu KEES VAN DER LEEUWS schon
genannten Thesen - und damit die Verbindung von philosophischer Denkweise und
Architektur - in den Blickwinkel wissenschaftlicher Untersuchungen zu riicken.
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rieur villa Van der Vlugt. architectuur / bouwen 6, Nr. 1 (1990)
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Methoden und Untersuchungsgang

Die ausgewahlten Bauwerke werden in zwei aufeinander aufbauenden Schritten
untersucht. Es handelt sich dabei zum einen um eine objektbezogene Auswertung
von archiviertem Planmaterial mit darauffolgender Bauwerksanalyse, und zum
anderen um eine textbezogene Exegese zeitgendssischer Literatur und Original-
dokumente wie Briefe und neuzeitlicher Literatur hinsichtlich einer zugrundelie-
genden ideellen Denkweise des Bauherrn. Die baulichen Erkenntnisse des ersten
Untersuchungsschrittes werden dem zweiten Schritt zu Grunde gelegt, um die
Textexegese auf die Architektur beziehen zu konnen.

Im ersten Schritt wird eine Analyse des objektbezogenen Archivmaterials
im HET NIEUWE INSTITUUT Rotterdam und im KRISHNAMURTI DOCUMENTATIE- EN
StubpiECcENTRUM (KDSC) Deventer vorangestellt. Es handelt sich bei dem Material
um Plane, Skizzen und Fotos zu den drei ausgewéhlten Bauwerken; Originalzeich-
nungen der VAN NELLE FABRIK und des Huis SONNEVELD und des SOMMERHAUSES
IN OMMEN gezeichnet durch das Bliro BRINKMAN & VAN DER VLUGT zu Beginn des
20. Jahrhunderts. Der Bestand zum Bauvorhaben VAN NELLE FABRIK zeigt unzah-
lige Zeichnungsstiande, die eine immer weiter fortschreitende Entwicklung des
Entwurfes dokumentieren. Dies lasst darauf schliefden, dass die Architekten eine
sehr intensive Zeit mit der Planung des Fabrikgebaudes verbracht haben. Hierbei
wurden nicht nur die konstruktiv notwendigen Planungsschritte zur Erstellung
der Fabrik durchlaufen, sondern viele weitere Einzelaspekte beriicksichtigt, die
da waren technische Strukturen zur Versorgung mit Heizung und Frischwasser,
Optimierung der Tragkonstruktion und Koordination der Nutzungsabldufe im
Gebaude. Von besonderer Bedeutung ist fiir die Arbeit der Fund des historischen
Werbe-Stummfilms Achter Glas®” aus dem Jahr 1930 tiber die Arbeitssituation in
der VAN NELLE FABRIK. Dieser konnte durch die Unterstiitzung des STADSARCHIEFS
ROTTERDAM aufgefunden und bereitgestellt werden. Der Archivbestand zum Huis
SONNEVELD im HET NIEUWE INSTITUUT ist ebenso umfangreich und zeigt unter-
schiedliche Zustande der Planungsphase von 1927 bis 1933. Diese sind in einem
noch besseren Erhaltungszustand als die Zeichnungen der iibrigen Bauwerke. Es
lasst sich ablesen, dass die Plane bereits fiir Dokumentationszwecke und Publika-
tionen aufbereitet wurden. Die vorliegende Arbeit bezieht sich in der Analyse auf
die Ansichten, Grundrisse und Schnitte dieses Gebdudes in der Endfassung von
1933, somit Stand der Ausfiihrung. Die Zeichnungen sind sehr prazise und sachlich
dargestellt. Alle Einbauten im Innenraum sind detailgenau eingezeichnet inklu-

sive entsprechender Mdblierung. Die Darstellung des Aufdenraumes sowie die

87  Haghe Film, Achter Glas! Van Nelle Fabriek te Rotterdam: koffie (deel 1 + 2), Van Nelle bedrijfsfilm
(1930)
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Bepflanzung sind im Lageplan detailliert angegeben. Zum SOMMERHAUS OMMEN
sind nur wenige, kleinere Zeichnungen im Archiv vorhanden. Zeitgeschichtlichen
Uberlieferungen in Form von Fotos und Postkarten liegen im KRISHNAMURTI DOCU-
MENTATIE- EN STUDIECENTRUM (KDSC) Deventer vor; hier befindet sich der Nach-
lass der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT Ommen. Das vorhandene Archivmaterial
wird ergdnzt durch Ortsbegehungen und Gespriache mit dem Architekten Joris
MOLENAAR, dessen Biiro die Restaurierungsarbeiten des Huis SONNEVELD und des
Biirokomplexes der VAN NELLE FABRIK federfithrend durchgefiihrt hat. Der Ist-
Zustand beider Gebdude von 2015 bis 2017 wird fotographisch festgehalten und
in die Analyse aufgenommen. Da das SOMMERHAUS OMMEN bei einem Brand 1945
vollstandig zerstort wurde, wird dieses als stiitzendes Mittel, um tiefere Untersu-
chungen zur Proportion anstellen zu kdnnen, in einem dreidimensionalen Archi-
tekturmodell rekonstruiert. Zudem ist es dadurch zumindest im virtuellen Raum
architektonisch wieder erlebbar gemacht. Die Auswertung des Materials ergibt,
dass der Zustand der Originalzeichnungen fiir die Darstellung der Erkenntnisse
aus der Bauwerkanalyse nicht ausreichend ist, um diese in Bezug auf Proportio-
nen hinreichend verdeutlichen zu kénnen. Zur besseren Nachvollziehbarkeit der
Analyseergebnisse werden die Zeichnungen deshalb neu erstellt und mit entspre-
chenden Hinweisen in Form von Linien und farblichen Kennzeichnungen tiber-
zeichnet.

Im zweiten Schritt wird eine Textexegese durchgefiihrt, welche unter dem
zeitgeschichtlichen Aspekt zunéchst auf der Sichtung von Dokumenten im Archiv-
bestand des HET NIEUWE INSTITUUT aufgebaut ist und weiterfithrende Erkennt-
nisse durch die Auswertung zeitgendssischer Werke gewinnt. Das zugrunde
liegende Forschungsmaterial wie historische Briefwechsel, ausgewahlte Publi-
kationen aus Architektur, Kunst und Philosophie, sowie Zeitschriftenartikel aus
den 20er und 30er Jahren des Themengebietes weisen auf zahlreiche mittelbare
Belege zu personlichen Beziehungen BRINKMAN & VAN DER VLUGTs hin. Unter
Hinzunahme verschiedener neuzeitlicher Schriften zur niederldndischen Archi-
tektur, wie die von Joris MOLENAAR und ELLY ADRIAANSZ, wird der Status ihres
Werks verifiziert und auf Uberlieferungen zur ideellen Haltung der Architekten
tiberpriift. Es ist notwendig die Konstellation der Personen®® im personlichen und
kiinstlerischen Rahmen der Architekten zu berticksichtigen, um hierdurch Hin-
weise auf ihr Handlungsfeld zu erlangen. Von besonderem Stellenwert ist die wei-
terfiihrende Untersuchung der Beziehung VAN DER LEEUWS zu den Architekten
BRINKMAN & VAN DER VLUGT. Dies gibt Anlass dazu, in der Textexegese vorrangig die

Untersuchung des Bezugs zwischen Architektur und diszipliniibergreifenden Ver-

88  Vgl. Martin Mulsow und Marcelo Stamm, Hrsg., Konstellationsforschung, Originalausgabe, Erste
Auflage, Suhrkamp-Taschenbuch Wissenschaft 1736 (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2005)
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gleichstexten der Theosophie und des Utilitarismus zu berticksichtigen. ,Zu fragen
ist [...] inwieweit die Architekten aus ihrem eigenen Architekturbegriff den Bezug
auf die Philosophie ableiten.®® Wegweisend erscheint in diesem Zusammenhang
VAN DER LEEUWS Rezeption der Werke JoHN STUART MILLs und KRISHNAMURTIS,
in denen sich Bezlige finden lassen, die zur Erlduterung der ideellen Haltung des
Bauherrn iiber Architektur und dessen Beziehung zu den Baumeistern dienen. Die
tiefere Exegese ist deshalb zum einen auf die Schriften JoHN STUART MILLS und
KRISHNAMURTIS ausgerichtet und zum anderen auf die Beleuchtung der Schriften
VAN DER LEEUWS. Seine Schriften umfassen zwei grofde Monographien und ver-
schiedene Beitrage in Zeitungen sowie Dokumente, die er an Gelehrte adressiert
hatte. Die Ausziige der Texte zeigen auf, dass zwei die Architektur BRINKMAN &
VAN DER VLUGTS beeinflussende Denkweisen in VAN DER LEEUWS Haltung wieder-
zufinden sind; die utilitaristische Grundhaltung und der theosophische Freiheits-
gedanke.

Der Untersuchungsgang baut sich inhaltlich auf zwei Schwerpunkten auf: die
Beziehung von Bauherr und Baumeister sowie die Bauwerkanalyse der drei aus-
gewdhlten Objekte. Diese Schwerpunkte werden im Hauptteil in drei Abschnitten
zueinander in Bezug gesetzt. Der erste Abschnitt beginnt mit der personlichen
Darstellung der Baumeister BRINKMAN & VAN DER VLUGT sowie des Bauherrn KEES
VAN DER LEEUW hinsichtlich ihrer sozialen Einbindung sowie der intellektuellen
Pragung. Neben den architektonischen und kiinstlerischen Beziigen in dieser Zeit
ist auf Seiten des Bauherrn vor allem dessen theoretisches Wissen iiber JoHN
STUART MILLs Thesen und seine personliche Beziehung zu JIDDU KRISHNAMURTIS
sowie das Interesse an der theosophischen Denkweise auf Grund seiner Zugeho-
rigkeit zum ORDER OF THE STAR IN THE EAST von Interesse. Wie sich im Fundus
der zuvor bereits benannten Archive zeigt, liegen keine Uberlieferungen oder Hin-
weise auf Dokumente mit architekturtheoretischem Inhalt von den Architekten
selbst vor. Dies belegt unter anderem die Formulierung VAN DEN BROEK in seinem
Nachruf auf VAN DER VLUGT mit der Aussage, dass die beiden Architekten ihr Kén-
nen nicht wie viele andere zu publizieren ,brauchten’,(...)behoefde hij niet als vele
anderen zich te uiten in de bezwerende artikelen, voordrachten en publicaties,

waartoe velen zijner medestrijders zich moesten beperken, omdat die publieke

89  Es zeigt sich in den Untersuchungen Lohmanns, dass die Auseinandersetzung von architekto-
nischer Seite mit philosophischem Kontext in verschiedenen personellen Konstellationen von
Bedeutung ist. Vgl. Petra Lohmann, Julian Jachmann und Mildred Galland-Szymkowiak, Hrsg.,
Architektursymbolik: Modelle und Methoden (Siegen: Universi, 2019), 245
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poinie hen niet aan het werk liet komen“*°. Ebenso bestétigte deren Hauptauftrag-
geber und enger Vertrauter VAN DER LEEUW®! das Fehlen von theoretischen Kom-
mentaren des Werkes noch in 1964 in einem Brief an BAKEMA. Er raumte darin
VAN DER VLUGTS grofde Begabung ein und bedauerte, den geringeren Bekannt-
heitsgrad wegen der Bescheidenheit und Stille des Architekten.”?> Anschlieféend
wird die Konstellation von Bauherr und Baumeistern unter Bertcksichtigung
ihrer ideellen Pragung herausgearbeitet. Die utilitaristisch wie auch theosophisch
gepragte und zukunftsweisende Weltanschauung VAN DER LEEUW, die aus seinen
Schriften deutlich hervorgeht, spielt in diesem Zusammenhang eine entschei-
dende Rolle. Hierzu werden in den Werken MILLS und KRISHNAMURTIS verglei-
chende Textstellen herangezogen, um die Haltung VAN DER LEEUWS dariiber ndher
definieren zu kdnnen. Seine Bauberichte?® und auch die Beitrage zeitgendssischer
Kollegen®* belegen die enge Zusammenarbeit mit BRINKMAN & VAN DER VLUGT und
lassen wesentliche Riickschliisse auf die Einflussnahme der ideellen Denkweise
auf die Architekten zu.

Im zweiten Abschnitt findet die Formanalyse der exemplarischen Bau-
werke statt. Aus dieser Analyse soll sich ablesen lassen, inwiefern funktional
oder konstruktiv orientiert, moéglicherweise auch entsprechend individuell aus-
gerichtet, entworfen wurde. Zu diesem Zweck werden philosophische Anleihen
genutzt, durch die der Untersuchungsgang auf anthropologischen, phdnomeno-
logischen und asthetischen Voraussetzungen der Bauwerke aufgebaut ist. An
den ausgewahlten Objekten wird hinsichtlich anthropologischer Vorzeichen die
Korper-Raum-Beziehung herausgestellt, um damit die physische Befindlichkeit
des Nutzers in der raumlichen Gegebenheit aufzuzeigen. Es wird hierbei bewusst
nicht von dem Bild eines Idealmenschen ausgegangen, sondern jeweils der Nutzer
des Bauwerkes in seiner individuellen Lebens- und Arbeitssituation ins Verhalt-
nis zum Raum gesetzt. Zur vollstandigen Darlegung der Kérper-Raum-Beziehung
ist es im Kontext der Bauwerke und ihrer innenrdumlichen Wirkung unerlasslich,
auch die phdanomenologischen Voraussetzungen zu untersuchen. Diese beziehen
sich in der vorliegenden Arbeit auf die Erscheinung und die Verhaltnismafiigkeit
einzelner Bauteile zueinander sowie die daraus entstehende emotionale Wirkung
auf den Nutzer. Die gewonnenen baulichen Merkmale werden in einem weite-
ren Schritt beziiglich der in Abschnitt Eins dargelegten Haltung von Bauherr und

90 ,er musste sich nicht wie viele andere in den beschworenden Artikeln, Vortrdgen und Publikatio-
nen ausdriicken, auf die sich viele seiner Mitstreiter beschrinken mussten, so dass diese Offent-
lichkeit es ihnen nicht erlaubte, zur Arbeit zu kommen.“ (Ubers. d. Verf.) Vgl. van den Broek, J. H.,
,L. C. van der Vlugt - in Memoriam.” Bouwkundig weekblad architectura, Nr. 18 (1936): 205

91 Umeine einfachere Lesbarkeit der Arbeit zu ermdglichen, unterbleibt im Folgenden die Nennung
der Vornamen.

92  Bakema, L. C. van der Vlugt

93  Vgl. C. H. van der Leeuw, Nieuwe Fabrieksterreinen (Rotterdam)

94  Vgl. W. van Tijen, ,Van der Vlugt als Realisator.“ De 8 en OPBOUW, Nr. 10 (1936)
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Baumeister differenziert betrachtet. Es wird verdeutlicht, dass Grundsatze der
herangezogenen Positionen VAN DER LEEUWS, MILLS und KRISHNAMURTIS in der
Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTs baulich wiederzufinden sind. Es stellt
sich als notwendig dar, parallel auch die Betrachtung der &dsthetischen Auspra-
gung des Raumes zu beriicksichtigen, um die Wirkung der materiellen wie farb-
lichen Erscheinung genauer zu definieren. Die tiefere Auseinandersetzung mit
dem Thema Farbe, die man in der Farbgebung des Huis SONNEVELD umgesetzt
findet, lasst, belegbar durch Schriften von JorRIS MOLENAAR, einen Riickschluss auf
kinstlerische Einfliisse zu. ,Und so tauschten viele Kiinstler binnen kurzem die
eine Uberzeugung gegen die andere aus.”® Dieser Austausch hat sich jedoch im
Laufe der Untersuchung im Vergleich zu der Einflussnahme VAN DER LEEUWS als
weniger pragnant fir die Architekturauffassung BRINKMAN & VAN DER VLUGTS her-
ausgestellt. Vielmehr ist der Einsatz von Farbe als Instrument fiir die Umsetzung
eines bestimmten Empfindens und Befindens des Nutzers hinsichtlich des vom
Bauherrn angestrebten Freiheitsbegriffs zu sehen.

Im dritten Abschnitt werden die gewonnenen Erkenntnisse zur bauli-
chen Gestalt unter Hinzunahme ausgewahlter textlicher Belege der Werke VAN
DER LEEUwS, MILLs und KRISHNAMURTIs weiterfithrend untersucht, um die Aus-
wirkungen auf das Empfinden des Nutzers im gebauten Raum ausfithren zu koén-
nen. Hierzu werden die vorangehend dargelegten konstruktiven, gestalterischen
Merkmale mit Versatzstiicken utilitaristischer und theosophischer Denkweisen in
Bezug gebracht. Auf diese Weise findet tiber die Theorie eine Erklarung der bau-
lichen Wirkung auf das Empfinden statt. Die Kombination textlicher Ausfiithrun-
gen MILLs und KRISHNAMURTIS mit ausgewahlten Teilen der baulichen Umsetzung
zeigt im Umkehrschluss auf, dass die Architektur den benannten ideellen Denk-
weisen ein bauliches Gesicht gibt. Es wird untersucht, inwiefern die an BRINKMAN
& VAN DER VLUGT herangetragenen Gedanken VAN DER LEEUWS tatsachlich zu
einer verbesserten Lebenswelt und einem Freiheitsgefiihl gefithrt haben kénnen
und welche konstruktiven und gestalterischen Ausfithrungen dies ermdéglichten.
Dies wird an Hand der aufgezeigten Trias Vernetzung, Entmaterialisierung und
Individualisierung in zwei Wahrnehmungsqualitdten®® analysiert und als sinn-
liche Wahrnehmung - mit den Umgebungssinnen - und korperliche Empfindun-
gen - mit den Korpersinnen - benannt.’” Daraus wird abgeleitet, dass sich in allen
drei benannten Auspragungen die Auffassung MILLS und VAN DER LEEUWS beziig-

lich sozialer Verhaltnisse und dem ,Verlangen nach Einheit mit unseren Mitge-

95  Moravanszky, Langer und Mosayebi, Adolf Loos., 217

96 John S. Mill, ,Die psychologische Theorie des Glaubens an eine Aufdenwelt.” In Philosophie der
Wahrnehmung: Modelle und Reflexionen, hrsg. v. Lambert Wiesing, 7. Auflage, Suhrkamp-Taschen-
buch Wissenschaft 1562 (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2017), 158

97  Martin Fontius, ,Wahrnehmung.“ In Asthetische Grundbegriffe, Bd. 6, hrsg. v. Karlheinz Barck
(Stuttgart [u.a.]: Metzler), 6:437
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schopfen“® widerspiegelt. Beispielhaft hierfiir ist die grofstmogliche Transparenz
anzufiihren, die hier mit mehrfacher Bedeutung -baulich wie sinnbildlich- in die
Bauwerke tibertragen wird. Wie in der vorangehenden Formanalyse aufgezeigt,
bieten die architektonischen Objekte ein ausgewogenes Verhiltnis von Offnung
des Bauwerks zu geschlossenen Bereichen als Riickzugsmoglichkeit, welches dem
Nutzer ein Gefiihl von Intimitdt oder auch Freiheit vermittelt. Es wird verdeut-
licht, dass zum einen die Befreiung des Raumes vom Material und zum anderen
die Vernetzung von Funktionsbereichen in den Raumkompositionen neue Empfin-
dungen fiir den Nutzer mit sich bringen. Dies zeigt nachweislich auf, dass auch der
nach KRISHNAMURTI als wesentlich zu erachtende Punkt der personlichen Frei-
heit® baulich vermittelt wird. So stellt sich die Rezeption der Schriften MiLLS und
KRISHNAMURTIS durch den Bauherrn VAN DER LEEUW in Bezug auf das bauliche
Ergebnis BRINKMAN & VAN DER VLUGTS als entscheidend dar und erhellt, dass die
Architektur durch eine ideell gepragte Haltung auf materialgebundener wie tran-
szendentaler Ebene zum Medium der Freiheit wird.

98 John S. Mill und Dieter Birnbacher, Hrsg., Utilitarianism: Englisch/deutsch = Der Utilitarismus,
[Nachdr.], Reclams Universal-Bibliothek 18461 (Stuttgart: Reclam, 2010), 95
99  Vgl. Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, S. 63.
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der
Architekten Brinkman & Van der Vlugt

Im personlichen Umfeld der Architekten BRINKMAN & VAN DER VLUGT und in Bezug
auf deren Handeln spielte die Beziehung zum Industriellen HENDRIK (KEES) VAN
DER LEEUW!? eine entscheidende Rolle. In dieser Zeit waren Stromungen wie die
Phianomenologie, Bereiche der Psychologie, die Anthroposophie!®* und der Kom-
munismus bedeutend. VAN DER LEEUW hob sich jedoch davon ab, indem er sich
nicht direkt auf diese Stromungen bezog, und seine eigene Position einnahm.!?
Diese umfasste die Etablierung einer personlichen wie sozialen Freiheit des Men-
schen unter Hinwendung zur Theosophie!®® und zu utilitaristischen Ansatzen.!%*
Sein vielseitiges Interesse an gesellschaftlichen und politischen Themen wie auch
seine ideell motivierte Denkweise, beeinflusst durch die aktive Teilnahme an der
THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT und die Bekanntschaft zu KRISHNAMURTI'?® sowie
durch die Lektiire der sozialpolitischen Position JOHN STUART MILLS, ergab eine
fruchtbare Beziehung zu den Architekten und zeichnete ihn zu der Schaffenszeit
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS besonders aus. Der utilitaristische Ansatz des grof3-
ten Glickes, der sich durch das Erreichen des Gesamtwohls aller am Handeln Betei-
ligten manifestiert, nicht aber nur durch das Gliick des Einzelnen allein, beschreibt
das Verstandnis zum gesellschaftlichen Miteinander sowohl von MILL als auch von
H.]. VAN DER LEEUW. Letztgenannter lehnte sich an MiLLS Theorem an und nahm fiir
seine Thesen in 700 Stellingen van Stuart MILL door een oude fabrikant eine Anver-
wandlung der utilitaristischen Grundsatze vor, indem er einzelne Punkte heraus-
l6ste und diese in 6konomischer Hinsicht auf die Gesellschaft tibertrug. Der Fabri-
kant und Neffe KEES VAN DER LEEUW nutzte seine Funktion und die damit einher-
gehende soziale Stellung, um Einfluss auf die Weiterentwicklung gesellschaftlicher
Prozesse zu nehmen. MILLS Aussage ,die Tatsache, dass man in einer Gesellschaft
lebt, macht es jedem unbedingt zur Pflicht, eine bestimmte Linie des Benehmens

gegen die anderen einzuhalten“*%, wird in seinen Thesen konkret auf die Anwen-

100 Joop Visser et al,, Hrsg., Rotterdamse ondernemers 1850-1950 (Rotterdam: Uitgeverij de Hef,
2002), 130f.

101 Vgl. Rudolf Steiner, Der anthroposophische Weg, hrsg. von Kurt E. Becker, Friedrich Hiebel und
Hans-Peter Schreiner, Perspektiven der Anthroposophie (Frankfurt a. M.: Fischer-Taschen-
buch-Verlag, 1983)

102 Bei Van der Leeuw handelt es sich um eine theosophische Pragung anders als bei Steiners
Anthroposophie. Vlg. Rudolf Steiner, Die Philosophie der Freiheit: Grundziige einer modernen
Weltanschauung, 10 Bde., hrsg. von Kurt E. Becker und Hans-Peter Schreiner, Rudolf Steiner. Aus-
gewahlte Werke 1 (Frankfurt a. M.: Fischer-Taschenbuch-Verlag, 1985); Seelische Beobachtungs-
resultate nach naturwissenschaftlichen Methoden

103 Vgl. Wilhelm Bruhn, Theosophie und Anthroposophie, Aus Natur und Geisteswelt 775 (Leipzig
[u.a.]: Teubner, 1921)

104 Mill, On Liberty

105 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit

106 Mill, On Liberty, 213
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

dung im Arbeitsleben ausgerichtet. Dieser entwickelt daraus einen Ansatz, der die
Riicksichtnahme und die Pflichten zur Erlangung eines gliicklichen Miteinanders
von zwei Seiten beleuchtet; von der des Arbeiters und der des Staates.'’” In diesem
Ansatz spielt die von MILL benannte , Grenze fiir rechtméf3ige Einmischung offent-
licher Meinung in die personliche Unabhangigkeit“°® eine gewichtige Rolle, die bei
VAN DER LEEUW mit Freiheit bezeichnet wird und sich in diesem Zusammenhang als
Freiheit von sozialer Unterdriickung darstellt. Er geht mit seinen Aussagen einen
deutlichen Schritt weiter als MILL, in dem er nachdricklich betont, dass der Erfolg
der wirtschaftlichen Situation nur durch ein Verhaltnis von zwei Parteien ohne
korperliche oder geistige Unterdriickung zu erlangen ist. ,Die Produktivitat wird
beherrscht durch den Grad der Freiheit, die das Individuum genief3t.“** Dies macht
er zum einen mit Hilfe seiner sozialkritischen, 6konomischen Schriften 6ffentlich
und zum anderen setzt er die Wertvorstellungen in Zusammenarbeit mit den
Architekten in direkter baulicher Form um; damit stellte er fiir BRINKMAN & VAN
DER VLUGT sowohl Bauherr wie auch intellektuellen Gesprachspartner dar. Nicht
zuletzt machte H. J. VAN DER LEEUW auf Grund seiner zahlreichen Veroffentlichun-
gen auf soziale Missstande vor allem im Bereich der Arbeiterklasse aufmerksam.
Hierbei hatte er ein Ziel fest im Blick, die Herbeifiihrung des Weltfriedens, dessen
auslosendes Moment von ihm in 6konomischen Kernpunkten wie der Einfithrung
des internationalen Handelsgefiiges gesehen wurde.''? Es war seine ,Lebensiiber-
zeugung, dass der Weltfriede den Weltfreihandel zum Grundstein haben muss“!''.
Damit einhergehend legte VAN DER LEEUW in einer Skizze zur Erlangung des Welt-
friedens sieben notwendige Grundbausteine dar, um dies gemeinschaftlich herbei-
fiihren zu konnen; Gerechtigkeit Volkswirtschaft, Technologie, Pflichtschulzeiten,
Luftfahrt, Moral und Liebe!'? (Abb. 1_01). Diese Denkweise riihrte aus der Lebens-
erfahrung, die er auf Auslandsreisen auch aufderhalb Europas sammelte, durch die
er wirtschaftliche Entwicklungen des internationalen Handels, der Verarbeitung
von Produkten und der Arbeitsverhaltnisse zur Zeit der beginnenden Industria-
lisierung kritisch beleuchtete und Amerika mit Europa in Bezug setzte. Vor allem
seine Tatigkeit im Warenhandel und in der Produktverarbeitung von Tabak, Tee
und Kaffee verlangte von ihm Weltoffenheit und logistisches Vermégen, woraus er
die Fihigkeit schépfte, eine zu seiner Uberzeugung adidquate Architektur theore-
tisch vorzudenken und neue Projekte aktiv mit den Architekten BRINKMAN & VAN
DER VLUGT zu entwickeln und zu steuern.

107 van der Leeuw, aZa

108 Mill, On Liberty, 21

109 van der Leeuw, aZa, 16, Buch 1], Kap. 4

110 van der Leeuw-Langnese, Weltfriedenswiinsche.

111 H.]J. van der Leeuw-Langnese, Einschrinkung der nachteiligen Folgen des Krieges.: Vers la paix
(Rotterdam: D. J. P. Storm Lotz, 1917), 7

112 Vgl. van der Leeuw-Langnese, Weltfriedenswiinsche.
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Abb. 1_01 Schaubild zum Weltfrieden (1917). H. J. Van der Leeuw, Weltfriedenswiinsche, S. 1
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

Die Bereitschaft seitens der Architekten, Bauvorhaben auf unorthodoxe
Weise anzugehen und sich neuen konstruktiven Denkweisen 6ffnen zu kénnen,
vor allem um sich ,gegen die Tendenz der Gesellschaft” zu schiitzen, ,[...] ihre eige-
nen Ideen und Praktiken als Lebensregeln denen aufzuerlegen, die eine abwei-
chende Meinung haben“!!3, war in Anbetracht der hohen Anforderungen des Bau-
herrn unabdingbar. Eine gemeinsame Grundlage hierfiir bildete nachgewiesener-
mafien die Zugehorigkeit zum ORDER OF THE STAR IN THE EAST vertreten durch
KRISHNAMURT], in dessen Aussagen man an pragnanten Stellen Aussagen zur Frei-
heit auf theosophischer Ebene findet, die ebenfalls in MiLLs Theorem vorliegen.
»Frei zu sein von aller Autoritat, von der eigenen und der eines anderen, bedeutet
sich von allem, was gestern war, loszusagen, so dass der Geist immer frisch, immer
jung, unschuldig, voller Kraft und Leidenschaft ist. Nur in diesem Zustand kann
man lernen und beobachten, und das bedarf einer umfassenden Bewusstheit,
eines unmittelbaren Gewahrseins des inneren Lebensprozesses (...)“!"', durch das
in diesem Fall beide Seiten die Haltung zu einem freigeistigen Umgang mit dem
Leben und Wirken erhalten.

Fir die vorliegende Arbeit sind zwei ideelle Grundeinstellungen VAN DER
LEEUWS von besonderer Bedeutung, die zundchst kontrar erscheinen mogen. Es
handelt sich wie oben beschrieben einerseits um lebenspraktische sozio-6kono-
mische Beweggriinde und andererseits um abstrakte, ideelle Denkweisen, die in
theosophischen Anleihen bestehen. Beide Grundeinstellungen haben den Mensch-
heitsgedanken gemein, der diesen als freies Wesen anerkennt. Inwiefern die sol-
chermafien gepragte Position tatsachlich Differenzen mit sich bringt oder mehr-
heitlich Analogien vorhanden sind, wird im Folgenden dargestellt und zueinander

in Bezug gesetzt.

113 Mill, On Liberty, 21
114 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 19
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1.1 Der ideelle Bezugsrahmen des Bauherrn Hendrik Van
der Leeuw: John Stuart Mill und Jiddu Krishnamurti

In diesem Abschnitt wird im ersten Schritt HENDRIK (KEES) VAN DER LEEUWS
soziale und familidre Pragung aufgezeigt, da diese wesentlich in seiner weiteren
Entwicklung und spéteren Auffassung als Fabrikant ablesbar ist. Im Anschluss
wird die sozio-6konomische Denkweise dargelegt, die aus dessen Erfahrungen
als Industrieller rithrt und von ihm, bezogen auf die 6konomischen Verbesserun-
gen in seiner Fabrik bis hin zum zeitgendssischen Geschehen in der Gesellschaft,
weitergedacht wird. Es sind seine Ansatze einer menschenwiirdigen Situation des
Arbeiters im Einzelnen sowie eines weltweit harmonischen Miteinanders im Gan-
zen, die ihn zu einem wichtigen Vertreter seiner Zeit machen. VAN DER LEEUW ldsst
unterschiedliche Denkweisen an sich heran, die im zweiten Schritt des Abschnit-
tes in direktem Vergleich zueinander dargestellt werden. Hierbei handelt es sich
zum einen um die Auseinandersetzung mit der Theorie JOHN STUART MILLSs, die
sich in seinen Schriften widerspiegelt, und zum anderen um die personliche Bezie-
hung zu KrRISHNAMURTI und dem theosophischen Gedankengut. Die eingehende
Darstellung der Haltung JoHN STUART MiLLs an Hand von ausgewdhlten Texten
soll die Ableitung VAN DER LEEUWS Gedanken von dessen Position verdeutlichen,
die sich bisher nicht nachweislich in Forschungen finden lasst. Erganzend rundet
die Komponente der Lehre KRISHNAMURTISs iiber die gesellschaftliche wie auch
geistige Freiheit die Betrachtung VAN DER LEEUWSs Position ab. Im weiteren Ver-
lauf der vorliegenden Arbeit zeigt sich, dass diese Denkweisen in der Architektur
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS durch VAN DER LEEUWS Beauftragung Anwendung
finden.

Als dltester Sohn in der Industriellenfamilie VAN DER LEEUW war der Werdegang
fiir HENDRIK (KEES) dazu vorbestimmt, die Tradition der Firma weiterzufiihren. In
jungen Jahren lag sein Interesse jedoch eher im kiinstlerischen Bereich. Er kompo-
nierte Klavierstiicke und hinterlegte sie mit den Texten neoromantischer Kiinstler
wie HANS BETHGE!'® und benannte sich auch nach der fiinfjahrigen Ausbildung an
der H.B.S. ROTTERDAM (Hogere Burgerschool)'!¢ selbst als Kiinstler. (Abb. 1_02)
Denn obwohl der Schwerpunkt dieser Schule fiir ,h6here Bilirger” in einer prak-
tisch orientierten Bildung iiber Handel und Technik lag, entsprangen daraus sehr

115 Vgl. Joris Molenaar, ,Van Nelle: Van Nelle’s New Factories.” Wiederhall, Nr. 14 (1993); American
Inspiration and Cooperation, 43

116 “the HBS was intended as a practically oriented education for higher functions in industry
and trade. It was explicitly not intended as a sufficient education to enter university.” Quelle:
en.wikipedia.org
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

wohl professionelle Kiinstler und Architekten.!’” Diese Neigung wurde im Fall von
KEES VAN DER LEEUW auch durch die Einflussnahme des Grofdvaters und dessen
Familie VAN DAM gepragt, die in Zusammenarbeit mit dem Architekten KROMHOUT
in dieser Zeit bereits namhafte Bauwerke in Rotterdam errichten lief3.'*® Die
betrachtliche Einflussnahme in architektonischer wie auch wirtschaftlich diplo-
matischer Hinsicht ldsst sich aus dieser Konstellation deutlich ableiten. Die Par-
tizipation am ROTTERDAMSCHE KRING!!"? vertiefte dies und seine vielseitigen Inte-
ressen, da die Vereinigung stetig versuchte Wissenschaft, Philosophie, Religion,
Ethik und Kunst zu starken sowie Formen des Neue Bauens den Biirgern anschau-
lich ndher zu bringen. KEES VAN DER LEEUW blieb auch in der Leitung der VAN
NELLE FABRIK seiner Neigung zur asthetischen Sichtweise treu, indem er in den
folgenden Jahren eine entsprechende Verbesserung der Fabrik tiber den architek-
tonischen Ansatz vornahm. Wie sich aus seinen Schriften im Laufe seiner Zeit als
Fabrikant ablesen ldsst, kombiniert er die kiinstlerische Gabe mit dem Kkritischen
Bewusstsein liber wirtschaftliche Verhaltnisse der Gesellschaft und zieht hierzu
die Schriften JoHN STUART MILLs zu rate. Besonders bemerkenswert ist sein gro-
Bes Interesse an der Aufstellung eines regelrechten Verhaltenskatalogs zur Ver-
besserung der gesellschaftlichen Verhaltnisse, welchen er auf der Grundlage des
von JOHN STUART MILL dargelegten Utilitarismus begriindet. Im Schriftstiick 700
Stellingen van Stuart Mill door een oud-fabrikant fasst bereits H. ]. VAN DER LEEUW
die Theorie MiLLs fiir Industrielle zusammen, weil diese nur in Ausnahmefallen
Zeit hatten solch ein dickes Buch zu lesen, wahrend er seine freie Zeit und nacht-
liche Stunden opferte um die Theorie an seiner Praxis und umgekehrt zu priifen.'?°

Die vorbenannte Theorie MiLLs wird in den ndchsten Absadtzen mit VAN
DER LEEUwWs Handeln in Bezug gesetzt, um Parallelen herauszuarbeiten. So lasst
sich mit MiLLs Aussage ,Wo nicht der eigene Charakter [des Handelnden], son-
dern Tradition und Sitten anderer Leute die Lebensregeln aufstellen, da fehlt es an
einem der hauptsachlichsten Bestandteile menschlichen Gliicks, ja dem wichtigs-
ten Bestandteil individuellen und sozialen Fortschritts“*?! der Einstieg in die kri-

tische Betrachtung tiberlieferter Grundsatze finden, welche wie vorne angerissen

117 Wie beispielsweise Herman Mees, Theosoph und Kiinstler, der nach seiner Ausbildung an der
H.B.S. ein Architekturstudium absolvierte und 1917 Lehrer an der Rotterdam Art Academy
wurde.

118 Hierzu ist das Biirogebaude ,de Noordzee“ von Kromhout in Rotterdams Stadtzentrum zu nen-
nen.

119 Der Rotterdamsche Kring wurde 1913 von Rudolf Mees (Inhaber von Mees & Sons) gegriin-
det und 1942 nach der Besetzung des Landes durch die Deutschen aufgeldst. Mitglieder waren
sowohl Industrielle als auch Kiinstler, Architekten und andere Wohlhabende. Vgl. André Koch,
,The Rotterdamsche Kring.“ In Molenaar et al.,, Van Nelle

120 Ik was eene uitzondering, ik offerde mijne vrije, dikwijls nachtelijke uren op, om de theorie aan
mijne practijk en deze aan de theorie te toetsen.” Vgl. hierzu van der Leeuw, 700 stellingen van
Stuart Mill door een oud fabrikant, prolog

121 Mill, On Liberty, 161
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ebenso der Denkweise VAN DER LEEUWS zu Grunde liegt. JOHN STUART MILL stellt
in seinem Werk On Liberty die Selbstbestimmung als einen wesentlichen Bestand-
teil der gesellschaftlichen Aktion dar, in der Handeln und Gliickseligkeit vereint
werden. Er wurde bereits durch die intellektuellen und sozialpolitischen Ein-
fliisse seines Vaters JAMES gepragt, der um 1800 gemeinsam mit JEREMY BENTHAM
im Sinne des Liberalismus, der Demokratie und des aufgeklarten Utilitarismus
fir eine humane Gesinnung des modernen Englands gegen den Klerikalismus
kdmpfte. Der familidre Hintergrund und die damit verbundene Erziehung hiel-
ten JOHN STUART MILL dazu an, im weiteren Verlauf seines Lebens und Schaffens
die Gliickseligkeit der Menschheit als einen zu erzielenden Zustand anzusehen,
den er, spaterer Schiiler von JEREMY BENTHAM, als ethisches Ideal des ,grofdten
Gliicks, der grofiten Zahl“!?2 darstellt und den besondere Charakter seiner utilita-
ristischen Position aufzeigt. Sein Grundsatz ,Die Norm des Utilitarismus ist nicht
das grofdte Gliick des Handelnden selbst, sondern das grofdte Gliick insgesamt“123
erklart die prinzipiell gleichwertige Behandlung aller Menschen, die zur Erlan-
gung des Gliicks durch das kollektive Miteinander notwendig ist. Sein Standpunkt
wird heute der Auspragung des Regelutilitarismus zugeordnet, bei dem nicht die
Handlungen, sondern die Regeln hinterfragt werden, die zum mehrheitlichen
Gliick der Gesellschaft fiihren sollen.

Dass das dargestellte Theorem MiLLs wiederum eine deutliche theore-
tische Grundlage fiir die Schriften VAN DER LEEUWS bildet, ldsst sich an dessen
abgeleiteten Aspekten zu sozio-6konomischen Prozessen der Gesellschaft darstel-
len. Beispielhaftist hierzu auch das Werk aZa'?* von H.]. VAN DER LEEUW zu nennen,
in dem dieser bereits 1893 den Utilitarismus in seine eigenen Thesen iiberfiihrte
und diese in seiner Auffassung fest verankerte. Es ist anzunehmen, dass KEEs VAN
DER LEEUW auch MiLLs Grundauffassung iiber den in der Geschichte fortwahren-
den ,Kampf zwischen Freiheit und Autoritat“!?> kannte, in der unter Freiheit der
»Schutz“ des Volkes ,vor der Tyrannei der politischen Herrscher'?® verstanden
wird. VAN DER LEEUWS Schriften beinhalten genau diesen Baustein bezogen auf
den Schutz der Arbeiter vor ihrem Prinzipal. So legt er in mehreren Kapiteln eine
strenge Vorgabe von Verhaltensweisen fest, die er als ,Programm® bezeichnet,
und beschreibt dies in Kapitel A mit den Pflichten des Arbeiters. Dieses beinhaltet
fiir den Arbeiter zum Beispiel das Verbot von Spirituosen, die Einhaltung seiner
Gesundheit und Hygiene, das Lesen von Biichern aber auch den Hinweis ,man

122 John S. Mill und Manfred Kiihn, Hrsg., Utilitarismus, Philosophische Bibliothek 581 (Hamburg:
Meiner, 2006)

123 Mill und Birnbacher, Utilitarianism, 37

124 van der Leeuw, aZa

125 Mill, On Liberty, 12

126 ebd.
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

kann nicht mehr geben, als man empfingt“!?’, was bereits auf ein méglichst ausge-
glichenes Verhaltnis zwischen Arbeiter und Prinzipal hindeuten soll. Im Anschluss
richtet er sich mit den Kapiteln B und C seines Programms an weitere Adressaten,
stellt die Frage ,was kann der Staat tun“'?® und was die Prinzipale, um einer ein-
seitigen Knechtschaft vorzubeugen, da ,die bestandige Losung der socialen Frage
[...] die harmonische Verbindung aller Mittel [ist], die zu diesem Ziele fithren“'?°.
Zudem erarbeitet er mit seinem Regelwerk einen moglichen Weg zum Erreichen
des Gliicks und handelt gemaf3 MiLLs Verstdndnis, ,dass man das Gliick zum Zweck
und Ziel der Moral erklart, heifdt nicht, dass man keinen Weg angeben darf, der
zu diesem Ziel fithrt [...]“!3°. Des Weiteren verfolgt er die notwendige Regulierung
in der Gemeinschaft zum Zwecke der sozialen Freiheit, fiir die es notwendig ist
»[...]der Gewalt, die der Herrscher tiber seine Untertanen ausiiben durfte, Gren-
zen zu setzen“*Y, VAN DER LEEUW geht mit seinen Aussagen sogar noch einen
Schritt weiter und halt fest , Eigentum von Menschen, also Sklaverei, ist unzivili-
siert und muss abgeschafft werden“!%2 Sein Programm zielt dariiber hinaus darauf
ab, durch den Staat die ,Erh6hung der Lohne zu unterstiitzen“!*® anstatt nur die
Unterdriickung zu verhindern, und strebt damit eine klare Zukunftsvision in der
Arbeitersituation an. Er verlangt die Verbesserung der Arbeitsverhéltnisse nicht
nur hinsichtlich der hygienischen und moralischen Verhaltnisse, sondern auch im
Bereich der Bildungsaufgabe von Seiten und mit Unterstiitzung der Arbeitgeber.
,Guter Unterricht, der den Zweck hat, aus den Arbeitern freie, denkende Wesen zu
machen, ist in der Hauptsache das Mittel, diesen Stand zu verbessern.“13*

Auf Grund der philosophischen wie sozio-6konomischen Denkweise und
seinen Anstrengungen zur Aufklarung der Gesellschaft, stellt VAN DER LEEUW eine
herausragende Person seiner Zeit dar und wirft die soziale Frage auf, wie ohne
Benachteiligung der Kapitalisten die Nicht-Besitzenden in bessere Verhaltnisse
gebracht werden kénnten.'*® Mit seiner Aussage ,Sozialismus ist, meiner Ansicht
nach, gleichbedeutend mit Streben nach Verbesserung der Lebensbedingungen,
die durch die Beschrankung der Handelsfreiheit erschwert werden“!3¢ positio-
niert er sich kritisch und autark angesichts der Weltgeschehnisse ,ein vereinigtes
Europa hat es in seiner Macht [...] Freihandel zu proklamieren“**’ von denen er vor

127 van der Leeuw, aZa, 23, Teil A

128 ebd., 33, Teil C

129 ebd., Teil B, 33

130 Mill und Birnbacher, Utilitarianism, 73
131 Mill, On Liberty, 30

132 van der Leeuw, aZa, 15, Buch II, Kapitel 2
133 ebd., 33, Teil C

134 ebd., 58, Buch IV, Kapitel 6

135 ebd.

136 van der Leeuw-Langnese, Einschrinkung der nachteiligen Folgen des Krieges., 6+7
137 van der Leeuw, aZa, 8
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allem im 6konomischen Bereich einen Wandel vom geschlossenen Handelsstaat
zum Weltfreihandel verfechtet, um den Frieden vorwirts zu treiben. ,Amerika
wird in dem Falle wohl einsehen, dass es besser ist, gleichfalls den Weg des freien
Handelns zu bewandern, als mit ganz Europa einen Tarifstreit anzufangen.“!*® Der
6konomische Erfahrungsschatz als Fabrikant und seine Lebenserfahrung bestar-
ken ihn in seiner Uberzeugung, dass ,Frieden ohne Weltfreihandel [...] ein kurzer
oder langer Waffenstillstand [ist], aber niemals ein dauernder Frieden“!*.

VAN DER LEEUW veroffentlichte eine Vielzahl an Schriften, in denen seine
Gedanken zum Gelingen eines gliicklichen und gesunden gesellschaftlichen Mit-
einanders festgehalten sind und sendete diese an zahlreiche Universitiaten. Hie-
rin bezeichnet er Epidemien als , die dritte Geissel, die eigentliche und allgemeine
Krankheit“ die er ,abwenden“*® mochte. Es ist vor allem die gesundheitliche
Benachteiligung eines Teils der Bevolkerung, die ihn in seinen Schriften beschaf-
tigt. ,Die Krieger werden soviel, wie mdglich, unempfanglich fiir Pocken [...]
gemacht durch Impfung. [...] Doch wie rettet sich die Masse des Volkes, die [...] am
meisten Aufklarung bedarf und ihrer am wenigsten teilhaft wird?“'** Und er for-
dert immer wieder dazu auf, diese Missstande zu minimieren. Sein herausragen-
der geistiger Horizont lasst sich an dieser Hinwendung zu jeglicher ihm zuweilen
fachfremden Thematik ausmachen, die man in der offensichtlichen Aufforderung
an die Mediziner ,seht, was ich wiinsche, Herren Medicinae Doctores und Aerzte:
Wendet Euch zu mir [...] Ich verlange keine Anerkennung, als die Mitteilung des
Ergebnisses“!*? ablesen kann. Die Absicht, mit Gelehrten unterschiedlicher Fach-
richtungen kritisch zu diskutieren, nutzt er, um sein grof3es Verantwortungsgefiihl
der Gesellschaft gegeniiber aktiv umzusetzen.

Des Weiteren beinhalten seine Schriften Ansitze von visiondren Erfin-
dungen in der Luftfahrt, wie die einer Luftflotte zur internationalen Friedenser-
haltung im Kriegsfall, um etwaige Negativentwicklungen in der Gesellschaft abzu-
wenden. Die ,negativen Auswirkungen der Kriegsmisserfolge“!*® stellen hierbei
seine Triebfeder zur Auseinandersetzung mit notwendigen Leitmotiven fiir die
Etablierung eines mdglichst dauerhaften gesellschaftlichen Friedens dar; womit
er grundsatzlich MiLLS Prinzip des mehrheitlichen Gliicks entspricht. Zur Erlan-
gung seiner Ziele stellt er sieben Grundbausteine auf: Gerechtigkeit, Volkswirt-
schaft, Technologie, Pflichtschulzeiten, Luftfahrt, Moral und Liebe!*%. Hierbei bil-
det die Tugend der , Gerechtigkeit” einen direkten Verweis auf MiLLs Werdegang,

138 ebd.

139 van der Leeuw-Langnese, Einschrdnkung der nachteiligen Folgen des Krieges., Deckblatt
140 ebd, 2

141 ebd.

142 ebd., 19

143 Hiernach hat Van der Leeuw eines seiner Werke benannt

144 van der Leeuw-Langnese, Weltfriedenswiinsche.
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

Abb. 1_02 Fotografie: Van der Leeuw mit Staffelei in Agypten (1908), Stadsarchief
Rotterdam.

wie auch die Begriffe der ,Volkswirtschaft“ und ,Pflichtschulzeiten®, die sich in
dhnlichen Begrifflichkeiten im MiLL'schen Theorem wiederfinden lassen. Zudem
beinhaltet die vorgenannte Begriffsaufzihlung VAN DER LEEUWs personliches
Interessengebiet der ,Technologie“ einen Verweis auf die angefiihrte, ihm wich-
tige Weiterentwicklung der Wissenschaft und ,Luftfahrt”. Beziiglich seines ethi-
schen Anspruchs sind es die Begriffe ,Moral“ und ,Liebe"; wovon letzteres einen
betrachtlichen Stellenwert seiner Anschauung in Anspruch nimmt und in dem
sich bei VAN DER LEEUW eine Kreuzung von theosophischen wie 6konomischen
Grundgedanken zur Freiheit finden lassen. So spricht er in einer Zeit gesellschaft-
lich strikter Werte und Normen von ,Freiheit der Parung“*® und nimmt damit
Bezug auf die ,Anschauung der Radikalen®, dass Kinder der Liebe stirker seien
als Kinder der Pflicht. Den Wert der Liebe entnimmt er ebenso KRISHNAMURTIS
Aussage ,wie sehr Sie sich auch anstrengen mogen, die Welt zu reformieren oder
eine neue soziale Ordnung hervorzubringen, wieviel Sie auch iiber Verbesserun-
gen sprechen mogen -, ohne Liebe werden Sie nur weiteres Elend erzeugen“'*®.
Den deutlichen Stellenwert der Liebe in VAN DER LEEUWS Gedanken zu einer euro-

paisch vereinten und friedlichen Zukunft lasst sich an dessen Zukunftsvision able-

145 van der Leeuw-Langnese, Einschrdnkung der nachteiligen Folgen des Krieges., 7
146 van der Leeuw, aZa, 83-84
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Abb. 1_03 Fotografie: Krishnamurti, Besant und Kees Van der Leeuw im Star Camp

Ommen (0. ].), Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.

sen, in der die Menschen ,nicht mehr infolge verschiedener Religionen verteilt“!*’
sind, da es die Liebe ist, die man ,dank des Geistes der Vertragsamkeit und des
Interesses [...] als Basis der Religion annimmt“**2,

Letzteres bildet eine Briicke zu der philosophisch theosophischen Pra-
gung VAN DER LEEUWS durch JIDDU KRISHNAMURT], der aus der 1875 in New York
gegriindeten THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT hervorgeht, die ab 1907 von DR.
ANNIE BESANT als Prasidentin geleitet wurde. BESANT konnte die bisherige Hin-
wendung der Gesellschaft zum Okkultismus um die Jahrhundertwende verdran-
gen. Den Richtungswechsel brachte sie durch Thre Neigung zum Hinduismus im
ORDER OF THE STAR IN THE EAST zum Ausdruck, den sie in Erwartung des neuen
Weltlehrers griindete. ANNIE BESANT holte den jungen Inder JIDDU KRISHNAMURTI
in den Hauptsitz nach Adyar und erzog ihn im theosophischen Sinn, um ihn 1920
als ,Oberhaupt’ dieser theosophisch ausgerichteten Gruppierung in den Nieder-
landen einzusetzen.'*” Der Idealismus dieser Gruppierung begeisterte aus dem
personlichen Umfeld der beiden Architekten in erster Linie MICHIEL BRINKMAN,

147 ebd, 38

148 ebd.

149 In Ojai (Kalifornien) versammelten sich 1922 bis zu 16.000 Menschen, um die Lehre der Theoso-
phie zu erfahren.
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

als einer der ersten Mitglieder der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT in Ommen,
und auch den Industriellen KEES VAN DER LEEUW, der in persdnlichem Kontakt zu
KRISHNAMURTI stand. (Abb. 1_03) Seine philosophischen Ideale finden eine direkt
bauliche Umsetzung in der Architektur durch BRINKMAN & VAN DER VLUGT. Mog-
licherweise ist es von Vorteil, dass diese ebenfalls Mitglieder der THEOSOPHISCHEN
GESELLSCHAFT sind und Bauherr wie Baumeister damit dhnliche ideelle Anschau-
ungen vertreten. Erwahnenswert ist an dieser Stelle, dass VAN DER LEEUW jedoch
in keinem seiner namhaften Texte direkte Verweise auf KRISHNAMURTIs oder des-
sen philosophische Ansatze impliziert, obwohl er sich mit seiner Teilnahme an
der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT klar als dessen Anhdnger positioniert hatte.
Denn als 1929 die Entwicklungen in den Reihen der Mitglieder des ORDER OF THE
EASTERN STAR nicht mehr der persénlichen Uberzeugung KRISHNAMURTIs und
dessen Freiheitsdenken entsprachen, und dieser den Sitz in Ommen aufldste, um
sich als Freidenker der Philosophie zu widmen, wandte VAN DER LEEUW sich nach
dessen Ausscheiden ebenfalls von der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT ab. Der
Hintergrund von KRISHNAMURTIs Handeln lag darin, dass er zunehmend als eine
Art Anflhrer betitelt und verehrt wurde. Diese Tatsache und die libergrofde Auf-
merksamkeit, die auf seine Person projiziert wurde, lehnte er mit den Worten , Ich
mache mich nicht zur Autoritit“!*®° strikt ab und beendete sein Wirken als Uber-
bringer der Theosophie und seine Rolle als Gesandter mit der Begriindung, dass
die Menschen sich in seine Abhangigkeit begaben und dadurch nicht mehr frei
seien weil ,Fiihrer [...] ihre Anhanger [zerstoren]“!*!,

Die hinsichtlich KrRISHNAMURTIS genannten Aspekte finden sich wie
bereits erwdhnt in der ideellen Ausrichtung VAN DER LEEUWS Bauten wieder,
die ein Spiegelbild seiner Auffassung iiber das gesellschaftliche Miteinander und
die menschliche Freiheit, das Leben an der frischen Luft sowie des Verhaltnis-
ses von Mensch und Natur darstellt. In KRISHNAMURTIs Lehre iiber die geistige
Sphéare des Menschen bezieht dieser Bilder ein, die spater von BRINKMAN & VAN
DER VLUGT in die gebaute Umwelt des ORDER OF THE STAR IN THE EAST iibernom-
men werden. KRISHNAMURTI verwendet dabei die Begriffe Raum und ,trennender
Raum“**? im tibertragenen Sinne und setzt diese fiir den psychologischen Abstand
und die zwischenmenschliche ,Distanz“ ein. In seinen Schriften stellt er in die-
sem Zusammenhang den distanzierten Umgang mancher Menschen miteinander
als ein gesellschaftliches Problem dar. ,Zwei Menschen [..] tragen ein Bild von-
einander in sich [..] und Liebe wird durch [negative] Bilder, die wir uns schaffen,
verneint.“'*® Dieses ,Bild“ riihrt aus einer Beobachterrolle, dessen Standpunkt er

150 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 20
151 ebd.

152 ebd, 83

153 ebd, 81
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als ,Zentrum“*** benennt, und aus der die Menschen ihrem Gegeniiber begegnen.
Der dadurch entstehende ,Zwischenraum* zwischen dem Beobachter und seinem
Gegentiber lasst ein dhnliches Problem aufkommen wie bei den verschiedenen
Klassen der Gesellschaft und wird zu einer fast untiberwindbaren menschlichen
Kluft. ,Solange ein Zentrum besteht, das den Abstand erzeugt, gibt es weder Liebe
noch Schonheit**® Fur ihn ist es die Liebe, die bereits in Zusammenhang mit
VAN DER LEEUwW Erwahnung fand, die den Schliissel zu einer funktionierenden,
freien und in Frieden lebenden Gesellschaft darstellt. Es liegt nahe, dass VAN DER
LEEUW seinen Thesen auch auf Grund der Aussagen KRISHNAMURTIS eine noch
starkere Ausrichtung auf das menschliche Miteinander und den ,sozialen Reich-
tum“!%¢ gegeben hat. Grundlegend findet man diese Punkte niedergeschrieben in
KrisHNAMURTIs Werk Einbruch in die Freiheit’”, welches eine Analyse von Empfin-
dungen und Handlungsweisen darstellt, die im Miteinander der Menschen zu frei-
heitseinschrankenden Problemen fithren konnten. Seine Ausfithrungen zeichnen
sich durch eine Vorgehensweise aus, die bewusst macht, durch welche gednderten
Faktoren das zukiinftige Aufkommen von psychischen und vor allem von sozialen
Problemen verhindert werden konnte. Hierzu beleuchtet er analog zu MILL unter
anderem die Empfindungen der Furcht, Egozentrik, Eifersucht und Erfahrung wie
auch die Selbsterkenntnis, Gliickseligkeit und Freiheit. Wobei er die Freiheit nicht
plakativ als Hauptuntersuchungspunkt, sondern als einen Anteil zum Gelingen des
gemeinschaftlichen Wohls und als das erstrebenswerte Ergebnis darstellt , Frei-
heit ist ein Zustand des Geistes [...]“!*%. So betont er, dass ,,weder die Qualen der
Unterdriickung noch die gewaltsame Disziplin zur Anpassung an ein Vorbild“>°
zu einem sozialvertraglichen Ergebnis gefiihrt haben und liegt mit dieser Haltung
nah an dem bereits angefiihrten sozialen Part in MiLLs und auch VAN DER LEEUWS
Theoremen. Er vermittelt eine Haltung von notwendiger ,tiefer Achtsamkeit®, die
den Menschen in seine absolute Freiheit fithren kann, und legt zudem besonde-
ren Wert darauf, die Mitglieder der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT in ihrem Frei-
heitsdenken autark und frei von einem , Vorbild, sein zu lassen. VAN DER LEEUW
verfolgte seinerseits diese Idee der menschlichen Freiheit und entwickelte damit
einhergehend den Wunsch, dies gepaart mit den neuen infrastrukturellen Mog-
lichkeiten und zudem geleitet von der These MiLLs ,[...] die eigenen Gesinnungen
und Ziele mit denen der Mitmenschen in Einklang zu wissen“1®® in der gebauten

Umwelt anzuwenden.
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156 van der Leeuw, aZa, 3, Buch 1, Kap. 3
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

Bezogen auf die praktische Umsetzung dieser beiden dargelegten Denk-
ansatze, lebenspraktisch sozio-6konomisch und theosophisch ideell, ist nachvoll-
ziehbar, dass eine Weiterentwicklung der bestehenden Tabakfabrik in der Stadt
von Rotterdam nach VAN DER LEEUws Vorstellung notwendig wurde. In Amerika
hatte er bereits die Fortschritte der Industrialisierung in Form von Aufteilung
der Arbeitsprozesse und FliefSbandarbeit gesehen, am Beispiel der FORD WERKE
jedoch die schlechten Arbeitsbedingungen und die Ausbeutung der Arbeiter als
eine negative Entwicklung empfunden.'' Seine Uberzeugung, dass ,grosse Fabri-
ken, bei denen die Verteilung der Arbeit ihren hochsten Standpunkt erreicht hat
[...], am vorteilhaftesten [arbeiten]“'¢?, machte in Kombination mit seinen hoch
ausgepragten sozialen Maf3staben den Neubau der VAN NELLE FABRIK unabding-
bar, da die alten Fabrikrdume dazu flaichenmaf3ig nicht auskémmlich waren. Seine
Aussage ,geht gemiitlich mit Euren Arbeitern um und behandelt sie stets so wie
ihr Euren Enkel behandeln wiirdet, wenn dieser einmal ein Arbeiter werden soll-
te“1%3, stellt genau diese Forderung in den Fokus seiner Architekturvorstellung
und bildet einen Zusammenschnitt verschiedener Auffassungen. So scheint seine
Pramisse als Riickgriff auf die Kantische Theorie, wahrend ein Ansinnen dies mit
dem kategorischen Imperativ zu verbinden, von ihm nicht dezidiert schriftlich
benannt wurde. Jedoch bildet diese Aussage innerhalb der von ihm aufgestellten
Thesen eine deutliche moralische Ubersteigerung der utilitaristischen Grundlage
des Nitzlichen, in dem der ethische Anspruch an das Verhalten in die Pflichterfiil-
lung genommen wird. Diese philosophische Reflexion VAN DER LEEUWS ldsst seine
wiederum sehr eigenwillige Deutung der weltlichen Situation durchblicken.

Nimmt man den Sozialtheoretiker MARX hinzu, den man als grofsen Ver-
treter der Zeit in diesem Gesamtzusammenhang nennen muss, ist nicht von der
Hand zu weisen, dass sich VAN DER LEEUW und auch MIiLL theoretisch wie der
frithe MARx mit der Gleichberechtigung der Arbeitergesellschaft auseinander-
gesetzt haben. In der spateren Entwicklung und praktischen Umsetzung gehen
die Wege der drei Personen, MiLL, MARX und VAN DER LEEUW, jedoch weit aus-
einander. Wahrend MARX die Einfliisse, seines aus einer Fabrikantenfamilie stam-
menden Bekannten ENGELS in Richtung einer Gesellschaftsform ohne Kapitalis-
mus weiterentwickelte, ging VAN DER LEEUW in der praktischen Umsetzung einen
Weg, in dem er die Kapitalisten in sein Theorem einbezog, um so ein moglichst
ausgewogenes Verhaltnis von zwei Klassen zu schaffen, das der weiteren Ausdeh-
nung der gesellschaftlichen Kluft vorbeugen sollte. Die daraus entstandene These

yverteilt kann man nichts tun; vereinigt kann man die Erde in ein Paradies veran-

161 Die Amerika-Reise fand von Oktober bis November 1926 statt und wurde von ihm selbst doku-
mentiert; C. H. van der Leeuw, typed trip report: Ford Factory Detroit (Rotterdam, 1926)

162 van der Leeuw, aZa, 10, Buch 1, Kap. 9

163 ebd, Kap.5,S. 29
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dern“!¢*, zeigt die deutliche Betonung des Gemeinschaftssinns, der baulich in der
VAN NELLE FABRIK umgesetzt wurde. VAN DER LEEUW machte sich das Kapital fir
die Umsetzung seiner gesamtgesellschaftlichen Ziele zu Nutzen, was einen sehr
eigenstandigen Umgang mit dem Kapitalismus zum Ausdruck bringt. Ergonomi-
sche und hygienische Arbeitsplatze, gesundes Arbeitsklima sowie die Mdglichkeit
zur Bildung waren ihm dabei besonders wichtig. ,Habe nie schlechte Biicher im
Hause“'%, ist eine Pramisse VAN DER LEEUWS, die er aus dem MiLL'schen Grund-
satz ,der Utilitarismus kann sein Ziel daher nur durch die allgemeine Ausbildung
und Pflege eines edlen Charakters erreichen“'®® entwickelte. Diesen Gedanken-
gang setzte er in seinem Anraten an den Arbeiter ,wenn er englisch lernt, kann er
sich tiberall in der Welt zurechtfinden“!¢’ fort. Damit lehnte sich der Industrielle
stark an MILLS Auffassung an und fiihrte dessen Ansatz fiir seine Zwecke weiter in
Richtung einer fundamentalen Grundlage fiir den Welthandel. Hiermit verlasst er
MARX‘ Ansichten vollig, der die Globalisierung durch die Bourgeoisie verurteilt, die
»[...] iiber die ganze Erdkugel [jagt und] durch ihre Exploitation des Weltmarkts
die Produktion und Konsumption aller Liander kosmopolitisch gestaltet“!¢8,

Die benannten Oppositionen von Weltanschauung und Pragmatismus
haben nachweislich Einfluss auf VAN DER LEEUW, wobei sich die Frage stellt,
inwiefern diese auf eine Deutungsebene gebracht werden kénnen. Ein wichti-
ger Punkt ist die gemeinsame Uberzeugung von MILL und VAN DER LEEUW, dass
die Einschrankung des Menschen in einem Sozialgefiige ohne personliche Frei-
heit!®® undenkbar ist. Die fundamentale Aussage MILLs ,es gibt eine Grenze fiir das
berechtigte Eingreifen der allgemeinen Meinung in die personliche Unabhangig-
keit, und diese Grenze zu finden (...), ist flir eine gute Sicherung des menschlichen
Lebens ebenso unentbehrlich, wie der Schutz gegen politischen Despotismus“*’°,
bringt VAN DER LEEUW in dem Gedanken der Freiheit des Arbeiters sowohl kor-
perlich als auch geistig wie angefiihrt bereits sehr friih in seine Schriften ein und
setzt diese konsequent architektonisch um, was sich vor allem in der VAN NELLE
FABRIK im Rahmen der gebauten Welt widerspiegelt. Hierbei setzten BRINKMAN &
VAN DER VLUGT dessen Ideen in Funktionsablaufe und Raumgefiige um, die durch
lebenswerte, gleichberechtigende und hygienische Mafdnahmen bestechen. Dies
lasstsich ebenso am Huis SONNEVELD ablesen. Die materielle Umsetzung des Ideal-

bildes menschenwiirdiger Bedingungen im Leben und Arbeiten der Bevélkerung

164 ebd., Kap.5,S.36

165 ebd, 23

166 Mill und Birnbacher, Utilitarianism, 37

167 van der Leeuw, aZa, 22

168 Karl Marx und Friedrich Engels, Das kommunistische Manifest (Koln: Anaconda, 2012)

169 wie man es sehr viel spater im Kommunismus erlebt hat und das bis heute immer wieder auf die
Grundsatze Marx' zurtlickgefiihrt wird

170 Mill, On Liberty, 34
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bedurfte einer empirischen Instanz, die VAN DER LEEUW sowohl in den utilitaristi-
schen Theoremen JOHN STUART MILLS als auch in der Position zur Freiheit des Biir-
gers von KRISHNAMURTI fand. Eine Analogie in der Denkweise beider Philosophen
findet sich in der Position zum moralisch richtigen Verhalten im gesellschaftlichen
Gefiige und der zu vermeidenden Egozentrik. Wie es bei KRISHNAMURTI mit den
Worten ,sie mogen sagen, dass es befriedigender sei, anderen zu helfen, als an
sich selbst zu denken. (...) Auch das ist Ichbezogenheit“!’* dezidiert angesprochen
wird, wahrend MILL dies eher indirekt in seiner Aussage ,in Wirklichkeit gesteht
sich niemand ein, dass der Mafdstab seines Urteils von seinen eignen Wiinschen
abhangt (...)“'”? zum Ausdruck bringt. So sind es wesentliche Bausteine beider
Denkweisen, die in ihrer Kreuzung eine moralische Triebfeder fiir Bauherr und
Baumeister darstellen.

171 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 36
172 Mill, On Liberty, 23
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1.2 Brinkman & Van der Vlugt und Hendrik Van der
Leeuw: Schnittpunkte von Architektur und
Philosophie in der Bauherr-Baumeister-Konstellation

Der vorliegende Abschnitt behandelt die Schnittstelle der ideellen Ansatze VAN
DER LEEUWS mit der durch BRINKMAN & VAN DER VLUGT umgesetzten gebauten
Welt und stellt die Beziehung beider Parteien und die daraus hervorgegangenen
Grundsatze einer gemeinsamen, architektonischen Haltung heraus. Von Beson-
derheit ist an diesem Zusammenschluss vor allem die Vereinigung von utilitaristi-
schen und theosophischen Denkebenen, die zweifelsohne nur durch den Anwen-
dungsfall geschehen kann und hier auf die Disziplin der Architektur bezogen wird.
Wahrend BRINKMAN & VAN DER VLUGT hinsichtlich weltlicher Geschehnisse theo-
sophisch gepragt sind, verfiigt VAN DER LEEUW {iber eine sowohl theosophische
wie utilitaristische Bildung. Er ist der Part, der das Bewusstsein fiir soziale Gefiige
in die Uberlegungen einbringt. Dies stellen einige seiner theoretischen Werke
unter Beweis, von denen zwei Schriften die thematischen Eckpunkte des Untersu-
chungsganges liefern; die Bauherren-Baumeister-Konstellation und der Bau einer
neuen Fabrik. Die denkerische Grundlage seiner Texte zieht VAN DER LEEUW aus
den Erkenntnissen der Schriften JOHN STUART MILLs. Da er zudem iiber eine hohe
spekulative Toleranz verfiigt, spielen ebenso theosophische Ansétze eine Rolle in
seinem Anliegen eines Lebens in Licht, Luft und Freiheit. Den ersten Eckpunkt
der Untersuchung bildet die sogenannte Bauherr-Baumeister-Konstellation, die
VAN DER LEEUW in seinem Schriftstiick Bouwheer en Bouwmeester'” erortert. Er
zeigt darin die Anforderungen fiir beide am Planungsprozess beteiligte Seiten auf,
welche besonders auf Seiten des Baumeisters ein hohes Mafd an menschlicher
Kompetenz und Ideologietreue erfordern. Hierzu wird zunachst der Kompetenz-
nachweis der Baumeister BRINKMAN & VAN DER VLUGT aus Sicht zeitgendssischer
Kollegen belegt, um im Anschluss auf die intellektuelle wie praxisbezogene Ein-
flussnahme durch den Bauherrn VAN DER LEEUW einzugehen. (Abb. 1_04) Der
zweite Eckpunkt der Untersuchung bezieht sich stirker auf die Bauherrnseite und
liegt in der konkreten Niederschrift der notwendigen Bautechnik fiir eine Fabrik
mit hygienischen Arbeitsverhéltnissen, die VAN DER LEEUW in seinem Werk Bouw
eener Nieuwe Fabriek'* festgehalten hat. Hierin werden die baulichen Voraus-
setzungen aufgefiihrt, aus denen sich dsthetische wie soziale Gegebenheiten im

Fabrikbau entwickeln sollen. Abschliefiend wird dargelegt, dass die beiderseitige

173 C.H.van der Leeuw, ,Bouwheer en bouwmeester.“ Bouwkundig weekblad 79 (1961)
174 C. H. van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriek-
stype (Purmerend, 1930), Publicatie No. 48
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1 Die Rolle Hendrik Van der Leeuws im Werk der Architekten Brinkman & Van der Vlugt

Wahrnehmung!’> der Welt und das daraus resultierende gemeinsame Menschen-
bild fiir diese Bauherr-Baumeister-Konstellation eine ideelle Grundlage darstellt,
die schlussendlich die Besonderheit des erfolgreichen Zusammenschlusses erkla-
ren konnte. Im Untersuchungsgang wird folglich herausgestellt, dass BRINKMAN &
VAN DER VLUGT es in ihren Bauwerken geschafft haben, die benannten zwei Eck-
punkte zu vereinen und dadurch ,die Segnung einer warmen, menschenfreund-
lichen [...] Baugesinnung“!’¢ fiir sich zu erzielen, die als weltliches Medium von
Freiheit gesehen werden kann.

Zur Erlauterung des ersten Eckpunktes: Riickblickend auf die Zeit mit den Archi-
tekten schrieb VAN DER LEEUW den eindriicklichen Beitrag bouwheer en bouw-
meester’”” und betonte darin seine Vorstellung tiber die ,altijd fascinerend” Bau-
planung. Dies sieht er als ein Zusammenwirken beider Parteien ,uitvoering van
bouwwerken tussen opdrachtgever en architect“'’® und als einen schwierigen Pro-
zess , ditis potentieel een conflictsituatie par excellence [...]“”% an, in dem Konflikte
entstehen konnen, die jedoch ,ongemeen stimulerend“'®® wirken, so dass gerade
durch die Hinzunahme der Argumente beider Sichtweisen eine einzigartige und
vollends durchdachte Architektur entsteht. Er weist in diesem Zusammenhang
darauf hin, dass es sich um ein Verhaltnis von Laie und Experte handelt, in dem
jeder seine zugedachte Rolle hat und es der Experte ist, der durchaus bestimmte
Prinzipien in seinem Werk zum Ausdruck bringen will, jedoch in einem mone-
taren Abhangigkeitsverhaltnis zu seinem ,Herren“’®! steht. In den ausgewahlten
Bauwerken schlagt sich die als stimulierend bezeichnete Arbeitsatmosphare und
auch die anzustrebende Gleichgesinnung von Bauherr und Baumeister positiv in
der Umsetzung nieder. Dies ist im Nachruf auf BRINKMAN & VAN DER VLUGT vor
allem an den Reaktionen auf die VAN NELLE FABRIK ablesbar, die als ein vorbild-
liches Bauwerk seiner Zeit bezeichnet wird. Es war LE CORBUSIER der nach dem
Tode von LEEN VAN DER VLUGT aussagte, die Fabrik habe der Offentlichkeit die
Augen dariiber geoffnet, was das Neue Bauen seinerzeit ausdriicken wollte. VAN
DER VLUGT habe ,aus fiir die Arbeit und die moderne Produktion bestimmten
Riaumen“'®? lichtdurchflutete, behagliche ,Sédle“ gemacht, in denen man spiire,

dass ,die Arbeiter und Arbeiterinnen eine andere Haltung einnahmen als iiber-

175 Vgl. Michael Stadler, ,Wahrnehmung: 1. Zum Begriff. In Enzyklopddie Philosophie, hrsg. v. Hans J.
Sandkiihler, 2. Aufl. (Hamburg: Meiner; 2010)

176 Bakema, L. C. van der Vlugt, 19

177 C.H.van der Leeuw, ,Bouwheer en bouwmeester”

178 ebd., 347

179 ebd, 348

180 ebd.

181 H.J.Van der Leeuw bezeichnet den Bauherrn in seinem Text wortlich als heer, um die Abhangig-
keit mit diesem Begriff noch zu untermauern

182 Bakema, L. C. van der Vlugt, 19.
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Abb. 1_04 Fotografie Reise in Deutschland: zwei Personen, Van der Vlugt, Dick Van der

Leeuw, Kees Van der Leeuw (um 1927), Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

all sonst”. Die Umsetzung der hochst dsthetischen wie sozialen Anspriiche in
der Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS liegt fiir VAN DEN BROEK zu dieser
Zeit in deren besonderer Haltung ihrer Arbeit gegeniiber; das Wesen der Arbeit
auch als ,Freude” zu betrachten. ,En waar nooit nog een bouwmeester getracht
had, om het wezen van de arbeid ook als ,vreugde‘ te doen zien, was nooti een
fabriek anders gworden dan een spelonk, waar de mens in duisternis en het zweet
zijns aanschijns zijn brood verdiende.“**3 Ohne die hierin benannte ,vreugde” am
Bauen, die er den beiden Architekten zuschreibt, wire niemals eine Fabrik etwas
anderes geworden als eine Spelunke, in der die Menschen ihr Brot weiterhin in
Diisternis hatten verdienen miissen. Diese Art der Berticksichtigung menschlicher
Bediirfnisse in der Entwurfsaufgabe wird von VAN DER LEEUW als zumeist feh-
lende ,Ehrfurcht“!®* gegeniiber der ,menschlichen Seite“ bezeichnet. Die von ihm
gewlnschte Riicksichtnahme auf den Menschen liegt auch dem utilitaristischen
Ansatz der Glickserfiillung zu Grunde, der von LE CORBUSIER in der Umsetzung
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS erkannt wird. Laut seiner Formulierung hat VAN DER
VLUGT ,bei der Schaffung dieses Werkes [...] auf offenkundige Art die eigentli-
che Mission des Architekten erfiillt [...]“*%>. Was LE CORBUSIER selbst in seinem

183 vanden Broek, J. H,, , L. C. van der Vlugt - in Memoriam,” 206
184 Bakema, L. C. van der Vlugt
185 ebd, 19
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Postulat einer Menschenwiirdigen Wohnwelt propagierte, sieht er in deren Wir-
ken erfiillt, welches ,,den Menschen Gliicksgefiihl [vermittelt]” und dies ,in einem
besonders heiklen Bereich [...], dem der Fabrik“e,

Wie man an Hand VAN DER LEEUWS Ausfiihrung tiber den Bauprozess
ablesen kann, miisste das vorgenannte Lob der Architektur nicht nur an die Bau-
meister gerichtet, sondern ebenso als ein Erfolg des Bauherrn gesehen werden.
Denn nur ihr gemeinsames Handeln als ,heer en meester op het bouwwerk“#’
erzielt ein beiderseits zufriedenstellendes Resultat, das als solches in der Bau-
welt wahrgenommen wird. Da der Bauherr in diesem Zusammenspiel sowohl
der Laie als auch der Chef ist, braucht es auf Seiten des Bauherrn in erster Linie
eine tief verankerte persénliche Uberzeugung im Umgang mit Architektur und der
Gesellschaft, um addquat auf den Bauprozess Einfluss nehmen zu kénnen. Wie im
vorgehenden Abschnitt bereits benannt, liegt die Féhigkeit auf Seiten des Bauherrn
VAN DER LEEUW in der Auseinandersetzung mit den utilitaristischen Ansitzen JoHN
STUART MILLS und deren Ubertragung auf die Gegebenheiten. Hierbei spielt seine
Bereitschaft, Zeit in die Lektiire der Theorie zu investieren, eine grofde Rolle. ,lk
offerde mijne vrije, dikwijls nachtelijke uren op, om de theorie aan mijne practijk
en deze aan de theorie te toetsen.“'®® Die Erkenntnisse, die VAN DER LEEUW aus
JoHN STUART MILLs Thesen erhielt, schlug sich in der planerischen Umsetzung mit
den Architekten positiv auf die Entwicklung neuer Lebens- und Arbeitsbedingun-

gen der Fabrik nieder.

Die genauere Betrachtung des zweiten Eckpunktes der Untersuchung beweist den
Schulterschluss von Baupraxis und ideeller Uberzeugung. VAN DER LEEUW hatte
dazu seinerseits eine pragnante Vorstellung und formulierte diese deutlich 1930
nach Inbetriebnahme der VAN NELLE FABRIK in seiner Schrift Bouw eener nieuwe
Fabriek!®, womit die Anforderungen an den notwendigen Baustandard zum huma-
nen Umgang mit den Arbeitern fiir die Folgezeit festgeschrieben werden sollte. In
der Darlegung der Anforderungen an Geldnde und Fabriktypus lasst der Fabrikant
in der Rubrik Bautechnik die Aussage ,buiten en binnen behoorlijk aesthetisch
verzorgd“*? einflieflen, mit der er innerhalb der sachlichen Begriffsaufzihlung
zu Feuerfestigkeit und Witterungsbestindigkeit eine gleichermafden sichere wie
“asthetisch angemessene Versorgung” des Bauwerkes fordert und damit seine phi-
losophische Haltung zur Architektur zum Ausdruck bringt. Man kann hierbei von

186 ebd.

187 C.H.van der Leeuw, ,Bouwheer en bouwmeester,” 347

188 van der Leeuw, 700 stellingen van Stuart Mill door een oud fabrikant, prolog

189 C. H. van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriek-
stype (Purmerend, 1930), Publicatie No. 48

190 C. H.van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek, 7
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einer wegweisenden Schrift sprechen, die VAN DER LEEUW als Plattform nutzte,
um die harten baulichen Fakten mit Sozialanforderungen, philosophischen und
asthetischen Anforderungen auf eine Ebene zu bringen. Auf diese Art und Weise
zeigt er seine Kenntnis iiber die Fachthematik auf und unterbindet im Umkehr-
schluss mit einer von ihm dezidiert vorgegebenen Ausfiihrung die rein sachlich,
funktionale Gestaltung des Gebaudes. Schliefilich geht er noch einen Schritt wei-
ter, indem ihm nicht nur die Asthetik des Bauwerkes fiir den Betrachter als wichtig
erscheint, sondern vor allem die Asthetik des Raumes aus der Sicht derjenigen, die
einen Grofiteil ihres Lebens in solchen Gebauden verbringen. ,, [...] zoowel uit een
oogpunkt van publiciteit als van diegenen die een groot deel van hun leven in der-
gelijke gebouwen doorbrengen.“*! Mit dieser Kernaussage seines Schriftstiickes
schliefdt sich der Kreis zwischen seinen philosophischen wie gesellschaftlichen
Anspriichen und der Umsetzung individueller Anspriiche in eine funktionale
Architektur.’®? Mit der schriftlich niedergelegten Auffassung schuf er eine ,reale
Utopie“t?® auf dem Grundsatz des Utilitarismus, dessen Anspruch an die Architek-
tur in VAN DEN BROEKS Aussage ,das Gebdude ist mehr ein ,Organismus-in-sich’
als ein Monument, und die Bauaufgabe wird nicht als individuelles Bedtirfnis des
Auftraggebers gesehen, sondern als Teil des menschlichen Zusammenlebens“!%%,
liber den Wert und Einsatz funktionaler Architektur, auch Jahre spater noch inne-
wohnt. Die Implikation der Asthetik in die Baubeschreibung findet sich an eini-
gen weiteren Stellen des Schriftstiickes wieder. An dieser Stelle seien nur drei
Beispiele hierzu genannt: die Verwendung von Fliesen anstelle von Putz aus Sau-
berkeitsgriinden, die sehr viel aufwandigere Konstruktion mit Pilzkopfstiitzen zur
besseren Ausleuchtung des Gebdudes oder der Ausbau des Heizungsnetzes bis in
die Waschraume und Treppenhduser, um ein gesundes Arbeitsklima zu schaffen.
JAesthetisch zijn de gebouwen“'®® so rechtfertigt VAN DER LEEUwW das Bauwerk
und mogliche Mehrkosten und fiihrt als Argument eine zweifache Zweckerfiillung
an. Es entspricht den technischen Anforderungen an ein Fabrikgebaude und einer
Gestaltung unter ,menschlichen Gesichtspunkten®.

Bezieht man auf Grundlage der grofien Pragnanz VAN DER LEEUWS noch-
mals die vorgenannte Relevanz der Bauherr-Baumeister-Konstellation in die
Uberlegungen ein, so ist zu fragen, ob im Zusammenwirken mit ihm die Steuerung

des Projektes moglicherweise ausschliefilich von der Bauherrnseite ausgegangen

191 C. H. van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriek-
stype, 7

192 Vgl. Ute Poerschke und Eduard Fiihr, ,Funktion, Zweck, Gebrauch in Architektur und Stadtebau.”
Wolkenkuckucksheim 17, Nr. 32 (2012)

193 Vergl. Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung.: In fiinf Teilen., Gesamtausgabe/ Ernst Bloch; 5 (Frank-
furt am Main: Suhrkamp, 1959)

194 Joedicke und Flieg, Architektur und Stddtebau, 87

195 C. H. van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriek-
stype (Purmerend, 1930), 8
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ist. Welche Eigenschaften muss ein Architekt mitbringen, um diesen hohen Anfor-
derungen standhalten und zu Teilen sogar entgegentreten zu kdnnen und die Bau-
aufgabe zu einem stimulierenden Diskurs zu fiihren? Der Nachruf auf VAN DER
VLUGT deckt diese Fahigkeit deutlich auf, in dem er unter Kollegen als besonders
einfiihlsamer und experimentierfreudiger Architekt mit Durchsetzungsvermogen
dargestellt wurde. ,Hij uitte zich [...] na een voorzichtig zwijgen in een enkel gede-
gen woord.“%® So sah WILHELM VAN TIJEN ihn nach DUIKER als einen der fiihren-
den Architekten des Neuen Bauens, wahrend fiir ihn DUIKER ein ,Mann der Idee”
war, bezeichnete er VAN DER VLUGT als den ,Realisator”. VAN DER VLUGT profitierte
von der Lehre KROMHOUTS, der neben BERLAGE einer grofden Popularitat unter-
lag und bereits 1923 auf der Amsterdamer Ausstellung prasent war.*” KROMHOUT
hatte Vorbildcharakter vor allem in der Art und Weise wie er zum Entwurfspro-
zess stand. Seine Denkweise tiber Entwurf und Planung ,can be seen as a moment
in a never-ending development“'?®. VAN DER VLUGT iibernahm fiir sich Erkennt-
nisse aus dessen Haltung zum Entwurf und der daraus entstehenden gebauten
und bewohnbaren Welt. It was from Kromhout that Van der Vlugt learnt how to
analyse both the broad outline and the details of a commission as well as seeking
a balance between these, and also how to recognize the significance of details.“!%°
Die Kombination aus seinen Erfahrungen mit den Freiheits-Theoremen theoso-
phischer Kreise und der Auffassung KROMHOUTs machte aus ihm einen Architek-
ten, der eine sehr eigene Art entwickelte architektonisch auf die gesellschaftliche
Situation zu antworten. VAN DER VLUGTS Ordnung und die Disziplin, sowohl gegen-
iber sich selbst als auch gegeniiber Dritten, wird als eine seiner Starken benannt,
die ihm eine ,erstaunliche Aktivitat und Produktivitiat“?®® einbrachte. ,Niet dat hij
nooit experimenteerde en daarbij nooit fouten beging, maar hij deed deze dingen
met voorzichtigheid en mate, zodat hij er het vertrouwen van zijn opdrachtgevers
niet mede verbeurde.?”! VAN DER VLUGT schaffte es, durch seine disziplinierte Art

im Umgang mit den Anforderungen des Bauherrn, eine Vertrauensbasis zu diesem

196 ,Er driickte sich nach vorsichtigem Schweigen mit einem festen Wort aus“ (Ubers. d. Verf.) Vgl.
van den Broek, J. H,, L. C. van der Vlugt - in Memoriam,” 206

197 ,Dat W. Kromhout een vaardig teekenaar is, was bekend. Wij zien hier van hem meesterlijke
schetsen, ontwerpen voor versieringen van een kwart-eeuw geleden (...)* Vgl. Weissmann, ,De
bouwkunst,” 300

198 Molenaar, ,Voorbij een dor functionalisme,” 62

199 ebd.

200 Ich beziehe mich an dieser Stelle auf den Nachruf von W. van Tijen aus dem Jahr 1936, der mit
Van der Leeuw an der Konstruktion der Van Nelle Fabrik gearbeitet hatte. ,In diesem Sinne kann
mit Hilary Putnam von einem ,threefold cord‘ gesprochen werden, der Leib, Geist und Welt in
der Wahrnehmung unléslich miteinander verflicht. Magnus Schlette, ,Anthropologie der Wahr-
nehmung” (Universitdt Heidelberg, 2015), Auszug aus dem Jahresbericht ,Marsilius-Kolleg
2014/2015 48

201 ,Nicht, dass er nie experimentiert und nie Fehler gemacht hétte, aber er tat diese Dinge mit Vor-
sicht und MaRigung, damit er das Vertrauen seiner Kunden nicht verlor (Ubers. d. Verf.) Vlg. W.
van Tijen, ,Van der Vlugt als Realisator,“ 111
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zu schaffen. Die Machbarkeit neuer technischer und asthetischer Umsetzungen
wurde dadurch immer weniger in Frage gestellt und folglich die gesamte Bewe-
gung des Neuen Bauens gestarkt. Er hatte eine besondere menschliche Fahigkeit
Kontaktpersonen unterschiedlicher Bereiche fiir sich zu gewinnen und ihnen das
Gefiihl zu geben, dass sie ihn fiihrten, wahrend das Gegenteil der Fall war. ,Het
zal ook wel zijn zelfbeheersing zijn geweest, die hem zo verwonderlijk goed met
mensen kon doen omgaan. [...] bouwondernemers, collega-architecten en figuren
uit de bedrijfs- en financieele wereld voor zich te winnen en vooral hun het gevoel
te geven, dat zij hem leiding gaven, terwijl veelal het omgekeerde het geval was.2%2

In der beruflichen Vereinigung VAN DER VLUGTS mit BRINKMAN kommt es
zum Zusammenschluss tiefer persénlicher Uberzeugungen. Diese gehen wie vor-
genannt von VAN DER VLUGTS menschlicher und architektonischer Gabe aus und
werden durch die theosophische Erziehung JAN BRINKMANS weiterfithrend ideell
gepragt. Die Planung der THEOSOPHIC ASSEMBLY HALL nach dem Tod des Vaters
MicHIEL**® und der darauffolgende Auftrag eines baulichen Generalplans fiir das
Camp des ORDER OF THE STAR in Ommen brachten die beiden Architekten ndher an
die Denkweise dieser Lebensphilosophie heran. Dort, wo die Teilnehmer der jahr-
lichen Versammlungen bisher nur in Zelten ohne Infrastruktur campierten, sollten
neue hygienische Standards baulich verwirklicht werden, in dem alle Zelte mit flie-
3end kaltem und heiflem Wasser und Elektrizitat ausgestattet wurden. 1927 ent-
standen auf dem Terrain in Ommen zusatzlich die ersten kleinen Hiitten, in denen
eine Poststelle, ein Buchladen, ein Forster und sogar ein kleines Hospital unterge-
bracht wurden. Da auch hier die Briider KEES und Koos VAN DER LEEUW finanzielle
wie organisatorische Unterstiitzer des ORDER OF THE STAR waren?**, beauftragten
sie schlief3lich BRINKMAN & VAN DER VLUGT damit, iiber die Errichtung der Hiitten
hinaus ein Sommerhaus fiir KRISHNAMURTI auf dem Geldnde zu errichten. Insbe-
sondere KEES VAN DER LEEUW initiiert diese Planung und finanziert selbst den
Bau. Ihm schwebte die Idee vor, mit den modernen Bauten ein Zeichen dafiir zu
setzen, wie das Leben in der Natur und Freiluft umgesetzt werden konnte. Fiir das
Sommerhaus wahlten BRINKMAN & VAN DER VLUGT eine bauliche Form, die diese
Lebensphilosophie architektonisch verkdrpern sollte. Die Komposition von hori-
zontalen und vertikalen Scheiben, die sich zu raumbildenden Elementen zusam-
menfligten, spielte eine mafdgebliche Rolle. Dieser Umgang mit Raum, in dem die
Freiheit des menschlichen Korpers und Geistes geférdert werden sollte, liefert
Riickschliisse auf die Moglichkeit, den Freiheitsgedanken KRISHNAMURTIS in eine

202 ebd.

203 Michiel Brinkman hatte vor seinem Tode noch den Auftrag fiir die Planung der Theosophical
Assembly Hall in Amsterdam angenommen und diesen Auftrag fiihrten Brinkman & Van der
Vlugt 1925 bis 1927 aus.

204 wahrend Koos Van der Leeuw einen wissenschaftlichen Hintergrund hatte und sehr intellektuell
gepragt war
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individuelle Architektur zu libertragen. BAKEMA beschrieb BRINKMAN & VAN DER
ViuaTs Fahigkeit, mit der sie sich im Entwurfsprozess in die ,Lebensgepflogen-
heiten“?% hineinversetzten, als ein besonderes ,Einfithlungsvermégen2°.
Abschliefend ist in Bezug auf die Steuerung der Planungsprozesse durch
den Bauherrn anzumerken, dass von VAN DER LEEUW zwei Sichtweisen auf die
Freiheit des Menschen ausgehen, die man in allen seinen Bauwerken, und so auch
im Huis SONNEVELD?” dem dritten Bestimmungsstiick, wiederfindet. Es handelt
sich zum einen um die utilitaristisch gepragte soziale Freiheit und die individuelle,
geistige Freiheit aus theosophischer Sicht. Aus einem Schriftwechsel zwischen
VAN DER LEEUW und BAKEMA geht hervor, VAN DER VLUGT habe sich immer wieder
in die Gedanken seines Bauherrn vertieft ,und es allmahlich in seine architekto-
nische Sprache tibersetzt“?%, Dies lasst den Schluss zu, dass VAN DER LEEUW wie
gezeigt in seinem Umfeld die Haltung zur Architektur stark beeinflusst hat.

205 Bakema, L. C. van der Vlugt, 12

206 ebd.

207 Das Wohnhaus des Direktors der Van Nelle Fabrik
208 ebd., 17
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2  Drei ausgewihlte Architekturen Brinkman &
Van der Vlugts

Das vorliegende Kapitel umfasst die formale Analyse der ausgewdhlten Bau-
werke VAN NELLE FABRIK, SOMMERHAUS IN OMMEN und HUIS SONNEVELD und die
anschlieffende Deutung dieser unter Beriicksichtigung der vorangehend darge-
legten ideellen Haltung von Bauherr und Baumeister. Die Gebaude werden dazu
in unterschiedlicher Gewichtung im Untersuchungsgang herangezogen. Wahrend
die VAN NELLE FABRIK das Hauptbestimmungsstiick darstellt, werden das Huis
SONNEVELD und das SOMMERHAUS IN OMMEN als stiitzende Objekte zur Beweisfiih-
rung hinzugenommen. Durch die Verwendung unterschiedlicher Gebaudetypen
und deren Nutzung flieRen Erkenntnisse zu Gebdaudemerkmalen in die Analyse
ein, die bei der Untersuchung dreier Bestimmungsstiicke aus einer Gebaudety-
pologie in dieser Dichte nicht vorhanden waren. Dies erzeugt eine fiir die Unter-
suchung notwendige inhaltliche Erganzung von Merkmalen, wodurch der bauli-
che Umgang mit unterschiedlichen Nutzersituationen verdeutlicht werden kann.

In Abschnitt 2.1 wird eine Bauwerkanalyse der Bestimmungsstiicke auf Grund-
lage von historischen wie neuzeitlichen Zeichnungen und Fotografien erstellt, in
der sowohl formale Punkte der Fassadengestaltung als auch die Raumkomposi-
tionen untersucht werden. Zur Verdeutlichung dessen ist die Werkanalyse auf
einen bestimmten Erkenntnisweg angelegt. Sie setzt in der Gesamtuntersuchung
der baulichen Erscheinung an der Aufienhiille mit der Fassadenanalyse an und
bewegt sich nach innen zu den Grundrisskonfigurationen weiter fort. Im Zuge
dessen werden in diesen Schritten die Proportionslehren ViTRUvs?®” und Luca
PacioLis?!? in Bezug zu den Bauteilen gesetzt?'!. Die Auslegung von Analogien und
Differenzen zu diesen miindet letztendlich in der von BRINKMAN &VAN DER VLUGT
eigens angewandten Proportionierung. Es wird deutlich, dass die Untersuchung
dieser eine mafdgebliche Rolle fiir das Verstandnis der Entwurfstheorie der Archi-
tekten spielt.

Die formal konstruktive Untersuchung wird auf den Bereich der anthro-
pologischen, phdanomenologischen und dsthetischen Ausdrucksweisen ausgewei-
tet, um hiermit die Haltung von Bauherr und Baumeister und die Wirkung der
Architektur auf den Nutzer praziser herauszuarbeiten. Bezogen auf die anthropo-

209 Vgl. Curt Fensterbtisch und Marcus Vitruvius Pollio, Vitruv - Zehn Bicher tiber Architektur, Biblio-
thek klassischer Texte (Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1991)

210 Vgl. Constantin Winterberger, Hrsg., Fra Luca Pacioli: Divina Proportione: Die Lehre vom Goldenen
Schnitt, Sonderausgabe, Quellenschriften fiir Kunstgeschichte und Kunsttechnik II (Wien: Carl
Graeser, 1896); Nach der venezianischen Ausgabe vom Jahre 1509

211 Vgl. Elisabeth Tiller, ,Luca Paciolis De divina proportione (1509) und die mathematische Aneig-
nung des Korpers.“ Kunsttexte, Nr. 3 (2011)
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logischen Voraussetzungen der Gebaude wird die korpergerechte Auspragung der
Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs untersucht, die sich in einer individuel-
len Koérper-Raum-Beziehung an den Bauwerken aufzeigen lasst. Um diese in den
Bauwerkanalysen darstellen zu kdnnen, ist es notwendig, die Proportionen in den
Fassadenelementen mit ihren Hohenverhaltnissen der umgebenden Flachen zu
analysieren. Daraus geht eine prazise Aussage iiber das proportionale Verhaltnis
von Mensch und Bauwerk?'?, eine Dimensionierung des Kérpers zum Raum, her-
vor. An Hand dessen stellt sich die Einbindung des Nutzers in seiner vielféltigen
baulichen Umwelt dar. Vor allem die Moglichkeit der Vernetzung des sozial ein-
gebundenen Menschen in und mit seinem rdumlichen Umfeld ist eine Kenngrofe
fir den Charakter der ihn umgebenden Architektur und ,beschrankt sich doch
wieder nicht auf die Wohnung“?'3, Hierzu wird in der Analyse grofRer Wert auf die
Lage und Grofde der Fassadenoffnungen sowie auf die Enge- und Weite - Verhalt-
nisse in den Grundrisskonstellationen der unterschiedlichen Gebaudetypologien
gelegt.

Das vorgenannte Thema der Proportion spielt ebenso eine Rolle in Bezug
auf die phanomenologische Ausdrucksweise der Gebdude, da die Gréf3enverhalt-
nisse der Bauteile zueinander und die unter Punkt eins beschriebenen Fassaden-
proportionen einen erheblichen Einfluss auf das Empfinden des Nutzers in seiner
rdumlichen Situation haben. Hinsichtlich des Wohlbefindens ist auch die Verhalt-
nisbildung von Bauteil zu menschlicher Gréf3enordnung von Relevanz. In der pha-
nomenologischen Ausdrucksweise zeigen sich die durch Architektur bewirkten
Eindriicke auf den Menschen , der Rhythmus, in dem das Spiel der Empfindungen
und Wahrnehmungen erfolgt“?!*. Dies geschieht vor allem durch die Anwendung
der passend zum Bauwerk gewéhlten Konstruktion und der dadurch im Bauwerk
entstehenden Strukturierung bis hin zur Entmaterialisierung.

Verfolgt man die Proportionierung eines Bauwerkes hinsichtlich der
asthetischen Ausdrucksweise weiter, so wird deutlich, dass es in der Architektur
oftmals die Asthetik ist, die von Proportion und Struktur profitiert. Bereits 1905
schrieb HACKEMANN zur gottlichen Proportion ,unter den Bedingungen der Schoén-
heit [...] nimmt die, in welcher die einzelnen Teile eines Gegenstandes hinsichtlich
ihrer Grofe zu einander stehen, die erste Stelle ein“?'°. Durch die geschickte Kom-
position der Bauteile und der Farben entsteht auf Grundlage der personlichen
Haltung von Bauherr und Architekt eine dsthetische Individualisierung innerhalb

212 Vgl. Otto Friedrich Bollnow, Mensch und Raum (Stuttgart: Kohlhammer, 1963)

213 Martin Heidegger, Vortrdge und Aufsdtze: Teil II, 3., unverand. Aufl. (Pfullingen: Neske, 1967), 19

214 Hans Vaihinger, Die Philosophie des Als Ob.: System der theoretischen, praktischen und religiésen
Fiktionen der Menschheit, 9./10. (Leipzig: Scientia Verlag, 1927), Auf Grund eines idealistischen
Positivismus, 298

215 August Hackemann, ,Der goldene Schnitt,die gottliche Proportion’, das dsthetische Grundgesetzt
in Natur und Kunst: Nerthus.” Sammlung deutscher botanischer Zeitschriften, 1905, 190
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der Raume. Interessant ware in diesem Zusammenhang auch, ob die Asthetik im
Umkehrschluss von der Proportion®!® profitiert.

In Abschnitt 2.2 wird die Ubertragung der philosophischen Ideenbe-
zlige auf die Bauwerke gedeutet. Die bereits in Kapitel Eins dargelegte ideell
gepragte Haltung von Bauherr und Baumeister, die sich auf utilitaristische und
theosophische Uberzeugungen zuriickfithren lasst, wird mit der konstruktiven
wie gestalterischen Auspragung der Bauwerke in Bezug gesetzt. Wie aufgezeigt,
spielt vor allem der Einfluss von individualisierten Koérper-Raum-Beziehungen
eine tragende Rolle in den Werken BRINKMAN & VAN DER VLUGTS. Das besondere
Interesse an den Mafdverhdltnissen des Menschen riihrt aus dem Verstiandnis des
Bauherrn fiir menschenwtirdige und ergonomische Arbeitsverhéltnisse. Die Ver-
héltnisbildung bezieht sich dabei ausschliefilich auf den spezifischen Nutzer in
seinem Sozialgeflige am Wohnort oder Arbeitsplatz und nicht auf den idealtypi-
schen Menschen; wie man es von anderen Proportionslehren im Ansatz kennt. Es
stellt sich unter anderem die Frage, wann eine Architektur so ausgewogen ist, dass
sie fir den Nutzer einen individuellen Mehrwert in der gebauten Welt generiert.
Daraus folgernd bildet sich die Untersuchung moglicher Auswirkungen auf dessen
Empfindungen ab.

Durch den gezielten Einsatz der Konstruktion und der Materialitit lassen
sich drei Auspragungen in allen drei Bauwerken ablesen: Vernetzung - bezogen
auf die Einbindung von Funktionsbereichen und Nutzern, Entmaterialisierung - in
Bezug auf die Materialwahl und die Reduktion dessen, sowie Individualisierung
- als Resultat dieser konstruktiven wie ideellen Planung. Hierin verbirgt sich ein
gestalterischer Umgang mit dem Raum, der auf den Freiheitsaspekt in der Archi-
tektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS hindeutet. Dieser Aspekt wird von Bauher-
renseite mit zweifacher Bedeutung des Begriffs der Freiheit in die Personenkons-
tellation eingebracht, da sowohl die soziale als auch die personliche Freiheit ideell
angedacht und in die bauliche Umsetzung eingebunden ist. Tatsachlich geschieht
dies sogar in dreifacher Hinsicht, da sich die Konstruktionen bei BRINKMAN & VAN
DER VLUGT durch verschiedene Transparenzen, in moralischer wie materieller
Form, auszeichnen. Die damit einhergehende Entmaterialisierung des Bauwerkes
lasst eine bauliche Freiheit entstehen. Es handelt sich in der baulichen Umsetzung
um Transparenzen mit Blickbeziehungen in den Aufienraum bis hin zu sich in
Kleinteiligkeit auflosende Bauteile, die dem Nutzer ein Gefiihl von grofRtmoglicher
Freiheit im gebauten Raum geben.

Die vorgenannten Blickbeziehungen von innen nach aufden, die durch

den Einsatz von Glas entstehen, finden sich ebenso im Innenraum wieder. Der

216 ,Inder Architektur bezeichnet Proportion die Mafdverhaltnisse einzelner Bauteile untereinander
und zum Ganzen [...].“ Vgl. Michael M6nninger, ,Proportion.” In Giinzel, Lexikon der Raumphiloso-
phie (s. Anm. 25)
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reduzierte Einsatz von massiven Wanden, lasst offen gestaltete Wohnbereiche
mit flieRenden Ubergéngen zu. Die Funktionsbereiche flie3en optisch ineinander
und es entstehen neue Raumerlebnisse durch den Eindruck der Vernetzung der
sich iiberlagernden Material- und Farbeindriicke im Raum. Auch die vergréfierten
Offnungen in den Fassaden vernetzen abermals den Innen- und Auf3enraum mit-
einander, so dass in erdgeschossigen Bereichen nicht nur der Blick nach draufien
moglich ist, sondern eine raumliche Situation entsteht, in der Innenraum und
Auflenraum flieflend ineinander iibergehen. Hier wird verdeutlicht, dass die in
dieser Zeit liegende Diskussion tiber Licht, Luft und Raum?'” im Werk BRINKMAN
& VAN DER VLUGTS durch das Wort Freiheit erweitert werden kdnnte, um durch
die Uberhéhung der Trias die Anhebung der weitreichenden Forderungen dieser
Architektur verbal zu schaffen.

Eine Vorstufe fiir die Freiheit konnte in diesem Fall auch die Individuali-
sierung der gebauten Welt sein, die durch Bauherr und Baumeister entgegen der
vorherrschenden Funktionalitdt in den Bestimmungsstiicken deutlich vorange-
trieben wurde. ,Vielleicht sind die Bauten Ausdruck eines sozialen Zusammen-
lebens, innerhalb dessen jede Person fiir sich selbst ebenso wie im Verhaltnis zu
anderen eine eigene Individualitit haben kann.“*® In den wenigen literarischen
Erwahnungen BRINKMAN & VAN DER VLUGTs werden deren Architekturen dem
Funktionalismus zugeordnet. Ob eine alleinige Zuordnung zu dieser Stromung
theoretisch richtig ist, soll im Folgenden jedoch kritisch beleuchtet werden. Han-
delt es sich bei der architektonischen Umsetzung BRINKMAN &VAN DER VLUGTS tat-
sachlich um die Entwurfsmanier, die man spater mit den Worten SULLIVANS?! als
Lform follows function‘ beschrieben hat oder findet man hier eher eine individuelle

architektonische Auspragung von Funktionalitdt im weiteren Sinne?

217 Huber, Sigfried Giedion.
218 Bakema, L. C. van der Viugt, 7
219 Vgl. Louis Sullivan, Das grofSe Biirogebdude, kiinstlerisch betrachtet (1896)
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2.1 Werkanalysen

Die Werkanalysen der VAN NELLE FABRIK, des HuUIS SONNEVELD und des
SOMMERHAUS OMMEN sind auf einen Erkenntnisweg angelegt, bei dem von der
Gesamtgestalt des Bauwerkes hin zur Formanalyse der Fassade vorgegangen wird
und sich diese anschlief3end vom Grofien zum Kleinen, von aufden nach innen, bis
in die Analyse der Grundrisskonfiguration weiterbewegt. Dies geschieht in zwei
Denkebenen.

Die erste Denkebene beinhaltet Untersuchungen zur Formgebung, in der
die Konstruktion bezogen auf ausgewdhlte Punkte genauer beleuchtet wird. Die
vorrangigen Untersuchungspunkte sind die Fassadenelemente, Belichtung und
Beliiftung, Funktionsbereiche sowie die Wegefiithrung im Innen- und Aufienraum
erganzt durch die Einbindung in den Freiraum. Gewahlt wurde eine Ausrichtung
mit der sich die seitens des Bauherrn VAN DER LEEUW an die Architekten heran-
getragene Uberzeugung im Umgang mit dem Menschen als Nutzer eines Bauwer-
kes prézise darstellen lasst. Zudem entsteht aus diesen Untersuchungspunkten
ein verzahnender Zusammenhang, der die Auspragung des jeweiligen Bauwerkes
verdeutlicht. In der Folge stellt sich dies so dar, dass sich an den Fassadenele-
menten wie auch an den Offnungen die auf den Nutzer bezogenen Proportions-
verhaltnisse ablesen lassen, die die Belichtungssituation und die Beliiftung des
Bauwerkes beeinflussen. Die Belichtung wiederum nimmt Einfluss auf die Funk-
tionsbereiche, wihrend diese auf Grund der Konstruktion in ihrer Erscheinung
das Wohlbefinden des Menschen beeinflussen. Da ein Gebdaude immer in einem
auflenrdumlichen Kontext steht, und dieser bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT
ebenso von Bedeutung ist, muss im Zuge dessen untersucht werden, in welcher
Form der Freiraum bewusst gestaltet wurde. Auf diesem Weg nimmt die Analyse
besonderen Bezug auf die aus VAN DER LEEUws Haltung ableitbare Forderung
nach Licht, Luft, Hygiene und Freiheit**° und beleuchtet diese in der konstruktiven
Umsetzung zweier unterschiedlicher Gebaudetypologien.

In der zweiten Denkebene werden die bauwerkanalytischen Fakten an
drei Ausdrucksweisen festgemacht, die in unterschiedlicher Gewichtung Anwen-
dung finden. Die Ausdrucksweisen sind anthropologisch - beziiglich vermo-
genstheoretischer Konditionen des Menschen, phanomenologisch - hinsichtlich
Erscheinungsweisen der Architektur und dsthetisch - iiber die Funktion hinaus-

gehend- gepragt, wobei sie sich durch verschiedene Erscheinungen wie Material,

220 Joris Molenaar lief} im Zusammenhang mit den baulichen Verdnderungen Rotterdams durch
Brinkman & Van der Vlugt die Begriffe ,light, air and hygienic living" ebenfalls in seine Ausfiih-
rungen einflieen. Die Hygiene ldsst hierbei auf die Auffassung des Bauherrn Van der Leeuw
schliefRen, bei der die Punkte Licht, Luft aber vor allem Hygiene von besonderer Bedeutung
waren.
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Konstruktion, Komposition und Groéfienverhéltnissen oder auch Farbe an den
Bauwerken zeigen kdnnen. Diese Berticksichtigung wirkt unterstiitzend zur Dar-
legung der baulich umgesetzten Haltung VAN DER LEEUWs und miindet in dem
Bestreben, die Einflussnahme baulicher Strukturen auf den Nutzer herauszustel-
len. In ihrer Umsetzung optimaler Belichtungs- und Beliiftungssituationen und
raumiibergreifenden Strukturen mit ,Licht, Luft, Offnung. Beweglichkeit“*! ist
es der anthropologische Anteil in der Architektur bezogen auf die Kérper-Raum-
Verhaltnisse, aus dem sich offensichtlich das Wohlbefinden des Nutzers entwi-
ckelt. Dies wird ebenso beispielhaft durch das Verhaltnis von Enge und Weite des
umschlieffenden Raumes erzielt und im Weiteren an Hand der Grundrisskonstel-
lationen erlautert. In phdnomenologischer Hinsicht stehen in den Werkanalysen
die materielle Beschaffenheit und Erscheinung der ausgewdhlten Bauwerke im
Vordergrund. Hierbei ist die Umsetzung von den zeitgemafd neuen Konstruktio-
nen in Stahl, Beton und Glas sowie die damit einhergehenden Prozesse der Techni-
sierung von besonderem Interesse. Neben dem Bestreben, diese in die Entwurfs-
planung einzubinden, riickte in den 20er und 30er Jahren das ,funktionale’ Bauen
in den Vordergrund. Es stellt sich in diesem Zusammenhang die Frage, wie uns die
Funktionalitdt in den Bauwerken BRINKMAN & VAN DER VLUGTS erscheint oder ob
es dariiber hinaus andere einflussnehmende Parameter gibt. Um diese darlegen
zu konnen, werden die bereits aufgefiihrten Punkte und des Weiteren die Darstel-
lung der asthetischen Voraussetzungen der Bauwerke untersucht. Letztgenanntes
umfasst die Analyse der gestalterischen Auspragung und inspirierenden Einfluss-
nahme auf den Nutzer durch Konstruktion, Materialitat und Farbigkeit.

Es zeigt sich in dieser Vorgehensweise, dass fiir die Analyse und anschlie-
3ende Deutung der Bauwerke eine Kombination aus baulicher Formanalyse mit
den drei benannten Ausdrucksweisen notwendig ist, um diese hinreichend zu
analysieren. Dies liegt daran, dass die Gesamtuntersuchung auf zwei verschie-
denen Gebdudetypologien beruht und der Wohnhausbau im Vergleich zum Fab-
rikbau unterschiedliche Gewichtungen und Ansatze in sich birgt, die durch die
gewdhlten Ausdrucksweisen bestmoglich herausgearbeitet werden konnen. Auf
diesem Weg wird eine umfangreiche Untersuchung mit Darstellung von Analogien
und Differenzen erzielt.

221 Huber, Sigfried Giedion., 83
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2.1.1 Van Nelle Fabrik

Das spezifische Entwurfsmuster der Architekten BRINKMAN & VAN DER VLUGT, das
sich vor allem durch den Zuschnitt des Bauwerkes auf die Bediirfnisse der Nutzer
und ihr menschliches Mafd auszeichnet, findet iibergreifend in mehreren Gebaude-
typologien Anwendung. So bildet sich dies auch im hier gewahlten Bestimmungs-
stiick VAN NELLE TABAK-, KAFFEE- UND TEEFABRIK??? ab. Die VAN NELLE FABRIK
wurde 1926 bis 1931 in Schiedam im Polderbereich am Schuttevearweg an der
Maas, auf dem Baugrund zwischen Schuttevaerweg und dem Gewasser Delfsha-
vense Schie, errichtet.??*> Das Geldnde des Bauvorhabens lag damit inmitten der
Polderlandschaft SPANGENSCHE (SPAANSE) POLDER, welches eine urspriingliche
und bis dato unerschlossene Gegend noérdlich der Bahntrasse Rotterdam-Over-
schie darstellte. MICHIEL BRINKMAN wurde bereits 1918 damit beauftragt, einen
passenden Baugrund zu finden und die Lage der Fabrik mit der Verwaltung der
Stadt Rotterdam auszuhandeln. Die Kriterien hierfiir unterlagen VAN DER LEEUWS
Uberlegungen iiber zukiinftige, soziale Strukturen sowie 6konomische Entwick-
lungen der Gesellschaft. VAN DER LEEUW hinterfragte dabei, ob die Wohnstruk-
turen in den Rotterdamer Westen expandieren wiirden, sich im Umfeld dieses
Gebietes Wohnhduser fiir die Arbeiterklasse errichten liefden und ob dies nicht
zu weit weg sei von der Stadtmitte.??* Das liberzeugendste Argument fiir die Lage
war letztendlich die Méglichkeit eine grof3ziigige Planung vornehmen zu kdnnen,
bei der auch nach langer Betriebsdauer von 100 Jahren noch Flachen zur Erwei-
terung hinzugekauft werden konnten; was in einer zentralen Stadtlage nicht mog-
lich gewesen ware.??® Die Lage im SPAANSE POLDER brachte jedoch auch Schwie-
rigkeiten fiir die Vorbereitung des Baugrundes mit sich. Dies stellte JAN BRINKMAN
1925, nach Ubernahme des Bauvorhabens von seinem Vater MICHIEL, vor eine
grofse Herausforderung. Er entwickelte schliefdlich eine spezielle und neuartige
Methode, um das Polderland fiir das Bauwerk tragfahig zu machen. Hierzu wurde
mit Saugbaggern der Sand aus dem Rotterdamer Hafen gepumpt und gelangte
liber lange Rohrleitungen auf die Baustelle, wo er in einzelne Polderabschnitte
floss, die mit kleinen Deichen voneinander getrennt waren.??® Das Geldnde wurde
auf diese Art und Weise angehoben, jedoch mussten sich fiir den Beginn der Bau-
arbeiten der Sand und die Torfschichten erst wieder absetzen und verfestigen.

222 Die Van Nelle Fabrik wurde 2014 zum Weltkulturerbe ernannt

223 Vgl. NAi Uitgevers, Hrsg., Interbellum Rotterdam.: Kunst en cultuur 1918 - 1940 (Rotterdem:
Stokkink's Boekbinderij, 2001), S. 35 ff. Die Fabrik wird in dieser Veroéffentlichung als , Gesamt-
kunstwerk” benannt.

224 Ichbeziehe mich an dieser Stelle auf die Ausfithrungen von Joris Molenaar in , VAN NELLE - Monu-
ment in progress”

225 C. H.van der Leeuw, Nieuwe Fabrieksterreinen

226 Nachzulesen im Archiv des Nieuwe Instituut, BROX d5.
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Aus dem Lageplan (Abb. 2_01) ist deutlich ersichtlich, dass es sich bei der Planung
der VAN NELLE FABRIK um eine Gesamtplanung von Bauwerk und Aufienraum
handelt. Das Einbeziehen der Freiflachen zur Errichtung von Sport- und Aufent-
haltsbereichen im AuRenraum spiegelt die Uberzeugung des Bauherren VAN DER
LEEUW wider, der Wert darauf legte neben den Arbeitsplatzen auch Ausgleichzo-
nen fiir Physis und Geist seiner Angestellten zu schaffen. Dies zeigt sich an der
Flache, die sich hinter dem Produktionsgebaude befindet und ein ebenso grofdes
Gelandestiick einnimmt, wie es im vorderen offentlichen Bereich der Fabrik zu
logistischen Zwecken notwendig ist. Dieser riickwartige Bereich war zweigeteilt
angelegt, da neben Sportflichen in frithen Jahren der Planung zu Teilen auch
Expansionsflachen fiir weitere Fabrikfliigel angedacht waren, die jedoch nie
gebaut wurden. Die Nutzung eines Geldndeteils als Sportanlage fiir die Arbeiter
und Angestellten der Fabrik mit Sanitarbereich war von Anbeginn in der Flachen-
planung vorstrukturiert angelegt und auch realisiert worden.

Fir die Griindung des Produktionsgebaudes gab es einen logistisch auf-
wendigen Plan. BRINKMAN & VAN DER VLUGT nutzten die Erfahrung des Ingenieurs
WIEBENGA, welcher neue Ansdtze von seiner Arbeit in Amerika mitbrachte, und
griindeten das Gebdaude mit Stahlbetonstiitzen.??” Diese zu errichten und in den
Boden einzubringen erforderte viel Platz und maschinelle Unterstiitzung auf dem
Baugelande. Die Materialien und Teile hierfiir wurden mit Schmalspurbahnen
zum Baugebiet herangebracht. Wahrend der Transport der vor Ort in Handarbeit
hergestellten Bewehrungskoérbe sowie der betonierten Stiitzen auf dem Geldnde
in handbetriebenen Loren durchgefiihrt wurde. Zur Erleichterung dieser korper-
lich schweren und verantwortungsvollen Arbeit machte man sich die H6henun-
terschiede des Baugeldndes sowie kleinere Anh6hen zu nutze. Fiir das Einbringen
der Stiitzen in den Baugrund kamen neben der iiblichen Pferdekraft dampfbetrie-
bene Rammen zum Einsatz.

Bei der VAN NELLE FABRIK handelt es sich um ein Ensemble von mehreren
Baukodrpern, welches sich vom 6stlichen Zugang des Geldandes gesehen folgender-
mafien zusammensetzt: linker Hand befindet sich das zweigeschossige bogen-
formige Blirogebaude, daran anschlieffend der mehrteilige Produktionsbereich.
Gegentiberliegend befindet sich das zweigeschossige Logistikgebdude, das direkt
am Ufer der fiir Rotterdamer Handel und Schifffahrt bedeutenden ,Maas‘ gelegen
ist. Auffallig sind die schrag verlaufenden Transportbriicken zwischen Produkti-
onsbereich und Logistikgebaude, die in Bildpublikationen der VAN NELLE FABRIK
zu einem markanten Merkmal geworden sind. Der Produktionsbereich der VAN
NELLE FABRIK stellt sich als ein langgestreckter Gebduderiegel dar. Die streng
orthogonale, kubische Form dieses Gebaudes ist in sich dreigeteilt und stellt sich

227 Brinkman, ,Eenige mededelingen over proefbelasting van gewapend betonpalen,” 64
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mittels einer Hohenstaffelung von acht, sechs und drei Geschossen dar, in denen
die Tabak-, Kaffee- und Teeproduktion untergebracht ist. Der mehrteilige Pro-
duktionsbereich, welcher mit der Siidfassade zum Innenhof der Gesamtanlage
gewandt ist, bildet den Gegenstand fiir die Formanalyse der vorliegenden Arbeit.
Im Folgenden wird zunachst die bauliche Struktur aufgezeigt und im néchsten
Schritt in eine tiefere Analyse der Gesamtfassade und des Innenraumes iiberfiihrt.

Oberhalb der Fundamente basiert die Konstruktion des Bauwerkes auf Stahlbe-
tonstiitzen, das iiber eine Vorhangfassade verfiigt. Dies sind genauer betrachtet
Pilzkopfstiitzen, die eine Flachdecke tragen. Jeder Produktionsabschnitt endet
baulich mit einem vorspringenden ErschliefSungsbauwerk, das sich aus einem ver-
tikal ausgerichteten Betonbauteil und einem Glasbauteil zusammensetzt. Die Fas-
sade des Letztgenannten verfiigt iiber eine kleinteilige Rasterung und schiebt sich
mit einem Versatz vor das Betonbauteil. Konstruktiv wurde bei den Glasbauteilen
auf massive Briistungselemente verzichtet und stattdessen mit einer lichtdurch-
lassigen Gitterstruktur im Inneren des Bauwerkes als Absturzsicherung gearbei-
tet. Die Bewegungsablaufe der Personen lassen sich dadurch deutlich von aufden
ablesen. Uber dies hinaus werden ebenso die Wege der Produkte von BRINKMAN
& VAN DER VLUGT transparent dargestellt. Schrag verlaufende Transportbriicken
bilden eine andere Form der Verkehrswegestruktur, die den Produktionsbereich
mit dem Logistikgebdaude verbindet. Es befinden sich jeweils zwei Briicken im
ersten (Tabak) und im zweiten (Kaffee) Produktionsabschnitt, die die Gesamtan-
lage optisch strukturieren. An der Fassade des dritten Treppenhauses findet man
Lverwaiste“ betonierte Auflagerflichen, die zur Aufnahme einer Briicke dienen
koénnten und darauf hindeuten, dass dort eine weitere Briickenaufnahme vorge-
sehen war, die nicht realisiert wurde.??® Laut historischen Untersuchungen und
Veroffentlichungen wurde die Planung des Logistikgebdudes auf Grund finanziel-
ler Engpésse verandert und somit vor allem in der Héhe niedriger ausgefiihrt. So
war eine horizontale Anbindung der Briicken an das gegentiberliegende Produkti-
onsgebdude auf diese Weise nicht moglich. Nach neueren Untersuchungen gab es
auflerdem Probleme mit dem Erwerb des Polderlandes. ,Due to problems related
to the purchase of the land, the consoles remainded unused.“?*® Eine weitere Folge
daraus war der Wegfall der Briicken im dritten Produktionsabschnitt, jedoch sind
die ausgefiihrten urspriinglich geplanten Auflagerpunkte als bauliche Referenz zu
finden. Die realisierten Transportbriicken sind vollflachig verglast und verfiigen in
der Verglasung tiber ein kleinteiliges Raster. Auf Grund des minimalen Konstruk-

tionsanteils aus Stahl wirken sie sehr filigran. Die Rasterung des Glasanteils der

228 Dies sieht man auch in den urspriinglichen Entwurfszeichnungen von 1926.
229 Kuipers, Van Nellefabriek Rotterdam, 31
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Briicken entspricht der Rasterung der Siidfassade, die in der folgenden Formana-
lyse genauer untersucht wird.

Die Siidfassade des Produktionsgebaudes (Abb. 2_02) dient als ein zen-
traler Baustein der Identitdt des Bauwerks und bildet den Ansatzpunkt der tie-
feren Formanalyse. Hierbei wird beispielhaft ein Produktionsbereich untersucht,
da sich die einzelnen Gebdudeabschnitte in ihrer Aufdenwirkung lediglich durch
die Geschossigkeit unterscheiden, nicht aber in der Materialitat oder der grund-
satzlichen Formgebung. In der rdumlichen Anndherung an das Bauwerk fallt
auf den ersten Blick eine stark gerasterte und dennoch transparente Oberflache
ins Auge, die ebenso Einblicke des Betrachters wie auch Ausblicke des Nutzers
zuldsst und die Tragstruktur nach aufien ablesbar erscheinen ldsst. Hierbei fallt
eine deutliche horizontale Struktur auf, die durch den baulichen Einsatz von zwei
bandférmig zueinander gesetzten Materialien entsteht. Anders als man auf den
ersten Blick denken konnte, handelt es sich jedoch nicht um Fensterbander, son-
dern um den Einsatz von Fassadenpaneelen, die aus einem Verglasungselement
und einem ,Blindelement’ aus Stahl*® bestehen. Diese sind in die Vorhangfassade
eingebunden, so dass der Eindruck entsteht, es handle sich um horizontale Ban-
der, obwohl es vertikale Fassadenpaneele sind. Der Anteil der Blindelemente liegt
hierin bei einem Drittel der Geschossh6he und bildet eine Briistung in der Fassade
aus. Betrachtet man die konstruktive Briistungsh6he genauer, so faillt auf, dass das
Paneel, bezogen auf den menschlichen Mafstab, in seiner Hohe niedrig genug
ist, um in einer sitzenden Position noch dariiber hinaus schauen zu konnen. Des
Weiteren gewahrleisten die Materialeigenschaften des Briistungselementes einen
Arbeitsplatz ohne Zugluft. Der Glasanteil des Paneels nimmt zwei Drittel der Fas-
sade ein. Wobei jeder horizontal wirkende Glasriegel wiederum mehrfach mit fili-
granen Metallelementen vertikal unterteiltist. Diese implizierte kleinteilige Struk-
tur erméglicht konstruktiv die Verwendung von Offnungsfliigeln, welche fiir die
von Bauherr und Architekt geforderte Versorgung des Raumes mit frischer Luft
sorgt. Der aus dem hohen Glasanteil der Fassade resultierende Tageslichteinfall
ermdglicht eine optimale Belichtung der Arbeitsplatze in der Werkhalle. Bezogen
auf die menschlichen Kérpermafie ist vor allem die Umkehrung der Verglasungs-
teilung aus der Horizontal- in die Vertikalposition besonders erwdhnenswert, da
hierdurch das ungehinderte Hinausschauen auch in sitzender Position gewahrlei-
stet ist und dadurch das Gefiihl vermittelt wird, sich wie im Freien zu fiihlen.?3!

230 Die Blindelemente’ bestehen aus einem doppelten Stahlpanel mit 3 cm Zwischenddmmschicht
aus Torfoleum und konnten somit eine 40 cm dicke Mauerwand ersetzen.

231 Dieses Gestaltungsprinzip riithrt aus den Daylight Factories, die Van der Leeuw wéhrend seiner
Reisen in die USA besichtigt hatte.
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Abb. 2_02 Van Nelle Fabrik, Innenhof Biiro- und Produktionsgebdude,
eigene Fotografie 2015.

Diese Eigenschaft konnte nur durch die Kombination einer Vorhangfas-
sade mit dazu passender Tragkonstruktion erzielt werden. In der Fassade um eine
Ebene nach hinten gertickt, befindet sich im Inneren des Bauwerkes das notwen-
dige tragende Stahlbetonskelett. Hinter der Fassadenverglasung sind deutlich
die massiven und solide wirkenden Betonstiitzen zu erkennen, die das Tragge-
riist fiir die Betondecken bilden (Abb. 2_03). Es sind Flachdecken mit Pilzkopf-
stiitzen verbaut (Abb. 2_04), anstatt einer in der ersten Planung vorgesehenen
herkémmlichen Gitterstruktur aus priméren und sekundadren Deckenbalken. Aus
dieser modifizierten Tragstruktur folgt eine glatte Deckenuntersicht, die weniger
Schattenwurf bei der Ausleuchtung des Raumes mit sich bringt. Zudem wurde
die Geschosshohe mit ca. 3,50 m so gewahlt, dass im Verhaltnis zur Raumtiefe
ein ausreichender Lichteinfall gewdhrleistet ist. Diese konstruktive Systeménde-
rung bezieht sich auf alle drei Baukérper des Produktionsabschnittes in gleichem
Maf3e. Einen konstruktiven Unterschied der drei Bauteile findet man im Produkti-
onsabschnitt der Kaffeefabrik vor. Zur Aufstellung von Maschinen mit besonderer
Hohe wurde in einem Bereich die doppelte Geschosshohe verwendet. Da die Zwi-
schendecke jedoch nicht komplett entfiel, ergab sich eine der Fassade gegentiber-
liegende Empore und damit zweite Ebene in diesem Raum.

Wiederum gleichwertig wird die Wegefithrung der Nutzer in den drei
Baukoérpern behandelt, indem diese immer {iber ein Treppenhaus und durch die
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Abb. 2_03 Van Nelle Fabrik, Zeichnung Stiitzenraster von Brinkman & Van der Vlugt
(1928), Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

Umbkleide- und Waschraume in das Innere gelangen. Hierfiir gibt es vier Zugédnge,
die geschlechterspezifisch genutzt werden, und als separate Baukorper aus der
flachigen Glasfassade hervorstechen. In der Ausfithrung dieser gibt es allerdings
Unterschiede, die sich auf Grund der Arbeiteranzahl im jeweiligen Produktions-
abschnitt in der Anordnung der Treppenldufe und Sanitarraume niederschlagen.
Es gibt drei verschiedene Auspragungen von Treppen; eine breite Treppe von
2,40 m mit doppeltem Handlauf in der Mitte (die zwei Mal vorkommt), eine dop-
pelte Treppe von je 1,20 m mit Doppelgeldnder und eine doppelte scherenférmige
Treppe von 1,40 m Breite mit Zwischenpodest. Alle Treppenhauser sind vollfla-
chig verglast, bieten gréfstmoglichen Lichteinfall und schlief3en sich damit an das
Gestaltungsmuster der Fassade des Produktionsbereiches an. Die zwischenge-
schalteten Sanitarrdume zeigen sich in der Aufenhiille des Gebaudes jedoch deut-
lich introvertierter. Sie sind im riickwartigen oder seitlichen Bereich der Treppen
angeordnet und verbergen sich jeweils hinter einer massiven Lochfassade mit
Oberlichtern. Die Anordnung dieser auf einer Hohe von 2,50 m iiber dem Boden
ermoglichen die Frischluft und verwehren Einblicke von aufden in diesen Riick-
zugsbereich der Arbeiter. Die Sanitdrraume sind zudem mit grof3zligigen Wasch-
becken und flieflend warmem Wasser ausgestattet.

Im Inneren des Produktionsbereiches zeigt sich die detailbezogene Pla-
nung, die auf eine Strukturierung der Prozesse mit Gefahrenvermeidung ausge-
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legt ist. Die gesamte Leitungsfiihrung ist baulich so eingeplant, dass lose verlegte
Kabel und Rohre ausgeschlossen sind. Hierfiir gibt es folgende Beispiele: Der 70
cm breite Zwischenraum von vorgehangter Fassade und &dufdere Stiitzenreihe
beinhaltet Heizungsrohre und kleinere Transportbdnder. Fiir die Stromfithrung
sind U-Binder im Bodenaufbau und senkrechte Ankerschienen in den Stiitzen zur
Leitungsfithrung verbaut. Die Stromleitungen enden in den Ecken der Gebaude in
vertikalen Schachten und werden von dort in unterirdischen horizontalen Kanalen
in den Schaltraum gefiihrt. Dies ermoéglicht das Anschliefen von Strom an jedem
Punkt der Decken ohne Verlegung loser Kabel oder Rohre im Raum. Des Weite-
ren wurden die Zwischenrdume zwischen den Aufdensdulen fiir die Anbringung
von Aeroshade Holzmarkisen genutzt, damit die Arbeitsplatze blendfrei genutzt
werden konnten. Die Decken sind mit hangenden Transportvorrichtungen ausge-
stattet, mit denen die Ware von einem Arbeitsabschnitt zum nachsten befordert
wird. Um die starke Schalliibertragung der Maschinen auf den Betonbdden zu
reduzieren, wurde zusatzlich zur Bimsschicht auf dem Boden eine Korkzwischen-
lage unter den Maschinen verlegt. Die Ausstattung der Arbeitsplatze stellte zudem
unter anthropologischen Gesichtspunkten eine Optimierung der Gegebenheiten
dar, indem die Hohe der Stiihle und Arbeitstische in der Produktionshalle auf das
menschliche Maf$ angepasst war.

In dsthetischer Hinsicht ist die Anwendung der Farbgruppen im Innen-
raum der Fabrik zu erwdhnen. Die Fabrikrdume sind an Béden und Wanden in
gedeckten Farben der Ocker- und Beigetdne gehalten. Die verputzten Decken spe-
ziell im Produktionsbereich stellen sich in einem leichten Gelbton dar. Stark fre-
quentierte Bereiche, wie die Umkleide- und Waschraume sowie Treppenhduser
und Flure sind bis zu einer Wandhdhe von 1,80 m mit Fliesen ausgestattet, da VAN
DER LEEUW auf diese Weise von einer besseren Reinigung der Flachen ausging. Die
Fliesenware verfiigt tiber helle beige und gelbe Farbtone, wahrend sich die Tiiren
metallisch hiervon abheben. In den Treppenhdusern der Produktionseinheit gibt
es Akzente von kraftigem Rot auf dem Boden, wahrend das Bilirogebdaude Akzente
von Kénigsblau aufweist. In einem der Treppenhéuser findet man an den Wanden
die gleichen tiirkisgriinen Fliesen vor, wie sie kurz darauf im Huis SONNEVELD ver-
baut wurden.?*?

232 Die Fliesen soll Van der Leeuw Uberlieferungen zu folge aus den USA bezogen haben. Diese wur-
den ebenfalls in den Badern des Huis Sonneveld verbaut.
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eigene Fotografie 2015.

’

k, Pilzkopfstiitze in der Produktionshalle

Abb. 2_04 Van Nelle Fabri

71



2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

2.1.2 Huis Sonneveld

Ein weiteres Bestimmungsstiick der Untersuchung ist das Huls SONNEVELD, wel-
ches 1929 bis 1933 in Rotterdam im Stadtteil Dijkzigt errichtet wurde. Zu die-
ser Zeit handelte es sich bei dem Gebiet Dijkzigt um einen landlichen, griinen
Aufdenbereich vor dem Stadtzentrum von Rotterdam, in dem verschiedene Bau-
werke realisiert wurden, bis das Gebiet an der Jongkindstraat zu einem Villen-
park?®* angewachsen war. Das kubische Huis SONNEVELD befindet sich auf einem
Eckgrundstiick an der Jongkindstraat zur Rochussenstraat und markiert als vor-
derstes Bauwerk in der Strafde den Anfang des Villenparks. Auf der Parzelle ist
es von den Straflenkanten mehrere Meter nach hinten versetzt und zeigt mit der
Westseite zur Jongkindstraat, an welcher sich der Zugang von der Strafie zum
Grundstiick befindet. Uber eine gepflasterte Einfahrt gelangt man zum Eingang
des Gebadudes an der Nordseite und in der Verlangerung dessen zur Garage an der
Riickseite im Siiden. Die zur Strafde orientierte Westseite ist das reprisentative
Gesicht des Hauses, deren Front in der Literatur sowie in digitalen Foren, in der
das Huis SONNEVELD Erwédhnung findet, vorrangig abgebildet wird.

Die Parzelle, auf der sich das Bauwerk befindet, vernetzt dieses mit seiner Umge-
bung und gibt einen ersten Eindruck der Gesamtsituation (Abb. 2_05). Sie besteht
einerseits schlichtweg aus der Grofie, begrenzt durch die festgelegte Gemarkung,
andererseits stellt sie sich mit ihrer Bepflanzung, der Wegefiihrung zum Gebaude,
der Beschaffenheit ihrer Oberflachen und der Art und Weise ihrer Pflege als ein
in sich geschlossenes Raumgefiige dar. Das vorliegende Grundstiick gliedert sich
in zwei Teile, die baulich durch eine mittige Sektion der Flache erwirkt werden.
Diese Zweiteilung beinhaltet im 6stlichen Teil des Gartens die pittoreske Architek-
turanschauung des ausgehenden 19. Jahrhunderts der Arts-and-Crafts-Bewegung;
runde organische Formen mit tiberhdngenden freiwachsenden Pflanzen. Im west-
lichen Teil des Gartens findet man die typischen Formen der im 20. Jahrhundert
folgenden Modernen Architekturauffassung vor, die gepragt sind durch Orthogo-
nalitdt und Strenge, ausgefiihrt mit in Form geschnittenen Griinflichen und Eiben-
hecken.?** Diese Zweiteilung bildet in der Gartengestaltung des Huis SONNEVELD
eine Stelle mit Symbolwert, eine imaginare Schwelle fiir den Betrachter; die im
weiteren Verlauf der Arbeit ausgedeutet wird.

Das Huis SONNEVELD lasst sich hinsichtlich seiner Proportionen und der
damit einhergehenden Korper-Raum-Beziige von der Westansicht (Abb. 2_06)
ausgehend wie folgt analysieren: Das Bauwerk verfiigt tiber drei Vollgeschosse

mit einem zusatzlichen Dachaufbau, der zwei Drittel der Gebaudeldange einnimmt.

233 Vgl. Elly Adriaansz und Joris Molenaar, Villa Park in the City: Chabot Museum (Rotterdam: NAi
Publ, 2009), The Chabot Museum and the Enrirons of the Museumpark Villas
234 Molenaar, ,Voorbij een dor functionalisme* vgl. Eric Blok and Birgit Lang, S.67
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Abb. 2_05 Huis Sonneveld, Lageplan mit Gebdude und Details zur Freiraumplanung,
eigene Darstellung in Anlehnung an Originalzeichnung von 1930, Collection Het Nieuwe
Instituut / BROX.
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2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

1/3 1/3

Abb. 2_06 Huis Sonneveld, Ansicht West mit Proportionsanalyse, eigene Darstellung in An-

lehnung an Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

Diese bauliche Anordnung ist streng kubisch und spiegelt eine in sich geschlos-
sene Gesamtform des Gebdudes wider. Die materielle Zweiteilung, bestehend
aus Steinverkleidung und weifsem Putz, lassen das mehrgeschossige Gebaude so
erscheinen als wiirden zwei Stockwerke auf einem erdgeschossigen Sockel schwe-
ben. Das Erdgeschoss bildet nicht nur optisch einen Sockel auf dem die oberen
Geschosse aufsitzen. Da diese auch an den kurzen Seiten (Nord- und Stdseite)
tiber das Erdgeschoss auskragen, erhalt der obere Teil einen schwebenden Cha-
rakter. Die schmalen Stiitzen, die an den Eckpunkten unter dem Obergeschoss
positioniert sind, wurden in schwarzem Material ausgebildet und treten dadurch
optisch in den Hintergrund.

Man findet in der kubischen Gesamtform eine deutliche horizontale Glie-
derung vor, die durch die Fensteranordnung hervorgerufen wird. Im Erdgeschoss
wie auch im 1. Obergeschoss ist die Fassade gepragt von liegenden Fensterfor-
maten in Form von Fensterbdandern. Im Erdgeschoss ist dieses als Oberlicht aus-
gepragt. Die Fassadenodffnungen liegen am oberen Rand der Erdgeschosswand.
Bezogen auf die korperlichen Mafie des Menschen bedeutet dies, dass im Erdge-
schoss ein Hinein- oder Herausschauen bei Anordnung der Offnungen in dieser
Hohe nicht gegeben ist. Zieht man hierzu die frithen Untersuchungen VITRUVS
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Abb. 2_07 Huis Sonneveld, Westfassade, eigene Fotografie 2015.

heran?3, so fallt auf, dass sich die Beriicksichtigung der Beziehung von Proportion,
Bauwerk und menschlichem Korper?$, die bereits 20 v. Chr. zur wissenschaftli-
chen Grundlage fiir dessen Proportionslehre wurde, in der Architektur BRINKMAN
& VAN DER VLUGTs wiederfindet. Die vorliegende Analyse beleuchtet daher die Ele-
mente der VITRUV‘schen Proportionslehre, um an Hand dessen zu zeigen, dass die
Bauwerke sich durch eine konsequente Einteilung in Bauglieder, ein in sich kon-
sistentes Erscheinungsbild der einzelnen Elemente und das Zusammenspiel aller
Bauteile auszeichnen.

Die Fassaden beinhalten Bauglieder, deren Komposition genauer zu
untersuchen ist. Sie lassen sich folgendermafien darlegen. In der Fassade des Erd-
geschosses zeigt sich eine Einteilung, die mit Oberlichtern auf der linken Seite
zwei Drittel der Gesamtldnge einnimmt. Das rechte Drittel der Fassade zeigt eine

andere Fensterform mit anndhernd bodentiefen grofdflaichigen Fenster6ffnungen.

235 Ich verweise in diesem Zusammenhang auf die Untersuchungen Jachmanns tiber die deutsche
Fassung der Biicher Vitruvs ,Vitruvius Teutsch aus 1548. Vlg. Julian Jachmann, Die Architek-
turbiicher des Walter Hermann Ryff: Vitruvrezeption im Kontext mathematischer Wissenschaften,
Cultural and interdisciplinary studies in art Bd. 1 (Stuttgart: Ibidem-Verl.,, 2006)

236 Adolf Zeising, Neue Lehre von den Proportionen des menschlichen Kérpers,: aus einem bisher uner-
kannt gebliebenen, die ganze Natur und Kunst durchdringenden morphologischen Grundgesetze
entwickelt und mit einer vollstdndigen historischen Uebersicht der bisherigen Systeme begleitet
(Leipzig: Weigel, 1854)
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2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

Im 1. Obergeschoss hat das Fensterband an dieser Westfassade eine grofRere Off-
nungshohe und die Position in der Wand ist niedriger gewahlt. Es gibt nur eine
kleine Briistung mit einer Héhe von 90 cm, die es ermdglicht bei Herantreten an
das Fenster von innen nach aufden zu schauen. Im 2. Obergeschoss handelt es sich
um Einzelfenster, die in ihrer Grof3e deutlich kleinteiliger sind als ein Fensterband,
in ihrer Anordnung jedoch ebenfalls den Bandcharakter der darunter liegenden
Fenster aufnehmen. Die Hohe dieser Offnungen ist gleich grof} gewahlt wie im 1.
Obergeschoss. Die Bauglieder fiigen sich insofern zusammen als dass die beiden
Geschosse trotz ihrer optischen Differenziertheit zusammengehorig wirken. Diese
rhythmische Fassadengestaltung birgt subtile visuelle Fangpunkte in sich?’, die
eine Affektion fiir das Auge des Betrachters bilden und sich auf das ,psychisch
Unbewuf3te“?* auswirken.

Die gesamte Kubatur weist eine deutliche 2/3 - 1/3 - Teilung in Langs-
richtung auf. Eine weiterfithrende Untersuchung der Fassade unter besonderer
Berticksichtigung der Definition des Goldenen Schnittes?® hat ergeben, dass die
oben beschriebene Teilung nicht exakt diesem Verhaltnis entspricht. Vielmehr
handelt es sich um die Aufnahme der grundsatzlichen Verhaltnismafiigkeit des
Kleinen zum Grofden und des Grofien zum Ganzen, wie es schon in Theorien zur
,gottlichen Proportion” dargelegt wurde?*. Im Fall des Huis SONNEVELD steht die
Fassadenlange des Hauptkorpers zur Summe der Hohe des 1. und 2. Obergeschos-
ses im Verhaltnis 2:1. Wie sich durch Rekonstruktion per Zirkelschlag herausstellt,
wird die genaue Verhaltnisbildung jedoch nicht exakt verfolgt, sondern stattdes-
sen eine deutliche 2/3 - 1/3 - Proportionierung vorgenommen.

Das Dach des Gebdudes ist zu zwei Dritteln mit einem Dachaufbau
bespielt und zu einem Drittel bildet es eine Dachterrasse. Im Erdgeschoss wird
diese Teilung wiederaufgenommen in Form von der weiter oben im Text beschrie-
benen Fensteranordnung. Das Dach- und das Erdgeschoss bilden hiermit eine
Klammer um die dazwischen liegenden Obergeschosse. Die Fensterdffnungen die-
ser beiden Geschosse halten sich auf den ersten Blick nicht streng an die gleiche
Anordnung und Aufteilung. Bei ndherem Betrachten wird jedoch deutlich, dass
auch die Fensterdffnungen dieser beiden Geschosse, dem Aufteilungsrhythmus
folgen. Das lange Fensterband im 1. Obergeschoss besteht aus drei grofRen Teilen

und liegt mit zwei Dritteln seiner Flache an der Teilungslinie dieser Fassade. Die

237 Vgl. hierzu die formalen Untersuchungen von Fluchtlinien, Form und Raum bei Jachmann. Julian
Jachmann, Von Serlio bis Ledoux.: Differenz und Wiederholung in seriellen Publikationen zur fran-
zosischen Wohn- und Residenzarchitektur, 2 Bde., Kélner Architekturstudien 91 (Kdln, 2016)

238 Mai Wegener, ,,Das Unbewuf3te.” In Barck, Asthetische Grundbegriffe (s. Anm. 97), 6:220

239 Vgl. Wolfgang Beinert, ,Goldener Schnitt In Typolexikon.: Das Lexikon der westeuropdischen
Typographie (online), hrsg. v. Wolfgang Beinert (seit 2001)

240 Vgl. Hackemann, ,Der goldene Schnitt ,die gottliche Proportion’ das dsthetische Grundgesetz in
Natur und Kunst“
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Fassade des 2. Obergeschosses, bestehend aus vier kleineren senkrecht stehen-
den Fensterelementen von denen jeweils zwei gleichférmig sind, ist ebenfalls an
dieser Linie orientiert. Auf diese Weise erhalt man eine imaginare Linie, an der die
verschieden ausgepragten Wandoffnungen ausgerichtet sind und als zusammen-
gehorig erscheinen.

Die an der Westfassade ablesbare Dachterrasse ist mit einem Geldnder
ausgestattet, das die Briistungshohe der oberen beiden Geschosse aufnimmt.
Hierbei handelt es sich um eine vergleichsweise iibliche Briistungshéhe von 90
cm. Pragmatisch gesehen ist damit zu allererst die Absturzsicherung gegeben. An
dieser Stelle des Bauwerks ist ablesbar wie die Verhaltnisbildung von Kérper zu
Bauwerk einbezogen wurde. Bezogen auf die Mafde des Menschen ist diese Briis-
tungshohe sehr niitzlich, da man sich zum einen daran anlehnen und zum anderen
problemlos dariiber hinausschauen kann. Das Geldnder ist aus Stahlgitter gefertigt
und hat ein offenes Rautenmuster. Es ist eine massive Anfertigung, die gleicher-
mafien lichtdurchlassig wie funktional ist. Das Gitter ist durchscheinend trans-
parent und begrenzt auch kleinere Menschen wie Kinder trotz Sicherheitsaspekt
nicht in ihrer Freiheit. Dieser Aspekt spielt eine mafdgebliche Rolle in der Archi-
tektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS, wie sich an den benannten Punkten am Huis
SONNEVELD ablesen lasst, und riithrt aus der Zusammenarbeit mit KRISHNAMURTI
und den Grundgedanken der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT. Die Einbindung von
Licht, Luft und Freiheit bilden sich als Grundbediirfnisse des Menschen in deren
Bauwerken ab.

Die sehr unterschiedlichen Formen der Offnungen lassen bereits bei
Betrachtung der Westansicht auf verschiedene Nutzungen im Innenraum schlie-
3en. Betrachtet man die Nutzung der beiden Obergeschosse so wird deutlich, dass
mit der Form der Wandoffnungen auf die Bediirfnisse des Menschen in unter-
schiedlichen Wohnbereichen und -situationen eingegangen wurde. Die Verwen-
dung darauf zugeschnittener Offnungsgréfen begiinstigt das Wohlbefinden des
Menschen im Raum. Dieser kann sich in den privaten Bereichen, wie sie mit Bad,
Ankleide und Schlafzimmer im 2. Obergeschoss angeordnet sind, auf Grund der
kleineren Fenster6ffnung und der daraus resultierenden geringeren Einsehbar-
keit der Zimmer zuriickziehen. Die lang gestreckte, horizontale Fensterflaiche im
Wohnzimmerbereich hingegen ermdglicht ungehinderte Ausblicke auf die Straf3e.
Damit legen BRINKMAN & VAN DER VLUGT ihren Entwiirfen Aspekte zu Grunde,
die den Nutzer des Gebaudes mit seinen individuellen Anspriichen in den Mittel-
punkt der Architektur stellen. Hierbei wird anders als bei dem spateren Schema
des Modulors nicht ein allgemeingiiltiger Mensch zum Maf3 der Dinge gemacht,
sondern bei jedem Bauwerk genau der entsprechende Nutzer fiir die Auslegung

der Kérper-Raum-Beziehung gewahlt.
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2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

Abb. 2_08 Huis Sonneveld, Ansicht Nord, eigene Darstellung in Anlehnung an Originalzeich-
nung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

Nimmt man die Nordansicht (Abb. 2_08) zur Analyse hinzu, so fallt aus
dieser Perspektive gesehen auf, dass der Baukorper der Obergeschosse an der
Westseite iberkragend zum Erdgeschoss ist und dass es sich um den Eingangs-
bereich handelt, zu dem an der Nordseite die entsprechende Hauseingangstiir
angeordnet ist (Abb. 2_09). Hier findet man zwei Eingangstiiren vor, die beide
sehr massiv gestaltet sind und auf Grund ihrer Ausfithrung dem Eingang einen
introvertierten Charakter geben. Diese Fassade beinhaltet eine Fensterteilung, die
sich wie bereits zuvor beschrieben auf ein Proportionsschema vom Kleinen zum
Grofden ableiten lasst. Zusatzlich zu den Tiir6ffnungen findet man eine senkrechte
bandférmige Offnung. Diese senkrechte Offnung begleitet das dahinterliegende
Treppenhaus und ermoglicht an jeder Stelle der Treppe einen optimalen Licht-
einfall. Der Nutzer bewegt sich in einem solchen Treppenhaus nicht im Dunkeln,
sondern ist umgeben von Tageslichteindriicken. Der grundlegendste Unterschied
zu der Westfassade besteht aber darin, dass hierin eine Dominanz von Funktion in
Form von Eingdngen und Treppenhaus ablesbar ist.

Neben dem Treppenhaus befinden sich in der Fassade schmale liegende
Fensterbander mit hohen Briistungen im 1. Obergeschoss. Diese Briistungshéhe
lasst auf eine andere Nutzung der dahinterliegenden Raume als im Falle des
Wohnzimmers an der Westseite schlieféen. Es handelt sich um die Kiiche, deren
Wandhohe unterhalb der Fenster im Rauminneren fiir die Anordnung der Kiichen-
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Abb. 2_09 Huis Sonneveld, Nordfassade Eingangsbereich, eigene Fotografie 2015.

mobel genutzt wird. Aus diesen Fenstern kann man nicht herausschauen, da sie im
Verhiltnis zum menschlichen Kérpermaf$ zu hoch in der Wand angeordnet sind.
Jedoch erhélt der Mensch in diesem Kiichenraum zusatzliches Licht von schrag
oben auf die Arbeitsfliche und die Offnungen dienen ebenso zur Beliiftung. Es
stellt sich auf Grund dieser Aspekte die Frage, inwiefern das Bauwerk mit seiner
anthropologisch gesehen wertvollen Ausrichtung auf das Maf$ des menschlichen
Korpers zudem einem funktionalen Entwurfsgedanken entspringt.

Richtung Osten dehnt sich das Bauwerk in den Garten aus und bildet eine
Winkelform mit mehr baulicher Tiefe an der Nordseite als an der Siidseite. Zusatz-
lich findet man in der Ostansicht (Abb. 2_10) des Bauwerkes erdgeschossig eine
eingeschossige, wiirfelformige Verlangerung des Haupthauses vor. Darin befindet
sich die Garage mit zwei Einfahrtstoren. Direkt dariiber verjiingt sich der Baukdr-
per auf die Ursprungsbreite des Haupthauses. Die 2/3 - 1/3 - Teilung der Fassade,
die an der Westseite sehr deutlich ablesbar ist, findet sich auch hier wieder, jedoch
in gespiegelter Form. Wahrend der Dachaufbau von links gesehen 1/3 Dachter-
rasse und 2/3 Dachgeschoss aufweist, sind die drei darunter liegenden Geschosse
in ihrer Fassadenteilung gespiegelt angelegt. Die Proportion der Fassade entwi-
ckelt sich in diesen Geschossen von links 2 /3 nach rechts 1/3, wobei diese Teilung
deutlich den als Anbau wirkenden Baukoérper einschliefdt. Da die Zeichnungen
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS ohne Schattenwurf sehr schlicht gehalten sind, kann
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1/3 2/3

1/3 1/3 1/3

Abb. 2_10 Huis Sonneveld, Ansicht Ost mit Proportionsanalyse, eigene Darstellung in An-

lehnung an Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

die Tiefenwirkung der Fassade und eine damit einhergehende weitere Propor-
tionierung nur erahnt werden. Es ist notwendig zur genauen Bestimmung dieser
Fassade und der Kubatur eine Fotografie (Abb. 2_11) hinzuzunehmen. Diese zeigt,
dass die linke Kante des Dachaufbaus aufgenommen und in die unteren Geschosse
libertragen wurde, indem an dieser Kante ein Versatz der raumumgreifenden
Kubatur nach innen umgesetzt wurde. Dadurch entstehen in den beiden Oberge-
schossen tiberdachte Balkone. Dies zeigt, dass die 2/3 - Teilung wie auch im Dach-
aufbau, von rechts nach links gesehen zusatzlich zu der beschriebenen Fassaden-
aufteilung vorliegt.

Kombiniert mitdem Einsatz raumhoher Verglasungen ist an dieser Fassade
deutlich ablesbar, dass sich das Bauwerk zum Garten o6ffnet. Im 1. Obergeschoss,
in dem sich das Esszimmer und das Wohnzimmer befinden, ist dies am starksten
ausgepragt. An dieser Stelle ist die gesamte Fassade verglast und verfiigt zusatzlich
iber einen Freisitz. Die Fassade erhalt durch die Einschnitte und Auskragungen der
Freisitze mehr Tiefenwirkung als die Westfassade. Diese in die Fassade eingertick-
ten Freisitze sind introvertiert und gestalten ,[..] den Bau in jedem Falle von sei-
nem Leben und von seiner menschlichen und lokalen Situation her kiinstlerisch“,
Sie bieten dem Nutzer die Moglichkeit sich geschiitzt vor Witterungseinfliissen und

241 Behne, Architekturkritik in der Zeit und iiber die Zeit hinaus, 162.
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Abb. 2_11 Huis Sonneveld, Ostfassade, eigene Fotografie 2015.

Einblicken im Freien aufzuhalten. Die kiinstlerische Gestaltung der Fassade zeigt
sich in der Vielfalt der Fensterteilung, die auf den ersten Blick beliebig wirken mag,
bei genauerer Betrachtung jedoch einer Regel folgt. Es handelt sich um raumhohe,
schmale, stehende Fensterelemente, von denen einzelne Teile als Offnungsfliigel
dienen. Jedes Fenster hat im oberen und oder unteren Drittel einen Riegel, der es
proportioniert und das separate Offnen des jeweils unteren oder oberen Elemen-
tes ermoglicht. Das Spiel mit Fensterproportionen, bei denen die eine Grof3e maf-
geblich aus der anderen entspringt, ldsst den Schluss zu, dass in der Architektur
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS eine Anlehnung an das Gestaltungsraster mit quadra-
tischen Grofdenverhéltnissen von FiBoNAccI?*? angedacht wurde. Weder die genaue
Zahlenreihe noch die quadratischen Formen kénnen in dieser Verhéltnismafdigkeit
bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT nachgewiesen werden. Es handelt sich vielmehr
um eine von den Architekten eigens ermittelte Proportionierung auf Basis die-
ses theoretischen Gedankens. Weitet man diesen Ansatz von der Fassade auf den
Grundriss aus, so stellt sich die ausdifferenzierte Einteilung der Ostfassade als ein
Zusammenspiel von raumbildenden Elementen dar.

242 Vgl. G. E. Bergum, A. N. Philippou und A. FE. Horadam, Hrsg., Applications of Fibonacci Num-
bers: Proceedings of "The Seventh International Research Conference on Fibonacci Numbers and
Their Applications, Technische Universitdt, Graz, Austria, July 15-19, 1996 Volume 7 (Dordrecht:
Springer Netherlands, 1998)

81



2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

2/3 1/3
S L .
e '__ —_—
1/3 |
R P - .
2/3 |
1/3
2/3
-= = m— 1
| P
| q
| | HDs
| (=
= T AT II.==
|} JRRRRRRR RN (NRRRRRRRRRRRnn !h
| = |

Abb. 2_12 Huis Sonneveld, Ansicht Siid mit Proportionsanalyse, eigene Darstellung in An-

lehnung an Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

An zwei Stellen findet man einzelne Oberlichter mit hohen Briistungen.
Im Erdgeschoss wie auch im 2. Obergeschoss befinden sich nach Osten orientiert
pro Geschoss zwei Schlafzimmer. Die Anordnung der Wandoéffnungen als stehen-
des Offnungspaar mit dem dazwischenliegenden Oberlicht stellt ein dahinterlie-
gendes Badezimmer dar, das von zwei Schlafzimmern umklammert ist. An dieser
Stelle befinden sich sehr private Bereiche, die durch die bauliche Héhe der Briis-
tung mehr Riickzugsmaéglichkeit fiir den Nutzer bieten als die zum Garten sehr
offen gestalteten Wohnraume. Die strenge horizontale Gliederung, die im Falle der
Westfassade bereits erortert wurde, wird an der Ostfassade des Gebaudes durch
90 cm hohe Elemente in Putz erzeugt, die auf der einen Seite der Fassade als Briis-
tung der Fenster und auf der anderen Seite als Absturzsicherung der Balkone die-
nen.

Um den ersten Teil des Untersuchungsganges abzuschliefden, verbleibt
die Stidseite des Gebdudes (Abb. 2_12) genauer zu betrachten. Wie zuvor bereits
erwahnt ist diese Seite des Gebaudes schmaler als die Nordseite. Die Kubatur
unterteilt sich deutlich in ein Sockelgeschoss bestehend aus dem Erdgeschoss und
einem dariiberstehenden Rechteckkorper liber zwei Geschosse. Dieser ist etwa
halftig geteilt in eine geschlossene homogene Fassade und eine zurtickspringende
Fassade mit Fensteréffnungen zu den Balkonen. Die im Erdgeschoss angeordnete
Wandoffnung ist grof3flichig und in einer Hohe positioniert, dass man auch im

82



Abb. 2_13 Huis Sonneveld, Siid-Ostfassade, eigene Fotografie 2015.

Sitzen durch das Fenster schauen kann. Es handelt sich um die Fensteroéffnung, die
zusammen mit der zu Anfang beschriebenen Wandoffnung an der Westseite eine
markante Ecke des Gebaudes bildet. An dieser Stelle befindet sich im Grundriss
ein Arbeitsraum, der nach drei Seiten orientiert ist. Die Platzierung der Wandoft-
nung in der vorgefundenen Hohe ermoglicht dem Nutzer wahrend der Arbeit den
Blick ins Freie schweifen zu lassen, sowohl in den ruhigen riickwartigen Bereich
des Gartens als auch zur Strafie.

An Hand der vorliegenden Schnittzeichnung (Abb. 2_14) wird deutlich,
dass es sich bei dem Gebadude nicht, wie auf Grund der Fassadengestaltung mit
Putzelementen anzunehmen, um einen Massivbau handelt. Die Konstruktion des
gesamten Gebaudes ist eine Stahlskelettbauweise, die sich liber vier Geschosse
erstreckt und mit einem Flachdach abschliefdt. Die Tragkonstruktion basiert auf
einem Stiitzen-Trager-System, welches den Einsatz von grofdflaichigen und band-
formigen Verglasungen ermoglicht. Auffillig ist die Ausfithrung der Stahlstiitzen.
Diese sind an diversen Stellen der Fassaden nicht konsequent vom Untergeschoss
bis zum Dach durchlaufend. Die deutliche Auskragung der beiden Obergeschosse
liber das Erdgeschoss und die Riickspriinge in der Ostfassade bedeuten einen kon-
struktiven Bruch des Stiitzensystems. Die Stiitzen werden nach einem Geschoss
beendet und im dariiber liegenden Geschoss um ein bestimmtes Maf3 versetzt neu
begonnen.
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Abb. 2_14 Huis Sonneveld, Langsschnitt, eigene Darstellung in Anlehnung an Originalzeich-

nung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

Seit den 30er Jahren hat sich die Konzeption eines Bauwerkes durch
den Einsatz von Skelettkonstruktionen dahingehend verdndert, dass mehr und
mehr grof3ziigige Raumausdehnungen ohne begrenzende Wande, grofde Fenster-
éffnungen und damit flieRende Uberginge geschaffen werden. ,Die Hiuserform
wird sich ebenso schnell dndern, wie die Kleiderform sich geandert hat, und auch
die Fiihrung des Haushaltes [..] Eine Entwicklung des Hauses war bis jetzt nicht
moglich, weil die Wohnhauser so massiv gebaut wurden.“*** Anders als bei den
iblichen Massivbauten mit Lochfassaden, besteht bei diesem Bauwerk die Mog-
lichkeit ganze Fassadenteile transparent zu gestalten. Das Fenster tritt nicht mehr
nur mit hoher Briistung in Erscheinung und stellt nicht mehr unweigerlich eine
gebaute Schwelle dar, sondern es dient als Bindeglied zwischen innen und auf3en.
An der Ostseite findet man dies umgesetzt in Form von grofiflachigen Verglasun-
gen. Mit dieser Mafdnahme wird maximal viel Licht in das Gebdudeinnere geholt.
An anderer Stelle wie im Erdgeschoss ist hingegen bewusst auf die vollige Offnung
der Fassade verzichtet worden. Die Aufdenhaut des Erdgeschosses hat durch die
Verwendung von Steinzeug einen sehr massiven Charakter. Der an dieser Stelle
positionierte Eingang ist mit einer vollflachigen Metalltiire ausgebildet. Tages-

licht fallt nur tber Oberlichter in den Eingangsbereich. Diese architektonische

243 Henry Ford, interviewt von A. M. Smith, 1929, Interview in 1929
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Abb. 2_15 Huis Sonneveld, Grundriss Erdgeschoss mit Einbaumdébeln, eigene Darstellung

in Anlehnung an Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

Gestaltung birgt zugleich Wertigkeit durch das Material als auch Zurtickhaltung
und Verschlossenheit in Form der nicht durchbrochenen Massivitat in sich. Durch
den Ricksprung der erdgeschossigen Fassade an dieser Stelle der Nordfassade
wird zusatzlich ein konstruktiver Schutz fiir den Eingangsbereich erreicht. Die
daneben erkennbare Rundung in der Aufienwand ist die Leitwand fiir die Wen-
deltreppe im innenliegenden Treppenhaus. Dies ist in dem streng orthogonal

entworfenen Bauwerk die einzige Stelle, an der eine Rundung ausgefiihrt wurde.

Ein weiterer Punkt, der auf Grund des Stahlskelettbaus begilinstigt wird, ist die
Umsetzung von grofden freitragenden Spannweiten im Innenraum und damit
der Verzicht auf innenraumliche Trennwande. Der Innenraum des Bauwerkes ist
konstruktiv sehr unterschiedlich konzipiert. Wahrend im 2. Obergeschoss trotz
der konstruktiven Freiheit, die das Traggertist bieten kdnnte, vornehmlich kleine
Raume und feste Trennwande geplant wurden, ist das Bauwerkim 1. Obergeschoss
zum Grof3teil frei von Stiitzen oder Innenwanden. Der vorliegende Grundriss des
Erdgeschosses (Abb. 2_15) zeigt eine deutliche Zweiteilung des Innenraums. Ein
Teil markiert den Bereich vom Haupteingang liber den grofdziigigen Eingangs-
bereich bis in das beschriebene Arbeitszimmer. Die deutliche Orientierung des
Arbeitszimmers in drei Himmelsrichtungen ist klar erkennbar. Dieser Raum liegt

vor Kopf der Gesamtanordnung und verfiigt, neben dem vorgeschalteten langlich
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Abb. 2_16 Huis Sonneveld, Querschnitt, eigene Darstellung in Anlehnung an Originalzeich-

nung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

ausgerichteten Eingangsbereich, iiber die grofite raumliche Ausdehnung ohne
Trennwénde in diesem Geschoss. Das Arbeitszimmer verfiigt iiber Mobeleinbau-
ten in Form von Schranken und einem gepolsterten Sofa und bietet dem Nutzer
auf Grund der sehr geringen Briistungshohe von 40 cm die Moglichkeit auch im
Sitzen durch die Fenster hinaus zu blicken. Wie aus dem Querschnitt (Abb. 2_16)
ablesbar, ist der Raum nicht tiberhoht. Die Lange des Raumes steht zu der lichten
Hohe im Verhaltnis von 2:1, ebenso das Verhaltnis von Lange zu Breite. Bezogen
auf das Kérpermaf? des Menschen bedeutet das, dass die Deckenhdhe in greifbarer
Nahe ist. Von hier aus besteht ein Zugang zum riickwartigen Gartenbereich. Dieser
Ausgang ist konstruktiv durch den Uberstand der Obergeschosse vor Wetterein-
fliissen geschiitzt.

Der andere Teil des Erdgeschosses liegt wie ein Kern im Grundriss, beste-
hend aus einer Anordnung mehrerer kleinteiliger Riume. Dieser Kern dient als
Wohnbereich fiir die Angestellten und wird {iber den zweiten separaten Hausein-
gang an der Nordfassade betreten. Er besteht aus einem Verteilerflur mit Wand-
einbauschrianken, einem Waschkiichenbereich und zwei Schlafzimmern, die an
ein Bad angrenzen. Die Schlafzimmer sind voll ausgestattet mit Einbauschranken
und haben jeweils einen Zugang zum mittig liegenden Bad, das mit Badewanne
und zwei Waschbecken ausgestattet ist. Die Toilette befindet sich in einem separa-

ten Raum. Die hohe Fensteranordnung in der Wand des Badezimmers macht die-
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Abb. 2_17 Huis Sonneveld, Grundriss 1. Obergeschoss mit Einbaumdébeln, eigene Darstel-

lung in Anlehnung an Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

sen Raum zu einem privaten Riickzugsbereich. Die Schlafzimmer sind nach Osten
ausgerichtet und verfiigen tiber bodentiefe Verglasungen. Sie werden auf Grund
der Ausrichtung von der Morgensonne mit Licht durchflutet und ermoglichen den
Zugang zum Garten. Das rdumliche Maf3 steht in Bezug zu Lange und Breite in
einem Verhaltnis von 1,5:1.

Das 1. Obergeschoss (Abb. 2_17) ist gepragt durch eine grof3ziigige Raum-
ausdehnung mit wenigen Zwischenwanden und unterteilt sich in zwei Nutzungs-
bereiche. Anschliefdend an das Treppenhaus folgt ein kurzes Flurstiick im Mittel-
bereich des Geschosses, das den funktionalen Kiichenbereich vom Wohnbereich
trennt. Der Flur verfligt iiber eine geringe Breite mit nur 80 cm und ist damit nicht
breiter als der Treppenlauf, der hinauffiihrt. Die Fensteroffnung des Treppenhau-
ses ist die einzige Tageslichtquelle fiir den Flurbereich. Dadurch wird dieser in der
Tiefe von 5 Metern immer dunkler. Von diesem Flurbereich aus begeht man vor
Kopf das Wohnzimmer, das den reprasentativen Bereich des Gebdudes darstellt.
Es nimmt die gesamte Liange der Vorderfront des Bauwerkes ein. Die raumliche
Ausdehnung von Lange zu Breite steht in einem Verhaltnis von 3:1. Die Raumhohe
ist wie im Erdgeschoss nicht tiberhoht.

Das Wohnzimmer zur Strafienseite besteht aus mehreren Bereichen, die
baulich nicht voneinander getrennt sind. Es ist die Ausstattung mit Mobeln die
diesen Raum in thematische Bereiche gliedert. Im riickwartigen Bereich schlieft
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Abb. 2_18 Huis Sonneveld, Grundriss 2. Obergeschoss mit Einbaumdébeln, eigene Darstel-

lung in Anlehnung an Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

abgewinkelt das Esszimmer an. Auch an dieser Stelle gibt es keine Tiiren oder
Zwischenwande. Lediglich die Formgebung der dufleren Kubatur gibt den Bewe-
gungsraum vor. Das Esszimmer grenzt an einen der tiberdachten Freisitze und ist
lichtdurchflutet. Die Wandeinbauten sind maflangefertigt auf die Kérpergrofie
der Nutzer mit Anrichte und Hangeschranken. Die Abmessung des Raumes ist so
grof wie noétig und so klein wie méglich, so dass ein Esstisch fiir sechs Personen
untergebracht werden kann. Mit den raumlichen Abmessungen kontrastiert es zu
dem sehr grof3ziigigen Wohnzimmer und leitet in einen graphisch deutlich klein-
teiligeren Kiichenbereich ein. Der Kiichenbereich verfiigt tiber einen Vorraum
als Schleuse zwischen Kiiche und Esszimmer. Des Weiteren gibt es zwei weitere
Zugange in den Kiichenbereich. Einen direkt vom Flur in den Kiichenvorraum
und einen in die Kiiche iiber die Treppe der Angestellten. Die Fensteréffnungen
sind Richtung Norden zur Strafde und Richtung Osten zum Garten orientiert und
erméglichen dem Nutzer einen Uberblick iiber die Geschehnisse und Ausblicke in
den Garten. Auf Grund der Anordnung der Méblierung in der Kiiche erhalt dieser
Raum viel Tageslicht und Luft. Die architektonische Gestaltung ermaglicht eine
Separierung der beiden Nutzungsbereiche und damit die genaue Zuordnung der
Raume zum entsprechenden Nutzerverhalten.

Das 2. Obergeschoss (Abb. 2_18) stellt den privaten Riickzugsbereich des

Hauses dar und ist im Vergleich zum 1. Obergeschoss weniger offen gestaltet. Es
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Abb. 2_19 Huis Sonneveld, Grundriss Dachterrasse, eigene Darstellung in Anlehnung an

Originalzeichnung, Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

besteht aus mehreren einzelnen Raumen die alle durch feststehende Wéande von-
einander getrennt und mit Tiiren verschlossen sind. Der Wechsel zwischen engen
und weiten Bereichen ist nicht so deutlich wie im Wohnbereich, da die Raumgro-
3en nahezu kaum variieren. In diesem Geschoss befinden sich zwei Einzelschlaf-
zimmer, zwei Doppelschlafzimmer, zwei Bader, ein Ankleidezimmer und ein Mad-
chenzimmer. Diese Rdume sind so angelegt, dass die Bediirfnisse verschiedener
Nutzergruppen abgedeckt werden. Die Einzelschlafzimmer sind fiir die Tochter
vorgesehen und grenzen beide an ein Badezimmer, das mit zwei Waschbecken
und Badewanne ausgestattet ist. Dieses Bad wird von den Schlafzimmern sozu-
sagen umklammert und verfiigt liber jeweils einen Zugang von jeder Seite. Die
Anordnung dieser drei Rdume zueinander ermdglicht einen sehr personlichen
Umgang innerhalb des Raumgefiiges von Schlafzimmer und Bad. Die direkte Kopp-
lung der beiden Raume und die hohe Anordnung der Fenster6ffnung im Bad sollen
grofstmogliche Privatheit bieten. Eines der beiden Doppelschlafzimmer ist fiir das
Ehepaar SONNEVELD konzipiert, mit Doppelbett, einem Schminktisch und einer
kleinen Sitzgruppe. Das zweite voll ausgestattete Badezimmer und das Ankleide-
zimmer sind an diesen Raum gekoppelt. Das zweite Doppelschlafzimmer dient
fiir Gaste und ist neben dem Doppelbett mit Schranken und einem in den Wand-
schrank eingebauten Doppelwaschbecken ausgestattet. Das zusatzliche Madchen-
zimmer dient den beiden Téchtern als Stauraum und Stillarbeitsraum.
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In den beschriebenen Bereichen findet man eine optische Strukturierung
vor, durch welche die verschiedenen, offenen Funktionsbereiche miteinander ver-
netzt werden. Die Struktur des Wohnraumes und damit die Aufteilung wird nicht
allein mit Wanden sondern vor allem durch Moébel und Farbigkeit gegeben. Die
Farbigkeit unterliegt einem festen Schema und ist keineswegs wahllos angeord-
net. Im gesamten Gebdude wurden drei ,colour groups?* eingesetzt, die sich auf
die Nutzung und Funktion der Rdume und ihrer Bereiche beziehen. An diesem
Punkt der Analyse befinden sich die Schnittstelle von Konstruktion, Farbigkeit und
Raumfunktion des Bauwerkes. Die prazise Planung der Funktionsabldufe im Haus
lasst sich unter anderem an dem Modell der ,Farbgruppen‘ ablesen.?*® Die erste
Gruppe beinhaltet den Servicebereich mit Fluren und Durchgangen, fiir den die
Abstufungen der Farbe Beige eingesetzt wurden, mit Akzenten von tiefem rot an
Tiiren und Mdébeleinbauten. Des Weiteren verfiligen die Eingangshalle mit Haupt-
treppenhaus und Flur iiber Akzente von leichtem Gelb, ebenso die Tiiren die dort-
hin fithren. Ein Griin-Grau wurde fiir Schranktiiren verwendet und die Heizkérper
mit einem Beige Ton angestrichen. Die zweite Gruppe fasst die Rdume zusammen,
in denen die Familie lebte und Gaste empfing. Dazu gehdren Farben der Ocker-,
Bronze-, Brown- und Beigetone. Hinzu kommen leichtes Gelb in den Schlafraumen
und bronzierte Metallfarbe fiir Fensterrahmen, Heizkérper und zum Teil an den
Riickwanden in Schlafzimmern und Sitzecken. Die dritte Gruppe bezieht sich auf
festeingebaute Mobel, Polster und Vorhdnge wie in dem Arbeitszimmer und dem
Schlafzimmer der Tochter sowie in dem Esszimmer. Hierbei handelt es sich um
gedampfte Griin-, Gelb- und Blautdne. Eine Besonderheit stellt das Elternbad dar,
welches in kraftigem Tiirkisgriin an Fliesen und Sanitdrobjekten gehalten ist.

Bezliglich der funktionalen Untersuchung des Bauwerkes ist das Erdge-
schoss von besonderer Pragnanz. Es ist in zwei funktionale Bereiche gegliedert.
Durch einen kleinen Windfang hinter der Haupteingangstiir erreicht man die
reprasentative Eingangshalle. Als reprasentativ kann man sie bezeichnen, weil sie
von grofdziigiger Ausdehnung ist und iiber verschiedene Annehmlichkeiten wie
einen kleinen WC-Raum und diverse Wandschréanke als Garderoben verfiigt, die
zu dieser Zeit keinesfalls tiblich waren. Diese Eingangshalle dient als Verteiler
in drei Richtungen: das Haupttreppenhaus, das Arbeitszimmer oder auch Stu-
dio der Tochter und der Wohnbereich der Bediensteten. Die Haupttreppe (Abb.
2_20) liegt eingebettet in eine rund verlaufende, flankierende Treppenhauswand
und fiihrt den Gast in den oberen privaten Wohnbereich. Das Studio der Tochter
befindet sich vor Kopf der Eingangshalle und hat damit eine pradestinierte Lage

in zweierlei Hinsicht. Es ist abgekoppelt von dem tibrigen privaten Wohnraum des

244 Adriaansz, The Sonneveld House, 150
245 Das Farbschema wurde wahrend der Restaurationsarbeiten im Jahr 2000 aufgestellt und von
Joris Molenaar in dessen Publikation beschrieben.
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Abb. 2_20 Haupttreppe mit restaurierten Chromteilen, eigene Fotografie 2015.
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Abb. 2_21 Kiiche mit Replikaten der Stoffe ~ Abb. 2_22 colorierte Zeichnung Kiiche von
und Farben nach Sanierung, eigene Brinkman & Van der Vlugt, Collection Het
Fotografie 2017. Nieuwe Instituut / BROX.

Hauses und dient als separater Bereich der Tochter. Eine Besonderheit ist der im
Erdgeschoss mittig gelegene Wohnbereich der Bediensteten, die mit der Familie
SONNEVELD in diesem Haus lebten. Dieser Wohnbereich beinhaltet zum einen Ein-
zelzimmer mit Bad fiir die zwei Angestellten, die mit dem gleichen Ausbaustan-
dard ausgestattet sind wie der private Teil des Wohnhauses. Zum anderen liegen
diese Zimmer in direkter Anbindung an den Arbeitsbereich der Angestellten. Dort
befinden sich unterschiedliche Wandeinbauten mit Kiichenutensilien und Schrén-
ken aber auch Versorgungsschdchte mit Lastenaufziigen. Seitlich sind des Weite-
ren eine grofde Waschkiiche und ein separates Treppenhaus angeordnet, durch
das die Angestellten direkt in die Kiiche gelangen, ohne die Flure der Familie zu
nutzen.

Hinsichtlich der dsthetischen Voraussetzungen des Gebdudes und damit
der gestalterischen Umsetzung ist vor allem die Farbigkeit von Bedeutung. Die
reprasentative Westfassade des Gebaudes zeigt sich im charakteristischen Weif3
der klassischen Moderne. In Verbindung mit den in Stahl gerahmten Fenstern han-
delt es sich um eine sehr reduzierte und zuriickhaltende dussere Erscheinung, die
von der kubischen Form mit Flachdach verstarkt wird. Im Inneren des Bauwerkes
jedoch findet man einen Reichtum an Farben. Das zuvor bereits erwdhnte Theorem
der ,colour groups‘ grenzt die Raume nicht nur funktional voneinander ab. Jede

Farbgebung tragt gezielt zur Raumwirkung und damit zur dsthetischen Gestaltung
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Abb. 2_23 Wohnraum mit Originalmob- Abb. 2_24 Esszimmer mit Original-

lierung Thonet/Gispen, eigene Fotografie =~ moblierung Thonet/Gispen, eigene
2017. Fotografie 2017.

bei. Vom Eingangsbereich tiber das Haupttreppenhaus bis hin zum Flurbereich
findet man zurtickhaltende Beigeabstufungen vor. Die Anbauten wie Treppenge-
lander und Tiirgriffe sind in edlem lichtreflektierendem Chrom erstellt. Von dort
gelangt man in die farblich kontrastierenden Raume wie Wohnraum, Kiiche und
Schlafzimmer. In diesen Raumen erfolgt die Verwendung von Farbe im Raum nach
drei gestalterischen Schemen. Erstens in Form von raumumgreifendem vollflachi-
gem Einsatz an Wanden und Bdden, wie beispielsweise im Esszimmer. Zweitens
in Farbmustern aus zwei Farben, wie im Beispiel des Bodens in der Kiiche (Abb.
2_21,2_22). Sowie drittens in der farblichen Umsetzung an akzentuierenden Ein-
zelelementen, wie man dies im Wohnraum an den Wanden vorfindet.

Dariiber hinaus kommen verschiedene Tragerelemente fiir die Farb-
gestaltung zum Einsatz. Hierzu gehdren Polsterungen, Vorhdnge, Teppiche oder
Wand- und Bodenfliesen (Abb. 2_23, 2_24). Jedes eingesetzte Element unterglie-
dert sich in seiner haptischen Erscheinung®*® nochmals in verschiedene Qualitats-
gruppen. Wie die Farbgruppen so sind auch die Materialgruppen dieser Trager-
elemente katalogisiert. Dies geschah unter anderem bei der Firma METz & Co, die

246 Eva Schiirmann, Erscheinen und Wahrnehmen: Eine vergleichende Studie zur Kunst von James Tur-
rell und der Philosophie Merleau-Pontys (Miinchen: Fink, 2000), Zugl.: Witten, Herdecke, Privat-
univ, Diss., 1998 u.d.T.: Schiirmann, Eva: Asthetische Wahrnehmung als urspriingliche Erkenntnis
- eine kunstphilosophische Studie zum Werk von James Turrell, http://d-nb.info/958218315/04
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Abb. 2_25 Originalbrief Camp Ommen an die Architekten (1928),
Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

diese Kataloge nach Vorlage von VAN DER LECK angelegt haben. Die Wirkung von
Farbe auf unterschiedlich rauen oder feinkdrnigen Oberfldchen spielt hinsichtlich
der Lichteinwirkung und des Reflexionsgrades auf das verwendete Tragermaterial
eine grofde Rolle. Hierzu lassen sich beispielhaft verschiedene Einsatzbereiche im
Haus aufzdhlen: grobkérnige und feinporige Stoffe, verputzte und geflieste glatte
Wandflachen, Chromanbauteile, metallisch lackierte Flachen, um nur einige zu
nennen. Beziiglich der Wirkung von Farbe und Licht im Bereich der Innenausstat-
tung ist an dieser Stelle die Erwdhnung der Stahlrohrmébel unabdingbar. Diese
von GISPEN und THONET produzierten Mobel vereinen die aufgefiihrten Aspekte
und vermitteln auf Grund ihrer Form ein Gefiihl der Licht- und Blickdurchlassig-
keit. IThr verchromtes Gestell hat einen grof3en Reflexionsgrad des Lichtes und die
Polsterungen sind auf den jeweiligen Raum und die entsprechende Farbgestal-
tung abgestimmt.

2.1.3 Sommerhaus in Ommen

1923 entschied Jipbu KRISHNAMURTI die Hauptniederlassung des ORDER OF THE
STAR IN THE EAST und damit die jahrlichen Versammlungen, benannt als STAR
CAMPS, auf einem Landsitz in Eerde der Gemeinde Ommen anzusiedeln. Das Grund-
stiick einschlief2lich Schloss aus dem 18. Jahrhundert liegt in der Heidelandschaft
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Abb. 2_26 Postkarte Sommerhaus Ommen von Brinkman & Van der Vlugt (1927),

Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.

der Provinz Overijssel auf einer Anhéhe des Sandhiigels Besthmenerberg und
wurde der THEOSOPHISCHEN GESELLSCHAFT von PHILIP DIRK BARON VAN PALLANDT
im Jahre 1924 zur Verfiigung gestellt. Neben den dort zunachst errichteten klei-
nen Hiitten und Zelten wurden auf Grundlage eines Generalplans von BRINKMAN
& VAN DER VLUGT ab dem Jahr 1925 kleine private Gebadude, Versorgungseinrich-
tungen sowie Badehduser und die notwendige infrastrukturelle Versorgung reali-
siert. Erweitert wurde das Angebot des Camps durch eine Postfiliale, eine Schule,
einen Buchladen, ein kleines Krankenhaus und ein Bungalow fiir Forster.?*” 1927
kam stidlich des Starcamps, in grofder Distanz zu den anderen Funktionsberei-
chen der Gesamtanlage, auf einer Anhohe des Hiigels ein Gebaude als Riickzugs-
ort fiir Jibbu KRISHNAMURTI hinzu, das in der Literatur haufig als ,Zomerhuisje“*¢
bezeichnet wird. BRINKMAN & VAN DER VLUGT erhielten hierzu eine direkte Beauf-
tragung durch das Camp Management (Abb. 2_25). Dieses SOMMERHAUS?* soll in
der Folgezeit zum Paradebeispiel fiir die Umsetzung des Freiheitsgedankens in
der Architektur werden (Abb. 2_26). Wie schon die von JoRIS MOLENAAR in sei-

247 Molenaar, Brinkman & Van der VIugt Architects

248 Molenaar, ,Vrij wonen in de natuur”

249 Das Gebaude wurde 1945 in einem Brand zerstort. Die Bauwerksanalyse kann nur an Hand von
iberlieferten Fotografien aus den 20er Jahren, Zeichnungen der Bauzeit und Analysezeichnun-
gen von Joris Molenaar erstellt werden.
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nen Ausfiihrungen zum SOMMERHAUS IN OMMEN gewdahlte Bezeichnung ,summer
retreat“®*® implizieren konnte, liegt die Befreiung des Geistes im Riickzug des Kor-
pers in einen geschiitzten Bereich, in dem man von profanen Gedanken loslassend
die vollige geistige Freiheit findet.

Im Lageplan (Abb. 2_27) liegt es auf einer Anhohe in der Sichtachse zum
Versammlungsbereich des Camps. Die Sichtachse wird durch eine Schneise im
Naturraum markiert. Die Positionierung des Gebaudes auf dem Sandhiigel kann
als Symbol fiir die Stellung KRISHNAMURTIs als Oberhaupt des Ordens gedeutet
werden. Von der Anhohe hat man eine uneingeschrankte Sicht auf die wichtigs-
ten Funktionsbereiche des Camps, auf das Lesungszelt und das Amphitheater, an
dem KRISHNAMURTI seine Reden hielt. Der Eingang des Gebaudes befindet sich an
der vom Camp abgewandten Siid-West-Seite. Die reprdsentative Vorderseite zeigt
Richtung Nordosten. Der Bereich um das SOMMERHAUS war ausschliefilich an der
westlichen Seite des Gebdudes mit Biumen bewachsen.?**

Es unterliegt sowohl in horizontaler als auch in vertikaler Richtung einer
strengen Rasterung im 1-Meter-Rhythmus. Hierbei liegt das Grundprinzip des
Baukorpers in der Anordnung von zwei imaginaren 3 x 3-Meter-Quadern, die
sich jeweils auf einer quadratischen Grundflache von 5 x 5 m bei einer Gesamt-
lange des Gebaudes von insgesamt zehn Metern manifestieren. Diese Volumina
bilden als Nukleus des Gebaudes die Aufenthalts- bzw. Schlafbereiche fiir JipDU
KRISHNAMURTI und seinen jlingeren Bruder NiTYA. Das dem Gesamtgebaude
zugrundeliegende Prinzip wird materiell durch ein Holzrahmenskelett erstellt,
das sich um die gedachten Volumenkoérper legt. Diese Tragstruktur ist aufden mit
Holzwolle-Zement-Platten sogenannten Tekton-Paneelen?*? beplankt. Auf3en sind
die Paneele mit einer glatten, weifden Putzoberflache bekleidet und somit ist das
Material der Tragstruktur von aufien nicht sichtbar. Das SOMMERHAUS erscheint
wie ein Gebdude in Massivbauweise.?>® Bei den Fenstern im Wohnbereich handelt
es sich um standardisierte Holzrahmen-Drehfenster.

Neben der konzeptionellen und materiellen Umsetzung des Bauvolumens
ist zusatzlich der Umgang mit insgesamt drei horizontalen Ebenen von Bedeutung,
deren Flache mit zunehmender Héhe abnimmt. Diese so unterschiedlich ausgebil-
deten Ebenen stellen Riickzugsbereiche fiir den Nutzer im Innen- wie im Aufden-

raum dar, wobei die Ausbildung von Freisitzen eine entscheidende Rolle spielt.

250 Ebd.

251 Die Analyse des Grundstiickes bezieht sich auf den Stand von 1926 und wird an Hand tberlie-
ferter Zeichnungen und Fotografien vorgenommen. Das Geldnde kann sich heutzutage anders
darstellen.

252 Tekton war ein deutsches Produkt, das zu dieser Zeit bereits von Walter Gropius in der Weif3en-
hofsiedlung eingesetzt wurde.

253 Vom Innenbereich liegen keine Fotos vor, man kann nur auf Grund textlicher Beschreibungen
auf eine Ausfiihrung in Putz schliefien. , The [Tekton] panels had to have a smooth plaster finish
outside and a taut cladding inside.” ebd.
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Abb. 2_27 Star Camp Ommen, historischer Lageplan (1928), Krishnamurti Documentatie-

en Studiecentrum Deventer.
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So weisen die einzelnen Ebenen vollig unterschiedliche Qualitaten auf, welche im
Folgenden beschrieben werden. Die erste Ebene bildet die Bezugsebene zur Natur
im erdgeschossigen Bereich. Die Bodenplatte dieser Ebene ragt an zwei Seiten
liber den Baukorper hinaus und ist umgrenzt von einer kleinen Mauer, die das
Level optisch auf ein Podest hebt. Die Ebene tiber dem Erdgeschoss begrenzt sich
auf den Umriss des Bauvolumens und ist zugleich die Dachgeschossflache. Sie ist
als Flachdach ausgebildet und kann als begehbarer Aufenthaltsbereich im Freien
genutzt werden. Die umgrenzenden Wande sind unterschiedlich hoch ausgebildet.
An zwei Seiten sind sie bis zu einer durchschnittlichen Raumhoéhe hochgezogen,
so dass der Nutzer nur schwer dariiber hinausschauen kann. Diese Stelle bildet
einen introvertierten Aufdenbereich, hinter der Nordfassade, die sich schutzbie-
tend von der Umgebung abwendet. Durch die bewusste Setzung von Offnung und
Masse wird der Blick des Betrachters in die Natur geleitet. In den Bereichen, an
denen die Wandflachen fehlen, sind diinne Stahlrohre montiert. Diese Stahlrohre
befinden sich auf der gleichen Hohe, wie die Oberkante der Wandscheiben und bil-
den die Kanten des Raumvolumens ab. Auf Grund ihrer diinnen Profilbreite sind
sie kaum zu erkennen. Es handelt sich um eine Andeutung von Volumen, wobei
allerdings kein Eindruck von Masse entsteht. Von den Stahlrohren aus lassen
sich Stoffe abhangen, die als Wind- und Sichtschutz fungieren sollen. Auf diese
Weise lasst sich die Aufdenwirkung des Kérpers in unterschiedlicher Form modi-
fizieren. Der Nutzer kann dadurch experimentell zwischen offen und geschlossen
variieren. Je mehr Stoff eingesetzt wird, desto klarer wird der obere Abschluss
des Baukodrpers definiert und der Baukorper verliert seine entmaterialisierte
Wirkung. Trotz dieser Abschirmung des Nutzers mit Hilfe von Stoffen in die Pri-
vatheit, befindet er sich immer noch im Freien. Die dritte Ebene stellt eine sehr
kleine Flache dar, die dafiir komplett frei von begrenzenden Wanden tiber den
anderen Ebenen positioniert ist. Sie ist ausschliefilich durch eine Absturzsiche-
rung aus Metallrohren begrenzt und bietet keinen Witterungsschutz. Der Nutzer
ist der Natur und dem Wetter ausgesetzt. Die Gebaudekonzeption verfolgt damit
den Gedanken eines Freiluft-Gebdudes.?** Dies stellt sich in einer immer weiter-
fiihrenden Auflésung des Bauwerkes bis zu einer ,luftigen“ Konstruktion dar.
Entmaterialisierung als Weg in das Zwanglose und in die Freiheit des Wohnens.

Auch bei der detaillierten Betrachtung der Grundrisse wird das Streben
nach Licht, Luft und Freiheit deutlich. Beginnend mit der Erdgeschoss-Ebene
fallt dem Betrachter die grofdflachige Terrasse auf, die L-formig den Baukorper
umfasst und von diesem um eine Rastereinheit verschoben ist. In Richtung Siid-

Osten geht die Terrasse fliefdend in den Naturraum iiber, lediglich zwei Stufen

254 Die Idee eines Freiluft-Gebdaudes wird von Richard Neutra aufgenommen und in groféerem Maf3-
stab im Rahmen des Programms der Case Study Houses (Kalifornien) errichtet.
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trennen das Bauwerk von dem natiirlichen Geldnde. Die Treppenstufen verlaufen
iiber die gesamte Breite der Terrasse und weisen damit die gleiche Breite wie das
Gebaude auf. Diese enorme Breite verstarkt die flieiende Geste zwischen Natur
und gebautem Raum und erzeugt eine einladende Wirkung. In Richtung Nord-
West besteht ebenfalls eine direkte Verbindung mit dem Freiraum, diese erfolgt
iiber eine schmale Treppe, die sich in einen Vorsprung einfiigt, welcher durch den
Versatz zwischen Baukoérper und Terrasse entsteht. In Richtung Nord- Ost ist eine
uneingeschrankte Sicht iiber den Versammlungsbereich des Star Camps moglich.
An der Ostseite grenzt eine niedrige Mauer die Terrasse ein, die in Form einer
Holzverkleidung des Sockels ausgebildet ist. Diese kleine Kante suggeriert eine
optische Schwelle. Zudem scheint das Gebaude durch diese Verkleidung auf einem
Sockel zu stehen, welcher sich auf Grund der Holzverkleidung von dem Rest des
Gebaudes abhebt. Es erscheint so, als wiirde das Gebaude seine Nutzer auf ein
Podest stellen und dies konnte die erhohte Stellung KRISHNAMURTIs in der Gesell-
schaft baulich untermalen.

Die unterste Grundrissebene (Abb. 2_28) wird im Bereich der Haustiir
durch eine Treppenstufe erschlossen. Von dort gelangt man in einen grof3ziigigen
Flur, an den zwei Ruhebereiche, ein Nebenraum sowie eine kleine Nasszelle anbin-
den. Die Toilette in einer separaten Nische hat keine Verbindung zum Bad und
sticht auf Grund ihrer Form zuséatzlich hervor. Die Riickwand, an der die Toilette
montiert ist, hat eine halbrunde Form. Ansonsten besteht der Grundriss aus-
schliefdlich aus rechteckigen Raumformen und er fiigt sich streng in das Raster
ein. Aus der runden Form der Riickwand spricht der Gedanke von Funktionali-
tat, da die WC-Nische auf diese Weise von ihrer Grofde optimal ausgenutzt wird,
da auch das dahinterliegende Bad auf Grund der Rundung funktionaler ist. Zum
einen wirkt der Raum offener, sodass mehr Licht in die Dusch- und Waschbecken-
nische fillt und die beiden Nischen nicht ganz so tief und beengt wirken. Zum
anderen beglinstigt die Rundung die Wegefithrung innerhalb des Bades, indem
dem Nutzer flieflende Bewegungsablaufe zwischen Waschbecken und Dusche
ermoglicht werden. Das Waschbecken und die Dusche befinden sich im Bad, wel-
ches ausschliefdlich iiber die beiden Schlaf- bzw. Wohnraume erreicht wird. Die
beiden Schlafrdume waren fiir KRISHNAMURTI und seinen jiingeren Bruder N1TYA
konzipiert worden. In einem der Schlafraume gibt es einen Ausgang, der auf die
Terrasse fiihrt. Vergleicht man hierzu die Zeichnungen mit den Fotos des ausge-
fiihrten Gebaudes, so fallt auf, dass urspriinglich beide Schlafrdaume einen Ausgang
auf die Terrasse haben sollten.

Von dem Flur aus fiihrt eine Treppe hinaufin das erste Obergeschoss (Abb.
2_28), auf dem die Dachterrasse liegt. Unter der Treppe liegt der Nebenraum, der
ebenfalls tiber den Flur erschlossen wird. Die Treppe ist einlaufig und fiihrt auf
ein Aussichtsfenster zu. Auf diese Weise sind die Treppe und das Hinaufschreiten
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2. Obergeschoss

1. Obergeschoss
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Abb. 2_28 Sommerhaus in Ommen, Grundrisse aller Ebenen, eigene Darstellung in Anleh-

nung an Originalzeichnung, Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.
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perfekt inszeniert. Es wird dem Nutzer ein Ausblick in zweierlei Hinsicht eroffnet.
Einerseits wird der Blick in die Natur und den Himmel ermdglicht, andererseits ist
dies ein Ausblick bzw. Vorgeschmack auf das, was den Nutzer auf der Dachterrasse
erwartet. Des Weiteren wird durch das einfallende Tageslicht der ansonsten sehr
verschlossene Flur- und Treppenbereich ausgeleuchtet. Wenn man oben an der
Treppe angelangt ist, besteht die Moglichkeit auf dem Podest zu verweilen, und
aus dem Fenster zu blicken. Im weiteren Verlauf wird man um die Ecke geleitet, zu
einer Tir, durch die man den geschlossenen Wohnraum in Richtung Dachterrasse
verlassen kann. Man wird Richtung Siid-Ost geleitet. Von dort hat man freie Sicht
in Richtung Nord-Osten, sowie Stid-Osten. Die anderen beiden Seiten bieten auf
Grund von raumhohen Wandscheiben keinen Ausblick, ausgenommen von einer
Verglasung, die einen Blick Richtung Siid-Westen zuldsst.

Direkt iiber der beschriebenen Treppe liegt eine weitere, nun zweildufige
Treppe, die zu einem Freisitz im 2. Obergeschoss (Abb. 2_28) fiihrt. Das Zwischen-
podest befindet sich auf einer Héhe mit der Oberkante der Wandscheiben des
zweiten Geschosses. Eigentlich hat man von dort bereits einen uneingeschrankten
Blick, dennoch ist die obere Plattform um drei weitere Steigungen erhoht. Dies
steigert das Gefiihl von volliger Losgeldstheit, da keinerlei Verbindung zur Masse
des Hauptbaukorpers besteht. Zudem wird der Nutzer durch das Podest und die
weiteren Stufen Richtung Siid-Osten geleitet. Als Absturzsicherung dient eine
Briistung aus Stahlrohren. Im oberen Bereich der Fassade tragt dies zusatzlich zur
Entmaterialisierung bei. In der Ansicht erscheinen sie auf Grund der dahinterlie-
genden Wandscheiben komplett zu verschwinden.

Bei der Grundrissbetrachtung wird deutlich, dass die Raume, vergleichbar
mit einem Zelt, auf die notwendigsten Funktionen begrenzt sind. Ein deutliches
Gemeinschaftsdenken in der Grundidee zeigt sich durch das Fehlen einer Kiiche
im Grundriss, wodurch der Nutzer in die Gemeinschaftseinrichtung gezwungen
wird. Der gesamte Baukdrper weist deutlich grofiere Freiflachen auf als geschlos-
sene Innenrdaume. Die durch das Bauwerk generierten Freiraume sollen als Wohn-
flachen genutzt werden. Daher kann das SOMMERHAUS auch als Exempel fiir ein
,open-air- House" gesehen werden, fiir ein Leben in der Natur und in vélliger Frei-
heit, ohne jegliche Barrieren wie Wénde.

Bei der Nord-Ost-Ansicht (Abb. 2_30) handelt es sich um die reprasenta-
tive Seite des Gebdudes. Diese sieht man vom Versammlungsbereich des Camps
aus und lauft beim Erklimmen der Anho6he direkt auf diese Seite zu. Die Ansicht
gliedert sich vertikal in vier gleich breite Abschnitte, welche eine Breite von je drei
Metern aufweisen. Von links nach rechts betrachtet besteht der erste Abschnitt der
Fassadenflache aus einer Schutzverglasung, die die Terrasse in Richtung Siid-West
begrenzt, und in T-Profilen aus Stahl eingesetzt wurde. Der Windschutz endet mit
der Oberkante der anderen Fenster, hat einen Versatz in eine hintere Ebene und
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Abb. 2_29 Sommerhaus Ommen,

Rendering des Gebaudes,

eigene Darstellung in Anlehnung an Originalzeichnung,
Krishnaumrti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.
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Abb. 2_30 Sommerhaus in Ommen, Ansicht Nord-Ost, eigene Darstellung in Anlehnung an

Originalzeichnung, Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.

liegt in einer Flucht mit der Riickwand des Schlafraumes. Der geschlossene Bau-
korper hingegen gliedert sich in drei Abschnitte. Die beiden linken Abschnitte wei-
sen von der Masse die gleiche Grofde auf, allerdings ist in dem zweiten Abschnitt
im oberen Teil eine Verglasung eingelassen, wodurch die Abschnitte optisch nicht
gleich hoch wirken. Der dritte Abschnitt, an der rechten Gebaudekante, ist auf
Grund der oberen Plattform noch weiter erhoht, allerdings wirkt dieser auf Grund
der schmalen Gelander entmaterialisiert. (Abb. 2_29) Auféerdem liegt der Freisitz
in einer hinteren Ebene.

Der dritte Abschnitt liegt in der vordersten Ebene. Es ergibt sich am
Baukorper so ein Verhiltnis von 1/3 zu 2/3 bezogen auf die Hohe sowie die vor-
gesprungene Lage des rechten Abschnittes. Am rechten oberen Bereich des vor-
gesprungenen Baukdrpers sieht der Betrachter die Wandscheibe der Nord-West-
Seite im Profil, wodurch die Betonung vertikaler Achsen verstarkt wird. Von links
nach rechts ist eine deutliche Hohenstaffelung der einzelnen Abschnitte erkenn-
bar wobei die Verglasung der Terrasse im Erdgeschoss den niedrigsten Punkt und
die Briistung der oberen Ebene den héchsten Punkt markiert. Ausschliefilich ein
Versatz an der rechten Fassadenseite scheint die 4-teilige Gliederung zu storen.
Dieser kommt auf Grund des dahinterliegenden Treppenpodestes zustande. Aber
auch dieser Versatz weist eine Breite von 1 Meter auf und fiigt sich so in das Raster
ein. Diese Abschnitte generieren fiinf Rechtecke, die ein Hochformat aufweisen,
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Abb. 2_31 Sommerhaus in Ommen, Ansicht Siid-Ost, eigene Darstellung in Anlehnung an

Originalzeichnung, Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.

wodurch wiederum eine Vertikalitdt entsteht. Diese Vertikalitdt in Zusammen-
hang mit der Hohenstaffelung erzeugt ein optisches Streben in die Hohe.
Betrachtet man die Proportionen an der Siidostseite, so fallt auf, dass die
Fensterbander in ihrer Zusammensetzung aus Einzelfenstern eine horizontale
Bandform in der Ansicht erzeugen. Gleichzeitig sind die Fensterbander analog zu
den Funktionen der dahinterliegenden Rdume angeordnet. So sind die beiden Off-
nungen, die jeweils aus drei grof3en Einzelfenstern in stehendem Format bestehen,
an den beiden Schlafriumen angeordnet. Dadurch wird ein optimaler Blick ins
Freie ermdglicht. Die stehenden Formate unterstiitzen wiederum die Vertikalitat
der Fassade. Auf Grund der gleichen Funktion der beiden Schlafraume, die zudem
identisch geschnitten sind und sich in die gleiche Richtung orientieren, sind auch
die Fenster gleich ausgebildet. Im Bereich des Bades hingegen ist ein Fenster-
band, welches aus drei schmalen liegenden Fensterformaten besteht, angeordnet.
Die Proportion der Fenster findet sich bei den Zwischenrdumen der Stahlrohr -
Absturzsicherung des Freisitzes wieder. Das Fensterband verspringt aus der Reihe
der beiden grofden Fensterbdnder nach oben und es entsteht eine hohe Briistung
im Bad. Dieses Oberlicht hat funktionale Griinde, da so die Privatheit der Nutzer
vor Einblicken geschiitzt wird. Alle Fensterformate, auch die der Windschutzver-
glasung, ausgenommen die schmalen Oberlichter im Bereich des Bades, weisen
das gleiche Format auf. Sie weichen zwar von dem strikten 1x1-Meter-Raster der
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Abb. 2_32 Sommerhaus in Ommen, Ansicht Siid-West, eigene Darstellung in Anlehnung an

Originalzeichnung, Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.

Fassade auf Grund ihrer Hohe ab, bilden jedoch in sich ein harmonisches Gesamt-
bild. Der Baukérper ruht in der Nord-Ost-Ansicht auf einem holzverkleideten
Sockel. Dieser ergibt sich durch die Verkleidung der erdgeschossigen Terrasse und
bildet mit seinem schmalen, liegenden Format ebenfalls eine horizontale Kompo-
nente. Durch eine horizontale Holzlattung wird die Wirkung zusatzlich verstarkt
und symbolisiert ein massives Fundament.

Bei der Siid-Ost-Ansicht (Abb. 2_31) handelt es sich um eine der beiden
schmalen Fassadenseiten. Sie besteht aus einem drei Meter breiten, mittigen
Abschnitt, der links und rechts von schmalen Abschnitten flankiert wird. Die bei-
den schmalen Abschnitte sind in der Kubatur zuriickversetzt. Hinter dem brei-
ten Abschnitt ist einer der Schlafrdume angeordnet. Auf der rechten Seite dieses
Fassadenabschnittes befindet sich ein einzelnes Fenster, welches als Fortfiihrung
des Fensterbandes auf der Nord-Ost-Seite gesehen werden kann. Aus konstruk-
tiven Griinden ist das Fensterband nicht durchlaufend tiber Eck, sondern durch
eine Stiitze getrennt. Am linken oberen Bereich der Ansicht sieht der Betrachter
die Wandscheibe der Siid-West-Seite im Profil, wodurch die Betonung vertikaler
Achsen verstarkt wird. In dem rechten Abschnitt ist eine verglaste Fenstertiir ein-
gelassen, die den dahinter liegenden Schlafraum mit der Terrasse verbindet. Ana-
log dazu ist an dieser Stelle im breiten Fassadenabschnitt ein Fenster platziert, das
bereits weiter oben beschrieben wurde. Wie aus der Originalzeichnung BRINKMAN
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Abb. 2_33 Sommerhaus in Ommen, Ansicht Nord-West, eigene Darstellung in Anlehnung an

Originalzeichnung, Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer.

& VAN DER VLUGTS ersichtlich ist, sollte das Fenster ebenfalls als Fenstertiir aus-
gefiihrt werden. Auf diese Weise wére das Konzept im Sinne einer gleichwerti-
gen Funktionalitdt der Schlafraume konsequent umgesetzt gewesen. Es scheint
jedoch so, als wiirde eine Fenstertiire in diesem Bereich der Terrasse kombiniert
mit der breiten Auf3entreppe einen Haupteingang suggerieren. Hinter dem linken
schmalen Abschnitt befindet sich der Flur. Dieser weist keine Fenster6ffnung auf.
Der Abschnitt besteht bis zur Briistungshohe des 1. Obergeschosses aus einer
geschlossenen Wandscheibe und schliefd3t oben mit einer Windschutzverglasung
ab. Die beiden anderen Wandscheiben verlaufen ebenfalls bis zur Briistungshéhe
des 1. Obergeschosses. Bei diesen beiden Abschnitten wird der obere Abschnitt
durch die filigranen Stahlrohre gebildet. Die Ansicht wirkt daher nach oben hin
auflerst aufgelost, wobei man die dahinterliegenden Wandscheiben der Nord-
West-Fassade, welche Raumhoch sind, noch erkennen kann.

Mit der Siid-West-Seite (Abb. 2_32) schottet sich das Bauwerk vom Aufien-
raum stark ab, da es an dieser Fassade, abgesehen von einer Eingangstiir, keine
Wandoffnungen gibt. Die Wandscheiben wirken auf Grund ihrer zweigeschossigen
Hohe dufderst abweisend und fast schon bedrohlich auf die Besucher. Die Ansicht
des Baukorpers gliedert sich zum einen in eine sehr grofde Flache, die auf Grund
ihrer Breite von 7 Rastereinheiten ein liegendes Format bildet. Allerdings lasst
sich diese Flache aufgrund eines Windschutzfensters im oberen Bereich durch
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eine weitere vertikale Achse gliedern. Unterhalb des Verglasungsanteils befin-
det sich die Eingangstiir. Auch das Haustiirelement wirkt stark verschlossen, da
nur eine sehr schmale senkrechte Fenster6ffnung in die Tiir eingelassen ist. Dies
ermoglicht einen kleinen Lichteinfall und die Bewohner kénnen sehen, wer vor
der Tir steht. Von dieser Fassadenseite wird der umbaute Raum am deutlichs-
ten und das Bauvolumen erscheint am massivsten. Des Weiteren schliefst an der
rechten Fassadenseite eine vollig geschlossene zweigeschossige Wandscheibe an.
Diese ist um eine Einheit im Achsraster nach hinten verschoben. An diese kniipft
die bereits beschriebene Windschutzverglasung des Erdgeschosses an. Aus-
schliefdlich im oberen Bereich ist die Fassadenfliche auf Grund der Verglasung
entmaterialisiert. Dieses Fensterband setzt sich ebenfalls aus drei horizontalen
Glasscheiben zusammen. Die Scheiben sind von einem Stahlgeldnder eingefasst
und weisen daher eine sehr schmale Profilbreite auf, sodass die Materialitat kaum
erkennbar ist.

Die Nord-West-Ansicht (Abb. 2_33) stellt das Gegenstiick der anderen
Schmalseite des Gebdudes dar. Die Fassade gliedert sich in zwei Bereiche, einen
3 m breiten Abschnitt hinter dem ein Schlafraum liegt sowie einen 2 m breiten
Abschnitt hinter dem sich die Treppe mit darunterliegendem Nebenraum befin-
det. Diese Fassade verschliefdt sich ebenso wie die Siid-West-Seite sehr stark zur
Umgebung. Geschlossene Wandelemente verlaufen tliber zwei Vollgeschosse und
dienen im Bereich der Dachterrasse als Wind- und Sichtschutz. Ausschlief3lich im
oberen Bereich des schmaleren Fassadenabschnittes befindet sich eine schmale
Fensteroffnung, die wie bereits an Hand der Grundrissanalyse beschrieben, die
Treppe in Szene setzt. Hinter dem schmalen Fassadenanteil befindet sich ein
Nebenraum und der angrenzende Schlafraum wird liber zwei andere Fassadensei-
ten belichtet. Somit wére auch aus funktionaler Sicht keine weitere Offnung not-
wendig. Die Verwendung offener und geschlossener Fassadenteile wird insgesamt
stark kontrastierend eingesetzt. Fensteroffnungen werden gezielt positioniert, um
eine gewiinschte Lichtwirkung zu erzielen. Besonders im Bereich der Dachterras-
sen entsteht auf diese Weise ein Schattenspiel durch die iiber das Bauvolumen

seitlich hinausragenden oder aufsteigenden Wandscheibenanteile.
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2.2 Anwendung der philosophischen Ideen
am Beispiel der Werke

In diesem Abschnitt erfolgt die Deutung der vorangegangenen Werkanalysen
hinsichtlich der Schliisselbegriffe Vernetzung, Entmaterialisierung und Individua-
lisierung, die als charakteristische Punkte der Architektur BRINKMAN & VAN DER
VLUGTS aus der Analyse hervorgehen. Alle drei Begrifflichkeiten beziehen sich auf
den Umgang mit der entwickelten architektonischen Umsetzung und behandeln
daher eine weiterfiihrende Ebene im Kontext der Funktion. Die zu dieser Zeit
bereits im Raum stehende Diskussion um die Inhalte des Funktionalismus als
solches und die damit verwobene Frage nach der Begriffsdefinition von Funktion
im Speziellen, kann man fiir die Betrachtung der vorliegenden Studie nicht ganz
ausser Acht lassen. So findet man in den Bestimmungsstiicken die fiir den Funk-
tionsbegriff typischen drei Merkmale ,Prozesshaftigkeit”, , Teile“ und ,System“?>>,
Jedoch ist es das Anliegen, mit den Ausfiihrungen eine Abgrenzung zu der Archi-
tektur der Zeit aufzuzeigen und dementsprechend muss an dieser Stelle darauf
hingewiesen werden, dass die Funktion im hier benannten Zusammenhang nicht
zum Selbstzweck dient. Tatsachlich wird diese im Umgang mit den Bestimmungs-
stiicken VAN NELLE FABRIK, HUIS SONNEVELD und SOMMERHAUS OMMEN als Mittel
zum Zweck verwendet, um beispielsweise den charakteristischen Punkt der Ver-
netzung von Funktionsbereichen und ,ihre Bezlige untereinander“?® darlegen zu
koénnen, und dass ,dadurch der strukturelle Aufbau des ganzen Objektes verstiand-
lich“?*” wird. Des Weiteren dient die Funktion als Vergleichsgrundlage fiir die Dar-
stellung der ,Individualisierung einzelner Dinge“?*® dieser Architektur, durch die
sich die Bauwerke vom allgemeinen Begriff des Funktionalismus abheben. Die fiir
Bauherr und Baumeister als wichtig erachteten Ziele der Menschlichkeit und Frei-
heit kénnen nur dadurch baulich herbeigefiihrt werden, als dass die Architektur
»,im Rahmen einer als notwendig anerkannten ordnenden Struktur“?*® entwickelt
wird und sie durch Vernetzung dieser baulichen Strukturen, den Menschen als
Nutzer seiner sozialen Umgebung inhaltlich einbezieht. ,Irgendwie verkniipft mit
einer sozialen Anschauung, wonach jeder [...] das Recht auf Entfaltung zu eigener
Individualitat hat“?®® setzen die Architekten eine bauwerkspezifische Entmateri-
alisierung der Konstruktion ein und erzielen dadurch die Individualisierung auf
Nutzerebene. Es zeigt sich hierbei, dass die Schliisselbegriffe Vernetzung und Ent-

255 Ute Poerschke, Funktionen und Formen.: Architekturtheorie der Moderne, Architekturen 18 (Bie-
lefeld: Transcript, 2014), 219

256 ebd., 79

257 ebd.

258 ebd, 219

259 Bakema, L. C. van der Viugt, 9

260 ebd.
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materialisierung bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT in unterschiedlicher Gewichtung
in der Formensprache angelegt sind, jedoch trotzdem bei allen drei Bauwerken
sowohl funktionsvernetzende wie bauteilauflésende Faktoren auf die Individuali-
sierung dieser hinleiten. In ihrer Folge bildet diese Entwurfsmanier die praktische
Umsetzung des von VAN DER LEEUW verfolgten Ansatzes zur sozialen wie person-
lichen Freiheit der Menschen als ,freie, denkende Wesen“?¢%,

2.2.1 Vernetzung
Die Vernetzung stellt sich auf zwei unterschiedlichen Ebenen an den Bauwerken
VAN NELLE FABRIK, HUIS SONNEVELD und SOMMERHAUS OMMEN dar.

Es handelt sich zum einen um die bauliche Ebene, die durch Konstruk-
tion und Formensprache eine deutliche Strukturierung innerhalb und ausserhalb
der Gebaude herbeifiihrt. Diese Strukturierung bildet die Grundlage aus der eine
Kombination baulicher Elemente, Teilbereiche sowie Innenraum-Aufdenraum-
Beziige erwirkt wird, fiir die am treffendsten der Begriff Vernetzung verwendet
werden kann. Dies wird wie dargestellt durch die vorgedachte und konsequente
Einhaltung einer Bauteilordnung realisiert, wie sie sich an Hohenstaffelungen und
Fassadenteilungen zeigt, durch die folglich funktionelle Teilbereiche entstehen. In
ihrer gezielten Anordnung bilden diese ein rdumliches Spannungsgefiige. Nach
eingehender Untersuchung der Bauwerke kann die beschriebene Vernetzung
auf Bauteil- und Funktionsebene als ein wesentlicher Bestandteil in den Werken
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS herausgehoben werden. Es gibt verschiedene Aus-
pragungen dessen, die zum Teil an mehreren Bauwerken zu finden sind oder auch
ganz spezifisch auf eines zutreffen. Das Einflief3en von Bauteilen in die Umgebung
unter Verwendung von Transparenz und die raumibergreifende Verkniipfung
von innen und aufden sind zwei herausstechende Beispiele dafiir. Nach ALFRED
RoTH ,greift das Baugefiige“ durch seine Offnungen ,in den Freiraum und umge-
kehrt“?62, Die Materialitdt und die Transparenz stiitzen diese Wirkung in phano-
menologischer wie dsthetischer Hinsicht in allen drei Bauwerken. Speziell im Huis
SONNEVELD kommt ein weiterer Punkt hinzu. Hier spielt zusatzlich der Farbein-
satz eine wichtige Rolle im Umgang mit den Funktionsbereichen, der zuriickge-
hend auf ALFRED ROTH eine grofde Nahe zu der Malerei dieser Zeit hat. Nach RoTH
ist auf die ,,enge Verwandtschaft zwischen der offenen neoplastischen Malerei zu

der ebenso offenen Raumkonzeption der modernen Architektur, insbesondere der

261 van der Leeuw, aZa, 58, Buch 1V, Kapitel 6

262 Alfred Roth, Begegnung mit Pionieren: Le Corbusier, Piet Mondrian, Adolf Loos, Josef Hoffmann,
Auguste Perret, Henry van de Velde, Schriftenreihe des Instituts fiir Geschichte und Theorie der
Architektur, TH Ziirich 8 (Basel: Birkhéduser, 1973), 132
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damaligen hollandischen, hinzuweisen“?¢%. Diese Nahe sieht er vor allem zu der
Malerei PIET MONDRIANS, auf die unter anderem seine Erklarungen zu den Farb-
konzepten zurtickgehen.

Zum anderen zeigt sich die Vernetzung auf personenbezogener Ebene,
die den Nutzer sinnbildlich in die Funktionsbereiche des Bauwerks eintauchen
und ihn zu einem Teil des baulichen Gefiiges werden lasst. Auf diese Weise wird
die Vernetzung des Menschen mit seinem sozialen Umfeld erwirkt. Dieser Ansatz
grenzt sich klar von einer Architektur ab, in der der Nutzer in seinem Bauwerk
isoliert von der tibrigen Gesellschaft ware. Der Umgang mit den Fassadenteilen
und Offnungen macht deutlich, dass diese in ihrer Proportionierung und Anord-
nung auf den Nutzer des jeweiligen Bauwerkes abgestimmt sind. Diese Vorge-
hensweise erzielt im Ergebnis eine Architektur, die unter phanomenologischen
Gesichtspunkten betrachtet dem Nutzer eine hilfreiche Strukturierung innerhalb
des Bauwerks aufzeigt, die bis in die Tagesablaufe hineinreicht und ihm dadurch
den Alltag in der Arbeits- und Wohnwelt erleichtert. Man kann diesen Umgang
mit der Funktion auch als , Teile-Ganzes-Relation“?®* verstehen, bei der das Zusam-
menspiel aller Teile einer Struktur von Relevanz fiir das entstehende Gesamtge-
fiige ist. Der Stellenwert dieser zu Grunde liegenden Strukturierung bis hin zur
Proportionierung wird auch in der Denkweise H. J. VAN DER LEEUwWSs deutlich, in
dessen Thesen er die ,Verteilung der Arbeit“?®® als ,am vorteilhaftesten” erklart,
was man ibertragen auf die Architektur in den Bauwerken BRINKMAN & VAN DER
VLuGTs umgesetzt wiederfindet und die individuelle Gestaltung der Gebdude
unterstreicht. Wie an allen drei Bauwerken zu sehen ist, steht an erster Stelle der
Umgang mit Tageslicht und Ausblicken. Es wird eine Umsetzung dieses Punktes
erzielt, bei dem die auf den Tagesablauf abgestimmte Fassadengestaltung, die fiir
den Nutzer sowohl Ausblicke ins Freie als auch Privatheit ermdéglicht, und zudem
die Erfiillung der Raume mit Tageslicht gewéahrleistet. Die Analyse zeigt, wie aus
der offenkundigen Struktur in Kombination mit Farbgestaltung und Tageslicht-
filhrung eine Vernetzung entsteht, die sich in den Bauwerken BRINKMAN & VAN
DER VLUGTSs in Form einer Dramaturgie darstellt. Diese Raumerlebnisse erzeugen
Wohlbefinden und Freude fiir den Menschen im gebauten Raum. Hierdurch erzielt
dieser Entwurfsansatz den Weg hin zu einer personlichen Freiheit, die mit der
Freude an dem Bauwerk entsteht.

Im Folgenden werden die zwei beschriebenen Ebenen an Hand der aus
den Analysen herausgearbeiteten baulichen Erscheinung aller drei Bauwerke ver-
deutlicht: Beginnend mit der baulichen Ebene konzentriert sich die Deutung der

Analyse aufdie Fassaden, die Funktionsbereiche und die Tageslichtlenkung. Hierzu

263 ebd.
264 Poerschke, Funktionen und Formen., 145
265 van der Leeuw, aZa, 9, Buch I, Kapitel 8
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2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

ist zunachst die Strukturierung in BRINKMAN & VAN DER VLUGTs Architektur von
besonderem Interesse, die sich in der Ausfiihrung der VAN NELLE FABRIK deutlich
an der Geschossigkeit der Gebaudeabschnitte ablesen lasst. Hinter dieser bauli-
chen Umsetzung verbirgt sich planerisch die Separierung der Produktionsablaufe.
Die Hohenstaffelung wurde darauf ausgelegt, die Prozessstufen der Produktion in
der Gesamtform des Gebdudes und damit bis in die Erscheinung der Aufdenhiille
aufzunehmen. Diese Konzeption sieht vor, die Verarbeitung jedes Rohstoffs in ein-
zelnen Gebdudeabschnitten unterzubringen und die dazugehorigen Produktions-
schritte geschossweise zu separieren; acht Geschosse fiir die Kaffeeverarbeitung,
finf Geschosse fiir die Teeproduktion und drei Geschosse fiir den Tabak. Auf diese
Weise findet im Inneren des Bauwerkes eine strikte Verteilung der Arbeitsschritte
statt, die den Arbeitern die Einteilung in ihre zustdndigen Bereiche vorgibt. Die
Funktionsbereiche der einzelnen Produkte Kaffee, Tee und Tabak bilden sich in
der dufderen Gestalt des Bauwerkes ab und treten damit aus phdnomenologischer
Sicht fiir den Betrachter und Nutzer als eine Art Orientierungshilfe im Gesamten-
semble in Erscheinung.

Die Ablesbarkeit der Funktionsbereiche spiegelt sich ebenfalls in den Fas-
saden des Huis SONNEVELD wider (Abb. 3_34). BRINKMAN & VAN DER VLUGT set-
zen die Grofe und die Position der Wandoffnungen als gestalterisches Mittel der
Auflenwirkung ein und unterstiitzen damit anthropologischer betrachtet auch die
Umsetzung der Funktionsbereiche, so dass der ,[...] Bau in jedem Falle von seinem
Leben und von seiner menschlichen und lokalen Situation her“?¢¢ gestaltet ist. Die
in ihrer Grofie und Lage unterschiedlichen Wandoéffnungen erwirken, dass ,der
Intimitdt genau so viel Recht zukommt wie der Monumentalitat“*’. Die dahinter-
liegenden Raume erhalten so viel Licht wie moglich, wahrend nur so wenig Pri-
vatheit wie eben nétig nach aufien Preis gegeben wird. Fenster- und Tiir6ffnun-
gen bilden den baulichen Ubergang von aufien nach innen, bezogen auf das Huis
SONNEVELD einen Ubergang zu den sinnlichen Erkenntnissen beziiglich Farbigkeit
und Form und damit die Konkretisierung der asthetischen Voraussetzungen. Es ist
genau diese Stelle eines Gebadudes, die vollkommen eindeutig benannt ist, die Tiir-
schwelle, und doch schwingt in dieser Bezeichnung so viel mehr mit als die blof3e
Beschreibung eines materiellen Gegenstandes, dem Schwellholz. ,Spater aller-
dings, wenn die Fenster grofier werden, sind sie wesentliches Orientierungsmittel
in der Welt, da durch sie der Innenraum ,in die grofie Ordnung von Horizontale
und Vertikale’ hineingestellt ist.?®® Tiiren und Fenster stellen seit jeher Barrieren

aber auch Bindeglieder zwischen innen und auf3en dar.

266 Adolf Behne, Architekturkritik in der Zeit und iiber die Zeit hinaus: Texte 1913-1946, hrsg. von
Haila Ochs, Birkhauser-Architektur-Bibliothek (Basel [u.a.]: Birkhéduser, 1994), 162
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268 Rudiger Zill, ,Fenster In Giinzel, Lexikon der Raumphilosophie, 114
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Abb. 2_34 Huis Sonneveld, Fassade mit stiitzenfreier Fensterecke, eigene Fotografie 2017.

Die Fassaden aller drei Bestimmungsstiicke weisen eine Proportionierung
von Fassadenanteilen sowie von Gréfe und Lage der Offnungen zum Wandanteil
im Sinne eines Drittel-Verhaltnisses auf, die unterschiedlich stark gewichtet und
ablesbar ist. Der Bezug vom Einzelnen zum Ganzen ,[...Jwie Gott sich niemals
andern kann, und Alles in Allem, und Alles in jedem seiner Theile ist, so unsere vor-
liegende Proportion stets in jeder continuierlichen und discreten Grosse [sic.]“%¢°
lasst sich hier in individueller Umsetzung wiederfinden. Diese Entwicklung schlagt
sich ebenfalls innerhalb der Fensterteilung nieder, in der eine Flache proportional
,durch die raumliche Disposition“ aus der anderen hervorgeht ,in der das Ein-
zelne zueinander und zum Ganzen steht, indem es aus dem Ganzen einen einfa-
chen oder komplizierten Gegenstand macht“?’%. Die sortierte Fassadenteilung der
VAN NELLE FABRIK, bei der ein Fensteranteil aus dem anderen hervorgeht, schlief3t
sich zu einer horizontalen Gesamtstruktur in den Fassaden zusammen. Dies sorgt
fiir ein homogenes Fassadenbild, bei dem der Einsatz von Briistungsblindelemen-
ten durch die geschickte Gesamtgestaltung optisch in den Hintergrund tritt, wah-
rend im Umkehrschluss der Nutzen der Absturzsicherung mit einer Hohe von 90
cm dominiert. Dieses strukturelle Motiv findet man ebenfalls in der Fenster- und

269 Winterberger, Fra Luca Pacioli: Divina Proportione, 194
270 Akos Moravanszky, Hrsg., Architekturtheorie im 20. Jahrhundert (Wien [u.a.]: Springer, 2003), 49
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Wandaufteilung des Huis SONNEVELD. Hierbei wird mehrfach mit dem Einsatz
eines Horizontalriegels gespielt, wie in der Analyse verdeutlicht. Deutet man nun
die Anwendung dieser Proportionen, so lasst sich daraus anthropologisch gesehen
folgern, dass der Nutzer zum Maf der Dinge wurde. Fensterh6hen und -gréfien
stellen sich in den untersuchten Bauwerken so dar, dass sie auf die Kérpergrofie
des Arbeiters und Wohnenden sowie dessen jeweilige Situation bezogen sind.

Der Aufdenraum der Gebdude nimmt einen wichtigen Bestandteil in den
Werken von BRINKMAN & VAN DER VLUGT ein. Die Verzahnung dessen mit Funk-
tionsbereichen und Bauteilen spiegelt sich in allen drei Entwiirfen wider und tibt
auf den Betrachter eine unbewusste Wirkung aus. Die Wahrnehmung der Situation
beginnt demnach nicht erst im gebauten Innenraum, sondern bereits in der raum-
lichen Anndherung an das Bauwerk iiber die Freiraumgestaltung. Jedoch beste-
hen Differenzen in der konkreten Gestaltung dessen. Im Fall des SOMMERHAUSES
OMMEN handelt sich um einen naturbelassenen Auféenraum, in den das Gebaude
gesetzt wurde, um dem Nutzer einen moglichst grofden imagindren wie physio-
logischen Freiraum zu lassen?’!. Wahrend im Fall des Huis SONNEVELD ein streng
geplanter Aufdenraum vorliegt, der den zu dieser Zeit vorherrschenden Wandel
in der Architekturauffassung auf diesem Weg in die Gartengestaltung implemen-
tiert. Passend zur jeweiligen Gartenseite finden sich dort wie auch im Bauwerk
selbst organische und orthogonale Formen wieder. Leitmotive in Bodenbelag und
Bepflanzung fithren von der Strafienkante durch die Parzelle. BRINKMAN & VAN
DER VLUGT erzielten durch imaginédre Schwellen auf ihre Art und Weise eine Glie-
derung des Grundstiickes, ,jenes Bereiches, der zwischen der Sphare des Innen
und der des Aufien, zwischen dem privaten Bereich und dem Bereich der Gemein-
schaft, vermittelt“?’2. Dieser erstreckt sich vom oOffentlichen Straflenbereich zum
halbo6ffentlichen Bereich auf dem Grundstiick und weiter bis direkt an die Fassade,
bestiickt mit Eingangstiir oder Fenster, welche ,in der Kulturgeschichte [...] nicht
nur als Verbindung zwischen Rdumen verstanden, sondern auch als Schwellen, die
diese trennen, etwa das Arkane vom Alltaglichen“?”® zum Innenraum, zur Privat-
heit. Da es sich hierbei jedoch um eine eher subtile Art der Umsetzung handelt,
stellt die entstandene Schwelle?’* keinen direkten Bruch dar und wird erst bei lan-
gerer Betrachtung, und vielleicht sogar nur mit dem entsprechenden historischen
Wissen, wahrgenommen. Somit wird die Schwelle durch eine konsistente Uberlei-
tung von Garten, Zuwegung und Bauwerk fiir den Nutzer eher zu einer Vernetzung

von verschiedenartigen Strukturen.

271 Lohmann beschreibt mit Fichte einen Unterschied von ,innerer” und ,4ufderer Wahrnehmung"
Vgl. hierzu Petra Lohmann, ,Das ,Gesicht’ als Konstituens des Bewusstseins.” Diagonal, Nr. 41
(2020): 20

272 Joedicke und Fiieg, Architektur und Stddtebau, 12

273 Rudiger Zill, ,Fenster In Lexikon der Raumphilosophie, 114

274 Vgl. hierzu: Giinzel, Lexikon der Raumphilosophie
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In diesem Punkt findet man die Analogie zum SOMMERHAUS OMMEN. Die
Architektur spielt mit der Verschneidung 6ffentlicher, halbéffentlicher und pri-
vater Bereiche und bietet damit differenzierte Freiraumqualitidten an. Dies wird
ebenso bei der Staffelung der Raumebenen und analog in der Fassadengestaltung
mit der implizierten Gradation von Offentlichkeit zur Privatheit deutlich. Begin-
nend mit der groféen Terrasse im Erdgeschoss ldsst sich dies folgendermaf3en ana-
lysieren: in das fiir die Offentlichkeit frei zugingliche Grundstiick des Camps flief3t
die Flache der halboffentlichen, erdgeschossigen Terrasse, die nur durch zwei
Landschaftsstufen erhoht liegt und den Kontakt von externen Besuchern zulésst.
Diese erdgeschossige Ebene geht liber in den privaten Wohnbereich, der komplett
von Wanden umbaut ist und dessen Privatheit untermalt wird durch die Anzahl
und Anordnung der Wandoffnungen. Die Dachterrasse wirkt wiederum noch pri-
vater, da ein direktes Betreten externer Besucher auf Grund der Hohenlage ver-
mieden werden kann und sie somit nur von den Bewohnern sowie geladenen Gas-
ten genutzt wird. Hinzu kommen die in zwei Richtungen aufsteigenden massiven
Wainde, die den Bereich nach auféen abgrenzen. Diese Wirkung kann zusétzlich
verstarkt werden, indem zwischen Briistung und Gelander Tiicher gespannt wer-
den, sodass kein Einblick auf die Dachterrasse moglich ist.

Dass der Aufdenraum der VAN NELLE FABRIK strukturiert und von Bedeu-
tung fiir das Funktionieren der Fabrik ist, liegt wohl schon in der Sache als solche
begriindet. Hier ist jedoch noch ein zusatzlicher Punkt hinsichtlich Vernetzung
von Aufden- und Innenraum von Interesse. An der VAN NELLE FABRIK findet man
Transportbriicken (Abb. 2_35, 2_36) vor, die im gleichen Rhythmus vollflachig ver-
glast sind wie das Produktionsgebdude. Sie wirken so als seien es aus der Glas-
fassade herausgeklappte Horizontalbdnder, die aus dem Gebaude in die Umge-
bung flief3en. Die Ware lduft durch diese vom Gebdudeinneren iiber den Hof in das
gegentiberliegende Logistikgebaude. Damit bilden die Transportbriicken ein opti-
sches Bindeglied der sich gegeniiberliegenden Bauteile. Noch dazu handelt es sich
nicht um ein Flief3band im herkdmmlichen Sinne, sondern um einen schwebenden
Transport der Kisten an aufgehdngten Systemen. Diese Koppelung von gestalteri-
scher und funktionaler Verbindung gewéhrt dem Betrachter Einblicke in die Orga-
nisation des Warentransportes und vermittelt ein Gefiihl von Transparenz.

Weiterfiihrend sind beziiglich der benannten Nutzerebene folgende
Punkte darzulegen: 1. Die bewusste Gestaltung der Wegefiithrung durch den insze-
nierten Einsatz von Farbigkeit, Tageslicht und die Verbindung dessen mit raum-
licher Enge und Weite, die eine besondere Wirkung auf den Nutzer der Bauwerke
ausiibt und als Dramaturgie bezeichnet werden kann. 2. Der Einsatz konstruktiver
Bauteile im Hinblick auf die Einbindung des Nutzers in das Bauwerk und an der
Schwelle zum Aufdenraum. So wie diese in der formalen Untersuchung zunachst
nennenswerte Punkt der anthropologischen Ausdrucksweise der Gebaude dar-
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Abb. 2_35 Van Nelle Fabrik, Transportbriicken Aufdenansicht, Haghe Film Achter Glas!
1930.

stellen, so bedeuten sie bei genauerer Betrachtung fiir den Nutzer eine Vernetzung
im ibertragenen Sinne; die Vernetzung von Mensch, Licht und Raum.

Am Beispiel des Huis SONNEVELD aufgezeigt, ist es der Weg von der
Treppe zum Wohnraum, der eine Passage von inszenierten Gréfdenwirkungen dar-
stellt. Vom Erdgeschoss kommend begeht man eine Treppe, die flankiert ist von
Tageslicht. An ihrem Austritt miindet diese in einen Flur der sich nicht aufweitet,
sondern die geringe Treppenbreite fortsetzt. Mit Perspektive in Richtung Wohn-
raumtiire am Ende des Flures hat der Nutzer von nun an nur noch riickwartig
einfallendes Tageslicht (Abb. 2_37, 2_38). Die Flurbreite ist kaum grofder als die
notwendige Schulterbreite. Der Bewegungsraum des Nutzers ist stark eingegrenzt
und man bewegt sich von der Tageslichtquelle weg, durch eine enge, dunkle Pas-
sage auf die Wohnraumtiire zu. Mit dem Offnen der Tiire erreicht man einen Raum
mit beachtlicher Weite und Tageslicht von drei Seiten. Die beabsichtigte Wirkung
von Abgrenzung und Verschmelzung der Funktionsbereiche wird an diesen bei-
den Rdumen im Umgang mit GrofRen- und Lichtverhdltnissen deutlich.

Diese Wirkung wird des Weiteren durch den gezielten Farbeinsatz in
den Riaumen erwirkt. Nimmt man die Grundregeln ALFRED ROTHS zur Deutung
des angewandten Farbkonzeptes hinzu, so wird an diesem Bauwerk deutlich, dass
,Die Verteilung von Farbe und Farbakzenten [...] stets nach funktionellen und nicht

nach dekorativen, vom architektonischen Wesen losgelosten Gesichtspunkten
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Abb. 2_36 Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, hangender Transport innen, Haghe Film,
Achter Glas! 1930.

[geschieht]“#”>, um damit raumliche Beziehungen zu schaffen. Folglich stellt dies
einen weiteren Beleg fiir den unabdingbaren Zusammenhang von Gestaltung und
Funktion in den Bauwerken BRINKMAN & VAN DER VLUGTS dar. So entsteht einer-
seits eine Funktionsgliederung durch Farbigkeit ,colour is used here, however, as
in the factory, to establish divisions“?’¢ und andererseits eine Vernetzung der Funk-
tionen im offen gestalteten Raum. Im Fall des Industriellen ALBERTUS HENDRIKUS
SONNEVELD kann man sogar von einer Vernetzung der dsthetischen Gegebenhei-
ten von Wohnen und Arbeiten durch die Ubertragung der Farbgruppen aus der
VAN NELLE FABRIK in das HU1S SONNEVELD sprechen. Besonders deutlich wird dies
an der Farbigkeit des Elternbades in Tiirkisgriin, welches sich ebenso in der VAN
NELLE FABRIK wiederfindet oder auch an der Gestaltung der Verkehrsflachen bei-
der Gebdude in Beigetonen.

Diese Kombination im Einsatz von Farbe wird zusatzlich dadurch gestarkt,
dass das Farbkonzept nicht nur an den Wanden und Bdden eingesetzt wird, son-
dern ebenso auf die Moblierung und die Stoffe des Raumes libertragen wurde.
Dies birgt einen hohen &dsthetischen Anteil fiir die Wirkung des Raumes in sich,
wobei es vor allem auch phanomenologisch ableitbar ist. Die Farbgestaltung ist

275 Alfred Roth, Architect of continuity: Architekt der Kontinuitdt (Ziirich: Waser, 1985), 271
276 Molenaar et al., Van Nelle, 193
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Abb. 2_37 Huis Sonneveld, Flur 1. Obergeschoss, eigene Fotografie 2015.

eine visuelle Ausdrucksform die ,im Erleben der Natur, der tidglichen Umgebung*
dem Menschen etwas bedeutet, ,dass er nicht missen mochte, namlich gesteiger-
tes Lebensgefiihl und Freude“”’.

Eine Analogie zur inszenierten Wege- und Tageslichtfiihrung findet man
im SOMMERHAUS OMMEN vor, wobei hier in diesem Punkt nicht in Kombination mit
Farbigkeit gearbeitet wurde; dies bleibt eine Besonderheit des HUlS SONNEVELD.
Die Lage des SOMMERHAUSES auf einer Anhohe und auch der kleine Eingang an
der Fassade mit dunklem Flur spiegeln die vorgenannte Dramaturgie wider. Auch
hier wird mit der Belichtungssituation gespielt. Der Nutzer wird, vom Flur gese-
hen, durch das einfallende Licht eines Glasschlitzes aus dem oberen Bereich des
Gebiudes angezogen. Die zum Dach hin gréRer werdende Offnung verdeutlicht
eine Aufweitung des Raumes Richtung Himmel und damit eine Richtungsweisung
des Menschen im Gebdude. Gegensatzlich hierzu zeigt sich der Umgang mit der
sehr direkten Belichtungssituation in den Treppenhdusern (Abb. 2_40) der VAN
NELLE FABRIK. Diese sind nicht nur von Tageslicht flankiert, sondern sie werden
auf Grund der grofdflaichigen Verglasung von Licht durchflutet. Licht wird in der
Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGT zum einen inszenierend zum anderen
verbindend eingesetzt, letzteres ist eher unter dem Ausdruck des Ausblickes

277 Roth, Architect of continuity, 274
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Abb. 2_38 Huis Sonneveld, Wohnraum, eigene Fotografie 2015.

zu behandeln. Aufzeigen lasst sich das an dem Umgang mit Fenstergrofien und
-anordnungen, die dem Nutzer das Gefiihl vermitteln, sich im Freien aufzuhalten,
wahrend dieser seiner Arbeit im Inneren des Bauwerkes nachgehen muss.

Besonders deutlich wird dies an zwei Stellen der Bauwerke: Erstens wer-
den in der VAN NELLE FABRIK die Fensterformate vertikal ausgerichtet, damit auch
in sitzender Position die Blickbeziehung zwischen innen und aufden gegeben ist.
Dies wirkt sich positiv auf die Einrichtung der Arbeitsplatze und das Wohlbefinden
der Arbeiter aus, da entsprechend dem wechselnden Verhalten am Arbeitsplatz
sowohl Sitz- als auch Stehposition in die Planung einbezogen werden. Und zwei-
tens gehen die Architekten im Huis SONNEVELD fiir die Umsetzung einer ungehin-
derten Aussicht der Bediensteten ins Freie noch einen Schritt weiter. Die verglaste
Fensterecke der Kiiche kann nur durch den Versatz einer Stiitze aus dem festge-
setzten Stiitzenraster realisiert werden. Ein funktionales Gestaltungsprinzip, bei
dem man auf den ersten Blick annehmen kdnnte, dass rein zu Gunsten der astheti-
schen Wirkung gehandelt wurde. Hinsichtlich der Untersuchungsergebnisse wird
deutlich, dass es sich dabei jedoch vor allem um eine anthropologische auf die
Bediirfnisse des Nutzers ausgerichtete Denkweise handelt, bei der die exakte Ein-
haltung der Konstruktion in den Hintergrund getreten ist. Im tibertragenen Sinne
wird dadurch eine Vernetzung von baulicher Struktur mit dem auf den Nutzer aus-
gerichteten menschlichen Maf3stab herbeigefiihrt.
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Abb. 2_39 Van Nelle Fabrik, verglaster Verbindungsgang zwischen Produktion und Biiro-

gebdude, eigene Fotografie 2015.

Wie sich in allen drei Bauwerken zeigt ,ist ein Haus [schon], dessen Reiz
aus dem Zusammenwirken wohlerfullter Funktionen besteht“?’8, die strukturiert
vorliegen und durch deren geschickte Anordnung in Kombination mit Material,
Farbe und Licht eine fiir den Nutzer angenehme Arbeits- und Wohnatmosphare
geschaffen wird. Es ist das Zusammenwirken dieser Strukturen, das einen verbin-
denden Effekt erzielt, der den Nutzer zum Teil des Geschehens werden lasst; ihn
mit dem Bauwerk vernetzt.

2.2.2 Entmaterialisierung

Aus den Werkanalysen und der Deutung des Schliisselbegriffs Vernetzung geht
hervor, dass BRINKMAN & VAN DER VLUGT die ausgewdhlten Konstruktionsweisen
in der Form eingesetzt haben, dass die Gestaltung der Bauwerke VAN NELLE FAB-
RIK, HUIS SONNEVELD, SOMMERHAUS OMMEN dem Nutzer die Orientierung in der
gebauten Umwelt und damit auch die taglichen Wohn- und Arbeitsablaufe erleich-
tert. Im folgenden Abschnitt zur Entmaterialisierung wird aufgezeigt, wie im Ent-
wurf der Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs einhergehend mit der Struk-

turierung und Vernetzung ein weiterer Schritt in der Ausrichtung der Bauwerke

278 Huber, Sigfried Giedion., 6
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Abb. 2_40 Van Nelle Fabrik, Auflenansicht verglastes Treppenhaus, eigene Fotografie 2015.

folgt. Die Konstruktion wird zu Teilen in dem Mafde entmaterialisiert, dass, um es
mit ALFRED ROTH zu sagen, flir die , praktischen und psychologischen Bediirfnisse
des modernen Menschen [die] entsprechende ineinanderflief;ende Raumfolge fol-
gerichtig verwirklicht“?’”® wird, wodurch er ein Gefiihl von Freiheit im gebauten
Raum empfindet; im Umkehrschluss bewirkt eine entsprechende Konstruktion
die gebaute Freiheit.

Die Auswahl fiel bewusst auf diese drei Bauwerke, deren Traggeriiste
allesamt Skelettkonstruktionen sind, die wiederum aus verschiedenen Materia-
lien bestehen; Stahlskelett, Holzskelett und Stahlbetonstiitzenkonstruktion. An
Hand dessen wird gezeigt, dass die Wirkung auf die vorgenannten Pramissen
trotz unterschiedlichem Materialeinsatzes die Gleiche ist. Alle Bestimmungsstti-
cke bieten die Méglichkeit, durch grofere Offnungen in der Fassade und freiere
Raumkonzeptionen ein ,viel elastischeres Eingehen auf die menschlichen Bediirf-
nisse“?®® zu gestatten und zudem rein physiologisch mehr Licht und Luft in die
Bauwerke zu bringen. Die entsprechende Materialwahl der Skelettkonstruktion
wird lediglich durch die GréofRenordnung des Bauwerkes mit seinen Spannweiten
und Hohenausdehnungen diktiert. Im Folgenden werden die Konstruktionen und

279 Roth, Begegnung mit Pionieren, 132
280 Huber, Sigfried Giedion., 9
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2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

ihre Modifikation hin zur Entmaterialisierung aufgezeigt. Dies wird zunachst vor-
rangig am Innenraum des Huis SONNEVELD dargelegt und im Anschluss die Ana-
logie aber auch die Differenz zum SOMMERHAUS OMMEN aufgefiihrt. Hierbei findet
man eine deutliche Verschiebung der Entmaterialisierung in den raumumschlie-
3enden Bauteilen vor?!. Den beiden Wohnhausbauten folgt die ankniipfende Dar-
stellung der materiellen Reduktion im Fabrikbau. An der VAN NELLE FABRIK findet
man die Entmaterialisierung in zwei konstruktiven Auspragungen bezogen auf die
Materialreduktion vor, die sich im Innenraum aber auch an dem sehr transparen-
ten Umgang mit der Fassade aufzeigen lassen.

Wie im Fall des Huis SONNEVELD zu sehen ist, begilinstigt die von
BRINKMAN & VAN DER VLUGT eingesetzte Stahlskelettkonstruktion in Kombination
mit grofien Spannweiten die Konzeption von offenen Raumsituationen mit weni-
gen Trennwanden, die in ihrer dsthetischen Auspragung eine freie Gestaltung des
Innenraums verkorpert. Mit dieser Umsetzung gehen die Architekten auf das Zeit-
genossische ,verlangen nach raumwirkung, nach offenheit“?®? ein. Dieser Aspekt
bildet einen Gegensatz zu den bisherigen Bauten der Niederlande in Massivbau-
weise, die dominiert sind von kleinen geschachtelten und zumeist dunkel wirken-
den Rdumen. Die Reduktion von raumtrennenden massiven Bauteilen im Huis
SoNNEVELD und die Verwendung von leichten Mobeln aus Rohrgestell?®® begren-
zen den Schattenwurf auf Wand- und Bodenflichen, welches die Lichtdurchflu-
tung des Innenraums beglinstigt. Zu Recht hob in dieser Zeit auch VAN LOGHEM
mit seiner Aussage ,das verlangen [...] nach licht und luft, bringt von selbst das
verlangen nach wenigen leichten mobeln in den vordergrund. [sic.]“*®* hervor,
dass auf diese Weise die durch grofde Fensterdffnungen in den Raum gebrachte
zusatzliche Helligkeit nicht gebrochen werden sollte. An der Komposition des
Huis SONNEVELD zeigt sich, dass die Entmaterialisierung zum einen mehr Licht in
den Raum bringt und dass zum anderen auf diese Weise dem Nutzer mehr Aus-
blicke ins Freie ermdglicht werden, die ein gewisses Mafd an Freiheit im gebauten
Raum erwirken.

Des Weiteren kann man hier davon sprechen, dass die Wohnraumkon-
zepte von BRINKMAN & VAN DER VLUGT den bisherigen insofern diametral entge-

281 Vgl. hierzu die Abhandlungen Sempers zum Umgang mit der Wand als raumabschliefRendes
Element. Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder Praktische
Asthetik: Ein Handbuch fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde Bd. 1 (Frankfurt a. M.: Verlag fiir
Kunst und Wissenschaft, 1860), Textile Kunst, 243

282 van Loghem, Ir. ]. B, Bouwen / Bauen / bdtir / Building - Holland: Een dokumentatie van de hoog-
tepunten van de moderne architektuur in Nederland van 1900 tot 1932, mit der Unterstiitzung von
M. van Mourik Broekman (Nijmegen: Socialistiese Uitgeverij), 53

283 Die Firmen Gispen und Thonet produzierten die Mébel nach Entwiirfen von Brinkman & Van der
Vlugt

284 ebd.
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genstehen,? als dass die Strukturierung der Wohnriaume nicht mehr ausschlief3-
lich durch trennende Bauteile sondern vor allem durch farbliche Gestaltung der
Funktionsbereiche erzielt wird. Dies stellt eine weitere Form der Entmaterialisie-
rung des Innenraums dar; die Substituierung der Bauteile durch Farbkonzepte.
Das gezielt eingesetzte Farbkonzept spielt phdnomenologisch betrachtet eine
entscheidende Rolle fiir die Orientierung der Nutzer im Innenraum. Dies schlagt
sich im Zusammenleben der Familie mit den Bediensteten positiv nieder. Jeder
Bereich ist durch eine bestimmte Farbgebung gekennzeichnet, da mit MILL gesagt
,Verschiedene Personen [...] auch verschiedene Bedingungen [erfordern] wie
die ganze Vielfalt der Pflanzen“?%. Aufschlisseln lasst sich die Bedeutung dieser
Farben BRINKMAN & VAN DER VLUGT zu Teilen an Hand der Ausfiihrungen ALF-
RED ROTHS. Er betont den notwendigen Einklang von Architektur und Kunst in der
gebauten Welt. Mit der Aussage ,die letzte Konsequenz, die sich aus den Bezie-
hungen der Malerei zur Architektur ergibt, betrifft die Verwendung der Farbe als
raumliches Gestaltungselement“?®, leitet er seine Darstellung von drei Farbspek-
tren der Moderne ein, die in genau dieser Form im Huis SONNEVELD vorzufinden
sind. Hierbei wird die Unterscheidung der ,neutralen Téne", des ,beschrankt akti-
ven Farbtons“ und der ,aktiven Farbe“ in den Vordergrund gestellt. Diese Farb-
spektren wurden in der Analyse des HUIS SONNEVELD weiter vorne in der Arbeit
bereits am Bauwerk abgeleitet.

Die aufgezeigte Substitution von Bauteilen durch Farbgebung macht
einen sehr individuellen Umgang mit Architektur notwendig. Zu diesem Zweck
ist das ,Einfiihlungsvermogen“ des Baumeisters in die Situation und seine Fahig-
keit ,die Lebensgepflogenheiten einer solchen Familie immer wieder zu tiberden-
ken“?%® von besonderer Bedeutung fiir eine gelungene Umsetzung bezogen auf
das Wohlbefinden der Nutzer des Gebdudes. Wie auch MILL in seinen Thesen fest-
hilt, so legt ,die gleiche Lebensweise, welche dem einen eine gesunde Anregung
bedeutet [...] dem anderen eine zerstérende Last auf“?®°. Es wird deutlich, dass der
Einsatz von Farbe in den einzelnen Funktionsbereichen ebenso auf die asthetische
Ausdrucksweise des Gebdudes Einfluss hat, und damit vermutlich eine grof3e Wir-
kung auf das Empfinden des Nutzers verbunden ist. So folgert auch MiLL ,was dem
einen bei der Kultivierung seiner hoheren Anlagen hilft, hindert den anderen“*°.

Der Ansatz zur Entmaterialisierung die vorangehend am HuiS SONNEVELD
dargelegt wurde, kann am SOMMERHAUS OMMEN noch stiarker ausgepragt abge-

285 Die sozialen Aspekte fanden zwar schon im Wohnungsbau des Justus van Effen Komplexes von
Michiel Brinkman Beriicksichtigung, dies wurde allerdings noch in Massivbauweise ausgefiihrt.

286 Mill, On Liberty, 193

287 Roth, Architect of continuity, 271

288 Bakema, L. C. van der Vlugt, 12

289 Mill, On Liberty, 193

290 ebd.
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lesen werden. Vom Erdgeschoss bis zur Plattform in der dritten Etage werden
die Bauteile in ihrer raumbildenden Wirkung immer stérker reduziert. Erdge-
schossige Wandscheiben gehen keine vierseitige Raumbildung ein, sie ragen in
den Aufdenraum und die Flachenelemente 16sen sich teilweise in linienférmige
Elemente auf. Hierzu werden raumumschliefdende massive Wandflachen durch
Absturzsicherungen aus Stangen ersetzt. Die gesamte Konstruktion ist auf Verti-
kalitat aufgebaut, die sich aus den stehenden Fensterformaten und den nach oben
strebenden Ebenen ergibt, beginnend mit der Eingangssituation, die das Gebaude
bereits um eine Stufe anhebt. In Anlehnung an GIEDIONS Aussage ,schon ist ein
Haus, das gestattet, in Berithrung mit Himmel und Baumkronen zu leben“%?, lasst
sich die deutliche Verjiingung der Ebenen nach oben als eine Andeutung auf das
Streben Richtung Himmel und grenzenlosem Raum auffassen. Die horizontale Fla-
che der Plattform im Obergeschoss ist letztendlich sehr klein ausgebildet, sodass
sie moglicherweise nur fiir die Nutzung durch eine Person gedacht ist. Von diesem
erhohten Posten hat der Nutzer die Mdglichkeit, seinen Blick iiber das Geldnde
schweifen zu lassen und fern ab von seinen Mitmenschen Ruhe zu finden. Diese
vertikale Abfolge symbolisiert vermutlich einen baulich umgesetzten Weg in
die vollige geistige Freiheit, da BRINKMAN UND VAN DER VLUGT mit dem Bau des
SOMMERHAUSES OMMEN die architektonische Umsetzung des Freiheitsgedankens
KRISHNAMURTIS anstrebten. ,Freiheit ist ein Zustand des Geistes - nicht die Frei-
heit von etwas, sondern das Gefiihl der Freiheit [..].”?°? Der gezielte Einsatz der
Konstruktion bringt das Gefiihl von Bewegungsfreiheit in die Erscheinung des
Bauwerks hinein.

Uber dies hinaus ist im SOMMERHAUS OMMEN das Zerflie3en von mate-
riellen Grenzen von besonderer Bedeutung. Die einzelnen Funktionsbereiche im
Inneren des Gebaudes konnen vom Nutzer aufgrund ihrer geschickten Strukturie-
rung sozusagen flief3end genutzt werden und diese entwickeln sich in ihrer Lage
aus dem umbauten Raum heraus bis in den Aufdenraum, der eine bedeutende Rolle
des Entwurfs spielt. Es handelt sich um einen naturbelassenen Bereich, in den das
Gebdude hineingesetzt wurde, um ganz im Sinne von KRISHNAMURTIS Aussage
,Freiheit kann nur ungezwungen entstehen, nicht durch Wollen, Wiinschen und
Sehnen“**®* dem Nutzer einen moglichst groflen imagindren wie physiologischen
Freiraum zu lassen. An dieser Stelle ist eine wichtige Differenz in den Entwurfsan-
satzen beider Gebdude hervorzuheben. Der Umgang mit Ubergingen und imagi-
naren Schwellen, der bereits im Untersuchungspunkt Vernetzung am Beispiel des
Huis SONNEVELD ausgefiihrt wurde, muss, wie sich hier zeigt, von verschiedenen

Blickwinkeln betrachtet werden. Es handelt sich um ein architektonisches Phano-

291 Huber, Sigfried Giedion., 6
292 Krishnamurti, Jiddu (1969): Einbruch in die Freiheit”
293 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 63
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men, das auf zwei Arten zu deuten ist: Im Fall des SOMMERHAUSES OMMEN liegt der
Entwurfsansatz klar in der Entmaterialisierung der Konstruktion. Es sind die Ein-
zelbauteile, die in den Freiraum hineinragen und durch Auflésung ihrer Struktur
ein Zerflief3en bis in den Aufdenraum zur Folge haben. Dieser Punkt kann in gewis-
ser Weise auch als Vernetzung mit dem Aufienraum gedeutet werden. Im Fall des
Huis SONNEVELD ist das gegensatzlich zu sehen. Der gestalterische Schwerpunkt
ist insofern ein anderer, als dass die im Gebaude vorherrschende bauliche Struk-
tur zwar in gewissem Grad einer Entmaterialisierung unterliegt, durch die Funk-
tionsbereiche entstehen, der Schwerpunkt jedoch in diesem Bauwerk auf der Ver-
netzung dieser Bereiche liegt. Der grof3ziigige raumliche Umgang ohne trennende
Bauteile setzt sich wie vorangehend dargelegt in der Vernetzung von Funktions-
bereichen des Auf3enraumes fort.

In der VAN NELLE FABRIK haben BRINKMAN & VAN DER VLUGT durch die
Verwendung der Stahlbetonbauweise eine hohe dsthetische und rdumliche Vari-
anz in das Arbeitsumfeld der Menschen gebracht. Die analysierte Konstruktion
ermoglichte sehr grofde Spannweiten?** frei von Trennwédnden und mit guter Luft-
zirkulation. Die Architekten erzielten diese Raumgestaltung wie in den beiden
anderen Bauwerken mit Hilfe der Entmaterialisierung, die sich in diesem Gebaude
vorrangig an folgenden zwei Punkten manifestiert. Erstens wurde die Auflosung
dunkler Raumkonfigurationen mittels Pilzkopfstiitzen erwirkt und zweitens gab
die Verwendung der Vorhangfassade mit ihrer Transparenz dem Nutzer ein Gefiihl
von Freiheit im Innenraum.

Zu Punkt Eins ist allem voran festzuhalten, dass BRINKMAN & VAN DER VLUGT mit
Hilfe der Pilzkopf-Stiitzenkonstruktion neuartige Losungen fiir den Fabrikbau
entwickeln, aus denen sich frei gestaltete, lichtdurchflutete Raumkonfigurationen
ergeben. So teilen sie in einem der Produktionsabschnitte die einschiffige Halle in
zwei Strange und lassen die Produktionsflache einseitig hinter der Fassade tiber
zwei Geschosse hochlaufen. Eine eingezogene Empore (Abb. 2_41) in Form eines
,offenen Umgangs“ bildet darin die zweite Ebene der Halle. Diese Raumkonfigu-
ration stellt vor allem unter dsthetischen wie auch anthropologischen Gesichts-
punkten einen Fortschritt im Bereich der Produktionsstatten dar, weil sich der
Raum nicht mehr nur horizontal sondern auch vertikal entwickelt. Da es sich nicht
nur um einen Luftraum handelt, sondern um eine in die Hohe verlegte Nutzfla-
che wird dem Nutzer ermdglicht, die Hohenentwicklung physisch mitzuerleben.
VAN DER LEEUW hebt zu Recht hervor, dass es sich dabei um die soziale ,,Absicht”
einer ,beiderseitige[n] Offenlegung“®®> handelt, bei der jeder der ,umhergeht”
sieht, was oben wie unten ,geschieht”. Ein vergleichbares architektonisches Bild

294 Die Ausdehnung jedes Hallenabschnittes betrdgt 19 x 6 m.
295 Bakema, L. C. van der Vlugt, 15
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Abb. 2_41 Van Nelle Fabrik, Schnittzeichnung mit Darstellung der Empore von Brinkman
& Van der Vlugt (1928), Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

wurde vorangehend im Fall des SOMMERHAUSES OMMEN dargelegt, bei dem das
Gebaude Richtung Himmel strebt. Der Nutzer erhalt anthropologisch betrachtet
durch die Hohenentwicklung des Raumes ein befreiendes Korpergefiihl, da ihm
durch die Nutzung der dritten Dimension eine gréfiere raumliche Ausdehnung
geboten wird als in einer mit niedriger Deckenh6he begrenzten Produktions-
halle. Im Gegensatz zu anderen Hallenbauten, teils dreischiffig mit Galerien rechts
und links wie beispielsweise in den SIEMENS-SCHUCKERT-WERKEN?%, iiberwiegt
bei dieser Konstruktion der Vorteil, dass es keine storenden Wandeinbauten
gibt und die durchlaufende vollverglaste Fassade somit den gegeniiberliegenden
Emporenbereich mit Licht durchflutet. Die konstruktiv notwendigen und tber
zwei Geschosse verlaufenden Pilzkopfstiitzen (Abb. 2_42) haben einen schlanken
Querschnitt, damit nicht zu viel Lichteinfall weggenommen wurde. Auf VAN DER
LEEUWs Drangen hin wurden diese Stiitzen durch den ausfithrenden Ingenieur
WIBENGA mit Flachdecken kombiniert; anstelle der Verwendung einer tiblichen
Konstruktion mit Deckenbalken?? ,waar [...] de gladde plafonds aangenamer zijn

om te zien en beter om te verlichten, dan een op betonbalken geconstrueerden

296 Wasmuth, Wasmuths Lexikon der Baukunst, 407

297 Die Statik war nicht abschliefend berechnet und doch wurden diese Stiitzen verwendet, die der
Ingenieur Wiebenga und Van der Leeuw als neue Erfahrungswerte aus den Fabriken der USA
mitbrachten.
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Abb. 2_42 Van Nelle Fabrik, Detailschnitt Pilzkopfstiitze von Brinkman & Van der Vlugt
(1928), Collection Het Nieuwe Instituut / BROX.

vloer“?¢, Dadurch und durch die senkrecht ausgerichtete Fensterteilung mit Ver-
zicht auf Horizontalsprossen®° wurden unnotige Schattenwiirfe auf die Arbeits-
platze vermieden.

Punkt Zwei symbolisiert die Uberzeugung VAN DER LEEUWS, dass sich die
Nutzer des Gebaudes in diesem frei wie im Aufdenraum fiihlen sollen. Dies zeigt
sich am deutlichsten an der konstruktiven Ausfithrung des gesamten Produkti-
onsgebdudes und spiegelt sich ebenso in der Fassadenlosung wider. So tritt die
Vorhangfassade an drei Stellen des Bauwerkes, an denen der Nutzer die Geschos-
sigkeit oder den Gebaudeabschnitt wechselt, mit ihrem hohen Transparenzgrad
als ein Symbol fir Entmaterialisierung auf hochstem Niveau auf. ,Wenn man das
Treppengelander entlanggeht, hat man das Gefiihl, auch die Umgebung aufser-
halb des Gebédudes zu erleben.”*® An der Verbindungsbriicke von Produktions- zu
Biirogebiaude (Abb. 2_39), am Treppenlauf des Verwaltungsfliigels und an den
Treppenhdusern der Produktion ist die Fassade auf ein Minimum an materieller
Beschaffenheit reduziert. Die Arbeiter werden somit nicht von dem Aufienraum

298 ,zumal die glatten Decken angenehmer anzusehen und der Raum besser auszuleuchten ist als
eine auf Betonbalken konstruierte Decke“ (Ubers. d. Verf.) Vgl. C. H. van der Leeuw, Bouw eener
Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriekstype

299 Bakema, L. C. van der Vlugt, 19

300 ebd,9
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abgeschottet, sondern durch die Materialreduktion von Massivbauweise auf Glas
bewusst in den Freiraum gestellt. ,Die Belegschaftsangehdrigen treten, wenn sie
von dem einen Gebadude in das andere gehen, nicht ins Freie, schreiten aber doch
durch den Aufenraum.“**! Ebenso deutet die Konstruktion der Waren-Transport-
briicken als vollverglaste Objekte auf eine maximale Transparenz im Umgang mit
Produkt und Arbeiter hin, die aus der Haltung der Fabrikinhaber riihrt.

Bezogen auf den Materialeinsatz ist an diesem Bauwerk festzustellen,
dass durch die Skelettbauweise, im Gegensatz zu der zeitgendssischen Klinker-
bauweise mit Lochfassaden, insgesamt in der Fassade weniger massives Material
eingesetzt werden muss. Dies wirkt sich phdnomenologisch betrachtet positiv auf
die Gesamterscheinung der Briistungen aus. Die Vorhangfassade der VAN NELLE
FABRIK wird im Briistungsbereich mit Paneelen aus dem Dammstoff Torfoleum
versehen. VAN DER LEEUW fiihrte zu diesem Punkt Berechnungen durch, in denen
er die 3 cm Torfoleum einer 40 cm Mauerwerkswand kostenbezogen und hinsicht-
lich Warmedurchgang gegeniiberstellte. Im Gegensatz zu Mauerwerk konnte mit
der Wahl des Paneels Gewicht, Material und Raum eingespart sowie Flexibilitat
der Fassade gewonnen werden. Auf diese Art und Weise ist die gesamte Leitungs-
fithrung in dem Raum zwischen Stiitze und Fassadenelement untergebracht, um
wiederum mehr Ordnung und Struktur in die Fabrik zu bringen.3%?

Zu den Treppenhdusern ist noch ein weiterer Aspekt von besonderer
Bedeutung. Die geforderte soziale Ordnung besteht zu dieser Zeit vor allem in der
Geschlechtertrennung von der Kantine bis hin zum getrennten Treppenhaus. In
diesem Punkt findet man, bezogen auf die Entmaterialisierung in der VAN NELLE
FABRIK, eine ungewohnliche und bemerkenswerte Art und Weise diese zu nutzen.
Konstruktiv gesehen handelt es sich lediglich um die Auslassung eines trennenden
Wandelementes in einem der Treppenhduser, woraus ein luftiger Raum mit zwei
gegenlaufigen Treppen entstanden ist. Phanomenologisch betrachtet geschieht
an dieser Stelle des Gebaudes jedoch viel mehr. Durch die entfallene Trennwand
wird den Arbeiterinnen und Arbeitern bei der Nutzung dieses Treppenhauses
ermdglicht Blickkontakt zueinander zu haben und miteinander zu korrespondie-
ren. BRINKMAN & VAN DER VLUGT haben in diesem wie in anderen Punkten ,auf
offenkundige Art die eigentliche Mission des Architekten erfiillt, die darin besteht,
den Menschen Gliicksgefiihl zu vermitteln, und er [Van der Vlugt] hat das in einem
besonders heiklen Bereich getan, dem der Fabrik.

301 ebd.
302 Niels L. Prak, ,De Van Nelle Fabriek te Rotterdam.” Bulletin van de Koninklijke Nederlandse, vol.
LXIX (1970)
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2.2.3 Individualisierung

Die vorangehende Deutung der Schliisselbegriffe Vernetzung und Entmaterialisie-
rung zeigt bereits den Umgang mit Funktion und Konstruktion in der Architektur
BRINKMAN & VAN DER VLUGTs auf. Im nachsten Abschnitt wird ein entscheidender
weiterer Punkt aus der Analyse hervorgehoben, die Individualisierung. Die bau-
liche Ebene hat in diesem Punkt direkte Auswirkung auf die Gesundheitsférde-
rung der Arbeits- und Wohnbereiche und damit auf die Nutzerebene. Dies wird
vorrangig an den folgenden Punkten aufgezeigt: Einrichtung hygienischer Maf3-
nahmen wie Sanitarrdume, gute Beliiftungssituation, ergonomische Arbeitsplatze,
Sporteinrichtungen sowie individuelle Gestaltung der Bauwerke durch Farb- und
Materialwahl. Diese Umsetzung entspringt VAN DER LEEUws Uberzeugung, die
Planung eines Gebdudes auf den individuellen Nutzer anzupassen. Bauherr und
Baumeister verfolgten, wie im ersten Kapitel aufgezeigt, die Anschauung ,[...]
wonach jeder das Recht auf Entfaltung zu eigener Individualitit hat“3%., Die VAN
NELLE FABRIK, das Huls SONNEVELD und das SOMMERHAUS OMMEN erhalten durch
die Individualisierung®** jeweils eine besondere bauliche Ausprigung, die den
Punkt des funktionalen Umganges mit architektonischer Planung um eine Gedan-
kenebene erweitert und belegt, dass somit fiir den Nutzer der Bauwerke gezielt
Situationen des Wohlbefindens erzeugt werden kénnen. Basierend auf einer dop-
pelten Gleichberechtigung, die nicht nur geschlechterspezifisch sondern auch auf
Standesebene zwischen Arbeitgeber und Arbeitnehmer angelegt ist, geht VAN DER
LEEUW fiir das Erreichen der sozialen Freiheit einen entscheidenden Schritt wei-
ter als die iibrigen Vertreter seiner Zeit. Neben der Festlegung von Richtlinien fiir
die Prinzipale und Arbeitgeber, die sich zum Grof3teil in baulicher Form nieder-
schlagen, stellt er ein Programm fiir den Arbeitnehmer auf, durch das dieser zur
Eigenverantwortung im sozialen Gefiige herangezogen wird, und konkretisiert
damit den Weg hin zu einem paritdtischen Miteinander in der Gesellschaft. Seiner
Uberzeugung nach bedingt dies vor allem die Erhaltung der Gesundheit des Arbei-
ters, fiir die dieser neben dem Arbeitgeber auch selber Sorge tragt, ,denn wenn er
seine Gesundheit verliert, ist er sein einziges Kapital los“3®>. Um den Verlust der
Gesundheit zu vermeiden, ,[...] muss er [der Arbeiter] hygienisch leben“*°® und er
kann den Grundstein dafiir an einem gesundheitsférdernden Arbeitsplatz vorfin-
den, wie dem in der VAN NELLE FABRIK.>"

303 Bakema, L. C. van der Vlugt, 9

304 Vgl. hierzu: Bettina-Johanna Krings, Strategien der Individualisierung: Neue Konzepte und Befunde
zur soziologischen Individualisierungsthese, Gesellschaft der Unterschiede v.31 (Bielefeld: tran-
script Verlag, 2016)

305 van der Leeuw, aZa, 22

306 ebd., 22, Erklarung

307 Inumliegenden Orten wurde mit einem Filmvorfiihrwagen fiir die Arbeitsplatze geworben.
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w?

Abb. 2_43 Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, Sanitdrraum und Hygienemaf3nahme flie-
Rendes Wasser, Haghe Film, Achter Glas! 1930.

Im Untersuchungsgang stellt sich zudem heraus, dass die Gesundheit in
gleichem Maf3e wie der Freiheitsgedanke auch im Theorem JOHN STUART MILLS
eine zentrale Rolle spielt, woraus sich ein weiterer Riickschluss von VAN DER
LEEUW auf MILL bilden ldsst. MILL beschreibt die Gesundheit im Vergleich zu den
sinnlichen Geniissen als das hohere Gut von Beiden.3’® Dies wird von KEES VAN
DER LEEUW aufgegriffen und beziiglich seiner 6konomischen Vorhaben und den
daraus entstehenden Bauwerken tiberhoht dargestellt, indem er die Gesundheit
sogar als ,das hochste Gut“** des Menschen bezeichnet. Es scheint in der analy-
tischen Betrachtung der Bauwerke kombiniert mit der persénlichen Haltung von
Bauherr und Baumeister so, als ob eine auf gesundheitsférdernde und hygienische
Aspekte ausgerichtete Konstruktion der Architektur seiner Ansicht nach zu sozi-
aler wie personlicher Freiheit fithrt. Die zu Beginn benannten Punkte - Hygiene-
mafinahmen, Ergonomie und Ausstattung, Sportanlagen, Material und Farbe - zei-
gen einen Weg iiber die Individualitdt hin zur Gleichberechtigung im gebauten
Raum auf. Dies wird in den nachfolgenden Absatzen naher erldutert.

Der bereits angefiihrte hohe Stellenwert von Hygiene im architektoni-
schen Ansatz BRINKMAN & VAN DER VLUGTs kann an zwei Punkten beispielhaft ver-

308 Mill und Birnbacher, Utilitarianism
309 vander Leeuw, aZa, Kap. 3, S. 14
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Abb. 2_44 Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, Hygienemaf3nahme saubere Wasche fiir
alle Arbeiterinnen, Haghe Film, Achter Glas! 1930.

deutlicht werden, dem Einsatz von flieRendem sauberem Wasser und der Behei-
zungs- und Beliiftungssituation. Die drei hier untersuchten Bauwerke entspre-
chen den von VAN DER LEEUW geforderten hygienischen Verhiltnisse, da sie mit
Sanitdrrdumen ausgestattet sind, die nicht nur flief3endes sondern sogar warmes
Wasser sowie saubere Handtiicher fiir die Sduberung nach der Arbeit vorwiesen
(Abb. 2_43, 2_44); dies war noch nicht in jedem Privathaushalt dieser Zeit vor-
handen. Beziiglich des Stellenwertes der Hygiene ist an dieser Stelle ein Propa-
gandafilm Achter Glas der VAN NELLE FABRIK aus dem Jahre 1930 zu erwahnen,
mit dem fiir die modernen Arbeitsplatze in der Firma geworben und in dem dieser
Aspekt besonders hervorgehoben wurde.*! Das zeigt sich analog auch am Huis
SONNEVELD, in dem der Wohnbereich der Angestellten mit einem privaten Bade-
zimmer mit allen notwendigen Sanitdrelementen ausgestattet ist. Die Angestell-
ten leben dort in den gleichen guten hygienischen Verhaltnissen wie die Familie.
Das STAR CAMP in Ommen wurde zu genau diesem Zweck weiter ausgebaut und
im Hinblick dessen verfiigt auch das SOMMERHAUS OMMEN iiber einen separaten
Sanitdrbereich.

Am deutlichsten stellt sich VAN DER LEEUws Standpunkt zu gesund-
heitsférdernden Aspekten jedoch in seiner Aussage liber die Liiftungs- und Hei-

310 Haghe Film, Achter Glas! Van Nelle Fabriek te Rotterdam
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zungseinrichtungen in der VAN NELLE FABRIK dar. 3! Er erklart die Notwendigkeit
einer Liuftungsanlage, bei der das System fiir Umluft- wie auch fiir Frischluftzu-
fuhr genutzt und zudem die Luft fiir ein besseres Raumklima befeuchtet werden
kann. Dariiber hinaus ist die Planung einer eindeutigen Wegefiihrung der Arbeiter
durch beheizte Radume von betrachtlicher Wichtigkeit fiir ihn. Die Arbeiter sol-
len beim Verlassen des Gebdudes immer vom Sanitdrbereich durch das beheizte
Treppenhaus ins Freie gelangen. VAN DER LEEUW legt deshalb besonderen Wert
auf diesen Punkt, weil er bei dieser Wegefiihrung das beheizte Treppenhaus als
warme Ubergangszone von innen nach auflen, nach Nutzung der bereitgestellten
Duschen und vor dem Austritt ins Freie, zum ,drogen der huid voor het verlaten
van het gebouw“®'? vorsieht.

Zuriickkommend auf den Liftungsaspekt ist auch die Moglichkeit der
mechanischen Beliiftung der Produktionsflichen ein wichtiger Punkt in der
Konstruktion, da VAN DER LEEUW frische Luft als zwingend notwendig fiir die
Gesundheit des Menschen ansah. Zur Vermeidung von Lungenerkrankungen soll-
ten die Arbeiter auch wahrend ihrer Arbeitszeit damit versorgt werden. Die im
horizontalen Fensterband enthaltene vertikale Kleinteiligkeit der Fenster ermog-
lichte einzelne Offnungsfliigel in der groRflichigen Verglasung. ,Dit geeft ook bij
openstaande ramen een niet door horizontalen onderbroken gezichtsveld.”*** Die
Arbeiter hatten somit die Moglichkeit wahrend ihres Aufenthaltes in der Produk-
tion, bei dem Staub und Geriiche entstanden, frische Luft in den Raum zu lassen.
Ein konstruktiver Punkt in der Planung BRINKMAN & VAN DER VLUGTS, der sich aus
anthropologischer Sicht positiv auf den Nutzer an seinem Arbeitsplatz auswirkt
und bei dem es sich um eine Analogie in beiden Gebdudetypologien, Fabrikbau und
Wohnhausbau, handelt. Spezielle Fensterkonstruktionen, die den ungehinderten
Ausblick und auch die Frischluftzufuhr fiir Arbeiter und Bedienstete gewdhren,
findet man ebenso in der VAN NELLE FABRIK wie im HUIiS SONNEVELD. Im Letztge-
nannten wurde in der Kiiche die freie Fensterecke gebaut, bei der man bewusst in
das Stiitzenraster eingegriffen hat, den konstruktiven Rhythmus der Stiitzen stort,
um eine in Lage und Grofie auf die Bediensteten angepasste Fensterecke frei von
massiven Bauteilen zu erzielen.

Ein weiterer Punkt, in dem sich diese Haltung zum Gesundheitsaspekt
ebenfalls widerspiegelt, ist die Einrichtung von Sportanlagen auf dem Fabrikge-
lande, welche die Arbeiter und Arbeiterinnen in ihrer Pause nutzen durften (Abb.
2_45). Die in MiLLs Theorie dargestellte Haltung zur Gesundheit, iibernimmt VAN

311 C. H.van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek, 16

312 ,Trocknen der Haut vor dem Verlassen des Gebdudes” (Ubers. d. Verf.) Vgl. C. H. van der Leeuw,
Bouw eener Nieuwe Fabriek

313 ,Dadurch entsteht ein Sichtfeld, das auch bei gedffneten Fenstern nicht durch Horizontalen
unterbrochen wird." (Ubers. d. Verf.) Vgl. ebd., 16
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DER LEEUW mit dem Aufruf an die Prinzipale ,lenkt Eure Aufmerksamkeit auf die
Gesundheitslehre3* als Grundstein fiir die umgesetzte Architektur in seine The-
sen auf. Die Arbeiter sollen gleichwohl in der Gesundheitslehre wie in der Gym-
nastik unterrichtet werden. Letzteres findet man konsequent umgesetzt in den
Sportstatten der Aufienanlage der VAN NELLE FABRIK. Diese Haltung findet sich
sehr viel spater ebenso in GIEDIONS Interpretation der Bauten dieser Zeit wie-
der. ,Wer heute von Sport und Gymnastik kommt, tragt ein befreites Korperge-
fiihl in sich, das auch das kerkerméaf3ig verklemmte Haus nicht mehr vertragt.“31

Die benannten hohen Anforderungen VAN DER LEEUWS an ein gesundes Arbeits-
klima wurde weiterfiithrend in der ergonomischen Planung der Arbeitsplatze der
VAN NELLE FABRIK eingebracht. Diese waren nach neuesten Erkenntnissen der Zeit
und auf hochstem planerischem Niveau ausgestattet. Die Entwicklung war bereits
in den Uberlieferungen anderer Industriebauten vorrangig in den Biiros zu beob-
achten, hierzu wurden vor allem Untersuchungen zur optimalen Sitzposition ent-
sprechender Tatigkeiten im Biiro aufgestellt.?'® Die Umsetzung der verbesserten
Arbeitsverhéltnisse (Abb. 2_46) war allerdings noch nicht weltweit bis in den Pro-
duktionsbereich aller Fabriken vorgedrungen. VAN DER LEEUW schopfte fiir seine
Fabrik aus den Erfahrungen des Besuches in den FORD WERKEN der USA, an des-
sen Arbeitsverhéltnissen der Menschen am Flief3band er in seinem Reisebericht
grofde Kritik tibte.3*” Fiir die Produktionsbereiche in der VAN NELLE FABRIK ent-
wickelte er eine genaue Vorstellung und legte grofden Wert darauf, dass vor allem
auch die korperlich Arbeitenden entlastet wurden und folglich gesund blieben.
Die SIT-RITE CHAIRS von L. KOENIG & C0.2'8, die eine optimale Sitzposition gewahr-
leisten sollten, wurden somit nicht nur in den Bilirordumen, sondern ebenfalls
im Produktionsbereich fiir die sitzenden Tatigkeiten verwendet. ,The industrial
appearance of office furniture [...] expressed a deliberate intention to associate
office and factory.**® Damit schwere Lasten nicht mehr per Hand gehoben werden
mussten, sind die mechanisierten Fertigungsablaufe in der Fabrikhalle nicht nur
mit Flief3bandern sondern auch mit Kranhebevorrichtungen ausgestattet worden.
Dies findet man in der baulichen Konstruktion ebenfalls in den Transportwegen
per Flief?band, die gebdudeiibergreifend angelegt sind. Die gefiillten Sacke mus-
sten nicht mehr per Hand zum Versand getragen werden, sondern wurden auch
aufderhalb des Gebdudes per Fliefband transportiert.

314 van der Leeuw, aZa, 25, Teil B

315 Huber, Sigfried Giedion., 83

316 Vgl. Adrian Forty, Objects of desire: Design and Society 1750-1980 (Cameron Books, 1986).

317 Englische Ubersetzung von Seite 16 des Reisereports von C. H. van der Leeuw; NAi archives,
BROX

318 Vgl. Molenaar et al.,, Van Nelle S. 170

319 Adrian Forty, Objects of desire: Design and Society 1750-1980 (Cameron Books, 1986), 132
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2 Drei ausgewahlte Architekturen Brinkman & Van der Vlugts

Abb. 2_45 Van Nelle Fabrik. Arbeiterinnen in der Pause auf dem Aufengeldnde der Fabrik
(1932), Stadsarchief Rotterdam.

Die Ausstattung der Bauwerke BRINKMAN & VAN DER VLUGTS mit einem
hohen Maf an Technisierung, zeichnet die Architekten bezogen auf die Umset-
zung der Bauherrnwiinsche besonders aus. Sie libertragen die Haltung VAN DER
LEEUWS nicht nur in die VAN NELLE FABRIK sondern ebenso in den Entwurf des
Huis SONNEVELD und geben damit den Bauwerken eine ausgepragte Individuali-
tat. Ganz im Sinne MILLs gehen sie einen sehr eigenstandigen Weg, indem sie als
Baumeister das Wissen und den Nutzen nicht nur aus ,gesicherten Ergebnissen
menschlicher Erfahrung” ableiten, sondern ,das Vorrecht [...] eines menschlichen
Wesens" fiir ihr Handeln ziehen und ,,auf der Hohe seiner Fahigkeiten angelangt,
Erfahrung auf die ihm geméafe Art nutzt und auslegt“3*. 1962 schreibt RICHARD
NEUTRA liber diese Architektur es sei das Modernste, was er sich vorstellen konne
»von [..] gewundenen Metalltreppen bis zu Mikrophonverbindungen am Eingang
und von Zimmer zu Zimmer“*2%, Die Inspiration zum Einbau dieser zeitgendssi-
schen Neuheiten brachten sowohl der Bauherr als auch die Architekten von ihren
Reisen aus Amerika mit.*?2 Und weitaus starker als nur der blofse Wunsch nach
dem Besitz solcher Technik wog darin die Idee der Arbeitserleichterung.

320 Mill, On Liberty, 165

321 Richard Neutra, Auftrag fiir morgen (Hamburg: Claassen, 1962), 296

322 Reyner Banham, A Concrete Atlantis.: U.S. Industrial building and European Modern Architecture
(Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 1986)
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Abb. 2_46 Van Nelle Fabrik, Arbeitsbedingungen bei der Flief3bandproduktion (1930),
Stadsarchief Rotterdam.

Die Erleichterung im Arbeits- und Wohnumfeld erzielen BRINKMAN
& VAN DER VLUGT baulich durch visuelle Gegebenheiten, was sich vorrangig am
Farbkonzept des Huis SONNEVELD aufzeigen lasst. Der Einsatz eines speziellen
Farbschemas, das per Wandfarben, Bodenbelédgen, Stoffen und Mébeln umgesetzt
und individuell auf die Nutzer der einzelnen Raume ausgelegt in die Rdume ein-
gebracht wurde, fiihrte zu einer andersartigen dsthetischen Wirkung des Huis
SONNEVELD als man es von den Bauwerken der Moderne generell gewohnt war. Es
werden weder die von RIETVELD bekannten Komplementérfarben noch das von
Bauhaus typische Farbspektrum in weif3, grau und schwarz einzeln angewandt.
,The fact that [...] the colours [by Brinkman & Van der Vlugt] are almost never a
primary blue, red and yellow but are softer [...] is something that has to be expe-
rienced.”**® Die Personenkonstellation ldsst darauf schlief3en, dass dieser Einfluss
aus den Beziehungen der Architekten zu Kiinstlern wie WiM SCHUHMACHER®?*
rithrt. Dieser fertigte in den 1920er und 30er Jahren mehrere Gemalde in dem
fiir BRINKMAN & VAN DER VLUGT typischen Blauton an, wahrend sich die Verbin-
dung von BRINKMAN & VAN DER VLUGT zu ihm stichhaltig an deren Beziehung zu
VAN DER LEEUW ableiten lasst; WiM SCHUHMACHER fertigte 1932 fiir diesen The

323 Adriaansz, The Sonneveld House, 63-65
324 Wim Schumacher, Maler der Neuen Sachlichkeit.
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Abb. 2_47 Portrait von Elisabeth Abb. 2_48 colorierte Zeichnung Madchenzimmer
Meyer - Van der Leeuw, von Brinkman & Van der Vlugt, Collection Het
Wim Schuhmacher 1932. Nieuwe Instituut / BROX.

Portrait of Mrs. Van der Leeuw in pastelligen blau-Ténen an (Abb. 2_47 - 2_49).
Tatsachlich sollte der Farbeinsatz bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT explizit anders-
artig sein als in den Architekturen dieser Zeit ,Die Forderung nach ,Farbigkeit’
war wohl auch eine Reaktion unsererseits auf das Schwarz-Weif3-Grau-Schema,
das damals von den ganzen Prinzipienfesten in der modernen Architektur ange-
wandt wurde [...]**%, so kommentierte VAN DER LEEUW selbst den Entwurf.

Unter Hinzunahme von JoHN STUART MILLs Thesen lasst sich der sehr eigenstén-
dige Umgang mit den Bauaufgaben weiter deuten. MILL sah die Entwicklung eines
charaktervollen Menschen in der Abwendung von Anpassung, da ,[..] das Sich-
Anpassen an Gebrauche rein als solches in ihm keine der Qualitaten entwickeln“?®,
VAN DER LEEUWs Uberzeugung lag in der Abwendung von dem {iblichen Farb-
schema und damit in der klaren Hinwendung zur Individualitit. BRINKMAN & VAN
DER VLUGT gestalteten durch dessen Einfluss den Innenraum ,[...] etwas weniger
theoriefromm“?’ farbig differenziert. Dies brachte in Form der Andersartigkeit
grofde Vorteile fiir den Nutzer und mehr Qualitdt in die Architektur. Diese Art des
Umgangs mit Farbe wurde zu dieser Zeit auch von Adolf Behne, bezogen auf die

325 Bakema, L. C. van der Vlugt, 14+15.
326 Mill, On Liberty, 167
327 Bakema, L. C. van der Vlugt, 14+15

136



-

Abb. 2_49 Huis Sonneveld, Mddchenzimmer, eigene Fotografie 2015.

Architektur von BRUNO TAUT, als Hinwendung zum ,verstiandliche[n] Wunsch der
Bewohner nach einem individuellen Wohnhause“*?® kommentiert.

Gegensatzlich hierzu stellt sich jeweils die Aufienhiille aller drei Bau-
werke dar. Die schlichte Gestaltung in weif3 bildet rein visuell eine Differenz zum
Innenraum des Huis SONNEVELD, allerdings birgt diese auch die grofite Analogie
der drei Bauwerke untereinander in sich. Man kann davon sprechen, dass sich die
Auf3enhiille der Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS nicht gianzlich von den
Einfllissen des zeitgendssischen schwarz-weif3-grau Schemas abwendet, sondern
diese sehr individuell umgesetzt werden.

Dies lasst sich vergleichend an den Denkansatzen TAuTs und Oubs auf-
zeigen, die in die Zeit der Ausfiilhrung passen: TAUT sprach sich dhnlich wie
BRINKMAN & VAN DER VLUGT fiir die Verwendung von Farbkonzepten aus. Mit TAUT
gesprochen wird die ,Gefahr der Uniformitat“ nur durch die Farbigkeit, nicht aber
durch weif3, beseitigt. Die dufdere Erscheinung der Bauwerke betreffend stellt sich
sein Umgang mit Farbe jedoch gegensatzlich zu den Werken BRINKMAN & VAN DER
VLUGTs dar. Wahrend TAUT in den Fassaden weifd immer mit einem mehr oder min-
der grofien Anteil an Farbigkeit in den Fensterrahmen oder Fassadenteilstiicken

328 Rainer Wick, ,De Stijl, Bauhaus, Taut: Zur Rolle der Farbe im Neuen Bauen.“ Kunstforum interna-
tional Bd. 57, Nr. 1 (1983): 71
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kombiniert, wird bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT das individuelle Farbkonzept
zwar im Innenraum angewandt, an der Auféenhtille allerdings ausschlieflich Weif3
zum Einsatz gebracht. Die Fensterrahmen sind schlicht metallisch bzw. in Mate-
rialfarben ausgebildet und Grofien- bzw. Tiefenwirkung wird durch konstruktive
Vor- und Riickspriinge herbeigefiihrt. Damit gehen BRINKMAN & VAN DER VLUGT
wiederum konform mit der Auffassung]. ]. P. Oups, der in den Werken TAUTS einen
Widerspruch sieht, weil versucht werde die Regelmafiigkeit untereinander glei-
cher Teile durch einen Farbwechsel zu brechen.?? Verfolgt man nun zur Klarung
des Weif2anteils der Fassade die Ausfithrungen zu OubDs Architektur des WITTE
DORP weiter, so findet sich in der wissenschaftlichen Betrachtung der Hinweis auf
,eine Nobilitierung der Bauten“**® durch den ,bestimmenden weifRen Anstrich”
Hieraus lasst sich auf die Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs ableiten, dass
mit der weifRen Farbe weniger eine Angleichung der Bauwerke an alle Ubrigen,
sondern eher eine Erhohung des Stellenwertes der Bauwerke impliziert wurde.
Dies zeigt sich durch die jeweiligen Nutzer noch deutlicher, die im Fall des Huis
SONNEVELD einflussreiche Industrielle, im SOMMERHAUS OMMEN ein anerkann-
ter Philosoph und im Fall der VAN NELLE FABRIK ein starker Arbeitgeber sind.

Nach ALFRED ROTH steht die Farbe weifd auch fiir anonyme und beliebig (um)
nutzbare Rdume?3¥!, was er auch in einer seiner Aussagen zur Anonymitit von
Industriebauten erklart. Jedoch wird an den vorangegangenen Ausfiihrungen
zur VAN NELLE FABRIK wie auch zum Huls SONNEVELD und zum SOMMERHAUS
OMMEN deutlich, dass es sich keinesfalls um ein anonymisiertes bauliches Umfeld
handelt, in das sich der Nutzer begibt. Die atmosphdarische Wirkung jedes dieser
Gebaude macht sich nicht nur an der phanomenologischen Ausdrucksweise der
Aufenhiille fest.3*? Die Vernetzung, die Entmaterialisierung und der Individuali-
tatsgrad erwirken in ihrer Kombination ein personalisiertes bauliches Umfeld
fiir den Nutzer, in dem er Hygiene und Freiraum, aber auch einen gewissen Grad
von Geborgenheit vorfindet. Dies lasst die Annahme zu, dass die weifde Aufden-
hiille der Gebdude mit ihrer rein weifden Ausdrucksweise weniger ein Zeichen von
Anonymitat oder Ersetzbarkeit sondern eher ein Ausdruck von Schlichtheit und
Sauberkeit ist; keine schmuddelige Beimischung wie es schon BRUNO TAUT iiber

lichtgelb und eierschalenfarben an den Fassaden sagte. Hiermit wird ein Zeichen

329 ].J.P.Oud, ,Bouwkunst en Kubisme.“ Bouwwereld 21, Nr. 32 (1922): 245

330 Eva von Engelberg-Dockal, J. J. P. Oud: Zwischen De Stijl und klassischer Tradition; Arbeiten von
1916 bis 1931 (Berlin: Mann, 2006), Zugl.: Augsburg, Univ,, Diss, 241

331 Roth, Architect of continuity

332 Charakteristisch ist ebenso die dsthetische Umsetzung auf das Werbedesign der Van Nelle Fabrik.
Typisch ist der Einsatz von Farbe kombiniert mit einfacher Gothik Typographie. In Zusammen-
arbeit mit dem Grafikdesigner Jac Jongert aus Amsterdam entstanden Werbeplakate und Zigar-
renschachteln in klarem zeitgeméfiem Design. 1925 erschien in ,De Reclam” ein Artikel iiber den
Fortschritt im Werbedesign der Van Nelle Fabrik.
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des Sich-Zuriicknehmens der Bauwerke gesetzt, durch dessen Unaufgeregtheit in
der Auflenwirkung die Moglichkeit zum Riickzug in die Geborgenheit im Inneren

eine Chance gegeben wird.

139






3  Wechselwirkung zwischen Architektur und
Philosophie: ,Licht, Luft und Freiheit'

Im vorliegenden Kapitel wird an Hand der architektonischen Formensprache dar-
gelegt, dass die Gestaltung in BRINKMAN & VAN DER VLUGTs Bauwerken auf die
Bewusstseinsformen und das Wohlbefinden des Nutzers Einfluss nimmt. Des Wei-
teren wird herausgestellt, dass die zeitgendssisch funktionalistische Forderung?®*
beeinflusst durch die Denkansatze der Theosophie und des Utilitarismus in diesen
Werken eine weiterfiihrende Auspragung erfahrt und die ausgewahlten Bauwerke
dadurch zum Medium eines spezifischen Freiheitsgedankens werden. Hierbei
stellen diese auf eine ,harmonieuze wijze“3** dar wie ,praktische als architectuur-
filosofische uitgangspunten“** zusammengebracht werden und einen neu ausge-
legten, individuellen Umgang mit dem Funktionalismus abbilden. So bestehen die
Raumkonzepte der VAN NELLE FABRIK, des HUIS SONNEVELD und des SOMMERHAUS
OMMEN aus baulichen Strukturen, die unterschiedlichste Bediirfnisse der Nutzer
in ihren Raumgefiigen vereinen, die Sinneseindriicke positiv beeinflussen und
daraus Empfindungen des Menschen in Bezug auf das Gebaude bilden. ,Gegeben
sind der Seele also ausser dem Material der Empfindungen als solcher noch die
Zeitverhaltnisse, in welcher sie in dieselbe eintreten; der Rhythmus, in dem das
Spiel der Empfindungen und Wahrnehmungen erfolgt.“33¢

Die zwei unterschiedlichen Gebaudetypologien, Fabrikbau und Wohnbau, zeigen
auf, dass die Anforderungen jeweils unterschiedlich gelagert sind und dass Archi-
tektur folglich immer hinsichtlich der entsprechenden Nutzergruppen konzipiert
sein sollte, um das Wohlbefinden der Menschen in ihrer spezifischen sozialen
Situation gewdhrleisten zu konnen. Es stellt sich in diesem Zusammenhang die
Frage wie Formen des Bewusstseins durch Formen der Architektur erwirkt wer-
den? Dies lasst sich an Hand der aus dem zweiten Kapitel hervorgehenden Kate-
gorien Vernetzung, Entmaterialisierung und Individualisierung darlegen und wird
in diesem Abschnitt liber die zuvor herausgearbeitete sinnliche Wahrnehmung
und korperliche Empfindung hinaus auf die Bewusstseinsebene des Menschen
vertieft. Der Entwurfsstil BRINKMAN & VAN DER VLUGTS beinhaltet durch die impli-
zierten theosophischen Ansatze Einflussparameter auf die Bewusstseinsformen
des Nutzers. ,Freiheit kommt nur, wenn Sie sehen und handeln [...]. Das Sehen ist

Handeln, und eine solche Handlung ist so unmittelbar, wie wenn Sie eine Gefahr

333 Vgl. Ben Rebel, het nieuwe bouwen: het functionalisme in nederland 1918-1945 (Assen: van Gor-
cum, 1983)

334 W.d.Jonge, ,De Amerikaanse inspiratie.” In, 61

335 ebd.

336 Vaihinger, Die Philosophie des Als Ob, 298.
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wahrnehmen. Dann wird nicht das Gehirn eingeschaltet, und es gibt keine Diskus-
sion, kein Zogern; die Gefahr erzwingt die Handlung, und dann ist Sehen, Handeln
und Freiheit eines.”*®” So produziert der Aufenthalt in eingrenzenden Raumen
oder gegensatzlich dazu im freien Raum ambivalente Eindriicke. Diese Eindriicke
von Raumsituationen werden personenbezogen und situationsabhangig unter-
schiedlich empfunden und fordern die Sinne des Menschen; Auge, Gehor, Geruch
und Tastsinn. Das Empfinden der Objekte mit den Sinnesorganen durch das Ertas-
ten des verwendeten Materials, das Sehen und das Sichorientieren mit Hilfe von
Beleuchtungskonzepten, die Wahrnehmung des Bodenmaterials durch den Klang
der Schritte, ist erforderlich, um den Raum angemessen ,in die eigene Empfin-
dung, die eigene Resonanz, die eigene Geste“**® aufnehmen zu konnen. Dies lisst
darauf schliefRen, dass die Empfindung des Menschen ein notwendiges Erkennt-
nisorgan zur Reflexion der gebauten Umwelt darstellt. Unwillkiirlich entsteht eine
unbewusste Einordnung des Wahrgenommenen, eine positive wie negative Beur-
teilung von Materialitdt und Dimension, die sich auf das Wohlbefinden wie auf die
soziale Interaktion auswirkt. Die ,materielle Prasenz des Korpers im physikali-
schen Raum“®*® erwirkt die ,psychische und mentale Prasenz des wahrnehmen-
den Subjekts im immateriellen Raum seiner Befindlichkeiten und seines Bewusst-
seins“3*, die sowohl durch anthropologische, phanomenologische wie auch asthe-
tische Einfliisse gepragt sein konnen. Die zunachst immateriellen Empfindungen
des Menschen, benotigen das gebaute Objekt als Ursprung, da nur durch die vor-
handene Materie eine Reflexion der Umwelt per Sinneseindruck méglich ist.
Nachweislich liegt die architektonische Idee BRINKMAN & VAN DER VLUGTS
und das Planungsziel darin, das Wohlbefinden am Arbeitsplatz und in der Wohnsi-
tuation mit Hilfe der konstruktiven Form zu verbessern. Diesen Ansatz findet man
bereits in der architektonischen Planung von MICHIEL BRINKMAN, der mit dem
JusTus-vAN-EFFEN-KOMPLEX das wohl bekannteste niederlandische Wohnungs-
bauprojekt der 20er Jahre entwarf, durch welches das Bauen zu einem sozialen
Akt wurde. Im Vordergrund steht nicht nur die Erstellung von Wohnraum, son-
dern die Etablierung von Wohnraumhygiene als tiefe Uberzeugung des Architek-
ten, die man in der Arbeit BRINKMANS & VAN DER VLUGTS in weiterentwickelter
Form findet. In den exemplarisch ausgewdhlten Bauwerken VAN NELLE FABRIK
und Huis SONNEVELD zeigt sich, dass sich der Nutzer dieser Gebdude nicht nur als
Wohnender sondern auch als Arbeitender in einem menschenwiirdigen Umfeld
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befindet, hinsichtlich der bereits benannten utilitaristischen Ansatze. Dies mani-
festiert sich vor allem in der besonderen Belichtungs- und Beltiftungssituation, in
der Intimitat der Riickzugsbereiche und den hygienischen Qualitdten der Raume.
Das SOMMERHAUS OMMEN stellt hierbei das Bauwerk dar, welches in seiner typo-
graphischen Lage und Konstruktion die Merkmale des Freiheitsgedankens VAN
DER LEEUWS aus theosophischer Sicht baulich wiedergibt. Inwiefern eine Bezie-
hung zwischen Erscheinung®*, Wahrnehmung und Auswirkung der gebauten
Architektur auf den Nutzer besteht, wird im Folgenden herausgestellt.

341 Eva Schiirmann, ,So ist es, wie es uns erscheint: Philosophische Betrachtungen asthetischer
Ereignisse.” In Hauskeller, Die Kunst der Wahrnehmung (s. Anm. 337)
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3 Wechselwirkung zwischen Architektur und Philosophie

3.1 Verhaltnis zwischen Formen des Bewusstseins und
Formen der Architektur

Das Verhaltnis von Bewusstseinsformen der Nutzer und Formen der Architektur
wird im folgenden Abschnitt in Bezug gesetzt und damit herausgestellt, dass die
ausgewahlten Bauwerke auf die individuelle Situation des Menschen als Woh-
nender, als Bediensteter oder als Arbeiter ausgerichtet sind. BRINKMAN & VAN
DER VLUGTs Entwiirfe verkérpern mit ihrer Beriicksichtigung der menschlichen
Bediirfnisse die Aussage MILLs, es sei winschenswert, ,dass man [...] der Indi-
vidualitat eine Chance gibt“**?2, Neben funktionalen Aspekten enthalten die Bau-
werke eine starke individuelle Pragung, die mit sehr viel , Einfiihlungsvermogen“:*3
der Architekten in diese eingebracht wird. Diese Vorgehensweise lasst sich ebenso
aus den Schriften des Bauherrn VAN DER LEEUW in Bezug auf dessen Haltung zu
den Arbeitern ablesen, die sich in ihren Inhalten stark an die utilitaristische These
JOHN STUART MILLs anlehnen und damit auf das Wohlbefinden und die Gliickselig-
keit des Menschen abzielen. Wie aus den vorangehenden Kapiteln bereits hervor-
geht, lasst sich eine Auswirkung der architektonischen Form auf das Empfinden
der Nutzer nachweisen, die in zwei Bewusstseinsebenen vorliegt. Im Sinne von
MiLL handelt es sich um ,primare Qualitaten“ der Wahrnehmung, die konstant sein
konnen und ,sekundére Qualitaten®, die ,fliichtig” und von der ,Empfindlichkeit
unserer Organe” abhingig seien.®** Im vorliegenden Abschnitt werden diese als
sinnliche Wahrnehmung und als kérperliche Empfindungen benannt; sie bezie-
hen sich auf die asthetischen Gegebenheiten der Bauwerke und auf deren baulich
hygienische Ausfiihrung. Diese beiden Empfindungsebenen werden unter Bertick-
sichtigung der vorgefundenen Schliisselbegriffe Vernetzung, Entmaterialisierung
und Individualisierung an den Bauwerken weiter ausgefiihrt, um so den Einfluss
der Architektur auf die Bewusstseinsform des Menschen zu verdeutlichen.
Beginnend mit der sinnlichen Wahrnehmung eines Bauwerkes sind es
die Umgebungssinne, die uns das Objekt in dsthetischer Hinsicht naherbringen;
hierzu zahlt vor allem der Sehsinn. Die Wahrnehmung beginnt bereits in der
ersten raumlichen Anndherung an das Bauwerk und vollzieht die Abstimmung
zwischen dem Gesehenen und dem Repertoire aus ,Empfindungsgrofien“3*® des
bereits Erfahrenen ,[...] welche in dem Strom der Wahrnehmung immer wieder
in derselben Verkniipfung wiederkehren“**¢ in jedem weiteren Schritt durch das

Gebaude bis hin zur Wahrnehmung des Detaillierungsgrades im Innenraum. Das
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tatsachlich gesehene Bild wird in Verbindung gebracht mit der personenbezoge-
nen Erfahrung, dem Wissen iiber Gegebenheiten aus vergangenen Situationen, die
vorher mindestens einmal stattgefunden haben. Aus diesen zwei Punkten, dem
tatsachlich Gesehenen und einem in der Erinnerung abrufbaren Repertoire, setzt
sich unsere Wahrnehmung zusammen.**” Die Umgebung des Bauwerkes, seine
formale Auspragung, die Lichteinfliisse und nicht zuletzt Materialitdt und Farbe
entwickeln ,durch die psychische Attraktion der Elemente [einen] zu Stande
gekommene[n] Verband von Empfindungserkenntnissen“**%, Hierzu zahlen Enge-
und Weiteverhaltnisse im Raum, die ein gutes oder auch schlechtes Gefiihl auf
den Menschen ausiiben konnen. Im Entwurf von BRINKMAN & VAN DER VLUGT
findet man dies makrostrukturell betrachtet unter anderem als eine Vernetzung
von Rdumen vor, die ganz im Sinne von KRISHNAMURTIs Aussage befreiend oder
bedriickend wirken konnen. Der dort ablesbare Umgang mit baulicher Masse
und Transparenz entwickelt sich schliefdlich hin zu einer Entmaterialisierung, die
bereits in der Vorstellungskraft des Nutzers ein Freiheitsgefiihl im gebauten Raum
weckt. ,Freiheit ist ein Zustand des Geistes.”*** Nicht weniger von Bedeutung ist in
diesem Zusammenhang die Planung der Mikrostrukturen, die sich in den ausge-
wahlten Bauwerken durch eine auf hohem Niveau ausgefiihrte Ausstattung aller
Raume zeigt. Damit wird das Bewusstsein fiir die gebaute Umwelt gestarkt und
dem Nutzer der hohe Stellenwert der Asthetik vermittelt.

Bezogen auf die bauliche Struktur lassen sich zu der sinnlichen Emp-
findungsebene folgende Punkte in der architektonischen Umsetzung benennen:
Wiahrend sich der Aufenthalt unter freiem Himmel und die damit verbundene
Aufnahme des Lichtes durch das Sehvermdgen positiv auf den Menschen auswir-
ken, so kann der mehrstiindige Aufenthalt in einem geschlossenen Raum ohne
ausreichende Belichtung genau das Gegenteil fiir Kérper und Seele des Menschen
bedeuten. Fehlende Helligkeit in den Raumen, bedeutet mangelhafte Versorgung
des Korpers mit Licht, und dies wirkt sich negativ auf den inneren Rhythmus und
auch auf die Gesundheit des Menschen aus. Hierbei unterscheidet man zudem in
der Einflussnahme der Beleuchtungsstarke (Lux) zwischen Tageslicht und kiinst-
lichem Licht.35°
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3 Wechselwirkung zwischen Architektur und Philosophie

Zu diesem Punkt sollen hier kurz die Gegebenheiten in den 20er und
30er Jahren umrissen werden, die den Rahmen fiir die Weiterentwicklung der
Beleuchtung in Fabriken erklart. Weltweit veranderten sich die Arbeitsbedingun-
gen und durch ,neue Produktions- und Arbeitstechniken [...] wurde Arbeit weiter
zerlegt“®>.. Auch die Arbeitsabldufe unterlagen einer regelrechten Revolution mit
Beginn der FliefRbandarbeit. Diese ist zwar im weitesten Sinne bekannt geworden
durch HENRY FORD, fand ihre Anfange jedoch bereits vorher in der amerikanischen
Lebensmittelindustrie, in Schlachthéfen und sogar in der deutschen KEKSFABRIK
BAHLSEN.?**?  Es wurde 6konomisch sinnvoll, bei kiinstlichem Licht zu arbeiten” 3%3,
folglich gab es verschiedene Untersuchungen zu Arbeitsbedingungen und Produk-
tivitat. ,Kinstliches Licht sollte die nutzbare Arbeitszeit in die Zeit der Dunkelheit
verldngern“®**, um auch die Rationalisierung weiter durchzusetzen. Es solle ,, [...]
dazu beitragen, Intensitat und Produktivitat der Arbeit zu steigern und das Ver-
halten der Arbeitenden insgesamt verdndern“** In Deutschland sprach man in
diesem Zusammenhang sogar davon, dass kiinstliches Licht ,die Disziplinierung
der Arbeiter erleichtern“®*® werde. SIGFRIED GIEDION vergleicht diese Situation in
seiner Ausfiihrung tUber die Herrschaft der Mechanisierung die Arbeit am Flief3-
band sogar mit einem militdrischen Zustand.**” Der Architekturprofessor FRITZ
SCHUMACHER bringt es mit neuzeitlicher Ausdrucksweise auf den Punkt und sieht
die Menschen in ,[...] eine menschliche Maschine umgewandelt und den Zug zur
Mechanisierung und Rationalisierung beschleunigt“3*é. Der Ingenieur N. A. HALB-
ERTSMA gab bereits 1918 eine neutral gehaltene Richtlinie iiber Lichtquellen und
Anordnung derer heraus, die er auf Grund der , Erweiterung und Neueinrichtung
der Fabriken“ und der Notwendigkeit , Fabrikrdume und Fabrikanlagen zweckma-
Rig zu beleuchten“** auch als Darlegung fiir die Planungen von Architekten zur
Verfligung stellt. Aus VAN DER LEEUW Schriften hingegen lasst sich ablesen, dass
sein personliches Ziel nicht nur in der ,zweckmafdigen“ Ausstattung der Fabrik lag,
sondern in der Errichtung einer Arbeitsumgebung, die den Arbeitern erleichtern

sollte, ein Leben lang dort zu arbeiten und die Zeit zu verbringen. ,Van der Leeuw
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considered it his own personal mission to create an ideal working environment for
his factory labourers, who necessarily had to spend large portions of their lives in
the factory.3¢°

Zur Vermeidung von dunklen Raumsituationen und einer daraus riithren-
den negativen Auswirkung auf die Arbeiter wurde im Fall der VAN NELLE FABRIK
der grofdtmogliche Tageslichteinfall durch die vollflachige Verglasung der Fassade
herbeigefiihrt. Der hohe Grad an Tageslicht im Raum vermittelt das Gefiihl von
einem Aufenthalt im Freien. Dafiir sollten sowohl die Lichtbrechung als auch der
Schattenwurf auf den Arbeitsplatz moglichst vermieden werden. Hinzu kommt die
Ermoglichung einer freien Aussicht in jeglicher Arbeitsposition. Diese Punkte fin-
den in der VAN NELLE FABRIK Anwendung durch die baulichen Mafsnahmen und
ermdglichen den Nutzern einen Tagesablauf in der Fabrik dhnlich dem Aufent-
halt im Freien. Das Gefiihl von kérperlicher Freiheit durch grofstmogliche Fenster-
6ffnungen zieht im Wohnhausbau wie im Fabrikbau nach sich, dass es in einigen
Bereichen ebenso das dazugehorige Pendant der Intimitat geben muss. ,Raum und
Form stehen in einem diffizilen Verhaltnis zueinander“*®!, da beim Wechselspiel
von VerschlieRen und Offnen der Baumasse die materielle Transparenz eine grof3e
Rolle hinsichtlich der Abgrenzung von privaten und 6ffentlichen Bereichen und
der Einflussnahme auf die Empfindung des Menschen in privaten und 6ffentlichen
Bereichen spielt. Durch die entsprechend feinfiihlige Fensteranordnung wird dem
Nutzer flir seinen Aufenthalt in den Raumkonzepten so viel Intimitdt wie notig
und so viel Offenheit wie moglich gegeben. Das Huis SONNEVELD zeichnete sich
durch den neuartigen Einsatz der raumbildenden Elemente und die daraus resul-
tierende Einflussnahme auf die Wahrnehmung des Raumes aus. Der Raum soll den
Nutzern Geborgenheit spenden, ohne sie darin einzuengen. Kleine, introvertierte
eher privat wirkende Bereiche werden mit offenen, reprasentativ extrovertier-
ten Bereichen auf geschickte Art und Weise kombiniert. So kommt ,[...] Intimitat
genau so viel Recht [zu] wie der Monumentalitdt“3?, wodurch ein Wechselspiel
von Eingrenzung im Raum und Freigabe in raumliche Freiheit entsteht. Hierzu
sind Dualismen wie Enge und Weite, offen und geschlossen, grof3flachig und klein-
teilig von grofder Bedeutung. Da sich Wahrnehmung nicht auf die objektive Auf-
nahme von Eindriicken beschrankt, sondern aus einer subjektiven Empfindung
des Nutzers durch die Sinnesorgane entsteht, handelt es sich um einen komplexen
Sachverhalt. ,Es ist die Wahrnehmung die den Zugang darstellt zu den verschiede-
nen Seinsmoglichkeiten der Werke als Lichtraumkoérper vor der Wand, als Raum-
tiefe dahinter oder als Flache. Das Werk liegt nicht als sachliche Gegebenheit vor,
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Abb. 3_01 Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm Genussmittel Kaffee und Tee, Haghe Film,
Achter Glas! 1930.

sondern umgibt uns als raumliche und zeitliche Situation.”*** Diese Raumkompo-
sitionen und ,die Unterschiede, die unser Bewusstsein zwischen einer Wahrneh-
mung und der anderen erkennt“**4, stellen den vollkommen determinierten Raum
dar, den man in den Werken BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs vorfindet und in des-
sen Planungen Nichts dem Zufall iiberlassen wurde. Damit gehen die Architekten
einen anderen als den zeitgendssischen Weg, der ,,sowohl kollektiv als individuell
von allen Dingen, die wir erkennen, verschieden ist“*¢>. Alle M6bel, Mobeleinbau-
ten und Innenausbauten bis hin zur Armatur, der zentral gesteuerten elektrischen
Uhr und dem Schliisselbrett wurden durch BRINKMAN & VAN DER VLUGT speziell
fiir das Ehepaar SONNEVELD entworfen und in ihrer Position in den Zeichnungen
exakt festgelegt.>*® Es handelt sich ganz klar um die Hinwendung zur Individualitat
und nicht um den blof3en Ausdruck des Funktionalismus.

Die korperliche Empfindung der Gegebenheiten mit den Kdrpersinnen
stellt eine zweite Ebene dar, die auf die bauliche Umsetzung antwortet und im

vorliegenden Text mit den Begriffen Hygiene und Gesundheit in Zusammen-
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Abb. 3_02 Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm Verkostung Kaffee, Haghe Film, Achter Glas!
1930.

hang gebracht wird. Hierzu gehoren die Einfllisse auf den menschlichen Korper,
die MiLL als ,primare Qualititen“3®” benennt und die aus der Einhaltung baulich
optimaler Vorgaben folgen; wie beispielsweise fliefendes warmes Wasser, die
Zufuhr von frischer Luft und die Ermoéglichung von Bewegung im Raum. Es gibt
verschiedene Wege, diese ,konstanten” Gegebenheiten korperlich zu empfinden,
zwei sollen hier angesprochen werden: a) der Tastsinn, durch den verschiedene
Materialien auf der Haut als unterschiedlich angenehm empfunden werden und b)
der Bewegungssinn, dessen Berticksichtigung in der strukturellen Planung eines
Gebaudes von Bedeutung ist, da ein ausgewogenes Verhaltnis von Kérperbewe-
gung im tédglichen Ablauf die Bewegung des Nutzers schult und verbunden mit
der Orientierung im Raum zu einem guten Korpergefiihl fithrt. Wahrend das Kor-
pergefiihl generell eine Rolle fiir das Wohlbefinden im architektonischen Raum
spielt, nimmt es in der Architektur dieser Zeit einen doppelten Stellenwert ein.
Bezogen auf die ausgewahlten Bauwerke sind bereits die Frischluftzufuhr und
damit auch der Luftzug auf der Haut sowie der Kontakt mit warmem Wasser von
grofder Bedeutung fiir die Nutzer. Die Wertigkeit der Sanitarbereiche in der VAN
NELLE FABRIK und im Angestelltenbereich des Huis SONNEVELD verbesserte deut-

367 John S. Mill, ,Die psychologische Theorie des Glaubens an eine Aufienwelt.“ In Philosophie der
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lich deren Lebensumstiande. Sowohl die Wahrnehmung dessen mit dem Tastsinn
als auch dartiber hinaus die Gewissheit um diese Gegebenheiten fiihrte zu erh6h-
tem Wohlbefinden der Menschen im Arbeitsumfeld in diesen Gebauden. Um es mit
MILL zu sagen, so ,wird [man] wahrscheinlich zugeben, dass es wiinschenswert
ist, dass die Menschen ihren Verstand brauchen [..] aber man gibt nicht mit der-
selben Bereitwilligkeit zu, dass wir unsere Wiinsche und Triebe gleichfalls fiir uns
haben sollten [...]“3¢® So ist es fiir ein gelungenes Gleichgewicht von Arbeit und
Wohlbefinden notwendig, auch den menschlichen Empfindungen Platz einzurdu-
men. Dieses Wohlbefinden findet sich in einer Art Genuss - Erlebnis wieder, das
sich im Falle der VAN NELLE FABRIK iiber die Verbreitung der Genussmittel Kaf-
fee, Tee und Tabak ebenso nach aufden manifestiert (Abb. 3_01, 3_02). MILL stellt
das Vorhandensein dieser , Triebe“ als positiv ja sogar als notwendig dar. ,Aber
Wiinsche und Triebe sind ebenso wohl Teile eines vollkommenen menschlichen
Wesens wie Glaube und Zuriickhaltung.*® In der Offentlichkeit wird der Genuss
mit Bildmaterial der Fabrik als Freude am Leben propagiert und die allgemeine
Zuganglichkeit der Genussmittel im utilitaristischen Sinne zur Ausbildung der
Freude fiir alle Menschen deutlich gemacht.

Folgende Punkte zeigen dies an den Bauwerken auf: Die benannte For-
derung gesunder Lebens- und Arbeitsumstinde stellt sich als eine Ubertragung
der utilitaristischen Werte VAN DER LEEUWSs sowohl in der VAN NELLE FABRIK als
auch im Huis SONNEVELD dar. Wahrend zu dieser Zeit im privaten Umfeld des nor-
malen Arbeiters kaum die Moglichkeit hygienischer Mafnahmen bestand, waren
die Rdumlichkeiten der VAN NELLE FABRIK darauf ausgelegt jedem Menschen nach
der Arbeit die Reinigung des Korpers zu ermdglichen. ,Am hemmungslosesten
hat sich die Verwirklichung neuer Baugedanken im Industriebau vollzogen“®’°,
so HILBERSHEIMER, wahrend dieser Punkt ferner eine Gemeinsamkeit der typolo-
gisch unterschiedlichen Bauwerke bildet.

Am Beispiel des Huis SONNEVELD ist es die Einbindung in die privaten
Wohnverhaltnisse und der hohe Anteil an Individualisierung in den Bauwerken
mit einer dsthetisch hochwertigen Ausstattung, welches den Angestellten ein
Gefiihl von Gleichberechtigung vermittelt und in der Freude am Zusammenleben
miindete. Dies erweckt bei den Bediensteten im ersten Moment moglicherweise
Verwunderung und im Anschluss ein Gefithl von Wertschatzung; Sie finden die
gleichen Bedingungen vor wie der Industrielle selbst. Hierin verbirgt sich mehr als

die Empfindungen der Gegebenheiten im Raum, da wie MILL es beschreibt, Meine
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Abb. 3_03 Huis Sonneveld, Zimmer der Bediensteten mit Zugang zum Garten und privatem

Bad, eigene Fotografie 2015.

gegenwartigen Wahrnehmungen [...] tiberdies fliichtig“®’* sind. Durch diese Form
des Umgangs der Arbeitgeber mit seinen Angestellten entwickelt sich in gewis-
ser Weise eine gefiihlte Angleichung ihres Arbeiterstandes, da das Wissen tiber
»die Moglichkeiten“ Wohlbefinden in der zwischenmenschlichen Situation gibt,
weil diese im Gegensatz zu den Wahrnehmungen ,,dauernd [sind], und das ist das
Merkmal, das unsere Idee von der Substanz oder Materie von unserem Begriff der
Wahrnehmung hauptsiachlich unterscheidet72

Die Vernetzung umfasst bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT sowohl neue
konstruktive Strukturen als auch einen veranderten Umgang mit den Nutzungsab-
laufen. Die Architekten gehen auf die bisher fehlende Verbesserung der sozialen
Lebensumstande ein, indem sie in ihren Entwiirfen auf den Menschen eingehen
und seinen Korper in Bezug setzen zum Raum. Heute ist die Forderung nach hygie-
nischen Verhaltnissen zwar zu einer grundsatzlichen, selbstverstandlichen Anfor-
derung unserer zivilisierten Welt geworden. Es ist jedoch notwendig sich dennoch
vor Augen zu fiihren, in welcher Beziehung der Nutzer zum Raum steht. Um es
zunachst mit HEIDEGGERs Worten zu sagen, so ist ,,ein Raum [...] etwas Eingerdum-

tes, Freigegebenes, namlich in eine Grenze. Die Grenze ist nicht das, wobei etwas

371 John S. Mill, ,Die psychologische Theorie des Glaubens an eine Aufenwelt.” In Philosophie der
Wahrnehmung, 149
372 ebd.
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aufhort, sondern [...] die Grenze ist jenes, von woher etwas sein Wesen beginnt“373,
Wir sind tdglich von Rdumen umgeben, indem wir sie durchschreiten oder von
ihnen eingerdumt sind. Es ist die Beziehung der Orte und Dinge zueinander die
uns einen Anhaltspunkt liefern konnen des Verhaltnisses zwischen Mensch und
Raum. ,Ist die Rede von Mensch und Raum, dann hort sich dies an, als stiinde
der Mensch auf der einen und der Raum auf der anderen Seite. Doch der Raum
ist kein Gegeniiber fiir den Mensch.“*”* Wir leben in ihm. Eine solche Vernetzung
von Mensch und Raum stellt sich am Beispiel des Huis SONNEVELD dar, dessen
bauliche Struktur eine funktionierende Kombination von Familienwohnraum mit
Angestelltenwohn- und Arbeitsbereich veranschaulicht. Die Umsetzung dieser
raumlichen Konzeption auf die Nutzerebene zeigt, dass die sich umgebenden Per-
sonengruppen, durch die Gemeinschaft zum einen voneinander profitieren und
ihnen zum anderen durch die Separierung ihrer Wohn- und Arbeitsbereiche auch
Privatheit zu Teil wird. Dies stellt sich in der Form dar, dass die Bediensteten tiber
einen separaten Schlaf- und Sanitérbereich (Abb. 3_03) im Haus verfiligen, der von
den Raumen der Familie abgeteilt ist. Mit BAKEMA gesagt ,von nun an bekam das
Haus Raum, der auf das Sein des Menschen abgestimmt war [...]“*’. Es vollzog sich
die Entwicklung zu einer anderen Wahrnehmung des Raumes, indem BRINKMAN
& VAN DER VLUGT den Tagesablauf des Menschen mit den Ebenen des Bauwer-
kes verwoben hat. ,Neben der materiellen Prasenz des Korpers im physikalischen
Raum gibt es eine psychische und mentale Prasenz des wahrnehmenden Subjekts
im immateriellen Raum [...] seines Bewusstseins.”*’® So bilden sich das Verhalten
und die Empfindungen der Nutzer durch die taglichen Funktionsablaufe in der
Raumkomposition ab.

373 Heidegger, Martin: Denken- Bauen-Wohnen

374 Ebd.

375 Joedicke und Flieg, Architektur und Stddtebau, 82.

376 Gert Selle, ,Im Raum sein.” In Die Kunst der Wahrnehmung, 261
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3.2 Architektur als Medium der Freiheit

Es handelt sich bei den Werken BRINKMAN & VAN DER VLUGTS um eine Architektur,
die neben der Berticksichtigung von gesundheitsférdernden und sozialen Maf3ga-
ben, dem Freiheitsgedanken ein bauliches Gesicht gibt. Um dies naher darzulegen,
wird der Freiheitsbegriff in Zusammenhang mit den Thesen VAN DER LEEUWS und
MiLLs definiert, deren Grundsatze Einfluss nahmen auf die Arbeit der Architekten.
Das Streben nach Freiheit in der gebauten Umwelt wird sowohl von theosophi-
scher Sicht als auch mit Riickgriff auf die sozio-6konomischen Anforderungen her-
geleitet und die Absicht der materiellen Umsetzung an der Ausfiihrung der Bau-
werke verdeutlicht.

BRINKMAN & VAN DER VLUGT behandeln in ihren Entwiirfen das Themen-
gebiet des Wohnumfeldes und des Arbeitsplatzes mit einer gleich grof3en Wertig-
keit. Der Nutzer ihrer Architektur findet in jeder Lebenssituation eine menschen-
wiirdige Umgebung vor. Nicht nur das Wohnen soll einem hohen Standard ent-
sprechen, sondern auch das Arbeiten in den jeweiligen Bauwerken. Hierbei geht
esum das ,Bewohnen“ oder auch ,Behausen wie es HEIDEGGER sehr viel spater in
seiner Abhandlung kritisch hinterfragt hat. ,Die genannten Bauten behausen den
Menschen. Er bewohnt sie und wohnt gleichwohl nicht in ihnen, wenn Wohnen
nur heifdt, dafd wir eine Unterkunft innehaben.”*”” Diese Betrachtung von Architek-
tur findet sich in der vorliegenden Auswahl der typologisch differenten Bauwerke
wieder. Um den Menschen als Nutzer eines Bauwerkes in seiner entsprechenden
Lebenssituation zu achten, benétigt es in der Architektur neben der materialge-
bundenen Ebene eine zusitzliche transzendentale Ebene, die hier durch das The-
orem KRISHNAMURTIS in die Bauherren-Baumeister-Konstellation eingebracht
wird. Auf transzendentaler Ebene wird an das Gewissen des Menschen in Bezug
auf seine Handlungen appelliert. Diese liegt jeder der drei Bauwerke auf beson-
dere Art und Weise zu Grunde. Das SOMMERHAUS OMMEN ist hierfiir werkbestim-
mend und stellt ein Beispiel hinsichtlich der Umsetzung des Freiheitsbegriffs in
eine zum Wohlbefinden des Menschen ausgelegte Wohnhausarchitektur dar. Hin-
sichtlich des Arbeitsumfeldes verfiigen auch die VAN NELLE FABRIK und das Huis
SONNEVELD liber diese Metaebene, die sich in VAN DER LEEUWS Aussage, dass dem
Menschen in seiner Arbeitswelt die ,grofRtmaogliche Freiheit“*’® gegeben sein solle,
manifestiert.

Man kann demzufolge davon sprechen, dass die Freiheit bei BRINKMAN
& VAN DER VLUGT auf materialgebundener und auf transzendentaler Ebene in die

Architektur eingebracht wird. Dies geschieht durch die vorbenannten Einfliisse,

377 Heidegger, Vortrdge und Aufsdtze, 20
378 van der Leeuw, aZa, Buch II, Kap. 1, S. 14
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die jedoch nicht an jedem Bauwerk gleichermafien gewichtet sind. Hierbei spielt
die Gebdudetypologie und damit die Anforderungen des Nutzers an das Gebaude
eine entscheidende Rolle. Es ist durchaus denkbar, dass in einem Fabrikgebaude
nicht die durch KRISHNAMURTI motivierte transzendentale Freiheit in vollem
Umfang realisierbar ist. Jedoch kann in einem solchen Gebaude das nach utilita-
ristischen Gesichtspunkten geforderte ,grofdte Gliick der grofdten Zahl“ sehr wohl
in der architektonischen Umsetzung angestrebt werden und in gewissem Maf3e zu
einer personlichen Freiheit beitragen. Somit ist in der Diskussion um den im Bau-
werk realisierten Freiheitsgrad die Gewichtung der jeweils einflussnehmenden
Weltanschauung von grofder Bedeutung.

Um einen Rahmen fiir die personliche Freiheit des Menschen zu schaffen,
fithrt VAN DER LEEUW in seinen Schriften wiederkehrend utilitaristisch wie sozio-
O0konomisch gepragte Parameter auf, deren Umsetzung an den ausgewahlten Bau-
werken bereits aufgezeigt wurde. Hierzu zahlen zusammenfassend dargestellt, die
Gesundheit, die Bildung, Menschenrechte und Hygiene. Diese Punkte findet man
anndhernd gleichlautend bei MILL als , Zivilisation, Ausbildung, Erziehung, Kultur”
wieder, der jedoch die ,freie Entwicklung der Personlichkeit” nicht als Ergebnis
dessen sieht, sondern sogar als ,eine der Hauptbedingungen der Wohlfahrt", als
einen ,notwendigen Teil davon und Bedingung alles dessen“3”° Diese Positionen
zeigen, dass Freiheit sowohl als Grund wie auch als Ziel der gesellschaftlichen Ent-
wicklung gesehen wird. Darin inbegriffen ist bei beiden der geschlechterspezifi-
sche Aspekt in Bezug auf die notwendige , Teilnahme der Frau an politischen Fra-
gen resp. Handlungen“*®°. Zum Umgang mit der Ausweitung der Frauenrechte ist
an dieser Stelle anzumerken, dass es sich dabei um eine dhnliche Position handelt
wie bei MILL im Umgang mit den Besitzanspriichen des Individuums. Wie von ihm
dargestellt, solle der Teil des Lebens dem Individuum gehoren, der hauptsachlich
den Einzelnen betrifft und der Gesellschaft hingegen der Teil, der fiir die “Gemein-
schaft” von Interesse ist.?®! Vergleichend hierzu verhalt sich die Ausweitung der
Frauenrechte in der Arbeitswelt, die sowohl der personlichen als auch der sozia-
len Freiheit zugedacht werden kann. Ein grofier Anteil dessen ist fiir das Indivi-
duum zutraglich, es ist aber nicht zu vernachlassigen, dass dies eine ebenso grofie
Bedeutung in der sozialen Verdnderung aller Frauen mit sich bringt.

Hinterfragt man in diesem Zusammenhang die Einfliisse KRISHNAMURTIS
auf Bauherr und Baumeister, so zeigt sich auch in dessen Freiheitsbegriff, dass die
Basis aller Freiheit im Gewahr werden des ,eigenen Selbst“ liegt. ,Das umfafst das
Bewusstsein des Individuums und der Gesellschaft“*®?, welches in der Auseinan-

379 Mill, On Liberty, 162-63

380 van der Leeuw, aZa, 75, Buch V, Kap. 11

381 Mill, On Liberty, 213

382 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 21
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dersetzung des Menschen mit seinem sozialen Umfeld und sich selbst zu finden
ist. Die Auspragung der menschlichen Empfindungen im Sozialgefiige dient als
Grundlage der personlichen Freiheit und wird von KRISHNAMURTI an Hand von
charakterlichen Auspragungen wie Furcht, Egozentrik, Gewalt aber auch Gliickse-
ligkeit aufgezeigt. Da dieser Ansatz demnach auf eine transzendentale Ebene hin-
fithrt, jedoch ebenso in der zwischenmenschlichen Auseinandersetzung eine Aus-
wirkung auf das Empfinden von Freiheit liegt, gibt es Anlass dazu, Beriihrungs-
punkte in KRISHNAMURTIs, MILLs und VAN DER LEEUWs Denkweise zur Freiheit zu
sehen.

Aus diesen Abhandlungen lasst sich der Freiheitsbegriff auf Basis der
drei Autoren unter folgenden Punkten aufzeigen, die soziale und die persénliche
Freiheit. Hierzu zdhlen im Punkt soziale Freiheit: die Entscheidungsfreiheit, die
freie Arbeit ohne Sklaverei und die Handelsfreiheit zur Erlangung des Weltfrie-
dens. Im Punkt personliche Freiheit sind dies: die Freiheit des Menschen von der
,Tyrannei der Gewohnheit“ und damit die Ermdéglichung des ,menschlichen Fort-
schritts“3®, freie Auslebung des eigenen Charakters, die Unabhangigkeit und die
,Verbesserung der Frauenrechte“®*, sowie die geistige Freiheit wie sie KRISHNA-
MURTI darlegt. Im Folgenden wird die Umsetzung von sozialer und personlicher
Freiheit an den Bauwerken in einer bestimmten Reihenfolge dargelegt. Beginnend
mit den sozialen Gegebenheiten, die sich in der VAN NELLE FABRIK und dem Huis
SONNEVELD niederschlagen, wird weiterfiihrend mit dem SOMMERHAUS OMMEN
auf die personliche Freiheit bis hin zur materiellen Befreiung des Bauwerks ein-
gegangen.

VAN DER LEEUWS Aussage ,freie Arbeit entwickelt den Arbeiter, lasst ihn
nach grosseren Kenntnissen streben und giebt Veranlassung zu grosserer Voll-
kommenbheit in Bezug auf das, was von ihm erzeugt wird [sic.]“*®°, bildet die wich-
tigste Basis fiir den in baulicher Form umgesetzten Ausdruck von der Freiheit der
Arbeiter. Der fortschreitende Fordismus in den USA und die daraus resultierende
FlieRbandarbeit wurden nach Europa tibertragen.?® Die durch die aufkommende
Mechanisierung entstehende Neuordnung in den Arbeitsabldufen ist in den nie-
derlandischen Fabriken ebenso ablesbar. Bezeichnend ist an der Haltung VAN
DER LEEUWS, dass er diese Entwicklung zwar férdert indem er sie zur Steigerung

der Produktivitat nutzt, aber dennoch weiterhin das Streben der Arbeiter nach

383 Mill, On Liberty, 201

384 van der Leeuw, aZa, Kap. 3,S. 11

385 ebd, Kap.5,S.16

386 Vlg. Rudiger Hachtmann und Adelheid von Saldern, ,Gesellschaft am Flief3band: Fordistische
Produktion und Herrschaftspraxis in Deutschland.” Zeithistorische Forschungen / Studies in Con-
temporary History, Online-Ausgabe, 6 H. 2 (2009), http://www.zeithistorische-forschungen.
de/2-2009/id=4509
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3 Wechselwirkung zwischen Architektur und Philosophie

Abb. 3_04 Van Nelle Fabrik, scherenférmiges Treppenhaus im Produktionsbereich, eigene
Fotografie 2015.

,Unabhangigkeit und Freiheit“*®” untermauert. In diesem Zusammenhang nennt
er ,Guten Unterricht” als ,das Mittel, [um] diesen Stand zu verbessern“ und sieht
in der , Teilnahme der Frau an socialen Fragen“ eine Verbesserung der ,allgemei-
ne[n] Lage“*® des Arbeiterstandes. Bisher wurden Frauen fiir die FliefSbandarbeit
bevorzugt herangezogen, jedoch in den meisten Fallen immer noch diskriminiert
behandelt, da sie wie beispielsweise in Deutschland nur als Ersatz fiir ihre in den
Krieg gezogenen Manner am FliefSband arbeiteten.®®® In den Niederlanden ver-
langte VAN DER LEEUW bereits, ,dass die unverheiratete Frau dieselben Rechte
haben muss, als der Mann“®*®, Folglich wurde die VAN NELLE FABRIK bewusst auf
die Anstellung von Frauen und die zu der Zeit noch vorherrschende Geschlech-
tertrennung am Arbeitsplatz abgestimmt. Damit stellte diese beispielhaft dar,
dass Frauen bereits unter sehr guten Bedingungen aufderhauslich arbeiten gehen
konnten.

Mit der Industrialisierung und zu Beginn des 20. Jahrhunderts bildeten
sich spezifische Frauen- und Mannerarbeitsplatze heraus. Die Arbeitsablaufe
waren streng voneinander getrennt und in den Arbeitsstitten ging dies sogar so

387 van der Leeuw, aZa, 58, Buch 1V, Kap. 6

388 ebd.

389 Vgl. Sabine Heise, ,Frauen-Arbeiten: Zwischen Beruf und Berufung.” Stiftung Westfalen Initiative
390 van der Leeuw, aZa, 6
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Abb. 3_05 Van Nelle Fabrik, Schnittzeichnung von Brinkman & Van der Vlugt 1928, Collec-
tion Het Nieuwe Instituut / BROX.

weit, dass getrennte Treppenhduser benutzt werden mussten. Bezogen auf die
VAN NELLE FABRIK stellt sich diese Situation differenzierter dar, weil es neben
dem Frauentreppenhaus mit dem dazugehorigen Eingang fiir die Frauen und dem
separaten Mannertreppenhaus ein scherenférmiges doppeltes Treppenhaus (Abb.
3_04) gibt, in dem man sich begegnen konnte. Hieran werden zwei Aspekte deut-
lich, zum einen hielten BRINKMAN & VAN DER VLUGT die iiblichen sozialen Anfor-
derungen wie Geschlechtertrennung ein und respektierten somit die Frau in ihren
individuellen Bediirfnissen, zum anderen weiteten sie diese jedoch aus. Und zwar
insofern, dass sie erste Schritte hin zu einer Verdnderung der sozialen Arbeitsbe-
dingungen machten. Damit haben sie eine neue Denkweise und mehr individuel-
len Freiraum im Umgang der Geschlechtertrennung in den Fabrikbau eingebracht,
was in der baulichen Ausfithrung eines gemeinsam nutzbaren Treppenhauses
(Abb. 3_05) indirekt zum Ausdruck gebracht wird.

Eine solche Umsetzung in baulicher Form fuft auf den Abhandlungen H.
J. VAN DER LEEUWS iiber Freiheit, die unter dem Begriff , Laisser-Faire-System* in
dessen Schriften verankert sind. Er duf3ert sich tiber die ,personliche Freiheit” an
dieser Stelle insofern, als dass diese ,,so weit ausgedehnt werden [muss], dass man
nur dann an Einschrankung denkt, wenn ein Anderer durch die Freiheit Schaden
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3 Wechselwirkung zwischen Architektur und Philosophie

erleidet“®®t. Am Beispiel der Treppenhéuser rechtfertigt dies die geforderte Ein-
haltung der Geschlechtertrennung und die gegensatzlich dazu stehende Einrau-
mung der Begegnung von Madnnern und Frauen in einem der fiinf Treppenhauser.
Da jeder Nutzer selbst entscheiden kann, welchen Weg er nimmt, wird auf diese
Weise, wie MILL es ausdriickt, aber auch dem ,eigenen Charakter” und damit dem
»hauptsachlichsten Bestandteil menschlichen Gliicks“ Spielraum gegeben, anstatt
nur nach den ,Sitten anderer Leute, die Lebensregeln aufstellen“®*? zu handeln.

Zudem findet man diese Herangehensweise in den Wohn- und Arbeits-
bedingungen Bediensteter des Huis SONNEVELD wieder. Zu dieser Zeit wurden in
den Haushalten der Industriellen Bedienstete eingestellt und es entwickelte sich
dadurch in den 20er Jahren eine neue Stellung der Frau in der Gesellschaft, die es
ihr erlaubte anderen Aktivitaten nachzugehen als nur der Tatigkeit im Haushalt.3%
In Deutschland musste man noch den ersten Weltkrieg hinter sich lassen3%*, wih-
rend die Niederlande in dieser Hinsicht bereits unbekiimmerter an ,ein neues
weibliches Lebensgefiihl“3® herangehen konnte. Die bereits definierte architek-
tonische Gestaltung der Angestelltenbereiche im Huis SONNEVELD ldsst darauf
schliefden, dass es sich bei der Planung um eine Riicksichtnahme auf den Men-
schen als Angestellten handelt, indem die Bediirfnisse in Bezug auf den privaten
Riickzug und damit die personliche Freiheit Beriicksichtigung fanden.

Die Umsetzung des Freiheitsgedankens findet weiterfithrend auf materiel-
ler Ebene Anwendung in den Bauwerken VAN NELLE FABRIK und HUIS SONNEVELD.
Transparenz wird als baulicher Weg zur Freiheit in der Fassadengestaltung ein-
gesetzt. Die Fassade der VAN NELLE FABRIK zeichnet sich durch , Transparenz%
aus, die im libertragenen Sinne auch eine wichtige Voraussetzung fiir demokra-
tische Verhaltnisse und ein modernes freieres Leben darstellt. In der Umsetzung
transparenter Fassadengestaltung durch die Skelettbauweise findet parallel zum
gesellschaftlichen Aufschwung eine deutliche Weiterentwicklung in der Archi-
tektur statt, die den offenen, gleichberechtigten Umgang von Arbeitgeber und
Angestelltem als Schritt hin zur personlichen Freiheit baulich widerspiegelt. Im
Gebaudeabschnitt der Produktion und im Boiler House zeigt sich dies deutlich an
der transparenten Fassade, die den hochtechnisierten Bereich nach aufden offen-
legt (Abb. 3_06). Die Maschinen, Leitungen, alle technischen Einbauten und damit

die Produktionsweise und das vorhandene Kapital wurden nicht hinter massiven

391 ebd., 74, Buch V, Kap.11

392 Mill, On Liberty, 161

393 Diese wurde in Form des , Edison Wonder House" (1936) propagiert.

394 In Deutschland stand noch bis 1959 im Staatslexikon die ,Frauenarbeit” als hdusliche Tatigkeit
aufgefiihrt.

395 Iris Hartl, ,Frauen in den goldenen Zwanzigern: Rauchen, Sporteln und Monokeln.” der Stern,
Nr. 12.02.2008 (2008)

396 Pahl, Architekturtheorie des 20. Jahrhunderts
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Wanden verborgen, sondern wie in einem Schaufenster prasentiert. Auch dem
Angestellten bleibt nicht verborgen, wie wohlhabend sein ,Prinzipal” ist. Hiermit
wird dem Menschen ein Gefiihl von Sicherheit in Bezug auf seinen Arbeitsplatz
und seinen Lohn vermittelt. VAN DER LEEUWS vereinigt in dieser Bauweise sowohl
die zeitgenossisch aufstrebende Arbeitsteilung als auch den Standpunkt, dass ,die
Produktivitat [...] durch das einheitliche Streben von verschiedenen zusammen
arbeitenden Gruppen“®®’” erhoht wird und ein daraus resultierendes Kapital der
Allgemeinheit zu Gute kommt. Diese Arbeitsweise erfordert, wie VAN DER LEEUW
sagt, eine ,beiderseitige Offenlegung“**® die baulich in Form einer Empore (Abb.
3_07) realisiert wurde, die er sinnbildlich als ,offene[n] Umgang“**® bezeichnet.
Die ,Absicht” lag darin, dass das Personal sehen kann ,wer dort oben umhergeht,
und weifd umgekehrt, ohne sich bespitzelt zu fiihlen, daf} jeder auch sieht, was
unten geschieht“*%, Dieser deutliche Wunsch des Bauherrn nach Offenlegung aller
Bewegungen stellt einen weiteren baulichen Nachweis fiir den Umgang mit Trans-
parenz hin zu einem befreiten Arbeiten in der VAN NELLE FABRIK dar.

Ferner formuliert H. ]. VAN DER LEEUW in seinem Werk aZa, der Staat
koénne in Gemeinschaft mit den Prinzipalen und den Arbeitern viel an wirtschaft-
lichem und sozialem Fortschritt erreichen. Das soziale Gefiige in der VAN NELLE
FaBRIK ist auf diese Haltung ausgerichtet, indem ,Prinzipal“ und Arbeiter in einem
Handlungsrahmen agieren, der sie zu einer Gemeinschaft werden lasst. Daraus
entwickelt sich eine Arbeitsatmosphare, in der durch einen festgesetzten Verhal-
tenskodex fiir jeden einzelnen positive Bedingungen erzielt werden, wie Bildung,
finanzielle Unabhangigkeit und Gesundheit, so dass diese Situation wiederum die
personliche Freiheit fordert. Die Grundlage der personlichen Freiheit nach VAN
DER LEEUW, entsteht somit durch die umgebenden Bedingungen mit entsprechen-
den Regeln und Gesetzen gegen Unterdriickung und mit materieller Unterstiit-
zung, die dem Menschen das freie Denken und Handeln erst erméglichen. Dies
erklart ebenso den architektonischen Ansatz in den Bauwerken BRINKMAN & VAN
DER VLUGTS, der eine exakte Durchplanung jedes Bauwerkes beinhaltet; bis hin
zur Innenraumgestaltung wie im Huis SONNEVELD mit den Einbaumébeln. Die
genaue Festlegung eines gestalterischen Rahmens stellt nicht die Einengung in
Grenzen dar, sondern die bewusste Abwendung von unsozialen, unhygienischen
Wohn- und Arbeitsbedingungen, die sich in der prazisen Vorgabe von hygienischer
und ergonomisch ausgereifter Ausstattungen manifestiert. Hierin findet sich eine
Parallele zum politischen Gedanken VAN DER LEEUWS, der in der Ausbildung von

397 vander Leeuw, aZa, 9, Buch I, Kap. 8
398 Bakema, L. C. van der Vlugt, 14

399 ebd, 15

400 ebd.
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3 Wechselwirkung zwischen Architektur und Philosophie

Abb. 3_06 Van Nelle Fabrik, Fassade des Produktionsbereichs mit Transportbriicken,

eigene Fotografie 2015.

Jfreien Gesetzen“ die Befreiung der Menschen von ,willkiirlichen Erpressungen‘
sieht, da Gesetze einen fairen Handlungsspielraum vorgeben und damit nicht nur
Pflichten sondern vor allem Rechte verschaffen, ,[...] unter freien Gesetzen, kann
ein Land noch eher zur Wohlfahrt kommen“*°2. Zu diesem sozialen Gefiige gehort
die Architektur als bauliches Umfeld des Menschen, wodurch der hohe Stellen-
wert einer auf den Nutzer abgestimmten Architektur zur Erlangung sozialer wie
personlicher Freiheit immer deutlicher wird.

Durch KrRISHNAMURTIs Haltung ,Freiheit liegt jenseits des Bewusstseins-
raumes“®® wird der transzendentale Einfluss in die Bauherren-Baumeister-Kon-
stellation eingebracht. Dessen Schilderungen zum Begriff der , Freiheit” verdeutli-
chen, dass diese nicht von Materie allein abhdngig sei, sondern vor allem von Emp-
findungen. Dies bildet einen ideellen Eckpfeiler der vorliegenden Untersuchung,
da hierdurch gezeigt wird, dass die Entwicklung von Raum in materieller Hinsicht
abhdngig ist von der Empfindungsebene des Menschen, der die gebaute Welt fiir
sich unbewusst beurteilt und sich darin schlussendlich wohl oder unwohl fiihlt.

Architektur hat die Kraft durch die Inszenierung der Wegefithrung im
Gebaude und den Materialeinsatz die Instinkte zu leiten bzw. auf diese einzuwirken.

401 van der Leeuw, aZa, 69, Buch V, Kap. 8
402 ebd.
403 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 64

160



Abb. 3_07 Van Nelle Fabrik, Blick vom Erdgeschoss auf die Empore im Produktionsbereich

nach Sanierung, eigene Fotografie 2015.

So kann der Nutzer eines Bauwerkes durch die materielle Gestaltung positiv wie
negativ beeinflusst werden. Betrachtet man hierzu das SOMMERHAUS OMMEN, so
wird deutlich, dass sowohl die Eingangssituation auf der vermeintlichen Riickseite
des Gebdudes und die Treppenfithrung der Nutzer instinktiv durch das Gebaude
bis hin zu den Freirdumen geleitet wird. Dabei bildet die dritte Ebene mit ihrem
extrovertierten Freisitz ohne begrenzende Wande, einen Aufenthaltsort in rdum-
lich absoluter Freiheit. Dieser wird in der Literatur auch als ,observation platform*
bezeichnet.*** Bei dieser falschlich gewahlten Bezeichnung wiirde die eigentliche
Intention KRISHNAMURTIS jedoch nicht richtig ausgelegt, die darin bestand nicht
auf einen Sockel gehoben zu werden. Dementsprechend ist davon auszugehen,
dass die bauliche Umsetzung dieser Aussichtsplattform anders interpretiert wer-
den sollte. Das Gebdude ist insgesamt baulich und mit seiner Lage auf der Anhdhe
des Grundstiicks auf ein Hinaufstreben in Richtung Himmel angelegt, welches pas-
send zu KRISHNAMURTIs Lebensphilosophie umgesetzt worden ist. KRISHNAMURTI
sah es als Ziel aller Menschen an, die Freiheit des Geistes anzustreben. ,Freiheit
kommt nur, wenn Sie sehen und handeln [...]. Das Sehen ist Handeln, und eine sol-
che Handlung ist so unmittelbar, wie wenn Sie eine Gefahr wahrnehmen.“4%

404 Molenaar, Brinkman & Van der Viugt Architects 121.
405 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 61
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Da Architektur einen grofden Anteil am menschlichen Dasein einnimmt, stellt
sich die Frage nach der Erfiillung eines baulichen Mehrwertes, welcher nicht
ausschliefdlich in der Zweckmafigkeit der Bauwerke gefunden werden kann.
Wenn auch ,Raum, Funktion, Material und Konstruktion in einem ,untrennba-
ren Zusammenhang“4°® stehen, erfordert das Bestreben des baulichen Mehrwer-
tes dariiber hinaus einen Entwurfsansatz, in dem der Mensch in seiner Daseins-
form und in Relation zu den jeweiligen architektonischen Umgebungsparame-
tern Beriicksichtigung findet. Die ausgewdhlten Bauwerke BRINKMAN & VAN DER
VLUGTs manifestieren wie dargelegt im Riickgriff auf JoHN STUART MiLLs, KEES
VAN DER LEEUWSs und KRISHNAMURTIS, dass die technischen, konstruktiven Vor-
aussetzungen dieser Architektur nicht rein dem Selbstzweck dienen. Wie bezo-
gen auf den Menschen mit KRISHNAMURTI ,der Verstand [...] nicht das Dasein in
seinem ganzen Umfang [umfasst], [...] wir uns aber mit seiner Ganzheit befassen
miissen“"’, stellt es sich in der gebauten Welt als notwendig dar, diese unter Hin-
zunahme der sozialethischen und philosophischen Einfliisse zu einer Einheit*°® zu
komplettieren. Erganzt durch die Berticksichtigung der Weltanschauung VAN DER
LEEUWS ,verteilt kann man nichts tun; vereinigt kann man die Erde in ein Paradies
verandern“® entwickeln BRINKMAN & VAN DER VLUGT eine Architektur, die in der
Kooperation von Bauherr und Baumeister empirische wie transzendentale Ebe-
nen vereint und in einer Lebensganzheit miindet.

Der vorangehend aufgezeigte Gemeinschaftssinn VAN DER LEEUws lasst
sich ebenso in der Auffassung MiLLs wiederfinden und von der sozialethischen
Ebene auf die Architektur iibertragen. Mit seiner Aussage, dass der Mensch als
Individuum neben der Freiheit ebenso Pflichten gegeniiber der Gemeinschaft
habe, um diese funktionsfahig zu halten, weist er darauf hin, dass ,kein Mensch
[..] ein ganz fiir sich allein stehendes Wesen [ist]“*". Ubertragen auf die Archi-
tektur zeigt dies zwei Ansatzpunkte fiir den Entwurf auf. Zum einen miissen die
Teile eines Bauwerkes ein gut funktionierendes Ganzes ergeben, so wie die Men-
schen in der Gemeinschaft, und zum anderen kann dies nur unter Beriicksichti-
gung einer zusatzlichen ibergeordneten Denkweise gelingen. Jedes Bauwerk
bendtigt neben der materiellen Ebene eine zusatzliche Instanz des menschlichen

Vermogens, die denkerisch frithzeitig eingebunden wird. Hierzu sollte dem Bau-

406 Joedicke und Fiieg, Architektur und Stddtebau, 13

407 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 16

408 Man findet diesen Aspekt ebenso in philosophischen Betrachtungen zum 18. Jahrhundert. Vgl.
,Einheit ihrer technisch-notwendigen wie auch &sthetisch-poetischen Aspekte“ Lohmann, Jach-
mann und Galland-Szymkowiak, Architektursymbolik, 246

409 van der Leeuw, aZa, Kap. 5, S. 36

410 Mill, On Liberty, 227
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herrn bereits im Planungsprozess gemeinschaftliches Denken und Riicksicht-
nahme auf die Mitmenschen nahelegt werden, um fiir den Nutzer des Bauwer-
kes eine Grundlage zur Umsetzung der Gemeinschaftlichkeit zu schaffen. Das
yunerschiitterliche Fundament sind die Gemeinschaftsgefithle der Menschen®,
welche ,bereits jetzt eine machtige Triebkraft in der menschlichen Natur [...]“*!!
darstellen, so MILL. Sowohl im Wohnungsbau als auch in der industriellen Produkti-
onsstétte bildet die Einbindung sozialer wie individueller Aspekte eine denkbare
Basis fiir diese Forderung. ,Wie kann ein Teil des Verhaltens eines Mitgliedes der
Gemeinschaft den anderen gleichgtiltig sein?“4*? Insofern sich Bauherr und Bau-
meister bereits im Entwurf der gesellschaftskritischen Frage MiLLs stellen, kann
der technologische Fortschritt der Zeit zusammen mit den genannten Aspekten
die Verbesserung der Raumbeschaffenheit zur Folge haben. Dann wird trotz der
,Veranderung des einen“ welche ,die Veranderung des anderen nach sich [zieht]“
weiterhin ,Architektur als Ganzheit verstanden“!3. Dazu sind tibertragen auf die
Architektur die Ebenen der menschlichen Empfindung und der baulichen Ausfiih-
rung nicht voneinander trennbar, wenn es darum geht, eine fiir den Menschen
lebenswerte Umgebung zu entwickeln. Die Kombination der baulichen Gege-
benheiten, des menschlichen Vermoégens, der Zeitbezug und die ideelle Haltung
bilden die Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS, bei der iiber die bauteilo-
rientierte Ebene hinausgedacht wird und in der Anforderungen ,welke men uit
menschelijk oogpunt aan goede werkruimte dient te stellen“‘!* Berticksichtigung
finden. Additiv betrachtet wiirde sich aus diesen Aspekten durchaus eine Summe
ergeben, jedoch ware eine rein additive Vorgehensweise nicht ausreichend, um
die gewtlinschte Architektur zu erwirken, da sie der Haltung von Bauherr und
Baumeister in diesem Fall nicht gerecht werden wiirde. Denn weder die bereits
dargestellte Vernetzung der Raumkonfigurationen noch die Einbindung des Men-
schen in die Architektur kénnte aus einer reinen Addition von Bauteilen folgen.
MILL argumentierte einst mit den Worten ARISTOTELES' ,das Ganze ist mehr als
die Summe seiner Teile“*'> und weist damit auf eine zentrale Fragestellung hin.
Was macht die Qualitdt von Zusammenhéngen aus? Auf die Architektur {ibertra-
gen bedeutet das, wahrend sich verschiedene Teile, wie beim Fenster der Rah-
men- und die Glasanteile, zu einem Bauteil zusammenfiigen und diese Bauteile
miteinander kombiniert das Bauwerk bilden, ist es neben den bauteilspezifischen
Gegebenheiten die Hinzunahme weiterer Aspekte, die aus einer zunachst additiv

411 Mill und Birnbacher, Utilitarianism, 95

412 Mill, On Liberty, 227

413 Joedicke und Fiieg, Architektur und Stddtebau, 13

414 ,welche man unter menschlichen Gesichtspunkten an gute Arbeitsraume stellen wiirde“ (Ubers.
d. Verf.) Vgl. C. H. van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen
en fabriekstype (Purmerend, 1930), 8

415 Vgl. hierzu http://www.philosophenlexikon.de
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wirkenden Vorgehensweise eine ganzheitliche Architektur werden lassen. Und
darin bildet sich schlussendlich die Qualitit ab, die MILL im ,,Ganzen* sah und ,[...]
die man aus der Aufzdhlung der kombinierten Elemente nicht erfassen konne“!®.
Bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT geht die Zusammenstellung der Elemente tber
den rdumlichen Bezugsrahmen hinaus, indem keine rein baulich additive Vorge-
hensweise vorliegt, sondern von Beginn der Planung eine Vernetzung von Mensch
und Architektur Anwendung findet. Dies stellt sich, wie in der vorliegenden Arbeit
ausgefiihrt, im Umgang mit den Tragwerken der Gebdude dar, in dem die Skelett-
und Sttitzenkonstruktionen in Kombination mit den {ibrigen Bauteilen vorteilhaft
fir die menschlichen Bediirfnisse konzipiert wurden. Durch die vorangehend
aufgegriffenen anthropologischen Gegebenheiten in den Bauwerken wurde die
Einbindung der korperlichen Ebene herausgestellt. Es sind zudem die situativen
vermogenstheoretischen Beriihrungspunkte des Menschen mit dem Bauwerk, die
hinsichtlich der Planung und Nutzung ausschlaggebend sind, da sich daran die
Unterschiede in der entwerferischen Denkweise niederschlagen. So bildet die Hal-
tung des Bauherrn mit dessen personlicher, intellektueller Pragung eine andere
Einflussnahme auf die gebaute Umwelt als die Haltung des Baumeisters mit seiner
personlichen wie auch architektonischen Pragung. Jeder der beiden Seiten, Bau-
herr wie Baumeister, bringt jedoch seine Gedanken und auch Fahigkeiten antei-
lig in das Bauwerk ein und pragt damit die gebaute Welt. An den ausgewahlten
Bestimmungsstiicken BRINKMAN & VAN DER VLUGTS zeigt sich die starke Einflus-
snahme verschiedener Geisteshaltungen auf die Architektur, der daraus folgende
Mehrgewinn fiir das Wohlbefinden des Nutzers und die Vernetzung der Beteilig-
ten mit dem Bauwerk. Besonders deutlich wird dieser Aspekt an der VAN NELLE
FABRIK und auch am Huis SONNEVELD, da sich hier anders als in manchem Wohn-
hausbau zuséatzlich der Bauherr vom Nutzer unterscheidet. Somit kommt eine
dritte Sichtweise des gebauten Raumes hinzu, die des Arbeiters. Die Beteiligung
aller drei Instanzen an der Architektur, vom Entwurf bis zu der Nutzung, riickt die
Empfindungen, Bediirfnisse und kérperlichen Erfordernisse noch weiter in den
Vordergrund, um ein auf das Wohlbefinden der Nutzer ausgerichtetes Bauwerk
zu erzielen. Bedeutsam ist in diesem Punkt, dass in der Architektur BRINKMAN &
VAN DER VLUGTS nicht von einem Idealmenschen als Mafs der Dinge ausgegangen
wird, sondern der Entwurf aller Bauwerke immer auf die spezielle Nutzergruppe
bezogen ist.

In der Akzeptanz des Bauwerkes durch seine Bewohner zeigt sich die
Erfiillung des Wohlbefindens. Es stellt sich die Frage, wie diese festgestellt werden
kann. Zur Beantwortung dessen riickt der letztgenannte Aspekt, die ideelle Pra-
gung der Beteiligten, in den Blickpunkt. Die Notwendigkeit einer Geisteshaltung

416 Werner Frohlich, Hrsg., Wérterbuch Psychologie (dtv, 2000), 12
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von ideellen, philosophischen Grundsatzen in der Architektur wird deutlich. Der
Nachweis eines zugrundeliegenden Leitgedankens, wie ,die Starkung der Gemein-
schaftsbindung” *!” bei MILL, kann im Nachgang dazu dienen, mégliche Grundsatze
der Architektur und die Erlangung dieser zu rechtfertigen. Es war zunachst die
suchende und standig fordernde Neugier, die den Bauherrn VAN DER LEEUW welt-
offen in eine Zeit des Umbruchs blicken liefs. Nach den verheerenden Folgen des
ersten Weltkriegs, den er als , Krieg wegen mangelhafter Hygiene“4!® betitelte, und
dem Leid der Menschen durch die darauf folgenden Erkrankungen und Todesfille,
wie der Spanischen Grippe und der Tuberkulose, sieht er Hoffnung zur Kompensie-
rung dieses und Vermeidung neuen Leids. Diese Chance liegt nach VAN DER LEEUW
im Weltfreihandel und im technischen Fortschritt als ,Grundbedingung” fiir den
Frieden ,der schonste und noétigste Zustand fiir die menschliche Gesellschaft“+1°.
Doch VAN DER LEEUW geht mit MILL in seinen Forderungen noch einen Schritt wei-
ter ,Persoonlijke vrijheid dient zoo ver te worden uitgestrekt, dat men alleen aan
verbod denkt, indien een ander door die vrijheid wordt geschaad“*** und stellt die
personliche Freiheit des Menschen innerhalb seiner Gemeinschaft in den Vorder-
grund, solange kein anderer dadurch Schaden nimmt. Ein wichtiger Baustein in
dieser Denkweise ist, dass die Architektur als Trager und Vermittler sozial gestal-
teter Umwelt fungiert und so angelegt sein muss, dass sie auf stetige Verande-
rungen eingehen kann. Damit verbunden ist VAN DER LEEUWs Aufforderung an
die Gesellschaft den fortschrittlichen Veranderungen gleichermafien zu folgen. I
often put to myself the question, why do I no longer admire things which I admired
twenty years ago? Well, ideas have changed, and my conception of beauty has
changed with the changes of time. We have therefore to accomodate ourselves to
these changes, and that is what architecture does more or less consciously.“4*

Die zur Untersuchung herangezogenen Ausfithrungen JOHN STUART MILLS
und JipDU KRISHNAMURTIS belegen, dass jedem Menschen die Moéglichkeit zur
individuellen und freien Entwicklung gegeben sein sollte. Die Voraussetzung dafiir
ist bezliglich des architektonischen Geistes, dass sich Baumeister wie auch Bau-
herr von der ,,Abhédngigkeit” zu ihrem bisherigen ,Standpunkt“*?? frei machen und
,ohne jede Neigung oder Abneigung“*?® die gesellschaftlichen Beziige sehen. Erst

dann sehen sie ,nicht nur ein Bruchstiick davon, und wenn der Mensch das ganze

417 Mill und Birnbacher, Utilitarianism, 97

418 van der Leeuw-Langnese, Weltfriedenswiinsche., 9

419 van der Leeuw-Langnese, Einschrdnkung der nachteiligen Folgen des Krieges., 8

420 ,Die personliche Freiheit sollte so weit ausgedehnt werden, dass ein Verbot nur dann in Erwa-
gung gezogen wird, wenn eine andere Person durch diese Freiheit geschidigt wird.“ (Ubers. d.
Verf.) Vgl. van der Leeuw, 700 stellingen van Stuart Mill door een oud fabrikant, 63

421 C. H.van der Leeuw, Beauty in Industry (Schloss Elmau, c.a 1929)

422 Krishnamurti und Lutyens, Einbruch in die Freiheit, 56

423 ebd.
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Bild sieht, ist er frei“*?*, Mit dieser Position KRISHNAMURTIS lasst sich tibertragen
auf die Architektur zusammenfassend veranschaulichen, dass durch eine grundle-
gende Individualisierung der Bauwerke, die vonihm angestrebte Freiheit eine reale
Basis erhalt. Hierzu stellt fiir KRISHNAMURTIs wie auch fiir MiLLs Standpunkte ein
»Verlangen nach Einheit mit unseren Mitgeschopfen“*?* das verbindende Element
dar, welches sich in den Werken von BRINKMAN & VAN DER VLUGTS als eine Einheit
aus Licht, Luft und Freiheit manifestiert. Aus dieser Erkenntnis lasst sich folgern,
dass BRINKMAN & VAN DER VLUGT in einer Zeit des vorherrschenden Funktionalis-
mus nachweislich nicht zu denjenigen Architekten gehorten, deren , Transforma-
tion dsthetischer Werte“*?, wie in neuerer Zeit von NERDINGER dargestellt, ,weit-
gehend [...] dem von WALTER GRoOPIUS 1923 formulierten Bauhausprogramm“#?’
entsprachen. Die Aussage GRoPIUS' ,die nichsten Jahre werden es zeigen, dass
das Handwerk fiir uns Kiinstler eine Rettung wird“4?® weist einen deutlich differie-
renden Ansatz seiner architektonischen Haltung zu BRINKMAN & VAN DER VLUGT
auf. In deren personlichem intellektuellem Umfeld wurden nachweislich verschie-
dene philosophische und sozialethische Fragestellungen und Probleme diskutiert,
deren Einflussnahme ganze Schichten im Wohnen und Arbeiten pragte. Nach
NERDINGER ,erklarte Gropius, dass es ihm [...] um das handwerkliche Kollektiv“4?
gehe. Auf diesem Weg sollte der ,Individualismus des akademischen Kiinstlers
iberwunden werden“**°, Gegensatzlich hierzu ist es in der vorliegenden Architek-
tur vorrangig dieser Individualismus, der fiir das Wohlbefinden in der gebauten
Umwelt sorgt. Dies zeigt sich an der speziellen Anwendung der Skelettbauweise,
welche bei BRINKMAN & VAN DER VLUGT nicht zur seriellen Normierung fiihrt, son-
dern den Ndhrboden fiir Individualitdt und Differenziertheit der Bauwerke hin zu
menschenwiirdigen Wohn- und Arbeitssituationen darstellt. Aufderdem verdeut-
licht die Konzeption mit Pilzkopfstiitzen - die zu dieser Zeit unter erschwerten
Bedingungen errichtet wurden - anstelle einer herkémmlichen Konstruktion mit
Deckenbalken weiterfithrend, dass man zur Erzielung verbesserter Arbeitsberei-
che einen erhohten Planungs- und Bauaufwand eingegangen ist.**' Hierin zeigt
sich, dass die Anwendung neuer Konstruktionsweisen kein Gleichmachen der

424 ebd.

425 Mill und Birnbacher, Utilitarianism, 95

426 Winfried Nerdinger et al., Hrsg., Wendepunkt(e) im Bauen.: Von der seriellen zur digitalen Archi-
tektur, Edition DETAIL (Regensburg: Aumdiller Druck, 2010), 10

427 ebd.

428 Volker Wahl, Das Staatliche Bauhaus in Weimar: Dokumente zur Geschichte des Instituts; 1919
- 1926, Veroffentlichungen der Historischen Kommission fiir Thiiringen Grofde Reihe 15 (Koln:
Bohlau, 2009)

429 Winfried Nerdinger, Das Bauhaus: Werkstatt der Moderne, 2., durchgesehene Auflage, Original-
ausgabe, C.H. Beck Wissen (2019)
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431 C. H.van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriek-
stype (Purmerend, 1930), Publicatie No. 48, 13
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Bauwerke zur Folge haben sollte. Diese Vorgehensweise der Architekten stiitzt
ebenso die Auffassung MiLLs, ,gegen die Tendenz der Gesellschaft” anzukdmp-
fen ,[...] die Entwicklung in Fesseln zu schlagen, wenn moglich die Bildung jeder
Individualitat, die nicht mit ihrem eigenen Kurs harmoniert, zu verhindern und
alle Charaktere zu zwingen, sich nach ihrem Modell zu formen“4*2. Greift man an
diesem Punkt den Stellenwert der Individualisierung in Zusammenhang mit der
zeitgenossischen Entwicklung durch Technisierung und Industrialisierung auf,
so wird deutlich, dass sich dieser Aspekt in den Bau- und Konstruktionsweisen
der Architektengruppierungen dieser Zeit unterschiedlich niedergeschlagen hat.
Wahrend generell im epochalen Kontext Wert auf das serielle Bauen gelegt wurde,
damit dessen Ergebnisse ,besser und vor allem zeitgeméfier werden“** sollten,
entsprechen die untersuchten Bauwerke BRINKMAN & VAN DER VLUGTS vor allem
dem Gedanken der Individualisierung, die durch die Verkniipfung von materieller
und transzendentaler Ebene herbeigefiihrt wird. Hierzu bedienten sich die Archi-
tekten sehr wohl der Nutzung ,neuer” Baustoffe wie Stahlbeton, welche jedoch in
ihrem Fall weiterhin konventionell mit Menschenhand verarbeitet wurde, wie an
der Bauwerkbeschreibung der VAN NELLE FABRIK abzulesen ist. Eine Erscheinung,
die sehr viel spater mit den Worten ,deren Ergebnisse finden sich nur eher in den
benutzten Baustoffen als in den Methoden des Bauens“**4, bezogen auf diese Zeit
rezipiert wurde. In dieser Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTs findet jedoch
bewusst keine Normierung oder serielle Produktion statt. Die durch den tech-
nischen Fortschritt angestrebte erhohte Produktivitit und Arbeitsteilung hatte
eine rationale, wenig emotionale und wiederkehrende Architektur zur Folge. Bei
BRINKMAN & VAN DER VLUGT finden sich jedoch bewusst initiierte konstruktive
Briiche, wie im Huis SONNEVELD das Verlassen eines strengen Stiitzenrasters in
der Fassade zu Gunsten des Lichteinfalls und Ausblickes und Unregelméafiigkeiten
in der Gestaltung, welche ein weiterer Beleg fiir die Individualisierung aufweist.
Aus den Schriften Van der Leeuws geht hervor, dass das Ansinnen einer Architek-
tur mit Licht, Luft und Freiheit und die damit gestalterische Nachhaltigkeit ande-
ren Aspekten, wie monetiren Beweggriinden*?, nicht nachstehen darf. Architek-
tur muss auf den Nutzer ausgerichtet sein und benétigt die individuelle Gestal-
tung, damit dieser sich darin wohl fithlen kann. Diese nachhaltige Gestaltung von
Architektur bedarf einer sehr ausgewogen durchdachten Entwurfsphase, die hier
explizit aus der Geisteshaltung des Bauherrn hervorgeht.

432 Mill, On Liberty, 21

433 Nerdinger et al., Wendepunkt(e) im Bauen., 31

434 ebd., 34

435 C. H. van der Leeuw, Bouw eener Nieuwe Fabriek.: Factoren bij de keuze van terreinen en fabriek-
stype (Purmerend, 1930), Publicatie No. 48, 21
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Die drei hier untersuchten Bauwerke heben sich mit ihrer vorbenannten
Strukturierung auch von der in den Niederlanden als zeitgendssisch benannten
Architektur der De Stijl-Bewegung ab. Uber Letztgenannte sagte FLEMMING beziig-
lich einer Ausstellung 1951, dass ,ihre Modernitat oft veraltet wirke. ,Vieles
[bei DeStijl] ist nur Dekor, nicht Struktur, einzig Manier und keine Zweckmaf3ig-
keit, zu sehr von den Formen einer konstruktivistischen Malerei ausgehend.“43¢
Anders stellt es sich bei den Bauwerken BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs auf Grund
der anthropologischen und phanomenologischen Gegebenheiten dar, welche sich
durch eine strukturelle Dualitat -die bauliche Struktur sowie die Organisation der
Tagesablaufe - auszeichnet. [hre Vernetzung von materieller und vermogenstheo-
retisch menschlicher Ebene stellt diese Architektur als ,die Einheit von Idealitat
und Realitat“**” dar, welche eine Einheit von Architektur und Philosophie daraus
werden lasst. Diese Denkweise wurde in der nachfolgenden Zeit, vermutlich auf
Grund des herausstechend hohen Grads der Technisierung in den Bauwerken,
nicht immer erkannt. So kommentiert RICHARD NEUTRA zum Beispiel das Haus
VAN DER LEEUWS, welches dhnlich ausgestattet war wie das HulS SONNEVELD, mit
den Worten ,es war das modernste Haus, das ich mir jemals ertraumt hatte: ein
Aufgebot technischer Neuheiten“**®. Bezogen auf die Ausstattung lag NEUTRA mit
seiner Aussage richtig, jedoch wurden diese Wohngebdude BRINKMAN & VAN DER
VLUGTs damit in der Interpretation zu sehr auf ihren hochtechnisierten Ausbau-
standard reduziert, wahrend der Bezug zu den lebensweltlichen und sozialethi-
schen Gesichtspunkten der Planung nicht o6ffentlich rezipiert wurde. Und dies
obwohl NEUTRA inspiriert und finanziell unterstiitzt von KEES VAN DER LEEUW im
Projekt VDL Research House" von dessen psychologischem Interesse hinsichtlich
neuer Wohnformen profitierte, die er in seinen Entwurf einbrachte.**° Ahnliche
Reduktionen in der Interpretation der Bauwerke findet man auch in der nicht
zutreffenden Darstellung des SOMMERHAUSES OMMEN, welches auf Grund sei-
ner Lage als Aussichtspunkt tiber das gesamte Camp betitelt wird und damit das
Gebaude und seine bauliche Form ausschliefdlich auf die topographische Gegeben-
heit bezogen werden. Es ware wiinschenswert, dass es eine tiefere Auseinander-

setzung mit den ideellen Eckpunkten und Beweggriinden dieser Gestaltung gébe.

Die Ausfiihrungen zeigen, dass die Bestandigkeit einer Geisteshaltung, wie in der
vorliegenden Arbeit die von KEES VAN DER LEEUW, in der Architektur als notwendig

erachtet werden sollte, um die Einbindung der Lebenswelt des Menschen in den

436 Hanns T. Flemming, ,Modernitdt in letzten Ziigen.“ Die Zeit, 23. August (1951),

437 im philosophischen Kontext wird dieser Vergleich mit Ausfithrungen zu Kunst und Architektur in
Zusammenhang gebracht. Vgl. Lohmann, Jachmann und Galland-Szymkowiak, Architektursymbo-
lik, 251

438 Neutra, Auftrag fiir morgen, 296

439 vgl. hierzu Molenaar et al., Van Nelle 73
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Vordergrund des Entwurfes stellen und gewahrleisten zu kénnen. Es ist fiir die
Gemeinschaft bereichernd, wenn Architektur eine vordenkende und damit nach-
haltige Rolle einnimmt, die sich auf das Leben bezieht, welches in ihr stattfindet.
Nur so kann sich der Mensch in der gebauten Umwelt wohl fithlen und diese wird
im Umkehrschluss positiv auf ihn einwirken. VAN DER LEEUW kritisierte bereits
damals die Gestaltung US-amerikanischer Fabrikhallen auf Grund ihrer Konzep-
tion und dem daraus folgenden Uberschuss an kiinstlichem Licht. »,Many halls are
so wide that work at the centre requires artificial light [...] At various places, far too
many workers occupy one space, often leaving them with little fresh air, something
that the Dutch Labour Inspectorate would not permit.“**° Seine Idealvorstellung
von einer Produktionshalle mit ausreichend Tageslichteinfall verhalf den Arbei-
tern zu hygienischen Bedingungen und Wohlbefinden, indem er das Verhéltnis
von Tiefe und Hohe der Halle berticksichtigte. Mit dieser Darstellung bewahrhei-
tet sich einmal mehr, dass die Architektur BRINKMAN & VAN DER VLUGTS eine weit-
reichende Denkweise und Haltung in Bezug auf die Vernetzung des menschlichen
Befindens mit dem Bauwerk hatte, die auch heute noch kulturpriagend sein kann.
Demnach besteht eine dringende Notwendigkeit, die Bauwerke als Zeitzeugen zu
erhalten.

Betrachtet man die Bauwerke BRINKMAN & VAN DER VLUGTS abschlief3end
nochmals in dem Horizont der zu erfiillenden Anforderungen an eine menschen-
wiirdige Wohn- und Arbeitswelt, sowie deren Kombination dieser in unterschied-
lichen Geb&dudetypologien, so wird deutlich, dass die Rahmenbedingungen des
Entwurfs im Tatigkeitsfeld der heutigen Zeit weiterfiihrend kritisch zu tiberprii-
fen waren, damit ,das zivilisatorische Projekt vital und bestdndig“**! bleiben kann.
Daraus wiirde sich eine interessante Fragestellung in Bezug auf die aktuelle archi-
tektonische Entwurfslehre ergeben. Man konnte liberdenken, ob die tradierte
Bauentwurfslehre**? auf Grundlage von bautypologischen Betrachtungen zukiinf-
tig noch zeitgemaf? ist. Es ist zu hinterfragen, inwieweit die Normung von festge-
legten Grofden- und Raumverhaltnissen in der Architektur zu reinen Zweckbauten
fiithrt, die nicht unbedingt auf die personlichen Nutzeranforderungen ausgelegt
sind. NEUFERT*® bezog sich traditionell auf die Proportionslehren ViTRuvs, jedoch

440 C. H.van der Leeuw, typed trip report

441 Jorg Noller, ,Pippin. Robert: Ein ,amerikanischer” Idealismus? Robert Pippin im Gespriach mit
Jorg Noller tiber die nordamerikanische Rezeption der Klassischen Deutschen Philosophie.”
Information Philosophie, Nr. 2 (2012)

442 Mathias Brockhaus, Matthias Lohmann und Patricia Merkel, Neufert Bauentwurfslehre: Grund-
lagen, Normen, Vorschriften tiber Anlage, Bau, Gestaltung, Raumbedarf, Raumbeziehungen, Maf3e
fiir Gebdude, Rdume, Einrichtungen, Gerdte mit dem Menschen als Maf3 und Ziel : Handbuch fiir den
Baufachmann, Bauherrn, Lehrenden und Lernenden, mit der Unterstiitzung von Johannes Kister,
42., iberarbeitete und aktualisierte Auflage (Wiesbaden: Springer Vieweg, 2019)

443 E. Neufert, Bauordnungslehre (Frankfurt a. M., Berlin: Ullstein, 1961)
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wird darin nach wie vor von einem idealtypischen Menschen*** ausgegangen,
wahrend wie mit BRINKMAN & VAN DER VLUGT dargestellt, der Entwurfim direkten
Kontext einer Gestaltung fiir den Nutzer in seiner personlichen Situation zu sehen
ist. Des Weiteren wére es ebenso interessant den Umgang mit der Kopplung von
Wohn- und Arbeitswelt unter der Bedingung veranderter Gesellschaftsstrukturen
zu untersuchen. Vor rund 10 Jahren sprachen NERDINGER und BARTHEL davon,
dass man auf der ,Suche nach einem weiteren Wendepunkt mit entsprechend gro-
Rer Wirkung auf das Baugeschehen“**> wie der Industrialisierung ,wohl erst bei
der Digitalisierung wieder fiindig“ wiirde. Doch befinden wir uns nicht schon an
dem tliberndchsten Wendepunkt? Es entwickelt sich eine ,neue Arbeitskultur«4.
Die bauliche Differenzierung von Wohnen und Arbeiten und die daraus abgelei-
tete Zusammenfithrung dessen in flexiblen Grundrissen wird notwendig, um auf
die Bedingungen unserer Zeit menschenwiirdig eingehen zu kénnen. Die Wohn-
welt ist nicht per se auf die notwendige Ergonomie eines Bliroarbeitsplatzes aus-
gelegt. Beispielsweise die bereits von VAN DER LEEUW aufgestellten Anforderun-
gen an Sitzposition und vor allem an die Beleuchtung des Arbeitsplatzes werden
in den wenigsten Wohnungen heutiger Zeit erfiillt; hierbei fehlt es haufig nicht
nur an gedffnetem, befreitem Raum sondern vor allem an Frischluftzufuhr. Die
drei Begriffe Licht, Luft und Freiheit werden aktueller denn je, wobei neben der
architektonisch gesehenen, konstruktiv begriindbaren Umsetzung von Licht- und
Luftzufuhr, der Aspekt der Freiheit eine ideelle Haltung der Architekten notwen-
dig macht. Die Bauten BRINKMAN & VAN DER VLUGTSs sind deshalb ein pragnantes
Beispiel dafiir, wie in der Architektur eine philosophische Fundierung fiir das Indi-
viduum in den Dienst gestellt werden kann. Somit erhellen die Ergebnisse der vor-
liegenden Arbeit zum einen den bisher nicht dargelegten Stellenwert der Werke
BRINKMAN & VAN DER VLUGTS. Vor allem aber wird die gebiihrende Auseinander-
setzung von Architektur und Philosophie beziiglich einer Lebenswelt, in der sich
der Einzelne unter Wahrung seiner personlichen Lebensumstande entfalten kann,
verdeutlicht. Da ,die Bestimmung der Architektur im Verhaltnis zum Alltag“**” in
einem integralen Ansatz weiterfiihrend untersucht werden miisste, ware eine Ver-
stetigung von Architekturphilosophie somit als notwendig zu erachten, um neben
konstruktiven und gebaudetypologischen Aspekten die ideellen Hintergriinde von
Architektur in einem integralen Ansatz verstarkt erforschen und diese in den Pla-
nungsprozess einflief3en lassen zu konnen.

444 Vgl. hierzu ,homo ad quadratus” von Leonardo da Vinci 1492

445 Nerdinger et al., Wendepunkt(e) im Bauen., 35

446 Andreas Schnittger, ,HR Trends: Mehr als Home-Office.”

447 Petra Lohmann, ,Architektur und Formen ihres Wissens.” In Interdisziplindre Architektur - Wis-
senschaft.: Eine Einfiihrung, hrsg. v. Karsten Berr und Achim Hahn (Springer, 2020), 75
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Fotografie Van der Leeuw mit Staffelei in Agypten (1908)
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Het Nieuwe Instituut Rotterdam - Collection BROX
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Fotografie Reise in Deutschland: zwei Personen, Van der Vlugt, Dick Van der
Leeuw, Kees Van der Leeuw (um 1927)
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Kiiche, colorierte Zeichnung Grundriss mit Abwicklungen von Brinkman &
Van der Vlugt

Originalbrief Camp Management an die Architekten Brinkman & Van der
Vlugt (1928)

Van Nelle Fabrik, Schnittzeichnung mit Darstellung der Empore von Brink-
man & Van der Vlugt (1928)

Van Nelle Fabrik, Detailschnitt Pilzkopfstiitze von Brinkman & Van der
Vlugt (1928)

Madchenzimmer, colorierte Zeichnung Grundriss mit Abwicklungen von
Brinkman & Van der Vlugt

Van Nelle Fabrik, Schnittzeichnung von Brinkman & Van der Vlugt (1928)

Krishnamurti Documentatie- en Studiecentrum Deventer

1._03:

2_26:
2_27:

Fotografie Krishnamurti, Besant und Kees Van der Leeuw im Star Camp
Ommen (o.].)

Postkarte Sommerhaus Ommen (1927)

Star Camp Ommen, historischer Lageplan (1928)

Haghe Film

Die hier verdffentlichten Screenshots stammen aus dem Werbefilm ,Achter Glas !“

von 1930, welcher mit freundlicher Unterstiitzung des Stadsarchiefs Rotterdam

libermittelt wurde. Trotz intensiver Bemiihungen war es leider nicht méglich den

heutigen Rechteinhaber ausfindig zu machen.
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Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, Transportbriicken Auféenansicht

Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, hangender Transport innen

Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, Sanitdrraum und Hygienemafinahme
flieflendes Wasser

Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm, Hygienemafinahme saubere Wéasche
fir alle Arbeiterinnen

Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm Genussmittel Kaffee und Tee

Van Nelle Fabrik, Auszug Werbefilm Verkostung Kaffee

H.]. Van der Leeuw, Weltfriedenswiinsche

1.01:

Schaubild zum Weltfrieden (1917)
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