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.Hieroglyphentradition und Devisenkunst
als Hintergrund der Maximen von La Rochefoucauld

Von CHRISTOPH STROSETZKI

La Rochefoucauld gehérte hocharistokratischen Kreisen an, denen die Devi-
senkunst geldufig war. Daher drangt sich die Vermutung auf, daB seine Maximen,
zumindest zu einem Teil, durch die Devisentradition beeinflubt sein kénnen. Da
nun Le Moyne als Jesuit und vielbeachteter Autor 1666 eine Schrift ber die
Kunst der Devise verfaBit hat!, die jengs zcitgendssische Wissen iiber die Devise
vorfiihrt, das La Rochefoucauld bekannt war, liegt es nahe, Le Moynes Konzept
der Devise mit La Rochefoucaulds Praxis der zwischen 1665 und 1678 veréffent-
lichten Maximen zu vergleichen. Es soll daher zunichst die Devise vor jhrem
sozialen Hintergrund, in ihrem Aufbau und Stil und mit ihren Themen und Typen
vorgestellt werden, bevor La Rochefoucaulds Maxime ihrerseits mit sozialem
Umfeld, Stil und Inhalt als mégliche Reaktion auf die Devise gegeniibergestellt
wird. Ein abschlieBender Ausblick wird die Bedeutung der bildhaften Rhetorik
und der meditativen Selbsterforschung bei den Jesuiten als Bindeglied zwischen
Devise und Maxime andeuten. Doch ‘zunichst sei einleitend die Devise vom
Emblem unterschieden und ihre Vorgeschichte skizzenhaft nachgezeichnet.

Vergleichbare Texttypen

Di:? verbreiteten religidsen Maximen?, die z.B. bei den Jesuiten Bonnefons?
und Binet* den bildlichen Darstellungen oder Lebensbeschreibungen von Heiligen

! Plerre Le Moyne 8.1., De l'art des devises avec divers recveils de Devises dy mesme
Autheur, Paris 1666; Le Moyne hatte sich bereits zuvor mit Devisen beschiftipt: Le
Moyne 8., Devises héroiques et morales, Patis 1649.

* Vel. dazu Jean Lafond, La pensée religieuse et la rhétorigue de la sentence-maxime dans
la littérature frangaise du XVIIE siécle, in Die religidse Literatur des 17, Jahrbunderts in
der Romania (Arbeitsgesprich in Wolfenbiittel 1978), hrsg. K.-H. Kérner, Miinchen
1981, 8.115—128; Lafond betont die Bedeutung der religidsen Literatur, die 50% des
Pariser Buchmarktes ausgemacht habe. Die Maxime fand in dieser erbaulichen Literatur
Verwendung als Bestandteil methodischer Reflexion, die sie als Ausgangspunkt erdffnet
oder zusammenfassend schlieBt. Sie konnte auch typographisch vom ibrigen- Text
getrennt sein, einzeln oder in Sammlungen auftreten. Belieht war sie als Beilage zu
einem Brief auf der Riickseite einer Abbildung, die man frommen Personen schickte
“(vgl. ebda., 8.117). Sie war der Bibel oder religidsen Texten entnommen oder Erfindung
des Autors,

3 Amable Bonnefons 8.1., Les vies des saincts en abbregé, et leur docirine en maximes,
avec des reflexions morales sur leurs plus belles actions, premire partie, Paris 1650. Tm
Vorwort erkidrt der Auior seinem Leser, er habe dem , discours. Historique® , guelque
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angefiigt werden und die als knappe Sentenzen den Leser zu Meditation und
Gewissenserforschung anregen sollen, miissen in dieser Untersuchung unberiick-
sichtigt bleiben. Ebensowenig kann auf die ,inscriptions ingénieuses”® eingegan-
gen werden, die nach Le Moyne wie die Devisen edlen Charalkters sind, sich aber
auf einen Gegenstand beziehen, dem jedes metaphorische Element fehlt. Der
Unterschied zwischen Devise und Emblem, wie ihn Le Moyne sichtS, sei kurz
angedeutet. Wihrend die Devisenfigur nur die edelsten Gestalten erlaube, 1438t
nach Le Moyne das Emblem auch phantastische, irreale oder unvollstindige
Figuren zu. Wihrend das Thema der Devise personenbezogen sei, bewege sich
das Emblem im Bereich des Thesenhaften und Axiomatischen. Vor allem sei das
Moralisierende und Lehrhafte ein Wesenszug des durch den Schulunterricht
geprigten Emblems. Demgegeniiber gehfren die Devisen zum Schmuck des Hofes
und der kéniglichen Herrschaft. Devise und Emblem spiegeln also nicht zuletzt
den Unterschied zwischen der héfischen Welt des honnéte homme und der
biirgerlichen Schulweisheit des pédant wieder. Eben dies erkldrt, warum es nahe-
liegend erscheint, dal} La Rochefoucauld der Devise und nicht dem Emblem

Reflexion Morale et Deuote™ hinzugefilgt, um mit den profanen Erzihlungen antiker
Helden besser konkurrieren zu kounen, ,afin que vostre esprit trouve plus de goust a
lire les Vies des Saincts, que celles de ces Anciens prophanes.” Sein Buch ist an den
Adel gerichtet und Ludwig XIV. gewidmet. Er will der Bequemlichkeit seiner Leser
Rechnung tragen, indem er sich kurz faBt: ,Votre commodité est de lire pen, et d’avoir
un liure facile 4 porter” (du lecienr).

4 Estienne Binet 8.J., Abrégé des vies des principaux fondateurs des religions de I'Eglise,
représentez dans le chaur de U'abbaie de S.Lambert de Liessies en Haynaut: Avec les
Maximes spirituelles de chaque Fondateur, Anvers 1634, Binet nimmt die Darstellungen
im Chor der Abtei von Liessies, die er auch in seinem Buch abbildet, zum Ausgangs-
punkt. Ihnen a8t er eine Lebensbeschreibung und Maximen folgen, die er dem jeweiligen
Heiligen zuschreibf, Fiir Basilius nennt er 2. B. ,,Le vray thresor du ceeur c'est la vraye
humilité. Tout sans cela west rien; rien auec cela, Cest tout™ oder ,,Quiconque aime
bien Dieu, peut il aprds cela aimer la créature, et s’arrester 4 cela?” (S. 56).

5 Im Gegensatz zur Devise sei dic ,inscription™ ,un Mot sans Symbole, une Intitulation
sans Figure': Le Moyne, De lart des devises, 8.225; vgl. auch G. Colletet, Traitté de
Pepigramme, Parls 21656; flir Colletet ist das Epigramm urspringlich eine ,inscription,
ou suscription, dont on décoroit les images des Dieux, ct les colonnes des Temples, les
sepulcres des Héros, et les frontispices des Palais; les trophées d’armes, les boucliers,
les navires, et ainsi des autres choses semblables™ (8. 9). Wihrend man sich urspriinglich
mit ein, zwei Worten begniigte, wurden die Epigramime lénger, als man begann, sie den
Geschichtsschreibern und Rednern zu entlehnen. Wihrend das Epigramm urspriinglich
dem Lob von Qualitdten und Tugenden diente, waren nun belicbige Themen moglich.
Als das Epigramm seine urspriingliche Funktion dnderte und nicht mehr Statuen und
andere Gegenstinde schmiickte, sondern Schriften und Biicher fillte, entstand die
Situation, ,,que I'Epigramme est deuenue I'inscription de I'inscription mesme; ou plustost
que la statue a esté comme Pinscription de I"'Epigramme* (8. 22) z. B;, wenn etwa unter
einem Epigramm der Text ,,Uber die Herkulesstatue® als Epigramm des Epigramms
stand.

& Vgl Le Moyne, 8.220--223,
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verpflichtet ist. Die hocharistokratischen Salons, deren Gesellschaft er pllegte.
schatzten den hounéte homme so sehr, wie sie den pedant verachteten. |

Die gemeinsame Vertrautheit mit :Devisen erlaubte es ihnen sogar, Gesell-
schaftsspiele zu erfinden, in denen man sie unter Beweis stellen konnte. Hier sind
besonders jene in Charles Sorels Maison des jeux von 1658 zu nennen, bei
denen man z B. zu Anfangsbuchstaben oder festgelegten Themen Sprichwérter
Sentenzen oder Devisen suchen soll?, i[)erartige Spiele orientieren sich natﬁr]icﬁ
in' erster Linie am Devisentext und lassen die Devisenfigur unberiicksichtigt. Hier
wird nicht eine vollstindige Devise zum Gegenstand des Spiels, sondern ein Teil
von ihr. Er stellt eine Vorform der Ivollstindigen Devise dar, wie folgender
Uberblick iiber Le Moynes Geschichte der Devise zeigen soll.

Zur Geschichte der Devise

Le Moyne unterscheidet die Geschichte der vollkormenen von jener der noch
unvollkommenen Devise®. Letztere bestche nicht wie die vollkommene aug Text
und Bild, sondern nur aus einem der beiden Bestandteile. Le Moyne hilt sie fiir
so alt wie die Welt selbst: Denn schon immer habe man Figuren und Symbole
Sgebraucht. Ebenso wie die unvollkommenen Devisen ohne Text habe es schon
immer solche mit Text und ohne Figur ‘gegeben, die man auf Schild, Banner oder
Wappen setzte.

) Die vollkommene Devise aber ist nach Le Moyne nicht so alt, Dennoch sei
ihre Entstehung im Ungewissen. Le Moyne hilt es fiir falsch, ihren Ursprung in

7 Charles Sorel, La maison des Jjeux, Paris 1658; es handelt sich um das Spiel ,Je vous
prclnds sans Vers®, das gerade fiir die regelmiBigen Zusammenkiinfte in den Salons
geeignet erscheint, da es ,,puisse estre continué lors mesme que Pon nest pas logé
ensemble, et qu'il suffit que Yon ayt tous les jours quelque rendez-vous™ (S. 263£); vgl.
auch die Spiele (S. 345 1f.). Ein Spiel sieht vor, daB die Teilnchmer zun einem angegel;cnen
Thema entsprechende oder entgegengesetzte Devisen nennen sollen: vgl. S.348: vel.
auch Margot Kruse, Sprachiich-literarische Aspekie der hisfischen « jeux de cwwersa;ion »
f’n Ttalien und Frankreich, in Buwropdische Haofkultur im 16. und 17. Jahriundert (KongreB
in Wolfenbiittel 1979), hrsg. A. Buck/G. Kaufmann/B. Lee Spahr/C. Wiedemann, Ham-
burg 1982, 8.33—40. Bereits W. (3. Moore nennt in seinem Buch La Rochefoucauld.
H:;.v Mind and Art, Oxford 1969, einer Titel »Liart de faire des Devises, on il est
traité des hieroglyphes, symboles, emblémes, aenigmes, sentences, paraboles, revers de
medailles, armes, blasons, criniers, chiffres et rebus, avec un traité des rencontres ou
mots plaisans* (8, 84). Seine biographische Angabe begnligt sich mit dem Vermerk, daf8
dieses Buch zwanzig Jahre vor den Maximen erschienen sei. Den Autor gibt er nicht
a‘n, da er nur den Titel aus cinem Buch iiber Baudelaire entnommen hat. Bs handelt
sich wohl um das 1645 erschienene Werk von Henri Estienne. Moore erscheint der Titel
allein deshalb von Bedeutung, weil in ihm ,sentences” in eine Reihe gestellt wird mit
S~Symboles®, emblémes* und ,,enigmes“.' Bereits dies ist eine wichtige Erkenntnis, wie
J. von Stackelberg in seinem Forschungsbericht fiber die europdische Moralistik zu
Recht hervorhebt: Tirgen von Stackelberg Franzdsische Moralistik im europdischen
Komtext (Ertrige der Forschung 172), Darmstadt 1982, 8. 101,

# Vgl hier und im folgenden Le Moyne, /1633,
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England anzunehmen und ihre Erfindung den Rittern des Kénig Artus zuzu-
schreiben. da es erst Thomas Morus gewesen sei, der die Kiinste nach England
gebracht habe. So stellt Le Moyne voller Nationalstolz fest, dall die Devise in
Frankreich entstanden und zur vollendeten Ausfithrung gelangt ist, gesteht aber
zu, dab sie in Italien zahlreiche Regeln erhalten hat.

Neuere Forschungen von Gichlow, Volkmann, Praz, Tiemann, Henkel, Schéne
und Buck unterstreichen, dal die Geheimsprache der Hieroglyphen fiar die
Anwendung in den Devisen besonders geeignet war, und belegen, wie die Mode
eines persdnlichen Abzeichens und Sinnspruches mit der Tradition der Renaissan-
cehieroglyphik verschmelzen konnte®. Dabel machte sich die Renaissance die
antike Deutung der dgyptischen Hieroglyphen bei Plutarch, Clemens Alexandri-
nus und Plotin zu eigen. Diese war davon ausgegangen, daB die grofiten griechi-
schen Philosophen nach Agypten gewandert sind, um dort mystische Weisheiten
zu erlernen, die — wie man zu Unrecht annahm — nicht in phonetischer

" Schrift, sondern durch Begriffsbilder wiedergegeben seien. So begannen einige

Humanisten, Buchstaben durch ,,Dingbilder®, lat. ,,rebus®, zu ersetzen und schu-
fen das bekannte Ritselspiel des ,,Rebus”. Wahrend zundchst Hieroglyphen, z. B.
in einem. Verzeichnis von Francesco Colonna (1499), als Traumbilder in eher
zufilliger Reihenfolge erschienen, wurden sie spéter z. B. bei Cesare Ripa 1593
alphabetisch geordnet. Filippo Fasanini empfiehlt in der Einleitung zu seiner
lateinischen Horapolloiibersetzung (1517) als praktische Anwendung, hierogly-
phische Sinnbilder mit kurzen Spriichen oder Bemerkungen auf Schmuck- und
Gebrauchsgegenstinden anzubringen'®. Hier wird die Hieroglyphik also bereits
zur Hilfsdisziplin fiir die Devisenkunst, die ihr viel zu verdanken hat.

Aber auch im Frankreich des 17. Jahrhunderts war die Tradition der Hierogly-
phik noch lebendig: So erschienen 1614 in Paris Les cing Livres des Hiéroglyphi-
gues von Dinet und 1618 der Polyhistor symbolicys Electorum Symbolorum, et
Parabolarum historicarum stromata des Jesuiten N. Caussin. Letzterer stellt die
antike und dgyptische Symbolik in den Dienst der christlichen Lehre. Dies
wird deutlich, wenn er in seiner Einleitung zur Rechtfertigung seines Vorhabens
Clemens von Alexandrien zitiert:

¢ Karl Giehlow, Die Hieroglyphenkunde des Humanismus in der Allegorie der Renaissance.
besonders der Ehrenpforte Kaisers Maximilian 1. (Jahrbuch der kunsthistorischen Sawmm-
lungen des Allerh. Kaiserhauses, Bd. 32, Heft 1), Wien—Leipzig 1915; Ludwig Volkmann,
Bilderschriften der Renaissance. Hieroglyphik und Emblematik in thren Beziehungen und
Fortwirkungen, Leipzig 1923; Mario Praz, Studies in Sevenieenth-Century Imagery,
Roma *1964; Barbara Tiemann, Fabel wnd Emblem. Gilles Corrozer und die franzésische
Renaissance-Fabel (Humanistische Bibliothek I, 18), Miinchen 1974; Arthur Henkel/
Albrecht Schéne (Hrsg.), Emblemata. Handbuch zur Simbildkunst des 16. und 17.
Jahrhunderzs, Stuttgart 1967 (Sonderausgabe 1978); August Buck, Die Emblematik, in
Neves Handbuch der Literaturwissenschaft, hrsg. K. von See, Bd. 10: Renaissance und
Barock, hrsg. A. Buck, Frankfurt/M. 1972, 8. 328345,

B Vgi. L. Volkmann, S.30. ;
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Viilissima (inquit) symbolicae interpretationis forma ad res permultas, nam iuuat et
ad rectam Theologiam, et ad pictatern, et ad demonstratiui generis orationes, ad
breuitatis denique exercitationem specimenque sapientiae!!.

Er beruft sich auch auf Augustinus, nach dem sich derartige ., Parabolae™ gut fiir
die rhetorische Ausschmiickung religidser Schriften eignen. Daher 14Bt Caussin
seine Aufzahlung der Symbole mit der Welt als ,,dei imago et symbolum® begin-
nen. Es zeigt sich also, daB die Hieroglyphik als Symbollehre im 17. Jahrhundert
von den Jesuiten fiir eine religidse Rhetorik beansprucht werden konnte. Der
elitire Charakter der Hieroglyphen HeB sich auf ihr adliges und kénigliches
Publikum iibertragen, Er war bereits 1586 von Blaise de Vignére im Traicté des
chiffres, ov secretes maniéres d'escrive betont worden:

L’escriture ausurplus est double; la commune dont on vse ordinairement; et occulte
secrete, quon desguise d’infinies sortes, chacun selon sa fantaisie, pour ne la rendre
intelligible qu’entre soy et ses conscachans: Ce sont les chiffres, comme on les appelle
d'un mot corrumpu [...] 14 ob anciennement les Hebrieux, Chaldees, Egyptiens,
Ethiopiens, Indiens, ne s’en sernofent, que pour voiler les sacre-secrets de leur
Theologie, et Philosophie [...] afin de les garantir et substraire du prophanement de
la multitude et en laisser {a cognoissance aux gens dignes!2

Der Versuch, iiber bedeutende Inhalte in einer chiffrierten, nicht allen verstind-
lichen Art zu schreiben, liegt auch den Devisen zugrunde, die so das Bestreben
der Hieroglyphentradition in einen profanen Kontext Ubertragen.

Sozialer Kontext der Devise bei Le Moyne

Le Moynes Devisen, wie La Rochefoucanlds Maximen, erheben cinen elitren
Anspruch. Sie richten sich nicht an die groBe Menge, sondern an wenige Auser-
wihlte. So fordert Le Moyne fiir die Devise, sie solie eine , délicatesse® haben,
~qui la veut esloignée de la foule, et ne luy souffre rien de commun et de
vulgaire”13, So bleibe sie den Verstindnismdglichkeiten der grofien Menge ver-
schlossen. Doch, was dem Volk nur Ritsel aufgebe, konne der Adel als geistreich
bewundern.

Nicolas Caussin, S.J., Polyhistor symbolicus. Electorion Symbolarum, et Parabolarum
historicarum stromata, XII, libris complectens, Paris 161 8, S.1IL; vgl auch Pierre Dinet,
Les cing livres des hiéroglyphiques, ot sont contenus les plus rares secrets de la nature et
proprietez de toutes choses avec plusieyrs afdmz}-ables considerations et belles Devises sur
chacune d’icelles, Paris 1614; zu Dinet und Caussin vgl. M. Fumaroli, L'ége de I'élo-
quence. Rhétorique et «res literarian de la Renaissance au seuil de Pépogue classique,
Genéve 1980, S.279ff. .

Blaise de Vigenére, Traicté des chiffres, ov wsecretes maniéres d'escrire, Paris 1586, 8. 3v
und 4r; zur ,art du chiffre* vgl. auch Madeleine David, Le débar sur les écritiras
et Uhiéroglyphe aux XVIIt et XVIIE siecles et Uapplication de la notion de déchiffrement
aux écritures morles, Paris 1965, bes. S. 19 ff,; zu Vigenére als Ubersetzer und Kommenta-
tor der Eikones von Philostratos vgl. M. Fumaroli, 8.261f.

2 Le Moyne, S.203.
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Als geistreich aber gilt alles, was jenseits der sturen und schulmeistn?rl-id{en
Befolgung von Regeln liegt. SchlieBlich handle es sich um einen ,,art originaire
de la Cour”. So lehrt die Devise die ,.philosophie gu’il faut a la Cour”. Daher
hilt es Le Moyne fur wiinschenswert, daB jeder Adlige seine Devisen selbst
anfertigt oder zumindest sorgfiltig einen geeigneten ,secrétaire de son ceeur et
de son esprit” oder ,historien de ses plus secrétes pensées™ findet, der ihn von
dieser Aufgabe entlastet!4, : )

Da es sich bei den Devisen um ,,La peinture et la parole des Héros: I'image
des grandes Ames” handelt, ist der Personenkreis derer, die Devisefl fithren
diirfen, auf die Firsten und digjenigen beschrinkt, die sich durch eine hohe
Geburt, ein hohes Amt oder durch ihr Vermégen auszeichnen. Hinzu kommen
jene Damen, die durch Geburt, Stand oder Verdienst herausragen, und bedeu-
tende Schriftsteller und Dichter. Eine Devise kann also nur der fithren, dessen
hervorragende Qualititen dem elitiren Charakter der Devise geniigen. Nur so
kann die Devise auf den einzelnen in Rang, physischer Kraft, Namen, Waffenart,
Amtern, Lebensstil und persdnlichen Erlebnissen abgestimmt seirn. So erscheint
sie als Portriit ihres Trigers. Gleichzeitig ist sic aber auch dessen Uberhhung
ins Heroische und pehdrt zur Gattung der ,,Eloges abregez et des Hymnes en
petit“1s, ]

Im Widmungsbrief seiner Devisensammlung an die Duchesse de Mo:{tauslef,
eine Begleiterin der Konigin, betont Le Moyne, daB} er iiber Dinge schreibe, mit
denen sic als Hofdame bestens vertraut sei. Auch wenn die Angeredete nun als
Ehrendame der Kdnigin nicht mehr fiber so viel Zeit verfiige wie zuvor, als si‘e
noch im Hétel de Rambouillet anzutreffen war, solle sie sich zumindest die Zeit
nehmen

pour jetter la veue sur ce Cabinet, ot la plus belle partie de Ja Cour est peinte,
d’une maniers, que les plus grands Peintres n’ont point connue. Yous y verrez vostre
Portrait entre les autres dans un Miroir, qui n’en est pas moins curieuse piece’s,

Bemerkenswert ist Le Moynes Versuch, die Devisen als Selbstportrit und Spiegel
anzubieten, mit dem sich die angeredete Dame identifizieren kann, auch wenn es
sich nicht im Einzelfall gerade um ihre persénliche Devise handeln sollte. Es ist
dies die Identifizierung mit heroischen Projektionen, die dann La Rochefoucauld
zerstdren und in ihrer Falschheit entlarven sollte.

Der Erhabenheit der Devisen und ihrer Trager entsprechen nach Le ngnc
auch die Materialien, auf denen sie dargestellt werden, die Orte, an denen sie zu
sehen sind, und die Anlisse, bei denen sie vorgezeigt werden. Aufgetragen werden
sic auf Gold, Emaille, Seide, Achat und Opal. In der Offentlichkeit erscheinen
sie z.B. bei Festlichkeiten, Hochzeiten oder kdmpferischen Auseinandersetzun-
gen, auf Heeresfahnen, auf der Dienerkleidung, aber auch auf Schilden, Schirpen

11 Ebda. 8.4, 61, 14f.

5 Ebda, S.11, 222; vgl. auch 8.60; )

16 Ebda. Bpistre zu ,,Cabinet de Devises®; Sein Werk sei ,,pur ouvrage de Paris; el tout
de la Cour, en sa fagon et en sa matiére.” Ebda.
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oder Sicgeln der Edelleute, oder auf den Uhren, den Spiegeln und den Armbin-
dern der Damen. Nicht geringer schdtzt Le Moyne die Kiinste, die an der
Entsichung einer Devise beteiligt sind. Wihrend Malerei, Stickerei und Skulptur
fiir den figlirlichen Teil bestimmend sind. ist es die Poetik fiir den sprachlichen?’.

Aufbau der Devise

Fiir Le Moyne ist die Devise ein metaphorischer Ausdruck, der aus einer
figiirlichen Darstellung und einem Text besteht. Dabel werde erst durch den
Text das allgemeine, nach vielen Richtungen hin deutbare Sinnpotential der
Darstellung auf eine besondere Bedeutung festgelegt. So besitzen z. B. Sonne und
Mond zu viele Eigenschaften, als daf man ihnen ohne die Festlegung durch
einen Text eine bestimmte Bedeutung beimessen kénnte. Sie sind blofe ,signes
universels, qui ne signifient rien sans le secours des paroles, qui sont des signes
particuliers et spécifiques“!®, So hat der Text die Aufgabe, die Bedeutung der
Figur festzulegen. Wenn Le Moyne die Figur als ,.corps™ oder ,,matiére* bezeich-
net und den Text als ,;mot“ oder ,forme“!®, dann scheint sich seine semantische
Beschreibung der Devise der aristotelischen Terminologie von actus und potentia
zu bedienen.

Mit ihrem offenen Sinnpotential kann die Figur allein nicht in konkretere
Bereiche hinabsteigen. Sie bendtigt dazu eine Hilfe, die diese Prizisierung vor-
nimmt, ,un adjoint, qui développe cette capacité de signifier vague et confuse,
et la tourne vers quelque chose de spécifique et de préeis“®. So verdeutlicht Le
Moyne das Verhdltnis von Bild und Text nicht nur durch die aristotelischen
Begriffe von potentia und actus. Er kann es sogar als jenes zwischen dem
allgemeinen Obersatz und dem konkreten ,,zweiten Satz” eines Syllogismus auf-
fassen, dessen Schiuffolgerung dann die Deutung der gesamten Devise durch
den Leser und Betrachter wire. . ‘

Natiirlich ist sich Le Moyne der Tatsache bewuBt, daB er den Terminus
LSyllogismus® nicht im exakten logischen Sinn, sondern nur in einem metapho-
risch veranschaulichenden verwendet. Doch gibt er zu bedenken, daB der Syllogis-
mus in der Devise zwar durch Figuren versteckt sei, die sich von den aristoteli-
schen wohl unterscheiden, aber dennoch'ihre Grundlage in ihnen haben:

il ne ge fait point de devise bien regulidre, que sur la forme du syllogisme, quoy
qu'elle y soit enveloppée, et couverte de figures bien differentes de celles qu'Aristote
luy a faites?!.

Ist nun der Obersatz eines Syllogismus falsch, dann kann auch die Folgerung
nur zu einem FehlschluB fithren. Dies sel bei der Devise dann der Fall, wenn die
Figur keine natiirliche Affinitdt zu ihrer Aussage hat. Daher it Le Moyne, keine

7 Ebda. S.12.
12 Ebda. §.43; vgl. auch ebda., 8. 143,
1% Ebda. S.85.
20 Ebda. S.144.
2 Ebda. S.97.
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humanistischen Hieroglyphen, wie z. B. die Olive fiir den Frieden oder die Palme
fiir den Sieg, zu iibernehmen, deren Sinnzuweisung nur arbitrir, d_‘ h ggmiiﬁ der
heutigen, auf Saussure zuriickgehenden Terminologie nicht ,,monyxert“ ist und
durch Konvention erfolgt: ,,La signification leroglifique, est celle qui est purement
arbitraire; qui n’a point de fondement en la nature de la chose™®.

Stil der Devise

Der Stil der Devise zeichnet sich durch duBerste Kiirze und Knappheit aus.
Le Moyne vergleicht sie mit den Reichtiimern der Natur, die bcsqnders wertvoll
sind, wenn sie wie Diamanten und Perlen nur wenig Raum emnehmen_. Als
Kiirzestes literarisches Werk suche die Devise die brieveté militaire et impe-
riale“®, die der Diktion der Kaiser, Konige und der militdrischen Befehlshaber
entspricht. ,,Ce stile concis et laconique est le stile des secrets et des mystéres“?%.
Er ist fiir dic Geheimnisse der Liebe ebenso geeignet wie fiir jene des Staau.s.

Bei aller gebotenen Kiirze soll der Devisentext dennoch durch_rhetor_lsclze
Figuren verziert werden. Gerade seine meist zweiteilige ‘Struktur bietet I.Herfu.r
gecignete Mbglichkeiten: Die beiden Teile kdnnen nﬁ@lch (.iuri:h /_\hx}hch!(cxt
oder Gegensatz aufeinander bezogen sein. Als erste Maglichkeit fiir d%e Ahnlich-
keit nennt er den Reim, wie z. B. im Text ,,eminus et cominus®, der sich auf das
Stachelschwein bezicht. Die zweite Moglichkeit geht noch dariiber hinaus, we'rm
sie gleiche Linge und hnliche Lautfolge nicht nur am Ende derﬂbeid‘en Te_xttelle,
sondern in der Abfolge aller Sitben fordert. Den Figuren der Ahnlichkeit steht
schlieflich als dritte Maglichkeit die Antithese gegeniiber, deren besondere Be-
liebtheit Le Moyne hervorhebt®. o

Die rhetorischen Figuren von ,opposition, Lequivoque®, und antithése’
treten bei allen Devisen auf, sind aber unabdingbar bei den ,.devises doubles”,
die eine einzige figirliche Darstellung mit swel meist gegensitzlichen Texten
erlduiern. Sie kommt bei Medaillen oder Schachteln mit zwei Seiten vor, aber
auch auf Uhren, Fichern oder Fahnen®.

Themen der Devise

Die Devisenfigur soll kein Produkt der Gelehrsamkeit, noch einer iibertriebe-
nen Phantasie sein, sondern dem allgemeinen ,,usage” entsprechen. Sie soll dem
Bereich des Schénen, Edlen, GroBartigen und Heroischen angehdren und ?uch
ein wohldosiertes ,,merveilleux” zu ihren Eigenschaften zihlen. Darnit §ind bosaF-
tige Tiere wie Schlangen, Drachen, und Walfe oder unheilvolle Flgure_n wie
Kometen oder Fledermiiuse ausgeschlossen. Ganz dem Charakter der Devise als

22 Ebda. 8.951.

2 FEbda. 8.193.

24 Ebda. 8.194.

25 Bbda. S.195—199.
2% Vgb. ebda. S.67.
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poésie héroique™ entgegengesetzt wiren Figuren, die licherlich wirken?”. Dem
heroischen Charakter der Devisen entspricht auch ihre inhaltliche Ausrichtung.
Sie beziehen sich primdr auf die Bereiche des Militérs und der hohen Leidenschaf-
ten. Im Laufe der Zeit haben nach Le Moyne die ,.beaux esprits begonnen, sie
auch als Lobeshymnen, Minfaturportrits und abgekiirzte Geschichten zu gestal-
ten. In dieser Form konnten sie dann indirekt durch ,,images sentencicuses™ und
figures dogmatiques“28 politische und moralische Lehren vermitteln. Anders als
beim Emblem stellen sie allerdings die erzieherische Seite nicht in den Vorder-
grund.

Ruhmvolle Pline oder groBe Leidenschaften werden als Themen bevorzugt?®.
Devisen, die die heroische Liebe oder den heroischen Kampf zum Gegenstand
haben, handeln von der Zukunft oder "dcr Gegenwart. DaB sie nicht riickwirtsge-
richtet sein kénnen, ergibt sich aus ihrer urspriinglichen Bezeichnung im Italieni-
schen ,,Impresa”, die die Devise auf eine geplante Unternehmung beziehi.

Tmmer spricht die Devise die Sprache des Siegers und Eroberers, pleichgiiltig
ob es sich um eine Eroberung im militdrischen Bereich oder in der Liebe handelt.
Daher wire eine Devise, die iiber eine traurige Liebesaffaire hinwegtrosten will,
unangemessen. Schande, Traurigkeit, niedere Leidenschaften sind keine Themen
fiir die Devise, die nach Le Moyne nicht erfunden sei ,,pour mettre de I'infamie
en evidence™30, Dies aber, so wird sichi zeigen, ist es, was La Rochefoucauld der
Kunst der Devise entgegensetzt, wenn er in seinen Maximen verdentlicht, dafl
die heroischen Tugenden ihre Grundlage in Wirklichkeit in ganz unheroischen
Motiven haben.

Der soziale Kontext von La Rochefoucanlds Maximen

Der soziale Kontext der Devise ist, wie sich gezeigt hat, durch ihren Anspruch
geprigt, die ,philosophie” des Hofes zu reprisentieren und damit sowohl der
Denkweise der groflen Menge als auch jener des pedantischen Schulwissens fremd
gegeniiberzustehen. Die Orte der Devise sind die Zentren des hofischen Lebens,
wie z.B. dic cabinets, die ruelles oder der Hof selbst; ihre Triiger sind die
Protagonisten des hofischen Lebens.

Es ist bekannt, dafi La Rochefoucaulds Maximen von einem Kontext geprigt
sind, in dem man das eigene SelbstbewuBtsein nicht mehr aus der Nihe zu den
herrschenden Michten bezog; dennoch verstand man sich als BElite, da man sich
einem hohen geistigen Niveau verpflichtet fithlte. Dieses wurde in jenen Salons
ausgeprigt, in deren private Sphdre sich die hohen Adligen nach der Fronde

27 Ebda. 8.63; mit Hcherich wirkenden f?iguren wiirde die Devise einen satirischen
Charakter erhalten. Die heroischen Werte, die sie vertreten soll, wiirden entthront und
zum Aushingeschild eines ,,Cabaret de Village® werden. Vgl ebda. §.87.

% Ebda. S.65.

¥ Quelque dessein qui tienne du grand et de I'héroigue: ou quelque passion ol il entre
de Phonneur et de la gloire: ou quelque sentiment elevé, genereux, purifié des ordures
de PInterest”, ebda., S.47.

30 Ebda. S.51.

DAV THORITE.

AR tout o Setend mon Empire
P ¢ [uis connu sout feul, &7 vout [fenlreclameé )
Tout antre quoy que grand s & qw0y que renommé
Quand ic parois o tombe ; o8 3@ retire:
Rien wagis que dépendamment
De ls force & dn mouncmens 5
Quc ma przﬁnce infpire , €7 que ma verts 40;1:2:;
Es quoy que Lon ait dit de certains fanx Solesls
Ie prefte mes rayons fans prefter ma Cosironne,
Et ne fouffre iamais ny feconds ny pareils.
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zuriickgezogen hatten, deren politische Zukunft nach dem Sieg des Absolutismus
verstellt war. Die Welt des Hofes mit ihren Traditionen war ihnen durchaus
geldnfig, auch wenn sie ihr nunmehr kritisch gegeniiberstanden. Zu ihnen gehérte
La Rochefoucauld, dessen Auseinandersetzung mit der heroischen ,,philosophie
de la cour” in den Maximen zugleich eine Auseinandersetzung mit den Inhalten
der Devisen ist, also als Aufgabe erscheint, die man mit dem modernen Terminus
der Ideologiekritik veranschaulichen k&nnte. So sehr La Rochefoucauld aber
inhaltlich die Devisen zu kritisieren scheint, so sehr iibertrdgt er ihren elitidren
Anspruch, eine Kunst fiir Eingeweihite zu sein, auf seine Maximen.

Devisen und Maximen sind also gleichermafien durch eine soziale Exklusivitdt
gekennzeichnet. Letztere wird vor allem durch die bei Devise und Maxime dhnlich
anspruchsvolle, nicht jedem zugéngliche Stilhéhe erreicht.

Stil von Maxime und Devise

Devise und Maxime sind duflerst kurze und knappe literarische Formen. Beide
zeichnen sich durch einen lakonischen Stil aus, der anf engem Raum komplexe
Zusammenhénge aufleuchten 1dBt. Eine Devisensammlung hat wie eine Maximen-
sammlung auch dann den aphoristischen Charakter einer Aneinanderreihung
unverbundener Gedanken, wenn Themengruppierungen vorgenommen werden,
Bei der Maxime ist wie bei der Devise der Stil durch die rhetorischen Figuren
der Antithese und des Parallelismus gepréigt.

Hatte die Devise eine Doppelstrukiur, bestehend aus einer in der Deutung
offenen Figur und einem sie konkretisierenden Text, so findet sich auch in der
Maxime oft ein erster, wenig festgelegter Teil, der durch einen zweiten festgelept
und meist relativiert wird. Dies trifft z. B. fiir den hidufigen Fall zu, daf} eine
heroische Eigenschaft im ersten Satz vorgestellt und im zweiten durch ,ne ...
que” abgewertel wird'.

Die Zweiteiligkeit der Maximen ist von M. Kruse und L. Ansmann als bewul3-
tes Stilmittel gedeutet worden32 So kann der erste Teil einer Maxime ein geldufiges
Sprichwort enihalten, dessen Trivialitit und Allgemeingiiltigkeit durch einen
zweiten Teil zersidrt wird, der die gesamte Aussage in neuem Licht erscheinen
1dBt. Also erst in Verbindung mit dem zweiten Teil erhilt der erste, zuvor noch
fiir viele Sinndeutungen offene, seine endgiltige, meist unerwartete Bedeutung.
So ist in der Maxime ,,L.a magnanimité méprise tout, pour avoir tout“ der erste
Teil nicht viel mehr als die Umschreibung eines Begriffes: ,,Die Grofimut weist
abschitzig alles von sich.“ Festgelegt wird der vage erste Teil erst durch die

3 Vgl La constance des sages n’est que I'art de renfermer leur agitation dans le eeur®,
La Rochefoucanld, (Buvres complétes, éd. L. Martin-Chauffier, Paris 1954, §. 405 (Max.
20); vgl. auch hier, Anm. 35.

2 Liane Ansmann, Die « Maximen» von La Rochefoucauld (Mimchner Romanistische
Arbeiten 393, Miinchen 1972, 8.228ff; zu Antithese und Parallelismus vgl. Margot
Kruse, Die Maxime in der franzdsischen Literatur. Studien zum Werk La Rochefoucanlds
und seiner Nachfolger, Hamburg 1960, S.71—381, 82 ff., 148,

32 Vgl L. Ansmann, 8.233; La Rochefoucauld, 8.437 {Max. 248).
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Relativierung im zweiten Teil der Maxime: .,um alles zu erlangen”, weist sic
némlich alles voun sich.

MNoch deutlicher wird der offene Charakier des ersten Teils in den Maximen,
die sich an Ratespielen orientieren?. Hier wird in einem ersten Teil zunichst ein
sittlicher Wert zur Diskussion gestellt, dessen Relativierung dann zur Aufgabe
wird, die in einsm zweiten Teil zu 18sen ist. So wird die Milde der Fiirsten als
blofle Politik zum Zweck der Popularitdt gedeutet: ,,La clémence des princes
n'est souvent qu'une politique pour gagner laffection des peuples®“3s.

Geht man davon aus, dafl der erste und_fiir viele Deutungen offene Teil der
Maxime durch den zweiten Teil eine meist originelle Spezifizierung erhilt, dann
bleibt es dem Leser selbst {iberlassen, einen Schiufl zu ziehen, dhnlich wie der
Betrachter der Devise nach Le Moyne wie in einem ,.Syllogismus® aus Figur und
Text eine conclusio ziehen soll. Zur Verdeutlichung sei eine Maxime iiber die
Klugheit genannt: Il n'y a point d’éloges qu'on ne donne 4 la prudence;
cependant ¢lle ne saurait nous assurer du moindre événement*?. Diese endgiiltige
Fassung der Maxime hat zwar nur zwei Teile. Noch in der vorausgehenden
umfangreicheren Fassung derselben Maxime war die dreiteilige Schiufformel
explizit gemacht: Hier miindet ndmlich die Doppelstruktur von These, der allge-
meinbekannten Lobpreisung der prudence, und Antithese, La Rochefoucaulds
Widerlegung, in ein moralisch abwertendes Urteil dber dic Verehrer der prudence
als ,,conclusio™:

d’oi il faut conclure, que toutes les louanges dont nous flattons nétre prudence, ne
sont que des effets de ndtre amour-propre?’.

Auch die Tendenz zur Abstraktion bei den Maximen® findet ein Korrelat in der
Devigenkunst, Wenn in den Maximen von individualisierenden Merkmalen, wie
Alter, Stand, duflerer Erscheinung und persdnlichen Interessen abgesehen und
auf die Angabe von Ort, Zeit und Motivation verzichtet wird, dann handelt es
sich hierbei um ein typisches Charakterstikum der Devise. Diese verweist zwar
auf einen konkreten Triger oder Anlaf, auf den sie abgestimmt sein soll. Jedoch
diirfen weder die Umstiinde noch die individuelle Gestalt des Tidigers in der
Devise ausgedriickt werden.

Die Maxime ist dagegen nicht auf eine konkrete Person bezogen. Durch
Einfigung von ,souvent®, ,toujours™ und ,d’ordinaire”, aber auch durch den
in den spiteren Ausgaben immer hiufigeren’ Gebranch der ersten Person Plural
und der Gegenwart gelingt es ihr nicht nur, den adligen Adressaten einzubeziehen,
sondern gleichzeitig jene Ebene einer anthropologischen Erérterung einzuneh-
men, die iiber die blofe Reaktion auf die heroischen Stilisierungen des Hofes
hinausgeht. Zur Zeit La Rochefoucaulds jedoch war es in erster Linie das adlige

3 L. Ansmann, S.237ff.

3 La Rochefoucauld, 5. 405 (Max. 15).

3 Ebda. S.411 (Max. 65).

3 Vgl. zu La Rochefoucaulds Kiirzungen L. Ansmann, 5.224F,
3 Vel ebda. S.21741
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Publikum, das sich in der ersten Person Plural und in der Prisensform wiederfand,
sich selbst und den Hof beobachtete und analysierte.

Ihm waren auch die am Hof verbreiteten Devisen geléiufig, deren Ziel dem-
gegeniiber die Selbstdarstellung war, der dic Analyse des Devisentrigers durch
sich oder andere vorauszugehen hatte. Die fertige Devise fordert nicht mehr zur
Problematisierung des Devisentrigers auf. Die Selbstanalyse dagegen, zu der La
Rochefoucaulds Maximen erst fithren wollen, steht — wie noch zu zeigen sein

wird - in der Tradition christlicher Gewissenserforschung und jesuitischer Medi-

tation.

Wie die Jesuiten des 17. Jahrhunderts® richtet sich aber La Rochefoucauid
in erster Linic an hofische Kreise, die ihr fiberhhies Selbstverstdndnis in der
Devisenkunst zum Ausdruck bringen. Bedenkt man, daB Devisen auch als Por-
trits galten, so sieht man, dafl La Rochefoucaulds Maximen nicht zuletzt auch
der Korrektur der Selbstdarstellung des Hofes, der Entzerrung einer ins allzu
Heroische verzerrten Portritierung dienen®t.

Inhalt von Maxime und Devise

Inwiefern La Rochefoucaulds Maximen auf Inhalte reagieren, die auch fir
zahlreiche Devisen charakteristisch sind, wird am deutlichsten, wenn man die
Devisensammiung betrachtet, durch die Le Moyne selbst sein Werk tiber die
Devisenkunst erginzt. Hier widmet er den Devisen einen grofien Raum, die sich
auf den Konig bezichen und die Sonne, den Konig der Devisenfiguren also, als
Figur haben. Er nennt diese Devisen ,,Royales, parce gu'elles sont toutes des
vertus et des obligations des Roys“#. Sie sind Le Moynes eigencm Buch De Part
de régner (1665) entnommen, in dem sie den Anfang jedes Kapitels und den
thematischen Grundstock bilden®. Im folgenden wird zu fragen sein, inwieweit
La Rochefoncaulds Kritiken cben jenen heroischen Glanz treffen, der in De larr
de régner und in De lart des devises zum Lob des Konigs und seines Holes als
Ydeologie zur Schau gestellt wird.

Le Moyne schreibt dem Konig ein Geflecht von Aftributen zu, das mittelalter-
Yicher Tradition entstammt#. Danach erscheinen als Tugenden zundchst piété,

3 Die Selbsterforschung entspricht nach Ansmann dem Ethos der Lsincérité bzw. christ-
licher Gewissenserforschung: vgl. ¢bda., 8.227.

© 7u den Bemiibungen der Jesuiten in der ersten Jahrhunderthilfte, am franzdsischen
Hof als Prediger und Erzieher FuBl zu fassen, vgl. M. Fumaroli, bes. $.223-.423.

4 Vgl Nicole Ferrier-Caverividre, Limage de Louis X1V dans la littérature frangaise de
1660 & 1715, Paris 1981, bes. 8.157£, 731,

2 Le Moyne, De Uart des devises, S.424.

@ Ve Moyne, De Part de régner, Paris 1665. — Da die Figuren der k&niglichen Devisen
bereits in diesem Werk prunkvoll abgebildet waren, konute Le Moyne auf eine erncute
Abbildung im ein Jahr spiter erschienenen Werk De lart des devises verzichien.

4 Zum ,Ritterlichen Tugendsystem® vgl. die Kontroverse zwischen E.R. Curtins und
Ehrismann und ihre Wirkung in der literaturwissenschaftlichen Diskussion in Riffer-
liches Tugendsystem, hrsg. G.Eifler, (Wege der Forschung 56), Darmstadt 1970; vgl.
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probité und modération. Thnen folgen die ‘Tugenden prudence, iustice, authorité,
fidélité, bonté, clémence und libéralité, die in conseil, finances und armes eine
Ergiinzung finden. Es handelt sich zwar um Attribute des Konigs. Da sich jedoch
Hofstaat und Untertanen an ihm orientieren und von ihm Glanz und Licht
empfangen, wie Gegenstinde, die von der Sonne erleuchtet werden, idealisieren
diese Tugenden zugleich auch die nihere Umgebung des Kénigs, der La Roche-
foucauld als gescheiterter frondeur distanziert und kritisch gegeniibersteht.

DaB fiir Le Moyne der absolute Herrscher das Idealhild des Konigs ist, wird
erkennbar, wenn man die Devise zur ‘Tugend der ,,autorité® betrachtet. Thre
Devisenfigur zeigt cine Sonne, die iiber einer hiigeligen Landschaft strahlt, in
deren Vordergrund sich eine befestigte Stadt erhebt. Der Devisentext lautet:
»Lveet agitque vnvs“®. In der Erklarung der Devise werden Grammatiker zitiert,
nach denen das Wort ,,soleil” auf , solitude” zuriickgehen soll. Denn sobald die
Sonne erscheine, ziehe sich alles iibrige kraftlos zuriick und verliere seinen Glanz.
Auch beim Handeln sei die Sonne allein:

11 agit absclument, ct sans leur participation: il est le principe independent, et la
cause universelle de tout ce gui se fait au dessous de luy.

Diese {iber die Devisenfigur ausgesagten Merkmale will Le Moyne auf den
absoluten Herrscher fibertragen wissen.! So iiberzeugt ist Le Moyne von seiner
Lichtmetaphorik, da er Ludwig XII. bedauert, der ein Stachelschwein und nicht
die Sonne als Devisenfigur gewdhlt hat¥"

Wibrend Le Moynes Kénigsdevisen als Figur die Sonne tragen, zeigt La
Rochefoucauld auf die Schattenseiten. Er relativiert die Lichtmetaphorik, die den
Sonnenkénig ins Zentrum stellt, indem er sie selbst verwendet und auf das
Rigeninteresse bezicht: , 1’ intérét, qui aveugle les uns, fait la lumiére des autres“4,
[')er Egoismus sei es also, der die einen blind und die anderen sehend macht. In
einer anderen Maxime® erscheinen dic'Eigenschaften je nachdem, in welchem
Licht sie stehen, anders. Hier ist das Licht nicht mehr Metapher der absoluten
Wahrheit, sondern eines Scheins, der sie relativiert. Diesen greift La Rochefou-
cauld am, besonders bei den Haflingen, die an die heroischen und glanzvollen
Darstellungen in den kéniglichen Devisen glauben und sich selbst, im Sinne der

auch Das Rittertum im Mittelalter, hrsg. A.Borst, (Wege der Forschung 349), Darmstadi
1976; zur religidsen und weltlichen Dimension des heroischen Weltbildes im 17. Jahrhun-
dert vgl.: Margot Kruse, « La gloire du monde» und «la gloire de Dieu» im Werk von
Mademoiselle de Scudéry, RJb. 34 (1983) S.161 117,

% Le Moyne, De Part de régnier, $. 300,

46 Fhda. 8.302.

47 Si nosire Loiiis XII, y eust fait reflexion, il eust plustost pris vr Soleil, qu'vn Porc-
epic pour sa deuise: et par 14 il eut expliqué plus noblement et auec plus de dignité, Ia
pensée qu'il aouit d’apprendre au Monde, quil scauoit combattre aussi bien de loin
que de prés™, ebda., §.652.

# La Rochefoncauld, S.408 (Max. 40).

¥ Vel ebda. S.453 (Max. 380).

&
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platonischen Methexis an der Herrschaft des Sonnenké&nigs partizipierend, fiir
die realen Verkdrperungen der glanzvollen Welt der Devisen halten.

Es ist tatsfichlich méglich, zu jeder der kdniglichen Devisen eine oder mehrere
Maximen von La Rochefoucauld zu finden, die ihren Inhalt relativieren®®. Da
sich auf der anderen Seite auch zahlreiche Maximen mit Tugenden auseinanderset-
zen, die den koniglichen entsprechen oder aus ihnen ableitbar sind, 148t sich ein
betrdchtlicher Teil der Maximen vor dem Hintergrund der Devisentradition
erliutern. Die vorausgegangene Betrachtung der autorité® als Tugend soll noch
durch vier weitere Beispicle erginzt werden.

Wie der Koénig maBvoll regieren sollte, so hatte auch das Verhalten seiner
Héflinge gemaBigt zu sein, um den durch die ,bienséance gesteckten Rahmen
nicht zu sprengen. Die ,,modération” ist daher eine wichtige Tugend. Sie wird in
der Devise durch die Figur der Sonne dargestellt, die zwar heil}, aber nie heftig,
sondern immer maBvoll sei, und durch den Satz ,,Non ardor, non algor inest®:
-Keine glithende Begierde, keine Kélte wohnt in ihr” erlduterts!. — La Rochefou-
cauld streitet zwar die Existenz eines mafivollen gesellschaftlichen Wohlverhaltens
nicht ab, fithrt es jedoch nicht auf die Befolgung einer Tugend, sondern auf
niedrige Beweggriinde zuriick. Ursache sei die Furcht, Neid zu erregen, oder

%0 Den Inhalten einiger Devisen aus Le Moynes De {‘art de régner seien zur Veranschauli-
chung einige typische Relativierungen gegeniibergestellt. Le Moynes erste Devise zeigt
zwel Sonnen. Der einen wird der Text Respicio vt perficiar® in den Mund gelegt.
Gemeint ist die Frdmmigkeir, mit der der Konig auf den goitlichen Schépler zuriick-
blicken soll, dessen Aufirag er zu erfiillen hat. Nach La Rochefoucanld besteht die
Frédmmigkeit nur im #ulleren Schein, der die Leidenschaften verbergeu soll. In dem
Mal aber, wie sie zur Schau gestellt werde, sei sie wertlos: Vgl. La Rochefoucauld,
S.404 (Max. 12), 8.479 (Max. 534 und 536). — Der Devisentext ,,Nusquam devivus™
erklirt eine Sonne, die gerade und ohne Abweichung ihrer Bahn folgt. Er gilt der
»probité”, die als RegelméBigkeit, Pilichtbefolgung und vor allem als Konstanz erldutert
wird. La Rochefoucauld relativiert diese Togend mit dem Hinweis auf zugrundeliegende
berechnende Geschicklichkeit, Trigheit oder Schiichternheit, Vgl. ebda. S.425 (Max.
169, 170). Auch den Anschein der avs der , probité” abgeleiteten Tugend der Konstanz
zweifelt er an: ebda. S. 405 (Max. 20), S. 458 (Max. 420), 8,426 (Max. 175). — ,,FidéJité"
ist nach Le Moyne die Quaiitdt, die iible Nachrede, Verstellung, Liige und Betrug
ausschlieBt. Mit ihrer konstanten Klarheit” wird sie als Sonne dargestellt und durch
den Text ,,Nec falsus, nec fallens” spezifiziert. Gerade am Hof scheint die Existenz
dieser Tugend besonders fragwiirdig, so daB La Rochefoucauld sie als Erfindung der
Eigenliebe sicht, die sich das Vertrauen der anderen sichern will, um sie sich geligig zu
machen. Vgl ebda. 5,436 (. (Max 247). ~ Zu La Rochefoucaulds Angriff pegen die zur
Schau gestellie ,,prudence™ vgl. ebda. S.427 (Max 182) und die mit ihr verbundene
Weisheit vgl. ebda. 8,420 (Max. 132) und S5.430 (Max. 207); zur ,bonté”, die sich bel
Le Moyne mit dem Devisentext , Transit benefaciendo et sanando™ schmiickt, vgl. ebda.
$.435 (Max. 236, 237), S.466 (Max. 481), 5.495 (Max. 620); zur Falschheit und
Schmeichelei der Rargeber am Hof vgl ebda. 8.418 (Max. 116), S.422 (Max. 144),
423f. (Max, 152, 158), 8.477 (Max. 329); gegen die Idealisterung von ,valeur” im
Bereich der ,armes” vgl. ebda. 8,431 (Max. 213, 214, 215).

5 Le Moyne, De Part des devises, 5.433.
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der bloBe Wunsch, die eigene Tugendhaftigkeit zur Schau zu stellen. Was als
»modération erscheine, kénne aber alich das Resultat einer rein praktischen
Uberlegung sein. Denn: ,,La modération est comme la sobriété: on voudrait bien
manger davantage, mais on craint de se faire mal®%2.

Auch die konigliche Gerechtigkeit, mit dem Devisentext ,,Cuigue suum meti-
tur®: | Jedem wird das Seine zugemessen:“, ist als Sonne dargestellt®. Als gerecht
zeichne diese sich in der Verteilung des Lichtes und der Wiirme, in der Einteilung
der Zeit und der Jahreszeiten aus. — Bei La Rochefoucauld wird diese Gerechtig-
keit zum bloBen Verteilungsprinzip entwertet, nach dem der eine dem anderen
so viel zuzubilligen hat, dafB er nicht zu furchten braucht, seines eigenen Gutes
beraubt zu werden. ,La justice n’est qu’une vive appréhension qu’on ne nous
6te ce qui nous appartient™¥, Hier wird aus einem moralischen Wert ein pragma-
tisches Prinzip der Siaatsrison, das vom bloBen Besitzstreben des Kénigs und
seiner Untertanen ausgeht.

Als glanzvolle kdnigliche Tugend erscheint auch die GroBmut. Sie wird durch
eine Sonne, unterhalb derer die Winde Wolken bringen, dargestellt und mit dem
Spruch , Nec offenditur, nec offunditur® erklirt: Auch wenn die Frde diec Sonne
mit Wolken verdunkelt, nimmt die Sonne keinen Anstoll daran, sondern betrach-
tet die Erde weiter wohlwollend. Dieser Tugend entsprechend sei auch das
Verhalten des K&nigs gegeniliber unbequemen und aufsdssigen Untertanen. An
diese konigliche Tugend kann La Rochefoucauld nicht glauben. Er betrachtet sic
als falschen Schein, als politisches Mittel zur Gewinnung der Volksgunst oder
als Verschleierung von Eitelkeit, Faulheit oder Furcht:

Cette clémence dont on fait une vertu se pratique tantét par vanité, quelquefois par
paresse, souvent par crainte, et presque toujours par tous les trois ensembless.

In enger Verbindung mit der GrofSmut ist die Freigichigkeit zu sehen — ecine
kénigliche Tugend, der viele Hoflinge jene Pensionen und Zahlungen verdanken,
auf die sie angewiesen sind. Le Moyne benutzt auch hier die Sonne als Devisenfi-
gur: Wihrend die meisten Gegenstinde niur das verteilen konnen, was sie erhalten
haben, wie z. B. die Fliisse das Wasser, das ihnen die Quellen spenden, konne die
Sonne aus sich heraus ohne Eigeninteresse oder Wunsch nach Gegenleistung
freigiebig sein. Die Sonne verteile thre Strahlen groBziigig und sei chne Ansehen
der Person wohltitig®. Eben hier hakt I'a Rochefoucauld ein:

Ce qu’on nomme libéralité n’est le plus souvent que la vanité de donner, que nous
aimons mieux gue ce que nous donnons®,

# La Rochefoucanld, S.487 (Max. 566); vgl. auch S.405 (Max. 18), §.445 (Max. 308)
und §.487 (Max. 565).

5 Le Moyne, De l'art des devises, S.439,

3 La Rochefoucauid, 8.489 (Max. 578); vel. ebda. (Max. 579).

5 Le Moyne, De art des devises, 8. 444 1.

% La Rochefoucauld, S.405 (Max. 16); vgl. auch ebda. §.405 (Max. 15).

51 Der Devisentext lautet ,Dives in omnes®, Le Moyne, De lart des devises, S.449.

% La Rochefoucauld, S.439 (Max., 263).
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So erscheint die Freigebigkeit als bloBe Befriedigung der personlichen Eitelkeit
— eine Kritik, die nicht nur dem Konig, sondern auch dem Hof gelten konnte,
dessen Adlige die GroBzigigkeit ithrer Ausgaben nicht nach den finanziellen
Maoglichkeiten, sondern nach ihrem gesellschaftlichen Rang zu richten hatten,

Devisen, wie jene zur Freigebigkeit und GroBmut, zur Gerechtigkeit und
MaBigung, waren es, in denen die koniglichen Tugenden jenen reprisentativen
Ausdruck fanden, dem man im alltéglichen hofischen Leben immer wieder begeg-
nen mufte. Diese Tugenden bildeten das Fundament der ,honnéteté™, dem nicht
nur der Kdnig, sondern jeder Hofling verpflichtet war. Da sich La Rochefoucauld
mit ihnen auseinandersetzte, kann man nicht erwarten, dafl er seinerseits morali-
sche Belehrungen gibt. Das in der Forschung® so hiufig diskutierte Fehlen der
moralischen Belehrung bei den Moralisten resultiert bei La Rochefoucauld auch
aus der Tatsache, daf3 es sich bei den Maximen oft um die Auseinandersetzungen
mit den Inhalten der Devisentradition handelt, deren heroischer Moralismus erst
einmal zerstért werden muBte. Dies sollte hier fiir die kéniglichen Devisen belegt
werden.

,-Rhétorique des peintures”™ und La Rochefoucauld

Es wurde bereits erwihnt, dall die Abstraktion von La Rochefoucaulds Maximen
eine personliche Betroffenheit des Lesers hervorruft. Diese hat La Rochefoucauld
besonders dort gewiinscht, wo er, wie Augustinus und die Jansenisten, die Schein-
haftigkeit heroisch-stoischer Tugenden radikal entwertet. Es sei daran erinnert,
daB Seneca auf der Titelblattzeichnung der ersten Maximenausgabe seiner Maske
beraubt wird.

Ein abschlieBender Ausblick soll zeigen, wic es sich erkldrt, daB bei La
Rochefoucauld Gewissenserforschung und eine Replik auf die durch Bilder ge-
pragte Tradition der Devisen aufeinandertreffen. Verantwortlich dafiir sind ném-
lich die Jesuiten, bei denen bereits beides zusammenkam. In ihren Schriften
verband sich, wie Fumaroli gezeigt hat, eine ,,rhétorique des peintures® mit einer
Methode der Gewissenserforschung, die an den Exerzitien des Ordensgriinders
Ignatius von Loyola orientiert warf®. Man kdnnte hier den Jesuiten Richeome

% Seit H. Friedrich ist man gewohnt, alle moralischen Awtoren streng von Morallehrern
und Moralphilosophen zu trennen: H. Friedrich, Monzaigne, Miinchen 21967, 5. 168,

8 Zur ,,rhétorique des peintures”, die sich nicht nur zahlreicher Bilder zur Veranschauli-
chung bedient, sondern hiufig auch den Gedankengang bei einer bildlichen Vorstellung
beginnen 148t, vgl. M. Fumaroli, S. 354 —379. Dafl man gerade ausgehend von bildlichen
Betrachtungen einer vorgelegien Begebenheit nachdenken nnd intuitiv SchluBfolgerun-
gen fiir sich ziehen soll, die die gesamte Existenz ergreifen, hat Jerdme Nadal, der beste
zeitgendssische Kenner und Gefdbrte von Ignatius, hervorgehoben. Er betont, daB nicht
das Vielwissen sittigt und die Seele befriedigt, sondern ,das Verspiiren (sentir) und
Verkosten (gustar) der Dinge von innen her (internamente). Dieses geistliche Gespiir
hat er als ,,sensus spiritus® bezeichnet. Vgl. Ignatius von Loyola, Geistliche {?bzmgen,
hrsg. A.Haas, Freiburg— Basel — Wien 21976, in den Erklirungen von A. Haas §. 140.
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vennen, in dessen Tableaux sacrés (1601)' profane und religidse Bildlichkeit
verkniipft sind, dem nicht nur die hieroglyphischen Bilder des Philostratos, eines
griechischen Sophisten des zweiten Jahrhunderts, bekannt waren, sondern auch
diec Meditationen von J. Nadal, der mit Ignatius eng befreundet war und jedes
Tagesevangelium von einer bildlichen Darstellung und einer ihr zngehdrigen
Meditation bzw. Erklirung begleiten lieB. :

Als bildliche Darstellungen mit kurzem Text, der zur Meditation einlddt,
lassen sich auch die Devisen verstehen. Dabei sollen sich die Devisentriiger mit
Text und Bild identifizieren. So werden die Devisen zu Spiegeln, in die die
Devisentriger ihre eigene Identitit projizieren und glauben, sich in ihnen betrach-
ten zu kbnnen wie in einem Spiegel. Die Bedeutung der Metapher des Spiegels
bei der Selbsterforschung veranschaulicht Le miroir sans tache (1636)52 des
Jesuiten Filére, der in seinem Vorwort darauf hinweist, daB} bei den Hebriern
dasselbe Wort als Bezeichnung fiir den Spiegel und fiir das Buch diente. Es gehe
auf eine Wurzel zuriick, die ,enthillen” und ,.entdecken” bedeute. Buch wie
Spiegel hiitten nimlich die Figenart, die Wahrheit vor den Augen zu prisentieren.
In diesem Sinn zeigt der erste Teil des Werkes, wie man ohne die géttliche
Weisheit in Eitelkeit und Eigenliebe den weltlichen Giitern ausgeliefert ist.

Filére wollte von den individuellen Auszeichnungen der Personen absehen und
jeden als gleichberechtigt betrachten, der sein eigenes Ich zum Gegenstand der
tdglichen Gewissensanalyse macht, ,,qui est une confession journaliére, faite
devant Dieu au tribunal de vire conscience*®,

Zusammenfassend 146t sich festhalten, daB La Rochefoucauld von den Jesu-
iten nicht nur genaue Kenntnisse {iber die Devise beziehen konnte, mit der er
sich auseinanderseizte. Sie stellten ihm auch jene Methode der Gewissenserfor-
schung zur Verfligung, bei der der falsche Schein der Tugend aufgedeckt und
durch verborgene Motive wie persdnliche Eitelkeit oder .amour-propre™ relati-
viert wird. Diese Methode ist ihm also nicht nur durch den englischen Pietisten
Daniel Dyke oder den Oratorianer Jacques Esprit vermittelt worden®, sondern

8 Louis Richeome 8.1, Tableaux sacrez des figures mystiques du trés-auguste sacrement
et sacrifice de I’Eucharistie, Paris 1601; das, Werk von Richeome ist geeignet, die Briicke
zu verdeutlichen, die zwischen der jﬁ:suitiscpen am Bildhaften orientierten Rhetorik, der
Devisentradition und der Gewissenserforschung steht. Fumaroli wertet Richeomes Werk
als einen Schritt zur Vulgarisierung der Exerzitien des Ignatius, dic cinem breiteren
Publikum zugénglich gemacht werden sollien: vgl. M. Fumaroli, 8. 260.

6 Joseph Fildre S.J., Le miroir sans tache, enrichy des merveilles de la nature dans les
miroirs, rapportées aux effets de la grace: Pour voir Dieu en toules choses, et toutes
choses en Dieu et s’avancer par les degrés des vertus jusques & la perfection, Lyon 1636.

& Ebda., Vorwort; vgl. auch: LIl est expedient d’avoir un miroir, qui ne flatte point,
comme est un livre, qui n’ayant point de veue pour la distinction des qualités, et
acception des personnes, met devant les yeux de tous également, la Jaideur des vices,
et la beauté des vertus®, ebda.; offensichtlich rithmt sich Filére genau der vornehmen
Abstraktion, bei der sich jeder persénlich angesprochen fiihlt und auof die bereits oben
hingewiesen wurde: vgl. hier, Anm. 39 und 41; zu Filére vgl. M. Fumaroli, 8.370— 379,

8 Vgl M. Kruse, Die Maxime in der franzBsischen Literatur, S. S01f..
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auch durch die Lehren und Schriften der Jesuiten, deren Einflul er sich nicht
entzichen konnte, Gehdrte er doch vor seinem persdnlichen Scheitern jener
héfischen Umgebung des Konigs an, die dic Jesuiten als Prediger und Beichtvéter
betreuten, die sie als Erzicher bilden und gewinnen wollten und deren Lebensfor-
men sie Rechnung trugen - nicht zuletzt, indem sie den Adel aufl seinem
ureigenen Gebiet, der Herstellung von Devisen, unterstiitzien, oder indem sie die
Darstellungsformen ihrer religidsen Schriften dem Denken dieser adligen Gruppe
anpalten.

La Rochefoucauld gehérte vor der Fronde dieser Zielgruppe an. Es ist daher
nicht verwunderlich, daB die nach seinem Riickzug aus dem politischen und
héfischen Leben entstandenen Maximen gleichzeitig die kritischen Flemente der
jesuitischen Bildung iibernehmen und die Falschheit der panegyrischen, Konig
und Hof umschmeichelnden entlarven. Man wird also einen starken religidsen
und schriftstellerischen Einflu der Jesuiten auf La Rochefoucauld nicht aus-
schlieBen kénnen. Dies ist wm so bedeutsamer, als man bisher in erster Linie den
jansenistisch-augustinischen hervorgekehrt hat8s,

Berlin, im Juni 1983

6 Ygl. Paul Bénichou, Morales du grand sidcle, Paris 1948; Jean Lafond, La Rochefoucauld.
Augustinisine et Littérature, Paris 1977; auch }. Lafond sicht jedoch les diverses ,cultu-
res* auxquelles renvoie le texte, les divers ,discours’ qui le constituent” (Jean Lalond,
La Rochefoucauld d'une culture & Pautre, CATEF 30 (1978) 8,155~ 169, hier 8.155); als
eine der cultures® in Lafonds Sinn betrachien wir die Devisentradition nicht als
ausschliefliche Erklirung aller Maximen, sondern als einen Hintergrund, dem zahlreiche
Maximen ihr Entstehen verdanken.





