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Christoph Strosetzki

Zur Mythenrezeption der 98er-Generation

I. Mythendeutung als Standortbestimmung

"Que doit-on a ’Espagne?" Provokativ stellte diese Frage im 18. Jahrhun-
dert der franzésische Enzyklopidist Masson. Im 19, Jahrhundert, als Spanien
mit dem Verlust seiner Kolonien in Amerika Weltmachtstellung und duBeren
politischen Glanz einbiiBte, griff man sie auf und begab sich auf die Suche
nach Spaniens zivilisatorischen Verdiensten und kulturellen Werten.! Sie
sollten als Basis dienen, mit der man als Ersatz fiir das verlorene duBere poli-
tische SelbstbewuBtsein eine neue ideelle Identitit formulieren wollte.

Angel Ganivet, der 1896 in seinem Idearium espariol die spanische
Geistesgeschichte Revue passieren 146, findet keine eigenstindigen philoso-
phischen Systeme oder technischen Erfindungen, stattdessen aber charakte-
ristische Denkformen und Gestalten in der spanischen Literatur. Damit hatte
Ganivet den Weg gewiesen, auf dem die Autoren fortschreiten konnten, die
sich nach dem Verlust der letzten Kolonien im Jahre 1898 auf die Suche nach
Spaniens Identitét begaben und trotz ihrer Heterogenitit als "98er-Genera-
tion" zusammengefaflt werden. Was fiir das antike Griechenland Odysseus,
fir England Robinson Crusoe, fiir Deutschland Doktor Faust bedeute, das
seien fiir Spanien der Cid, die Celestina, Don Quijote und Don Juan. Wie
diese Figuren in Anlehung an die romantische Mythentheorie von Azorin,
Costa, Maeztu, Unamuno und dem spiteren Ortega y Gasset als neue
Mythen verstanden wurden, soll im folgenden dargelegt werden.

II. Zur Definition des Mythos

Derartige Mythen sind als literarische Figuren so durch ihre
Handlungsweisen charakterisiert, daf3 sie nach Ramiro de Maeztu angesichts
der Komplexitit der Realitdt kiinstlerisch konzentrierte Vereinfachungen zur

1 Vgl M. Franzbach, Die Hinwendung Spaniens zu Europa. Die Generacién del 98, Darm-
stadt 1988 (Wissenschaltliche Buchgesellschaft, Bd. 257), S. 1.
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Verfiigung stellen, die eine bessere Orientierung erlauben.? Es handelt sich
also nicht um Elemente der Realitit, sondern um Phantasieprodukte.3 Als
Beispiel nennt Maeztu Don Juan: "Viene de la fantasia, como don Quijote y
como Celestina. Los ha engendrado el suefio. Es un mito." Erstaunlich sei es,
daB man diesen Mythos nicht schon in den orientalischen Mirchen von 1001
Nacht vorfinde. Schliefllich sei es die midnnliche Gegenfigur zu den legen-
diren Koéniginnen, die ihre nidchtlichen Liebhaber bei Morgengrauen téteten,
ein Aladin der Vitalitit, eine Wunderlampe unerschopflicher Energie. An die
Freudsche Lehre von der Tiefenstruktur ist man erinnert, wenn er fortfihrt:
"Pero el caso es que no se contentan con vivir con nosotros un par de horas,
sino que nos acompainan el resto de la vida. Son para nosotros realidades mas
profundas que las de muchos seres de carne y hueso."

Ortega y Gasset bestimmt die mythische Eigenart literarischer Figuren wie
Don Juan noch genauer, indem er ihre Historizitdt hervorhebt. So sei Don
Juan zwar ein ewiges Thema. Da er aber im Laufe der Geschichte immer
erneuter Deutung unterworfen sei, konne man ihn nicht mit einer reprodu-
zierbaren Skulptur vergleichen, sondern mit einem Steinbruch ("cantera"),
aus dem jeder seine Skulptur herausbreche. Die traditionellen Themen wan-
deln sich also mit der Zeit. Als symbolische Figuren seien sie wie Lebewesen
dem zeitlichen Wandel unterworfen und kénnen je nach Epoche reifen oder
verfallen.® Ortega y Gassets "epische Perspektive”, die alle Ereignisse ausge-
hend von "ciertos mitos cardinales, como desde cimas supremas"’ betrachtet,
ist im Ansatz vergleichbar der Jungschen Lehre von den Archetypen. Auch
bei ihm steht die Welt des irrealen Mythos der realen Welt gegeniiber: "No
se olvide que el mito es el representante de un mundo distinto del nuestro. Si

2 Vgl. Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y la Celestina", in: Obra de Ramiro de
Maeztu, hg. v. Vicente Marrero, Madrid (Editorio Nacional) 1974, S. 513.

3 "{No consistira precisamente su grandeza en que no es humano, sino en la medida en que
lo son los mitos? Lo engendr6 la fantasia hispanica, pero no la realidad espaniola; surgi6 de la
leyenda, no de Ia historia; lo produjo la imaginacién creadora, no la observacion.” Ebd., S. 586.
4  Ebd, S. 588.

5 Ebd, S. 507.

6  "“De esta suerte, las figuras simbdlicas son a modo de seres vivos que sufren las vicisitludes
de los tiempos, cambian con ellos degeneran y madurecen, tomando e! vario cariz de las llamas
humanas que en ellos se proyectan, como las lagunas toman su color de los cielos peregrinos
que pasan sobre ellas rebalando o bajan a beber de sus aguas” J. Ortega y Gasset,
"Introduccién a un Don Juan (1921)", in: Obras Completas, Madrid 61964, Bd. 6 (1941-46),
S.122.

7  J. Ortega y Gasset, "Meditaciones del Quijole (1914)", in: Obras Completas, Madrid
(Revista de Occidente) 21955, Bd. 1, S. 376.
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el nuestro es real, el mundo mitico nos parecerd irreal. [...] si no continiian
habitando los dioses de Homero, gobiernan sus legitimos sucesores."

HI. Topographie

Mit den mythischen Figuren Spaniens korrespondieren nicht nur charakte-
ristische Verhaltensweisen, sondern auch spanische Landschaften. Unamuno
situiert Don Quijote in die weiten Horizonte des asketisch kargen Kastiliens,
wihrend er sich Don Juan vor dem Hintergrund der meridionalen, die Ner-
ven aufreizenden Sonne und des frohlichen Treibens Andalusiens vorstellt.?
Daf Unamuno an anderer Stelle die verbreitete Vorstellung, Don Juan sei
aus Sevilla, korrigiert wissen will durch die Annahme einer galizischen Her-
kunft, ist dabei nicht mehr als Resultat seines Vergniigens an Gegenséitzen
und Widerspriichlichkeiten.'® Es stellt einen ersten Schritt in Richtung der
weiter oben vorgefithrten Uminterpretationen dar, die es Azorin erlauben, in
Don Juan nicht den Grof3stddter, sondern den Bewohner einer Kleinstadt zu
sehen.!!

Auch Ortega y Gasset hilt Sevilla fiir den addquaten Ort der Geschichte
Don Juans, nicht allerdings ohne zu betonen, daBl er durch seinen universalen
Charakter iiber die Viertel dieser Stadt hinausgewachsen ist. Unvorstellbar
sei ein Don Juan im imperialen Toledo, wo die Staatskunst privaten Interes-
sen keinen Raum lasse. Die "raz6n topografica"'? sei hier anders als in
Sevilla.

Late, pues, en cada localidad un posible destino humano [...] A su vez, cada forma tipica de
vida humana proyecta ante si el complemento de un paisaje afin. Esta afinidad es la que
encuentro entre Sevilla y Don Juan.!3

Eine andere Affinitit, jene zwischen der Mancha und Don Quijote,
erkennt Azorin, wenn er auf den Spuren Don Quijotes die Gegend bereist, in
der die drei Ausfahrten stattgefunden haben. Auf dieser Reise versucht

8 Ebd,S.201F

9 Vgl M. de Unamuno, "Sobre Don Juan Tenorio", in: Obras Completas, hg. v. M. Garcia
Blanco, Madrid 1968, Bd. 3, S. 328.

10 Vgl ebd, S. 905.

11 Vgl J. Martinez Ruiz (Azorin), "Don Juan (1922)", in: Obras Completas, hg. v. A. Cruz
Rueda, Madrid 1961, Bd. 4, S. 221.

12 ). Ortega y Gasset, "Introduccién a un Don Juan, a.a.0O., S. 131.

13  Ebd,, S. 129,
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Azorin zugleich, sich in die Erfahrungswelt der Romanfigur wie in die ihres
Schopfers hineinzuversetzen. Neben dem Versuch, sich durch die Reise in
der zeitgenossischen Mancha das Verstindnis des Don Quijote zu er-
schlieBen, steht die Erkldrung von Don Quijotes Verhalten durch alte Do-
kumente aus dem 16. Jahrhundert. So wird Richard Fords Handbook for tra-
vellers in Spain, nachdem die Windmiihlen eine neue Erfindung darstellten,
die erst 1575 in der Mancha eingefiihrt wurde, ebenso erwihnt wie Jer6nimo
Cardano, der 1580 in De rerum varietate Verstandnis fiir das ungldubige Stau-
nen duBerte, das dieses ungewohnte Wunderwerk der Technik nicht nur bei
Quijote hervorrufen konnte.?

Im Mittelpunkt aber steht die Beobachtung von Land und Leuten, die sich
als hermeneutische Hilfe erweist und erschlie3t "cémo Alonso Quijano habfa
de nacer en estas tierras, y como su espiritu, sin trabas, libre, habia de volar
frenético por las regiones del ensuefio y de la quimera".'® Die Identifikation
zwischen Land, Leuten und Romanfigur geht so weit, daB Miguel de Cervan-
tes in El Toboso mit seinem Vornamen Miguel erwdhnt wird, so als sei man
mit seiner Familie personlich bekannt gewesen, wihrend die Einwohner von
Alcazar den Wissenschaftlern die Behauptung veriibeln, Cervantes sei nicht
in Alcézar, sondern in Alcald geboren.'® Die Methode der Einfiihlung durch
Einblick in die vermeintlich "historischen" Schauplidtze des Romans erlaubt
Azorin die Erschlieung einer "exaltacién espaiiola", deren visionidre Phanta-
siegebilde in der Mancha omniprisent seien.’”” Diese Exaltiertheit erscheint
als Kompensation in einem Landstrich, der sich auch Jahrhunderte nach Cer-
vantes nicht verdndert hat. Charakteristisch fiir die tiefe Stille und Stagnation
erscheinen auch Maeztu die Nebenfiguren des Romans wie der Barbier, der
Pfarrer oder der Bachiller.'®

Jahrhundertelange Stagnation bedeutet vor dem Auge der Geschichte
Verfall und Riickschritt. Dekadent erscheint Azorin daher El Toboso, "antes
una poblacion caudalosa; ahora no es ya ni la sombra de lo que fue en

14 Vgl J. Martinez Ruiz (Azorin), La ruta de Don Quijote, hg. v. J. M. Martinez Cachero,
Madrid 21988, S. 136.

15 Ebd, S. 114,

16 Vgl ebd, S. 149-152.

17 "La fantasia se hecha a volar frenélica por estos llanos; surgen en los cerebros visiones,
quimeras, fantasias torturadoras y locas. [..] Pero estos son casos individuales, aislados, y es en
el propio Argamasilla, la patria de don Quijote, donde la alucinacién toma un caricter colec-
tivo, épico, popular.” Ebd., S. 155-156.

18 Vgl. Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y La Celestina“, a.a.0., S. 564.
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aquellos tiempos".'® Angesichts der um ihn herum verbreiteten Traurigkeit
nach dem Wert von geschichtlichen Riickgriffen und zukunftsorientierten
Plinen fragend, kommt er zum Schluf}, daf3 diese Chiméren sind und einzig
die Gegenwart Realitdt und Bedeutung hat.?® Gerade das Fehlen dieses posi-
tiv beurteilten Willens zur Verdnderung ist es, was Azorin im Spanien seiner
Zeit weit verbreitet sieht: "El pueblo duerme en reposo denso, nadie hace
nada";2' Azorin unterlidf3t es nicht, auf jenen englischen Dr. Dekker hinzuwei-
sen, der nach Spanien reiste, um Studien fiir sein Buch The time they lose in
Spain anzustellen.??2 Gegeniiber einer so pointiert formulierten Tatenlosigkeit
miissen Willenskraft und Tatendrang eines Don Quijote besonders helden-
haft erscheinen und die Kritik an der verbreiteten Passivitidt verstirken. So
miindet der Versuch einer ortsorientierten Anndherung an Don Quijote zur
Betrachtung und Kritik der damaligen gesellschaftlichen Verhiltnisse.

I1V. Das Moment der Zeitlichkeit

Andere Autoren gehen nicht erst den Umweg liber die Ortsbesichtigung,
um sich mit Gegenwart und Vergangenheit zu beschiftigen. So symbolisiert
Don Quijote fiir Maeztu einen historischen Moment. Er steht fiir den Beginn
der spanischen Dekadenz, die in jenem Augenblick begonnen habe, als die
nationalen Ziele iiber die politischen Moéglichkeiten hinauswuchsen. So stehe
im Zentrum des Romans nicht die Parodie der Ritterbiicher, sondern die
"Dekadenz" eines Helden, der seinen Zielen nicht mehr gewachsen sei.?3 Der
Kampf der Spanier zur Zeit der Gegenreformation an zahlreichen Schau-
platzen der Erde habe keinen liberzeugenden Erfolg gehabt, da der Traum
der Universalmonarchie gescheitert sei. Eben die Enttduschungen dieser
Bestrebungen seien im Don Quijote dargestellt: "Hay que situar al Quijote en

19 J. Martinez Ruiz (Azorin), La nuta de Don Quijote, a.a.O., S. 147,

20 "[.] s6lo el presente es lo real y es lo trascendental. éQué importan nuestros recuerdos
del pasado, ni qué valen nuestras esperanzas en lo futuro?" Ebd., S. 110-111.

21 Ebd,, S. 157; "Y parece que todo este silencio, que todo este reposo, que toda esta estati-
cidad formidable se concentra, en estos momentos, en el salén del Casino, y pesa sobre las fi-
guras fantasticas, quiméricas, que vienen y se tornan a marchar lentas y mudas. [...] Decidme,
éno es éste el medio en que (lorecen las voluntades solitarias, libres, llenas de ideal - como la
de Alonso Quijano, e/ Bueno -; pero ensimismadas, sofiadoras, incapaces, en dcfinitiva, de con-
centrarse en los prosaicos, vulgares, pacientes pactos que la marcha de los pueblos exige?"
Ebd., S. 96.

22 Vgl ebd., S. 159 [f.

23 Vgl. Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y la Celestina", a.a.0., S. 517-522.



46

la perspectiva del siglo XVI [...]."2* "Toda Espana ha sido Don Quijote. Fui-
mos sondmbulos [...]."2> Don Quijote, dessen erster Teil 1605 veroffentlicht
wurde, markiere also den Verlust der Initiative Spaniens in der Geschichte.
Wihrend Desillusion Maeztu in der damaligen Zeit angebracht erschien,
fehlen die verlorengegangenen Ziele in der Gegenwart. So erklirt Maeztu,
daB Nietzsche Spanien als Volk habe charakterisieren konnen, das zuviel er-
reichen wollte, wihrend Ganivet thm vorwirft, es sei ins andere Extrem einer
allgemeinen "Abulie" gefallen und lasse es an jeder Willensiu3erung fehlen.
Die spanische Gegenwart erscheint also Maeztu als Gegenstiick zur im Don
Quijote verkorperten Vergangenbheit.

Eine ungewdéhnliche, dieselbe zeitgenodssische politische Diskussion verar-
beitende Deutung nimmt Maeztu vor, wenn er Don Juan einerseits als "mito
de la energia inagotable" und andererseits als Verkorperung des Mottos "yo y
mis sentidos" deutet.?® Wihrend letzteres Motto historisch bedingt sei und
insbesondere in Krisenzeiten aufkomme, sei erstere Vorstellung zeitlos, aber
damals besonders bedeutsam. Denn die Krise des Jahres 1898 und die darauf
folgenden Wirren und Streitigkeiten lieBen vor dem Hintergrund eines ge-
schwicht wirkenden Spaniens Don Juan als Ideal der Stirke erscheinen,
einer Stirke, die sich - wenn schon nicht militédrisch - dann doch in anderer
Form zu manifestieren habe. Da sie nach Verlust von Identitit und Orientie-
rung kein Ziel mehr verfolge, sei sie ohne Inhalt und Ideal. Ja, die
“factibilidad de vivir sin otro empeno que los vaivenes de nuestros apetitos y
caprichos" gebe Gelegenheit "de preguntarse si se puede vivir sin ideal".?’

So erscheint Don Juan als die Méglichkeit der Zielgerichtetheit ohne Ziel,
"un esfuerzo sin finalidad, heroico por el temperamento y nirvénico por la
falta de principios".2® Vor diesem Hintergrund erscheine er als Mythos der
unerschopflichen Energie, die sich in die Privatheit zuriickzieht und einher-
geht mit der Ablehnung jeglicher Einschriankung durch Regeln von Gesell-
schaft, Natur und Vernunft.2? Hier deutet sich die Position der Gesetzlosig-
keit an, die auf den ersten Blick als Plddoyer fiir den Anarchismus erscheint,

Ebd., S. 524.

Ebd., S. 553.

Ebd., S. 598.

Ebd,, S. 599.

Ebd., S. 600.

“Los demas hombres vivimos atormentados por la conciencia de nuestras limitaciones,
por las que las leyes sociales nos imponen y por la anticipacién de las consecuencias de
nuestros actos, Nos oprimen la ley natural, la ley social y la razén: la Moira, La Dike y el Lo-
gos. Don Juan salta sobre las tres. Ha sacudido los tres yugos.” Ebd., S. 590.

EEQIRBR
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dann aber - ebenso wie weiter unten im Fall der Celestina deutlich wird - von
Maeztu verworfen wird,30

V. Identifikationsfiguren

Da die mythischen Figuren der 98er-Generation mit Spanien identifiziert
werden, ist es nur konsequent, wenn ihre spezifisch spanische Deutung in an-
deren Ldndern nicht in gleicher Weise vorgenommen werden kann. Ortega y
Gasset sieht in Don Juan die spanische Neigung zum Extremen, zum Gegen-
sdtzlichen charakterisiert. "No hay leyenda més espafiola. Como nuestro
corazén nacional, estd hecha de puros contrastes."¥ Unabhingig davon
handle es sich um eine Symbolfigur, die in zahlreichen anderen Lindern auf-
gegriffen werden konnte, um ein Geschenk Spaniens an die Welt, da es eine
Gestimmtheit verkorpere, die alle Menschen teilten: "Es, pues, Don Juan un
simbolo esencial e insustituible de ciertas angustias radicales que al hombre
acongojan, una categoria inmarcesible de la estética y un mito del alma
humana."%

Trotz dieses archetypischen Allgemeinheitscharakters unterscheidet
Ortega y Gasset regionale Deutungsvarianten. So stellt er die germanische, in
die Tiefe gehende Denkweise der lateinischen, die sich an der Oberfldche
orientiere, gegeniiber.33 Die sich als Konsequenz ergebenden "nieblas germé-
nicas" ordnet er den "meditadores”, die "claridad latina" den "sensuales" zu.34
Eben diese Differenzierung bezieht Maeztu auf Don Juan, wenn er den "Don
Juan enamorado" des Nordens dem Don Juan Spaniens gegeniiberstellt, den
er als spottischen Verfithrer charakterisiert.3> Der Don Juan des Nordens
muf auf der Suche nach der idealen Frau nach jeder ihn unbefriedigt lassen-
den Liebschaft seine Suche fortsetzen. Er erscheint gleichermafien als Idea-
list wie als romantischer Egoist.3® Ihm stellt Maeztu den spanischen Don

30 "[..] es libertino, y no se desgasta; es prodigo, y no se arruina; desconoce toda idea de de-
ber social y religioso, y es siempre el hidalgo orgulloso de su estirpe y de su sangre de cristiano
viejo. Don Juan es un mito; [...]" Ebd,, S. 585.

31 J. Ortega y Gasset, "Introduccién a un Don Juan', a.a.0.,, S. 126.

32 Ebd, S. 125-126.

33 Ebd, S. 130.

M Vgl ebd., J. Ortega y Gasset, "Meditlaciones del Quijote (1914)", a.a.0., S. 341.

35 Vgl. Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y la Celestina“, a.a.O., S. 570 f.

36  Schon Unamuno hatte den romanlischen vom spanischen Don Juan unterschieden:
"Tengo para mi que nucstros Don Juancs, siguiendo al inmortal Don Juan Tenorio, se dedican
a cazar doncellas para matar el tiempo y llenar un vacio de espiritu, ya que no encuentran otra
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Juan gegeniiber, der keine Gliickseligkeit, sondern allein momentanen sinnli-
chen GenuB3 sucht. Wie der spanische Don Juan lebe auch Spanien bereits
seit Jahrhunderten ohne Ideale.¥’

So sehr sind fiir Maeztu Don Juan und Spanien verbunden, da8 er die
These des italienischen Hispanisten Arturo Farinelli, die Geschichte des Don
Juan sei italienischer Herkunft, als unhaltbar ablehnt3® - eine These, die be-
reits Unamuno bestritten hatte,3 fiir den Don Juan eine lebendige Kon-
kretion eines nationalen spanischen Seelenzustands und einer Epoche dar-
stellt.*0

Eine noch deutlichere Verbindung wird zwischen dem Don Quijote und
Spanien aufgebaut. Seine Geschichte ist fiir Maeztu die "filosofia nacional":
"Los espafioles no podemos leerlo sin sentirnos identificados con el héroe."*!
Was fiir England Hamlet sei, dies bedeute fiir Spanien Don Quijote.*? Wih-
rend Maeztu die Haltung des Don Quijote in erster Linie auf historische Er-
fahrungen bezieht, bildet Don Quijote fiir Ortega y Gasset gleichermaflen
Ausgangspunkt fiir die Frage nach der spanischen Identitit "(qué es
Espana?" wie fiir seine Identitdtsphilosophie: "Yo soy yo y mi circunstan-
cia."#3

Untrennbar mit der spanischen Geschichte verbunden erscheinen also
zahlreiche Figuren der spanischen Literatur. So ist auch fiir Azorin die Celes-
tina nicht Ausdruck irgendeiner Realitit, sondern jener eines konkreten
historischen Moments in einem konkreten Land: "realidad, en suma, espa-
fiola, castiza, de lo hondo de nuestro pueblo”.**

manera como llenarlo. No son, como Werther, victimas de los anhelos de su corazén, sino que
lo son de la vaciedad de su inteligencia.” M. de Unamuno, "Sobre Don Juan Tenorio (1908)",
in: Obras Completas, hg. v. M. Garcia Blanco, Madrid 1968, Bd. 3, S. 330.

37  Vgl. Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y la Celeslina®, a.a.0., S. 572.

38 Vgl ebd, S. 571.

39 Vgl M. de Unamuno, "Sobre Don Juan Tenorio", a.a.0., S. 326.

40  "Brote [Don Juan Tenorio] de nuestro genio creador, fondo poético de nuestra herencia
ideal, €l es el tipo de la raza que todo lo arrolla ‘porque si’, la concrecién viva de un estado de
alma nacional y de una época." Ebd., S. 906. Auch zu seiner Zeit sci die Geschichte Don Juans
priasent. Vgl. M. de Unamuno, E! Hermano Don Juan o El Mundo Es Teatro, Madrid (Espasa-
Calpe) 1934, S. 19.

41  Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y La Celestina”, a.a.0., S. 556.

42 "El Hamlet es la tragedia de Inglaterra; el Quijote es el libro clasico de Esparia. En torno
a las dos obras se ha venido cristalizando el alma de los dos pueblos. Inglaterra ha conquistado
un imperio; Espaiia ha perdido el suyo.” Ebd., S. 530.

43 J. Ortega y Gasset, "Meditaciones del Quijote (1914)", a.a.0., S. 322 u. 360.

44  J. Martinez Ruiz (Azorin), Obras Completas, Madrid 1947, Bd. 2, S. 998.
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VI. Bewertungen

Derartige Zuordnungen der einzelnen Figuren zu Spanien und Identifizie-
rungen mit nationalen Charakteristika mufiten dazu fiihren, da negativen
Bewertungen einzelner Fehler positive Beurteilungen der Vorziige entgegen-
gestellt werden. Deutlichstes Beispiel dafiir ist Costa, der den Cid als
konigstreuen Untertan und Krieger ablehnt, einen dem Gesetz und der Ge-
rechtigkeit verpflichteten Cid jedoch befiirwortet. Letzterer représentiere
keine metaphysische Kategorie, sondern einen Faktor nationaler Sammlung.

[...] podemos servirnos de €l como de un criterio positivo, como de una regla préctica, y
aprender de sus labios la ley de nuestro pasado y, consiguientemente, la norma de conducta
que debemos observar en el presente.4®

So erscheint der Cid geradezu als "todo un programa politico", als "lucha reli-
giosa, contra el Papado; lucha nacional, contra el Imperio; lucha territorial,
contra los sarracenos; lucha politica, contra los reyes".

Das Grab des kriegerischen Cid méchte Costa fiir die Gegenwart zweifach
verschlossen sehen, wihrend er den freiheitlich Gesonnenen aus der Vergan-
genheit fiir die Gegenwart wiederbeleben mdchte, um die aktuellen Pro-
bleme zu l6sen.?’ Die Gegenwart ist also auf den Mythos der Vergangenheit
angewiesen, soll sie aus ihrem Schlaf erwecken, um seinem Rat zu folgen.*®

Cid, der fiir Costa der zeitlosen Kategorie des Rechts zugeordnet ist, er-
scheint zugleich als Symbol des Gesetzes, das die Einzelinteressen einer
"voluntad general" unterzuordnen habe.*? Der Cid des Epos, den Costa als
Schépfung des Volkes strikt vom empirischen Cid der Geschichte des
11. Jahrhunderts unterschieden wissen will, stehe fiir eine allgemeine Idee:
"El Cid épico se transfigura en idea y es la expresién plastica de una nocidén
moral: la nocién eterna de derecho."?

a5 1. Costa, Reconstitucion y europeizacion de Esparia y otros escritos, hg. v. S. Martin-
Retortillo y Baquer (Instituto de Esludios de Administracion local), Madrid 1981, S. 265.

46 Ebd., S. 265.

47 Ebd., S.270; vgl. auch ebd.: "Eso de salir el Cid de su sepulcro para que decida en el
pleito actualmente planteado entre la nacion y sus gobernantes no ha de pareceros una exor-
bitancia o excesiva prolongacién de una figura retérica.”

48  Vgl. ebd,, S. 263.

49  "La Ley, como la voluntad general, absorbiendo y anulando las voluntades particulares,
exigiendo de ellas ciega, absolula, incondicional sumisién , reduciendo al silencio todo interés
individual que dimane de ella." Ebd,, S. 151.

50 Ebd,S. 152,
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DaB der Cid auch noch in anderem Sinn verstanden werden konnte, fiihrt
Costa auf unterschiedliche Quellen zuriick. So sei der Cid der Rodrigo-Dich-
tung Représentant der Interessen und Sitten der Fiirsten, die Einheit und
Krone bekdmpften, wihrend im Werk Mio Cid das ungebildete, abergldu-
bisch, aber demokratisch und unabhingig denkende Volk idealisiert sei.>’ Im
ibrigen aber sei ein unterwiirfiger und hofischer Cid, der aus Angst, den
Monarchen andernfalls zu beleidigen die Verbannung von Frau und Kindern
duldet, die Erfindung eines halbgebildeten Spielmanns des 13. Jahrhunderts
gewesen, der so die in den Romanzen positiv gezeichnete Gestalt des Cid
entstellt habe. Den in den Romanzen dargestellten Cid will Costa nun wie-
derum unterschieden wissen vom neuerlich in der zeitgendssischen Dis-
kussion zur Legende stilisierten und idealisierten Cid.>

Dieser Cid wird als Zielfigur umso positiver dargestellt, als das zeitgends-
sische Spanien diesem Ideal nicht entspricht und sich zu &ndern hat. Das
Ideal kontrastiert also mit einer Wirklichkeit, die ihm entgegengesetzt ist und
sich ihm anzunidhern hat. Damit wird die Idealisierung der literarischen Figur
zugleich zur Kritik an den bestehenden Zustéinden.

Costa, der an der weltoffenen Instituciéon Libre de Ensenanza lehrte und
Kirche wie Restauration ablehnte, ist als Krausist zwar Liberaler und Repu-
blikaner. Da er aber das Recht in der Moral fundiert sieht, die ihrerseits ein
religioses Fundament habe und jede gewaltsame Revolution ablehnt, konnte
man ihn gleichermaflen dem Traditionalismus, dem Karlismus und dem ro-
mantischen Historizismus zurechnen. Wenn er dem Cid das Recht zum Un-
gehorsam zubilligt, leitet er doch daraus fiir seine Zeit kein Recht zur Revo-
lution ab, obgleich er sich einen anarchischen Staat vorstellen kann, in dem
die verniinftige Rechtsbefolgung repressive Macht und Gesetze tberfliissig
gemacht haben.33

VII. Kommentierende Vereinahmungen

Die einzelnen zu Mythen erhobenen Gestalten werden auch ohne Bezug
zu Spanien auf charakteristische Haltungen bezogen.

s1 Vgl ebd, S. 143.

52 Vgl.ebd, S. 147.

53 Vgl. A. Gil Novales, Derecho y revolucién en el pensamiento de Joaquin Costa, Madrid
(ed. Peninsula) 1965, S. 19 [, 36,45 {f.,, 55 f.
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Angesichts der kreativen und eigenstindigen Mythendeutung der Vertre-
ter der 98er-Generation ist es durchaus verstiandlich, daf bei ihnen auch der
Vorgang des Deutens und Lesens thematisiert wird. Dal} dies bei Unamuno
zu einem Paradigmenwechsel von der produktionsorientierten Perspektive
zur rezeptionsorientierten fiihrte, hat bereits Karl Hélz iiberzeugend nach-
gewiesen.>® Unamuno mochte die an der Erforschung des Autors orientierten
Cervantisten durch Quijotisten abgeldst sehen, die sich um die Nachfolge des
Protagonisten bemiihen.%> Als Quijotist auf den Spuren seines Helden dichtet
Unamuno weiter und skizziert eine Begegnung von Don Quijote, der vor
seiner Aldonza nie eine Liebeserkldrung abgegeben habe, und dem schnellen
Verfithrer Don Juan, aus der ersterer zum einzigen Mal als Sieger hervor-
gehe. Grund dafiir ist nicht zuletzt die Tatsache, daB Don Juan die Nichte
Don Quijotes nicht nur verfiihrte, sondern auch heiratete.>6

Auf Unamuno aufbauend kritisiert Ortega y Gasset die Literaturkritik der
Restaurationszeit, die die Tiefe des Don Quijote verkannt hat: "hay un leer
que es un infelligere o leer lo de dentro, un leer pensativo. S6lo antes este se
presenta ¢l sentido profundo del Quijote.">” Keine passive Betrachtungsweise
sei angebracht, sondern eine aktive.’® Ortega selbst setzt sein Postulat um,
indem er seine eigene Philosophie in die mythischen Figuren projiziert. Wih-
rend er die Subjekt-Objekt-Problematik mit dem Don Quijote erldutert,°
dient ihm die unterschiedliche Bewertung des Don Juan zum Beispiel der
Erlduterung seiner Theorie vom Massenmenschen. Wenn Don Juan von
seinem Lesepublikum auf der einen Seite bewundert, auf der anderen aber
abgelehnt wird, dann sei dies auf den Neid der Masse gegeniiber allen her-
ausragenden Verhaltensweisen zuriickzufiihren.®® Kein frivoler Egoist, son-
dern ein Held sei Don Juan in Wirklichkeit, da er immer bereit sei, sein Le-

54  Karl Holz, "Tradition und Interpretation. Zu Unamunos Don-Quijoterie”, in: Iberoroma-
nia 10 (1979), S. 85-111.

55 "Todo consiste en separar a Cervantes del Quijote y hacer que a la plaga de los cervant6-
filos o cervantistas sustituya la legion sagrada de los quijotistas." M. de Unamuno, "Sobre la
lectura y interpretacion del ‘Quijote’ (1905)", in: Obras Completas, hg. v. M. Garcia Blanco,
Madrid 1966, Bd. 1, S. 1233,

56 Vgl. M. de Unamuno, “Sobre Don Juan Tenorio", a.a.0., S. 330 [,

57 J. Ortega y Gassel, "Meditaciones del Quijote”, a.a.0., S. 340.

58  "Pero hay sobre el pasivo ver un ver activo, que inlerpreta viendo y ve interprelando, un
ver que es mirar.”" Ebd., S. 115 [.

59 Vgl ebd, S.215f.

60  Vgl. J. Ortega y Gasset, "Introduccion a un Don Juan®, a.a.0.,, S. 133,
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ben fiir ein "etwas" zu opfern.6? Da Ortega dieses "etwas" auf etne Vielfalt po-
tentieller Ziele hin verallgemeinert, erscheint ihm Don Juan als Idealist und
die gesamte Geschichte menschlicher Idealvorstellungen als donjuanesk.5?
Der im allgemeinen als unmoralisch geltende Don Juan wird bei ihm zu einer
Figur hochsten moralischen Werts. Da er sich selbst treu bleibt und keine
Kompromisse eingeht, erscheint er als "hombre integro”, als "hombre que es
enteramente €l [...] en busca de algo que absorba por completo su capacidad
de amar".%3

Die zielgerichtete Orientierung des Don Juan steht also der Orientie-
rungslosigkeit der Menge gegeniiber. Dem tridgt die Tatsache Rechnung, da
in der Literatur oft zwischen dem ins Mythische verklarten Helden und den
iibrigen Gestalten unterschieden wird. Deutlich wird dies z.B. in Ortega y
Gassets Don Quijote-Deutung, die zwischen dem Helden unterscheidet, der
sich nicht mit der Realitdt zufrieden gibt, und der Menge, die nur die iiberlie-
ferten Gewohnheiten wiederholt.5* Der Wille zur Verdnderung der Realitét
sei gleichermaflen Wurzel des heroischen wie tragischen Charakters eines
Helden wie Don Quijote.5> Anders als bei Maeztu, der im Don Juan zwar
Energie, aber Ziellosigkeit, Prinzipienmangel und fehlende Idealitidt und im
Don Quijote Desillusion und Dekadenz konstatierte, werden bei Ortega y
Gasset Don Juan wie Don Quijote zu Helden, die sich von der Menge abhe-
ben.

61 "[...] dar su vida por algo [...]", "Esto es lo que llamamos el ideal. M4s o menos, somos
todos sobre el area de la vida cazadores de ideal." Ebd., S. 136. Im Laufe der Jahrhunderte
suchte diec Menschheit ihre Ideale in Religion, Wissenschalt, politischer Macht und sozialer
Gerechtigkeit.

62 "La historia nos presenta en su amplisimo panorama la peregrinacion de nuestra especie
por el vasto repertorio de los ideales y certifica que [ueron, a la vez, encantadores e insufi-
cientes. {No es cierto que la historia toda, mirada bajo cierto sesgo, adopta una actitud don-
juanesca?”’ Ebd.

63  J. Ortega y Gasset, "Muerte y Resurreccion’, in: Obras Completas, Madrid (Revista de
Occidente) 1916, Bd. 2: El Espectador (1916-1934), S. 153-154.

64 Vgl J. Ortega y Gasset, "Meditaciones del Quijote", a.a.0., S. 389 {.

65 "La raiz de lo herdico, hillase, pues, en un acto real de voluntad. Nada parecido en la
épica. Por esto Don Quijote no es una figura épica, pero si es un héroe. [...] La voluntad - ese
objeto paradoxal que empieza en la realidad y acaba en lo ideal, pues solo se quiere lo que no
es -, es el tema tragico, y una época para quien la voluntad no existe, una época determinista y
darwiniana, por ejemplo, no puede interesarse en la tragedia.” Ebd,, S.231[.
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VIII. Umwertende Umdeutungen

Eine andere Umwertung der literarischen Mythen Spaniens konnte durch
dic Umbildung erfolgen. Eine Neubewertung des Don Juan unternimmt
Unamuno. Im Vorwort zu seinem Theaterstiick EI Hermano Don Juan o El
Mundo Es Teatro, erklirt er, Don Juan stehe nicht fiir die Liebe, sondern fiir
die schauspielerische Darstellung des Ich in seiner Rolle:

Si Don Quijote dice ‘i Yo sé quién soy!, Don Juan nos dice lo mismo, pero de otro modo:
‘iYo s€ lo que represento! iYo sé qué represento!’ Asi como Segismundo sabe que se
suefia. Que es también representarse. Se suefian los tres y saben que se suefian. Don Juan
se siente siempre en escena, siempre sofidndose y siempre haciendo que le suefien, siempre
sofiado por sus queridas.5®

Unamuno greift hier auf seine Theorie von der Eigenstindigkeit der literari-
schen Figur gegeniiber dem Autor zuriick und veranschaulicht sie durch Don
Juan,

Azorin hatte dhnlich wie Unamuno mehrfach Stoffe aus der literarischen
Tradition neubearbeitet. So stehen neben der Bearbeitung des Don Juan EIf
licenciado Vidriera oder Tomads Rueda (1911) und Doria Inés (1925). Bereits
erwdhnt wurde die Reise auf den Spuren des Don Quijote. In seiner Erzih-
lung Don Juan geht er von den Don Juan zugeschriebenen Eigenschaften aus,
um systematisch eine Gegenfigur zu entwerfen. Sein Don Juan wird im Pro-
log als groBer Siinder beschrieben, der sein Leben nur weltlichen Freuden
gewidmet habe, dann aber, nach einer schweren Krankheit genesen, eine
geistige Wandlung vollzogen habe.®’ Er sei kein Draufginger mehr: "La
meditacion es para él la fuerza suprema del espiritu."®® Die Haltung des aso-
zialen egozentrischen Individuums habe er abgelegt: "Su afecto es cam-
pechano companerismo."®? Sein Leben gestaltet sich schlicht und ohne be-
sondere Ereignisse. "Don Juan es un hombre como todos los hombres. [...]
Pone la amistad - flor suprema de la civilizacién - por encima de todo."”°

66 M. de Unamuno, E! Hermano Don Juan o El Mundo Es Teatro, a.a.0., S. 11, "[...] de Don
Juan Tenorio consisle en que es el personaje mas eminentcmente Leatral, representativo,
histérico, en que estd siempre representado, es decir representdndose a si mismo." Ebd,, S. 10-
11.

67  "Don Juan Pedro y Ramos no llegd a morir; pero su espiritu salié de la grave enfermedad
profundamente transformado." J. Martinez Ruiz (Azorin), “Don Juan", a.a.0., S. 218.

68 Ebd, S. 220.

¢ Ebd.

70  Ebd., S. 219.
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Es folgt die detaillierte Beschreibung der kleinen Stadt, in der Don Juan
lebt, der Bevolkerung, des Klosters San Pablo, in dem Don Juan wohnt, des
blinden Bischofs, dem die innere Glaubenserfahrung wichtiger ist als das
Augenlicht. Den, in Anspielung auf Don Quijote entworfenen, helfenden
Arzt, Doctor Quijano, der in der ganzen Stadt bel arm und reich Kranken-
besuche macht, begleitet Don Juan einige Tage: "Es bueno ¢ inteligente el
doctor Quijano; pero a nadie le deja leer los libros de su armario."”! Don
Juan selbst wird zum Beispiel fiir Aufmerksamkeit, Hilfsbereitschaft und
Nichstenliebe.’?

Eines Tages reitet Don Juan mit dem Doctor Quijano in ein kleines Dorf
zu einem Arztbesuch, sie iibernachten im Hause eines befreundeten Bauern.
Bei der Betrachtung der Morgenddmmerung befillt Don Juan "una sensacién
indefinible de infinidad e idealidad".’3 Er trifft zusammen mit Don Gonzalo
und seiner Frau Angela, die mit ihrer Tochter Jeannette die Hilfte des Jah-
res in Paris, die andere in der kleinen Stadt leben. Jeannette ist 18 Jahre alt,
sehr lebhaft, und verehrt Don Juan, der auf ihre Koketterie auch dann nicht
eingeht, als diese ihn bittet, ihr ein Liebesgedicht zu erkldren.”

Der Epilog stellt einen Dialog Don Juans im Kloster mit einer dem Leser
unbekannten Frau dar. Er wird gefragt, warum er nunmehr arm sei, obgleich
er frither einmal reich war, und ob es wahr sei, daB3 er friher viele Frauen
geliebt habe. Er antwortet:

Todos hemos sido ricos en el mundo; todos lo somos. Las riquezas las llevamos en el cora-
z6n [...] Mis palacios son los vientos, y el agua, las montarias, los arboles [...] El amor que

conozco ahora es ¢l amor mis alto. Es la piedad por todo. (Una palomita volaba por el
azul.)’>

So gelingt es Azorin, mit seiner Erzdhlung die Don Juan entgegengebrachten
Erwartungen zu durchkreuzen und eine Figur zu entwerfen, die ihnen mit
ihren sozialen Wertvorstellungen radikal entgegengesetzt ist.

Maeztu hatte, wie bereits erwidhnt, eine ganz andere Umdeutung des Don
Juan vorgenommen. Anders als Azorin lehnt er die traditionellen Wertvor-
stellungen ab und sieht im Don Juan, der sich iiber sie hinwegsetzt, ein ein-

71 Ebd, S. 234,

72 Vgl ebd,, S. 251-253, 263.
73 Ebd, S. 237

74 Vgl ebd, S. 259,

75 Ebd, S. 275-276.
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drucksvolles Paradigma.’® Wenn die Begriffe von gut und schlecht keiner
objektiven Realitdt entsprechen und ihre Ausgestaltung von den sozialen
Gruppen, die an der Macht sind, erhalten, wenn das gesamte Universum
ohne Wertvorstellungen auskommt, und wenn Don Juan dem Publikum ge-
fallt, dann - so schlie3t Maeztu - miisse man Don Juan rechtgeben.”? Dar-
iberhinaus geht er noch bei seiner Betrachtung der Celestina. Sie, die in der
Tradition als verwerfliche und unheilstiftende Kupplerin bekannt ist, stellt
fir ihn das Problem des Dualismus von Gesellschaft und Individuum dar,
sowie der Vermittlung von individuellem Egoismus und gesellschaftlichem
Interesse, um die Religion, Politik und Institutionen aller Art bemiiht seien.”8
Celestina selbst stehe - und darin gleicht sie Don Juan - auf der Seite des
Individuums gegen die Gesellschaft. Sie habe Willenskraft, Mut, Geist, Be-
redsamkeit, Menschenkenntnis und Lebenskraft. Ehre und damit die Mog-
lichkeit der Selbstaufopferung haben in ihrer "moral utilitaria"® keinen Platz.
Wenn die Celestina als "ministro del placer” in den anderen nur die ausbeut-
baren Schwichen sieht, dann verkorpere sie beim Menschen "su lado utilita-
rio, el interés sin honor ni religiosidad".8® In Maeztus Neubewertung
erscheint die Celestina als Heilige des Hedonismus und des Utilitarismus.8!
So iiberzeugend versteht es Maeztu, diese Gedankengidnge vorzufiihren, daf3
der Leser meinen kdnnte, er teile sie, zumal da er sie erst gegen Ende seiner
Ausfiihrungen widerlegt. Sicherlich spielen hier biographische Reminiszen-
zen und Entwicklungen eine Rolle.

Maeztu, der noch 1901 zusammen mit Azorin und Baroja ein sozialkriti-
sches Manifest unterschrieben hatte, von Nietzsche beeinfluf3t eine Revision
der Werte unternahm und Spanien in die europdische Entwicklung einge-
gliedert wissen wollte, wurde zwischen 1923 und 1936 zum Wortfiihrer der
Konservativen.®2 Dies brachte ihn dazu, die zunichst iiberzeugend vorge-
stellte Energie Don Juans und die Weisheit der Celestina abzulehnen, Nur
im Werteverbund, gemeint ist damit die Tradition der hispanidad, so schlieBt

76  "Nada ha de tomarse en serio, porque nada es serio, ni la propia existencia. Don Juan
estd siempre dispuesto a jugirsela por cualquier friolera. Lo mejor es jugarla a las mujeres."
Ramiro de Maeztu, "Don Quijote, Don Juan y la Celestina", a.a.0., S. 588-89.

77 Vgl ebd, S. 602.

78 Vgl ebd, S. 662.

79 Ebd,, S. 639.

g0  Ebd., S. 631, 633.

81  "No podemos negarla el titulo de santa del hedonismo o del utilitarismo." Ebd., S. 636.

82 Vgl. G. Sobejano, "Die spanische Literatur 1898-1918", in: H. Hinterhauser (Hg.), Jahr-
hundentende - Jahrhundertwende 11, Wiesbaden 1976 (Neues Handbuch der Literaturwissen-
schall, Bd. 19, hg. v. K. v. See), S. 132.
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er seine Uberlegungen ab, seien Liebe, Macht und Weisheit wohlgeleitet und
riskierten nicht, in die Irre zu gehen.

Spanien ist fiir den Basken Maeztu, der den Separatismus ablehnte, keine
ethnische Einheit, sondern eine geistige und moralische.®3 Die Hispanidad ist
fiir ihn eine "Weltanschauung" im Sinne Diltheys. Sie verkdrpert jene Ord-
nung, die er mit den traditionellen Institutionen gegen eine Revolution ver-
teidigt, die fiir ihn ein Abgleiten ins Chaos der Instinkte und Begierden be-
deutet. Seine kontrarevolutiondre Tatigkeit versteht er also als "la restau-
racion [...] del espiritu espafol en su espanolidad" bzw. "la restauracién de la
conciencia de los valores histéricos de Espana”.?* Er geht sogar noch weiter
und vergleicht seinen Kampf gegen die Revolution mit dem Glaubenskrieg
gegen den Islam. "Esta lucha contra la Revolucién puede durar tanto como la
guerra contra el Islam. Nadie se asuste demasiado. Ya llevamos dos siglos en
ella."® Nicht zuletzt auch vor diesem Hintergrund hat der Cid bei einigen
Vertretern der 98er-Generation einen besonderen Stellenwert.

IX. Schluf

Ich komme zum Schlufl. Der Umgang mit den nationalen Mythen ist bei
den Vertretern der 98er-Generation weder blofle Erneuerung eines romanti-
schen Interesses oder reine Reaktion auf den Siegeszug der Naturwissen-
schaften und des literarischen Naturalismus im 19. Jahrhundert, noch allein
aus der Volker- und Tiefenpsychologie zu erkldren, wenngleich beim Wunsch
nach Neuorientierung die Mythen als Formulierungshilfen aus dem Stein-
bruch nationaler Traditionen heranzuziehen waren. Hat der Riickriff auf
romantische Denkmuster ebenso zu Ortegas Aufdeckung der Zeitlichkeit der
mythischen Figuren Spaniens, wie zu Unamunos Thematisierung des Grenz-
bezirks von Sein und Représentation, Literatur und Leben bzw. erdichtetem
Weiterleben literarischer Figuren gefiihrt, dann ist es auf der anderen Seite
die Gestimmtheit des fin de siécle,8® aus der Dekadenzerfahrung und Selbst-
kritik eine neue Haltung gegeniiber den Mythen definierten.

83  Vgl. W. Herda, "Die geistige Entwicklung von Ramiro de Maeztu", in: Spanische For-
schungen der Gorresgesellschaft, Gesammelte Aufsitze zur Kulturgeschichte Spaniens, Bd. 18,
Miinster 1961, S. 201.

84 Zit. n. G. Fernandez de la Mora, Maeztu y la teorfa de la Revolucién, Madrid (Rialp)
1956, S. 94.

85 Zit.n.ebd, S.91f.

86  Vgl. H. Hinterhauser, Fin de siécle, Miinchen 1977, S. L.
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War die Betonung des Nationalen ein Anliegen der Romantik, so wurde
sie bei den Vertretern der 98er-Generation zur Frage nach dem Sinn des
Verhiltnisses zwischen nationaler spanischer Tradition und Europa. Sollte
man Spanien europdisieren oder Europa hispanisieren? Im ersteren Fall
konnte man wie Azorin einen nationalen Mythos wie Don Juan umdeuten,
im letzteren wird man wie Maeztu und Ortega den spanischen Don Juan dem
nordischen entgegenhalten oder im spanischen Don Juan die Angste der
Menschheit ausgedriickt sehen. Fiir die Hispanisierung ist auch Ortega y
Gasset ein Beispiel, der aus seiner mit Blick auf Don Quijote gestellten
Frage "¢Qué es Espana?’ den allgemeingiiltigen identititsphilosophischen
Satz "Yo soy yo y mi circunstancia." ableitet. Wenn man aber dagegen Don
Quijote in die Mancha, Don Juan nach Galizien, Toledo oder Sevilla situiert,
stellt sich die Frage nach der Einheit Spaniens und mit ihr das Anliegen der
Autonomien, das von anarchistischer Seite vertreten wurde. Die Frage "Que
doit-on a [I'Espagne?” miillte vor diesem Hintergrund nicht die
Weltoffentlichkeit, sondern Europa stellen und dies nicht an Spanien,
sondern an dessen Regionen.

Damit werden die politischen Implikationen der Mythendeutung sichtbar.
Denn die Entscheidung fiir die Hispanisierung Europas war mit der Beibe-
haltung der tradierten spanischen Werte verbunden, zu denen auch die
Staatsform der Monarchie gehorte, wiahrend die Européisierung Spaniens die
Einfiihrung aufklirerischer und demokratischer Ideen bedeutete. Vor diesem
Hintergrund erscheint Azorins und Maeztus positive Beurteilung der Wil-
lenskraft als Versuch der Uberwindung der als Dekadenz verurteilten
Stagnation und Tradition Spaniens. Wenn Ortega y Gasset Don Juan als
kompromiBloses herausragendes Individuum deutet, dann zeichnet er einen
Gegenentwurf zum Massenmenschen, dessen Dominanz im damaligen
Spanien er kritisiert. Ob der dabei von ihm unter dem Paradigma des Don
Juan vertretene Individualismus allein aus Nietzsches Idee vom Uber-
menschen abgeleitet ist, oder auch aus dem Marxschen Postulat, die Ent-
fremdung in der Arbeitswelt durch einen neuen Individualismus zu iiberwin-
den, 14Bt sich kaum beantworten. Fest steht jedoch, daf3 dieser Individualis-
mus einerseits eine anarchistische Komponente veranschaulichen kann, wie
Maeztus Deutung des Don Juan und der Celestina zeigte, andererseits aber
auch der Legitimierung der faschistischen Fihrung dienen konnte, wie die
Ortega-Deutung unter Franco belegt. Gerade bei dem vom Sozialismus zum
Traditionalismus gewechselten Maeztu erwiesen sich die Mythen als offen fiir
unterschiedliche Interpretation. Nicht weniger offen zeigte sich auch der Cid,
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der in der konservativen, von Costa abgelehnten Deutung fiir den Monar-
chismus stand, in seiner eigenen Sicht einen der Rousseauschen "volonté
générale" verpflichteten demokratischen Rechtsstaat symbolisiert.

Vor einem solchen Hintergrund erscheint nun einerseits Ortega y Gassets
Vergleich des Mythenpotentials mit einem Steinbruch als Hinweis auf die
Polyvalenz der Mythen und andererseits die Fahigkeit der Mythen zur
Reduktion der Komplexitidt von Wirklichkeitswahrnehmung als Gefahr einer
Wirklichkeitsvereinfachung mit ideologischen Zielen.



