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I. Zur Einfithrung

1. Fragestellung und thematische Ausrichtung

In den Landern Osteuropas korreliert die Raumthematik in vielerlei Hinsicht mit der
Bewiltigung der postsowjetischen Identititskrise, die zu einem zentralen Motiv in der
Literatur und Publizistik geworden ist. In Anlehnung an Modelle des spatial turn der
Kultur-und Sozialwissenschaften zeigt die vorliegende Untersuchung, wie literarische
Raumkonstruktionen fiir die Verarbeitung und gedankliche Einordnung der politischen
Transformationsprozesse sowie fiir die Erprobung neuer Identititsmodelle in der Ukrai-
ne und in Russland instrumentalisiert wird. Die Arbeit analysiert literarische Konstrukte
wie ,,die russische Welt [russkij mir]", ,die heilige Rus’ [svjataja Rus’]“, ,,Neurussland
[Novorossija]“ und ,,Eurasien”, die den politischen Diskurs der Ara Putin dominieren,
und kontrastiert diese mit den Raummodellen von ,,Ostmitteleuropa“ sowie der ,,Euro-
paisierung“ der Ukraine in den Schriften ukrainischer Literaten. Die in dieser Weise
semantisierten Kulturrdume determinieren mafigeblich die politische und kulturelle

Selbstverortung der beiden ehemaligen Sowjetrepubliken.

Die Arbeit geht im Weiteren der Frage nach, wie diese Selbstverortung in den Werken
gegenwiértiger russischer und ukrainischer Prosa-Autoren wiederum auf die Nations-
und Gemeinschaftsbilder, die Gesellschafts-Ideale sowie die Rechts- und Gerechtig-
keitskonzepte einwirkt. Es geht also um die Politisierung der literarischen Raumentwiir-
fe und das in ihnen verhandelte Verhidltnis zum politisch strukturierten nationalen
Raum. Die vergleichende Analyse, die sich auf die Darstellung dieser Prozesse in den
jeweiligen nationalen Literaturen fokussiert, verspricht relevante Erkenntnisse iiber den
gedanklichen und kiinstlerischen Umgang mit den grofen sozialen Umwaélzungen und
Transformationen, welche die beiden Lander seit dem Zerfall der Sowjetunion erlebt
haben. Da die Raum- und Ordnungsentwiirfe russischer und ukrainischer Literaten sich
zudem in einem seit 2014 ldngst nicht mehr latenten, sondern offenen militdrischen
Konflikt befinden, stellt die Arbeit auch einen Versuch ,literarischer Konfliktfor-

schung* dar.

Die in der postsowjetischen Prosa modellierten Raum- und Ordnungskonzepte haben in
der Regel einen unmittelbaren Bezug zu den jeweiligen theoretischen Ausfiihrungen

philosophischer, geopolitischer oder historiographischer Natur (,,Ideologien‘) und kon-



nen nicht getrennt von diesen analysiert werden. Die Besonderheit der theoretischen
Raumkonzepte — hier etwa der hochgradig literarisierten Konzeptionen der sog. ,,Eura-
sier* oder des Modells der ,,zwei Ukrainen* — besteht gerade in einem hohen Grad der
Literarizitdt. Als Konzepte, die in einem Spannungsfeld zwischen literarischer Produk-
tion und Wissenschaftlichkeit entstehen und eine geschichts- oder naturwissenschaftli-
che Rhetorik mit einer dynamischen Metaphorik und fiktionalen Erzéhlstrukturen ver-
binden, bieten sie ein anschauliches Beispiel fiir Modellierung faktualer Wissensfelder

mit literarischen Mitteln.

2. Die Verflechtung von Raum und Ordnung

Seitdem sich in der Nationalismusforschung ein explizit konstruktivistischer Ansatz
etabliert hat (Anderson, Gellner, Hobsbawm), demzufolge die Nationen als ,.kiinstliche*
(wenn auch nicht willkiirliche) Gemeinschaftskonstruktionen zu betrachten sind, riicken
die Mechanismen in den Blick, die zur ,,Imaginierung® einer nationalen Gemeinschaft
fiilhren. Die neue Sicht auf die Verfahren und Medien riickt die ,,Nation“ aus der Umhe-
gung im Forschungsgebiet der Staatswissenschaften in die Reichweite der Kultur- und
Literaturforschung. In Osteuropa trigt die Literatur relevant zu einer solchen ,,Imaginie-
rung* bei, und zwar nicht nur liber die dsthetische Legitimation der staatlichen Unab-
hingigkeit oder die Propagierung der ,,zivilisatorischen* Option ,,Demokratie, Rechts-
staat, Marktwirtschaft; wichtiger Wirkungsbereich ist auch die Neuerfindung und — in
wesentlicher Hinsicht dsthetisch verfahrende — Modellierung von Raumen. Das vorlie-
gende Dissertationsprojekt geht davon aus, dass nach 1991 ein Prozess des Wandels und
der Adaptation westlich-liberaler Begriffe und Beschreibungsmuster stattgefunden hat,
bei gleichzeitiger ,,Einschreibung® ehemaliger Sowjetrepubliken in die europiische und
globale Raumordnung. Das Studium der literarisch entworfenen Raumkonstruktionen
und ihrer semantischen Bewegungen ermoglicht es, die Denksysteme offenzulegen, mit

deren Hilfe die Zukunft dieser Gesellschaften projiziert und imaginiert wird.

Das erneuerte Interesse am Verhdltnis von Territorialisierung und Identitdt, Grenz-
iiberschreitung und sozialer Zuordnung machten die kulturwissenschaftlichen Raumana-
lysen in den letzten Jahren zu einem wichtigen Forschungsfeld. Das Verstindnis von
nicht natur-urspriinglichen Ridumen als soziale Konstrukte, die den geographischen
Raum buchstiblich iiberformen, gilt als ein grundlegender Ansatz der neueren kultur-

wissenschaftlichen Theorie.



Die Neuordnung der politischen Geographie Europas seit der Auflosung des ,,Ost-
blocks®™ 1989 spielt hier die entscheidende Rolle. Nach der utopischen Stilisierung des
Eigenen und der ideologisch motivierten Ausblendung des Fremden in der Epoche des
sozialistischen Realismus wird in den literarischen Medien eine Modellierung von Ter-

ritorien vorgenommen, welche die Heterogenitét Osteuropas neu erschlief3t.

Dimensionen kollektiver Identitdt wie Staatlichkeit, Biirgersinn, Sippe und durch land-
schaftliche Beziige hergestelltes Gemeinschaftsgefiihl konnen im Rahmen einer literari-
schen Darstellung auf verschiedene Weise verhandelt werden und ergeben somit unter-
schiedliche Konstellationen der erzdhlten bzw. erzdahlbaren Heimaterfahrung. Die Be-
deutung von Raum als Heimat erstreckt sich somit von einer iiberortlich konstruierten
Kulturlandschaft {iber die Konstruktion einer iiberindividuellen Lebenswelt (im Sinne
von Alfred Schiitz) bis hin zu einer Wahrnehmung der Region als einer separaten Ein-
heit, die an der Bildung einer politischen Nation oder an deren Auflosung beteiligt ist
(Stichwort Separatismus). Die letztere Beobachtung ist im besonderen Maf3e fiir ,,Fron-
tier-Landschaften wie den Donbass, oder Galizien relevant — Grenzregionen mit flie-
Benden, sich iiberlappenden Zugehorigkeiten und wechselhaften staatspolitischen Loya-
litdten. Diese im politischen wie kulturellen Sinne beweglichen Territorien tragen auf
eigene Art und Weise zu einem Verstidndnis von Europa als einen ,,Kontinent der wan-

dernden Grenzen* (nach Joseph Roth) bei.

Indem wir die Strukturierung des Raums durch kulturelle Topographien untersuchen,
verfolgen wir die Absicht, kulturelle Identitdt und ihre Genese zu rekonstruieren. Raum-
und Gemeinschaftsbildung erscheinen als miteinander verbundene, oft untrennbare Pro-
zesse, die dem Spannungsverhéltnis zwischen regionalen, nationalen und gesamteuropi-
ischen Identititsangeboten zugrunde liegen. Diese kulturwissenschaftliche Frage steht
am Ursprung dieser Arbeit. Im Folgenden gilt es zu zeigen, warum und mit welchen
Mitteln das Bild von Russland als einem positiv besetzten ,,Raum autoritdrer Herr-
schaft entworfen wird, und worin die Plausibilitdt oder Problematik der ukrainischen

Option zugunsten einer Demokratie ,,europdischer Pragung liegt.

Die Ahnlichkeit zwischen geographischen Rdumen und politischen Ordnungsstrukturen
ergibt sich aus der Notwendigkeit einer aktiven medialen Gemeinschaftsbildung: Weder
eine politische Nation noch eine regionale Heimat konnen im deiktischen Sinne ,,ge-
zeigt* oder ,,entdeckt” werden — vielmehr muss man sie ,,imaginieren* und ,,erzdhlen®.

Gerade die Narrativitit als Grundeigenschaft dieser beiden Konzepte macht ihr Verhilt-



nis zueinander ,,durchldssig® und von den Verfahren ihrer medialen Reprisentation (et-

wa im Text oder Film) abhingig.

Die Literatur als potentielles Instrument der Sozialkritik verspricht in dieser Hinsicht
interessante Erkenntnisse tiber die Rolle verschiedener kultureller Ressourcen fiir die
Errichtung und Konsolidierung von Herrschaftsformen (demokratischen wie autorité-
ren). Der Gegenstand der literaturwissenschaftlichen Forschung beschréinkt sich dabei
nicht auf die programmatischen Reprisentationen des Politischen in den literarischen
Werken (d.h. auf die hermeneutische oder axiologische Analyse des Texts), sondern
untersucht auch die Beziehung zwischen den Texten und aufBerliterarischen Sozialver-
hiltnissen sowie Formen politischer Organisation. Neben den Praktiken politischer In-
stitutionen oder Akteure riicken somit auch die Narrative in den Blick, die solche Prak-
tiken legitimieren, sanktionieren oder rhetorisch begleiten, mit anderen Worten — die

politische Wirkungsmacht literarischer Formen.

Die ohnehin ambivalente und facettenreiche Beziehung zwischen Politik und Literatur
stellt sich im ost-européischen, insbesondere postsowjetischen Raum aufgrund der dra-
matischen Verdnderungen im Literaturbetrieb als besonders komplex dar. Die Tatsache,
dass die Schriftsteller in Staat und Gesellschaft nicht mehr als ,,Ingenieure der mensch-
lichen Seelen* (Stalin) wahrgenommen werden, fiihrt jedoch nicht zu einer Verminde-
rung ihres sozialen Status als Literaturproduzenten, sondern gerade umgekehrt zu einer
Erweiterung ihrer gesellschaftlich relevanten Funktionen. Die Literatur erscheint nun
nicht mehr als blofes Instrument staatlicher Propaganda, sondern entwickelt sich zum
Terrain fiir eine systematische, aber zugleich freie (d.h. theoretisch ungebundene) kiinst-
lerische Erprobung von unterschiedlichen Gemeinschaftsmodellen und Ordnungsidea-
len. Zwar werden diese Modelle, Werte und Ideale in der Literatur nur selten theoretisch
untermauert, dieser ,,Mangel* wird aber durch die Moglichkeit kompensiert, dass die
fraglichen Konstrukte durch die Charaktere der Erzdhlung bzw. literarischen Figuren

geradezu ,,ausgelebt werden.

3. Die Geopolitik

Die ,,Einheit von Ortung und Ordnung®, die Carl Schmitt in seinem Spétwerk zum
,»Nomos der Erde* erhebt (Schmitt 1950), manifestiert eine besondere Art der Verflech-

tung von Geographie und Politik, die bereits in der Zwischenkriegszeit zum Markenzei-
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chen des geopolitischen Denkens wurde. Die notorische Unbestimmtheit und termino-
logische Unschirfe des Begriffes ,,Geopolitik* ldsst sich zuminderst teilweise iiberwin-
den, wenn wir uns einigen zentralen Merkmalen jener Denkstromung zuwenden, die

dieses Wortgebilde populdr gemacht hat.

Der Begriff Geopolitik wurde erstmalig 1899 von dem schwedischen Wissenschaftler
Rudolf Kjellén (1864—1922) verwendet. Zusammen mit Friedrich Ratzel hat Kjellén die
Grundsteine fiir die wissenschaftliche Entwicklung der Geopolitik gelegt, indem er dem
bis dahin unsystematischen Geodeterminismus die notwendige analytische Stringenz
verliehen und damit die Geopolitik — zumindest im deutschen Sprachraum — zu einer
akademischen Disziplin erhoben hat (Werber 2014: 45-62). In der angloamerikanischen
Tradition hat neben Alfred Thayer Mahan (1840-1917) vor allem Halford Mackinder
(1861-1947) geopolitisches Denken beeinflusst. Beide postulierten den zentralen Ge-
gensatz von Land und Meer, der von Mackinder zwar grundsétzlich anders bewertet
wurde als vom Mahan, aber die vergleichende Bewertung von Landmacht und See-
macht wird in beiden Fillen — ungeachtet der Praferenzen einzelner Forscher — zu einer
wichtigen analytischen Strategie im Bereich der Geopolitik gemacht (ebd.: 63-73). In
Erwartung des baldigen Niederganges der britischen Weltmachtstellung, die in erster
Linie auf der Kontrolle der Weltmeere beruhte, schrieb Mackinder bereits 1904 der eu-
rasischen Landmasse, die er ,,Heartland* nannte, eine besondere geostrategische Rolle
zu: ,,Who rules Eastern Europe commands the Heartland, | Who rules the Heartland
commands the World Island, | Who rules the World Island commands the World*“ (Ma-
ckinder: 1996: 106). Von diesem Leitsatz haben sich auch die russischen Theoretiker
inspirieren lassen, die als intellektuelle Erben des europédischen Geodeterminismus ein
innovatives Raumkonzept und damit eine eigene geopolitische Doktrin des sog. ,,Eura-

sismus‘ (russ. evrazijstvo) entwickelt haben.

Die Versuche von Ratzel, Kjellén, Mackinder und ihrer Zeitgenossen, Kausalitdt zwi-
schen geographischer Lage und einem als Raumorganismus bezeichneten Staat herzu-
stellen, wurden zusammen mit der verwendeten Terminologie nach dem Ende des Ers-
ten Weltkrieges von einer Vielzahl von Wissenschaftlern aufgegriffen und erweitert
(Helmig 2007). Die strukturellen und ideologischen Gemeinsamkeiten dieser Denkschu-
le fasst Karl Schlogel (2015: 49) wie folgt zusammen:

Sie alle [sc. Friedrich Ratzel, Halford Mackinder, Frederick Jackson Turner

u.a.; O.Z.] représentierten eine internationale Schule modernen geografi-
schen und rdumlichen Denkens, eine frithe Form von Erdwissenschaften.
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[...]. Sie verwendeten die gleichen Kategorien, bezogen sich auf dhnliche
Bezugsrahmen, hatten fast alle einen malthusianischen und sozialdarwinisti-
schen Hintergrund — das Credo vom Uberleben der Tiichtigsten —, und
glaubten an einen neuen Menschen, der durch Eugenik und Soziobiologie zu
erschaffen wire. Es gab einen starken prometheischen Mythos. Dessen Ge-
generzdhlung zur Aufklarung war der Kulturpessimismus von Exponenten
wie Nietzsche und Spengler, die dem Gefiihl des Untergangs und der Deka-
denz anhingen, d.h. den Westen als ,,entartet* ansahen und den Aufstieg der
nichteuropdischen Welt und Méchte vorhersagten. Viele waren konservativ,
antiurban sowie oft antimodernistisch und antisemitisch eingestellt. Der ge-
opolitische Diskurs vereinte Exponenten extrem unterschiedlicher politi-
scher Lager, Konservative gleichermallen wie Linksradikale. Sie hatten un-
tereinander kaum Verstidndigungsschwierigkeiten. [...] Fiir alle war Geopoli-
tik ein Instrument oder sogar eine Waffe, um ihre Ziele durchzusetzen: Es
gab eine globale Geopolitik des Freihandels der USA, es gab eine internati-
onalistische Geopolitik der Weltrevolution seitens der Kommunistischen In-
ternationale, eine kolonialistische Geopolitik des Britischen Empire, eine
rassistische Geopolitik Nazi-Deutschlands usw. Es gab leichte Nuancierun-
gen der Theorien, einige waren deterministischer als die anderen, aber ins-
gesamt war dies der pragende Denkstil, die Welt in der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts konzeptuell zu erfassen.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges wurde die Geopolitik in Deutschland mit dem
Nationalsozialismus (und hier vor allem mit der Person Karl Haushofers) in Verbindung
gebracht und weitestgehend diskreditiert. Wahrend im deutschsprachigen Raum geopo-
litische Fragestellungen vom wissenschaftlichen und populédren Diskurs ausgeschlossen
wurden, war dies wihrend des Kalten Krieges im angloamerikanischen Sprachraum
keineswegs der Fall: Die ,,(neo-)realistischen* Ansédtze von Nicholas J. Spykman und
Kenneth Waltz konnen durchaus als Fortsetzung der klassischen Geopolitik gesehen

werden (Helmig 2007).

Die Konzeption der Critical Geopolitics stellt hingegen eine paradigmatische Wende
zum Konstruktivismus dar: Die strategische Bedeutung des geographischen Raums ist
hier vor allem ein Ergebnis menschlicher Zuschreibung — sie ist keine objektive Gege-
benheit, sondern eine Form des sozial produzierten Wissens (siehe z. B. O Tuathail
1996; Agnew 2003). Das ,klassische* geopolitische Denken handelt stets von konkreten
Réumen, die sich durch Besonderheiten ihrer Lage oder ihre spezifische Morphologie
auszeichnen — diesen Rdumen wird oftmals ,,agency* — d.h. Akteurscharakter - zuge-
sprochen (Werber 2014: 149). Im Gegensatz dazu will die kritische Geopolitik das Poli-
tische nicht in Bezug auf ein bestimmtes Gebiet oder geographischen Raum definieren,
sondern vielmehr die Motivation und Interessen bestimmter Akteure dokumentieren und

ideologische Substanz ihres Handelns aufdecken (Helmig 2007). Mit dem Verstéindnis
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von Geopolitik als diskursiver Praxis verlagert sich das Forschungsinteresse auf Fragen

der Herrschaftslegitimation und der Entwicklung politischer Ordnungsstrukturen.

Die vorliegende Arbeit operiert mit einem weiten Geopolitik-Begriff, welcher die Me-
thodologie und Interpretationsschemata beider Denkstile zu beriicksichtigen versucht.
Der ,,geopolitische Blickwinkel der Analyse manifestiert sich hier allerdings nicht in
der Ambition, geopolitische Zusammenhédnge aus soziologischer oder politikwissen-
schaftlicher Perspektive zu erkunden; die Arbeit konzentriert sich vielmehr auf die
Problematik von ,,Ortung und Ordnung® in fiktionalisierten Formaten und speziell in

den Texten russischer und ukrainischer Gegenwartsautoren.

Konzeptionell und methodisch orientiert sich die vorliegende Studie an literaturwissen-
schaftlichen Arbeiten, die ihre Aufmerksamkeit auf die Verbindungslinien von literari-
schen und geopolitischen Diskursen richten. Dazu gehort vor allem Niels Werbers Ha-
bilitationsschrift ,,Die Geopolitik der Literatur* (2007), die eine groBflachige Analyse
geopolitische Raumwahrnehmungen in literarischen Texten anbietet (von der Hohen-
kammliteratur bis hin popkulturellen Kassenschlagern wie ,,Herr der Ringe* oder ,,Star
Wars®). Zu den weiteren Inspirationsquellen gehort Andy Hahnemans Dissertation
,»lexturen des Globalen* (2010), die einen Zusammenhang von Geopolitik und Populér-
literatur zwischen 1918 und 1939 untersucht, sowie der von Linda Simonis herausgege-
bene Sammelband ,,Geopolitische Fiktionen — Beobachtungen in Moderne und Gegen-
wart* (2010), in dem es um Vorstellungen und Vermittlung von Geopolitik in Literatur,
Film und anderen visuellen Medien geht. Im slavistischen Kontext ist vor allem der
Sammelband ,,Geopoetiken. Geographische Entwiirfe in den mittel- und osteuropéi-
schen Literaturen* (2010) von Magdalena Marszalek und Sylvia Sasse zu erwédhnen, der
die neuste Version des Mitteleuropa-Diskurses im Lichte des spatial turn zur Diskussi-

on stellt.

Jenseits der Verarbeitung territorialer Aspekte und subjektiver Vorstellungswelten in
der Literatur widmet sich die vorliegende Arbeit auch der Fragen politischer Mobilisie-

rung im Vorfeld des gegenwiértig noch andauernden russisch-ukrainischen Konflikts.

Die Plausibilitét eines literarischen Zugangs zu den Fragen der Geopolitik kann unter
anderem methodologisch begriindet werden: Sowohl literarische als auch geopolitische
Raum- und Ordnungsentwiirfe sind Ergebnisse gezielter Modellierungsprozesse und
konnen als solche untersucht werden. Da literaturdsthetische Modellbildung grofBtenteils

anderen Logiken folgt und andere Funktionen erfiillt als es bei den gesellschaftswissen-
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schaftlichen Modellen der Fall ist, muss der hier verwendete Modell-Begriff im Hin-
blick auf seine terminologische Prignanz und praktische Anwendbarkeit gesondert be-

trachtet werden.

4. Modell und Form: Terminologische Anniherung

Die meisten einschldgigen Arbeiten erfassen den Modellbegriff nicht in seiner Allge-
meinheit, sondern beschrianken sich in ihrer Erkldrung auf bestimmte Fachdisziplinen,
Anwendungen oder Erscheinungsformen. In einer der seltenen interdisziplindren Ab-
handlungen zum Modellbegriff definiert Herbert Stachowiak Modell als ,.ein verein-
fachtes Abbild der Wirklichkeit (1973: 131-133). Die Vereinfachung kann dabei ge-
gensténdlich oder theoretisch geschehen; die wesentlichen Merkmale des Modells blei-
ben dabei die Abbildfunktion (Reprédsentation eines natiirlichen oder eines kiinstlichen
Originals), Verkiirzung (Reprisentation von bestimmten, aber nicht allen Attributen des
Originals) und Pragmatismus (Ersetzungsfunktion fiir bestimmte Subjekte innerhalb

einer bestimmten Zeit und unter Einschrankung auf bestimmte Operationen).

Ein Modell wird durch einen Gegenstand représentiert, konkret, durch ein Objekt, ein
Bild oder ein Zeichen. Die Identitiit des Gegenstands und die Identitiit des Gegenstands
als Modell sind allerdings nicht dasselbe: Das Modell ist vor allem Ergebnis eines Ur-

teils, das von dem Subjekt gefillt wird, das diesen Gegenstand als Modell auffasst.

Bereits bei Stachowiak betrifft dieses Urteil eine Abbildbeziehung zwischen einem Ob-
jekt als Original und einem Objekt als Modell; ein Modell reflektiert dabei bestimmte
Merkmale des Originals. Diese funktionale Einschrankung in der Auffassung des Mo-
dellbegriffs, die fiir Stachowiaks Theorie charakteristisch ist, wird in den spiteren Ab-
handlungen — speziell in den Schriften von Bernd Mahr — aufgelost: Demnach iiber-
nehmen Modelle mehrere verschiedene Funktionen, abhingig vom Ziel der Anwendung
die Modelle selbst bleiben aber — unabhéngig von der konkreten Auspriagung ihrer

Funktionalitit — stets das Produkt eines Urteils.

Das hermeneutische Verstindnis von Modell verlagert den Blick von der Beschreibung
der Operationalitit und dem Représentationscharakter der Modelle auf die Analyse und
Interpretation des Modellseins (mithin auf die Befragbarkeit der Modelle). Mit dem
Urteil des Modellseins wird das Bestehen verschiedener Sachverhalte ausgesagt, die

eine Kombination von Rollen des als Modell betrachteten Gegenstands betreffen und
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dadurch die Identitit des Gegenstands als Modell bestimmen (Mahr 2004: 11). Der als
Modell aufgefasste Gegenstand steht dabei in zwei charakteristischen Modellbeziehun-

gen, die eine doppelte Ausrichtung des Modellbegriffs unterstreichen: ,,Modell von et-
was‘ (Matrix) und ,,Modell fiir etwas* (Applikat).

Einem Modell liegt immer etwas zugrunde, wovon es ein Modell ist, d.h. von dem aus-
gehend oder auf das bezugnehmend es hergestellt oder gewéhlt wurde, seine Matrix
(Mahr 2015: 331). Das Applikat ist hingegen etwas Konstruiertes, das in seiner Wahl
oder Herstellung (unter anderem auch) durch Vorgaben des Modells zustande kommt.
Der Modellbegriff beschreibt somit den temporalen Akt der Auffassung. mittels dessen
die Modellinstanz ein schon vorhandenes bzw. im Modellprozess entworfenes Objekt
auf eine Weise als Modell betrachtet, die den Gegenstand als ein ,,Modell von etwas*
(ndmlich einer Matrix) auffasst und zugleich als ein ,,Modell fiir etwas® (ndmlich eine

Anwendung) versteht (Erdbeer 2015: 23).

Diese dynamische Auffassung des Modellbegriffs, die in einem Modell stets das Ergeb-
nis einer Modellierung mit bzw. an Objekten sieht, verweist auf die Bedeutung und Be-
deutsamkeit der Modellobjekte, die an den Modellierungsprozessen aktiv teilnehmen.
Die Moglichkeit einer solchen Teilnahme liegt in der Materialitidt der Modelle, die stets
in Formen auftreten ohne die sie nicht sichtbar, erfassbar oder kommunizierbar waren.
Agency als eine intrinsische Eigenschaft der Modellobjekte resultiert aus ihren materiel-
len Eigenschaften (wie z.B. Papier oder Sprache). Der Formwandel (Transformation) ist

dabei als ein Modellbildungsprozess aufzufassen.

Modelle vermitteln Bezugssysteme mit Entwiirfen und Szenarien — sie sind damit ein
Medium zwischen Realitét und Konstruktion bzw. Imagination und sind an der Gestal-
tung der Kontaktzone von Faktum und Fiktion beteiligt. Der Begriff Modell steht hier
allerdings in Konkurrenz mit anderen tradierten Begriffen, die verschiedene Aspekte

einer solchen Vermittlung zum Ausdruck bringen.'

Bereits in der platonischen Ideenlehre verfligen /deen als unwandelbare, nur geistig er-
fassbare Urbilder iiber einen gewissen Modellcharakter, da sie den sinnlich wahrnehm-

baren Phinomenen zugrunde liegen. Allerdings werden hierbei die Ideen als solche En-

Im Zuge modelltheoretischer Uberlegungen muss insbesondere darauf geachtet werden,
dass metaphorische Verwendungsweisen des Modell-Begriffs, mittels derer mutmaBlich
anderweitige Begriffskonzepte (wie Topos, Konzept 0.4.) gemeint sind, vermieden wer-
den — nicht zuletzt im Modus klarer terminologischer Grenzziehungen.
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titdten aufgefasst, die dem Bereich der sinnlich wahrnehmbaren Objekte ontologisch
iibergeordnet sind, was wiederum gegen ihre Modellhaftigkeit spricht. In Anlehnung
auf die platonische Ideenlehre verwendet Seneca in seinen (oft narrativ verfassten) Leh-
ren den Begriff exemplum als musterhafter Einzelfall oder Vorbild, ferner — als Darstel-
lung eines sittlich guten Handelns, der als Mittel ethischer Unterweisung und als Objekt
von imitatio fungiert (vgl. Kreuzwieser 2016: 159-185). Ahnlich wie Idee steht der Be-
griff Symbol in einer langen Tradition der wissenschaftlichen Anwendung; zu einem
theoretisch elaborierten Terminus wurde er allerdings erst in der neusten Zeit — etwa in
den Schriften von Ernst Cassirer. Unter ,,symbolischer Prignanz® versteht Cassirer
(1982: 35) die Art, in der ein Wahrnehmungserlebnis (als ,,sinnliches Erlebnis®) zu-
gleich einen bestimmten anschaulichen ,,Sinn* in sich fasst und ihn zur unmittelbaren
konkreten Darstellung bringt. Der Ausdruck der symbolischen Prignanz dient Cassirer
zur Bezeichnung der urspriinglichsten Weise des Zustandekommens von Bedeutung
tiberhaupt. Auf der Grundlage der Voraussetzung, dass die Wirklichkeit dem Menschen
nur durch ein kulturell geformtes Medium zugénglich ist, haben sich bestimmte Grund-
formen des Weltverstehens herausgebildet, die Cassirer ,,symbolische Formen* nennt.
Ein weiterer im Kontext des Modellierens oft benutzter Terminus ist die Metapher. In
seiner Studie ,,Paradigmen zu einer Metaphorologie® definiert Hans Blumenberg die
Metapher als modellbildendes Verfahren: Metapher ist die Visualisierung von etwas,
das unséglich oder nicht sagbar ist; in ithrer Modellfunktion erweitert die Metapher also

den Raum des Sagbaren.

Neben zahlreichen funktionalen Unterschieden zu den oben aufgefiihrten Begriffen ver-
fligt der Begriff Modell iiber agency und ist zugleich ideell. Die intrinsische Dynamik
des Modell-Begriffs steht im deutlichen Kontrast zu den Eigenschaften eines anderen
literaturwissenschaftlichen Terminus — des Topos, der als Gemeinplatz oder stereotypi-
sche Redewendung ihre Abbildfunktion vor allem in Form einer containerartigen Statik

erfiillt (vgl. Bornscheuer 1976: 149-178).

Die Tétigkeit des Modellierens innerhalb der literarischen Fiktion thematisiert in seinen
Schriften der Semiotiker Jurij Lotman. In dem Buch ,,Die Struktur des kiinstlerischen
Textes" (dt. als ,,Die Struktur literarischer Texte" — Lotman 1989) versteht Lotman in
der Kunst eine Idee immer als ein Modell, das ein Abbild der Wirklichkeit darstellt (in
der Kunst existiert keine Idee ohne Realisation, da die Idee hier immer schon ein Mo-

dell ist). Kiinstlerische Texte sind nach Lotman Systeme, die Modelle bilden; als poeti-
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sche Systeme bauen sie auf nicht-poetischen Systemen auf und sind insofern ,,sekun-
dar“. Mit Blick auf die Leistung der Modelle zeichnet sich bei Lotman eine sichtbare
Distanzierung von der strikten Abbildtheorie des Modellierens ab: ,,Ein sekundéres mo-
dellbildendes System vom Typ Kunst konstruiert sein eigenes System von Denotaten,
das nicht etwa eine Kopie, sondern ein Modell der Welt der Denotate in allgemein-

sprachlicher Bedeutung darstellt.” (Lotman 1989: 77).

Lotmans Hauptsatz liber die Modellbildung als intrinsische Eigenschaft literarischer
Texte reflektiert den Vorgang einer internen Modellierung. Thr externes Pendant bildet
wiederum der Kontext, in dem literarische Texte modelliert werden — die Modellsituati-
on. Den Rahmen und die Bedingungen des Modellierens thematisieren die Modellerziih-
lungen. Diese sind nicht nur Erzdhlungen bestehender Modelle, sondern einer struktu-
rierenden Modellsituation (Erdbeer 2015: 23-24). Mit der Modellsituation ist die poeti-
sche Steuerung der Modelle verbunden: als Modellbildungsprozesse regulieren Texte
thren mdglichen Bedeutungsraum und ihre Wirklichkeitsbeziige. Sie reagieren damit auf
die Kontingenz- und Emergenzerscheinungen des Modellierungsprozesses. Da jedes
Modell durch handelnde Bezugnahme entsteht, ist die Interpretation eines Textes eben-
falls als (externer) Modellierungsprozess zu verstehen. Ein Modell entsteht hier durch
die handelnde Bezugnahme eines Interpreten bzw. eines Betrachters. Die Analyse eines
literarischen Textes kann dabei als Remodellierung der internen Modellierung und der

gesamten Modellsituation verstanden werden.

Die oben aufgefiihrten Aspekte in der Modellierung literarischer Texte verlagern den
Fokus auf die Aufgaben der literarischen Modellpoetik. Diese besteht nach R.M. Erd-
beer weniger in der Frage, was als literarisches Modell bewertet werden kann, sondern
in der Ermittlung dessen ,,was im Zuge einer literarischen Modellbildung von dieser
selbst und den remodellings der textbezogenen Lektiiren (ihrer ,,Anwendung®) als
Quellsystem, Objekt und Modellierungsziel beurteilt, zum Modell erhoben und vertextet
worden ist* (Erdbeer 2015: 32fY).

Da die dsthetische Modellbildung stets in konkreten Formen stattfindet, bedarf der im
Titel dieser Arbeit enthaltene Begriff der ,,literarischen Form* einer weiteren Klarung
vor allem im Hinblick auf seine Wechselbeziehungen zu kulturellen und politischen
Diskursen (vgl. Burdorf 2001: 19-44). Zum Einen ist der Prozess der literarischen

Formgebung — trotz einer relativen Autonomie des literarischen Schaffens — stets in den
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breiteren kulturellen Rahmen eingebunden und bleibt etwa von den &sthetischen Kon-
ventionen der jeweiligen Nationalkultur oder Kultur einer Epoche abhingig; zum Ande-
ren konstituiert sich der Bedeutungshorizont des Begriffs ,, Kultur* erst in der Vielfalt
seiner Formen: von &sthetischen Artefakten bis zur Entwicklung sozialer Institutionen.
Ebenfalls sind die Konventionen, Normen und Regeln literarischer Produktion, die die
Entstehung literarischer Formen erst ermdglichen, als erkennbare Zeugnisse des jewei-

ligen (etwa national- oder epochenspezifischen) Kulturverstindnisses zu definieren.

Die besondere Funktionalitét literarischer Form duBert sich in zweierlei: Die Form ist
sowohl ein Objekt von Geltung und Bewertung, als auch ein Gegenstand der kulturellen
Selbstverstindigung. Die konkreten Manifestationen der Formkultur findet man in nor-
mativen Dichtungslehren (den Regelpoetiken) ebenso wie im jeweiligen dichterischen
Selbstverstindnis bzw. in der jeweiligen ,,Schreibart” oder expliziten Poetologie, und
zuletzt im jeweiligen kulturellen Selbstverstindnis eines Lesers oder des Publikums im
Allgemeinen. Die literarische Formgebung als kulturbedingter und kulturrelevanter
Prozess impliziert dabei nicht nur die Verfestigung der Form(en) und deren Aufstieg zu
einer literarischen Konvention oder gar zu einem normativ verbindlichen Modell, son-
dern schlieBt die strukturellen Phanomene von Auflosung, Verlust und Zerstérung der
Form ein. Aus normativer Sicht reguliert die Formkultur die Frage, welche literarisch-
asthetischen Produktionshandlungen geboten, verboten oder erlaubt sind (vgl. Worth-
mann 2004, 119-122). Sie formuliert die formalen Anforderungen an die mogliche Lite-
ratur (d.h. was man in einer Epoche oder in einer Kultur unter Literatur versteht und von

ithr erwartet) — mithin die Frage nach der Literarizitét eines Werks.

Die vorliegende Arbeit konzentriert sich auf die epistemische Funktion der literarischen
Formgebung, die als kulturelle Bedeutungspraxis fiir die Beschreibung sozialer Vor-
ginge eingesetzt werden kann — etwa hinsichtlich der Genese von Wissen oder der Ent-

stehung von sozialen, politischen oder sprachlichen Ordnungen.
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5. Struktur und Gliederung der Arbeit

Der oben skizzierte Versuch eines Briickenschlags zwischen é&sthetisch-literarischer
Formanalyse und politisch- ideologischer Kontextualisierung schldgt sich maB3geblich in

der Gliederung und argumentativen Struktur der vorliegenden Schrift nieder.”

Die Arbeit beginnt mit der literaturhistorischen Kontextualisierung einiger zentraler
Raummodelle im gegenwartigen politischen Diskurs Russland, die fiir die Begriindung
des russischen Sonderwegs und eine dezidiert anti-westliche geopolitische Ausrichtung
des Landes instrumentalisiert werden. Dabei stellt dieser Abschnitt der Arbeit (Kapitel
II) weder eine Abhandlung iiber russische Literaturgeschichte noch eine ausfiihrliche
Analyse des russischen Anti-Okzidentalismus, dar. Vielmehr werden hier ausgewéhlte
Topoi und Modelle (insbesondere die Idee der heiligen Rus’ und des russkij mir) analy-
siert, die zwar auf eine lange literarische Tradition zurilickblicken, aber vor allem im
Kontext des gegenwirtig andauernden russisch-ukrainischen Konflikts relevant erschei-
nen. Das Gleiche gilt fiir die Beschreibung der sog. ,,eurasischen Doktrin“: Anstatt einer
umfassenden chronologischen Darstellung dieser Denkstromung, beschrdnkt sich die
Analyse auf Figuren und Modelle aus dem Umfeld der eurasischen Bewegung, die in
den Werken russischer Gegenwartsautoren aufgegriffen und in den nachfolgenden Ka-

piteln der Arbeit (vor allem IV und V) behandelt werden.

Im Fokus des Kapitels III stehen Formen &sthetischer und rhetorischer Selbstrepréasenta-
tion der Protestbewegungen in Russland und der Ukraine in den Jahren 2011-14. Die
Untersuchung beginnt jedoch mit einem Riickblick auf die Tatigkeit der sog. ,,Orange-
nen Alternative im Polen der spéten 1980er Jahre und zeigt Parallelen zu spéteren Pro-
testaktionen im postsowjetischen Raum auf. Die besondere Verflechtung von Kunst und
Politik, die sich als roter Faden durch die vorliegende Analyse zieht, dulert sich im
Konflikt zweier Kulturmodelle, die als ,,Gesellschaft des Spektakels* und ,,Gesellschaft

des Karnevals* aufgefasst werden. Mit dem Blick auf das letztere Modell kommen die

Entwiirfe und Vorstudien zu dieser Arbeit wurden bereits in Sammelbidnden und wis-
senschaftlichen Zeitschriften publiziert. Dies betrifft z.B. die kurze Skizze zum Thema
Hrusskij mir, die bereits 2015 auf den Web-Seiten von ,,Russland-Analysen” und der
Bundeszentrale fiir Politische Bildung verdffentlicht wurde (siehe Zabirko 2015a). Wei-
tere Abhandlungen zu demselben Thema sind in der Zeitschrift OWEP (Zabirko 2015c)
und im von Heinz-Gerhard Justenhoven herausgegebenen Sammelband ,,Kampf um die
Ukraine: Ringen um Selbstbestimmung und geopolitische Interessen erschienen (Zab-
irko 2018a). Zudem erschien im Jahre 2015 in der Zeitschrift ,,Forum® eine ausfiihrliche
russischsprachige Publikation, die sich im Wesentlichen derselben Thematik widmet
(Zabirko 2015b).
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karnevalistischen Elemente des politischen Protests ins Spiel, die exemplarisch anhand
der Aktionen der russischen Punk-Band ,,Pussy Riot“, der poetischen Spektakel der
Gruppe ,,Grazdanin Poet” und ausgewdhlter Texte der ukrainischen Barrikadenpoesie
aus dem Umfeld des Euromajdan untersucht werden. Das Kapitel schlieBt mit einigen
Beobachtungen zur Rolle karnevalistischer Protestisthetik aus den Jahren 2011-14 fiir
die gegenwirtigen politischen Tendenzen und die ideologische Ausdifferenzierung in

der Ukraine und Russland.

Die genuin pro-autoritdren Diskurse in der russischen Gegenwartsliteratur werden im
Kapitel IV anhand der Werke von Nathan Dubowizki, Aleksandr Prochanov und Zakhar
Prilepin besprochen.” Der Fokus liegt hier vor allem auf den rhetorischen Legitimati-
onsstrategien, die in Russland literarisch erprobt und politisch eingesetzt werden. Den
Schlussteil des Kapitels bildet eine Abhandlung zur literaturdsthetischen Selbstpositio-
nierung der genannten Autoren und speziell zu ihrer Dissonanz mit den post-modernen
Formen des Schreibens (exemplarisch aufgezeigt an der Auseinandersetzung mit Figur

und Werk von Viktor Pelevin).

Im Kapitel V wird der Blick auf die russophone Massenliteratur und insbesondere auf
die sog. fantastika verlagert — eine Gattung, die Science-Fiction, Fantasy, Alternativge-
schichten u.v.a inkorporiert. Die verschiedenen Genres der fantastischen Literatur erar-
beiten ihre eigenen Formen fiir die &sthetisierte ,,Verzauberung® der Welt. Doch wéh-
rend in der westlichen Populérliteratur die Zeitreisen, die Monster oder die Magie als
Elemente einer unwirklichen ,,Sekundéarwelt™ (Tolkien) fungieren und damit eine Dis-
tanz zwischen dem Fantastischen und dem Alltdglichen herstellen, nutzen zeitgendssi-
sche russischsprachige Autoren die allgemeinen Konventionen der Fantasy oder der
Science-Fiction, um eine Briicke zwischen Fiktion und politischer Realitit zu schlagen.
Das Kapitel konzentriert sich auf die geopolitische und soziale Modellierung in der
postsowjetischen Phantastik und stellt die These auf, dass die Bilder des Anderen, die
archaischen Gemeinschaftsstrukturen und die Transformationen der historischen Zeit

hier iiber die ideologischen Grenzen hinweg eine dsthetische Grundlage fiir einen gro-

Eine frithe, englischsprachige Fassung der im Kap. IV enthaltenen Abhandlung {iber
einzelne Werke von Nathan Dubowizki, Aleksandr Prochanov und Zakhar Prilepin
wurde in Zusammenarbeit mit Alfred Sproede erstellt und im Band ,,Politics and Legi-
timacy in Post-Soviet Eurasia“ (herausgegeben von Martin Brusis, Joachim Ahrens und
Martin Schulze Wessel) veroffentlicht (siehe Sproede 2015). Die von Alfred Sproede
verfassten Teile dieses Aufsatzes (insbesondere zu russischen Lektiiren von Carl Sch-
mitt) sind in dem Dissertationskapitel nicht enthalten.

20



Ben ,,patriotischen* Konsens bilden und einen imperial-revanchistischen Blick auf den

postsowjetischen Raum anbieten.*

In einem deutlichen Kontrast zu diesen Raumvisionen, stehen die Entwiirfe ukrainischer
Schriftsteller, die im Kapitel VI besprochen werden. Dieser Abschnitt beginnt mit ei-
nem kurzen Exkurs in die literarische Geschichte von (Ost-)Mitteleuropa als Raummo-
dell, das sich in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts in den Werken polnischer,
tschechischer und ungarischer Autoren abzeichnet und spétestens in den 1990er Jahren
von ukrainischen Literaten (und hier insbesondere von Jurij Andruchovy¢ ) umgedeutet
und fiir die Artikulation der ukrainischen Westorientierung eingesetzt wird. Stichwort-
gebend fiir diese Raumkosntruktion und Selbstverortung ist der Begriff Geopoetik. In
Form einer ,,fiktiven Landeskunde® (so Andruchovy¢) versucht die Geopoetik einen
Gegenpol zum geopolitischen Anspruch auf Territorien und Landschaften zu entwerfen.
Wihrend die geopoetischen Miiteleuropa-Modelle der ukrainischen Autoren sich vor
allem auf die Region Galizien (in der Westukraine) konzentrieren, liefern sie zugleich
eine Begriindung fiir die ,,Ost-West-Teilung™ des Landes, die sich in der Formel von
den ,,zwei Ukrainen* verfestigt hat. Die literarischen Versuche, dieses Teilungsmodell
zu hinterfragen, gehen mit einer Aufwertung des Regionalbewusstseins einher, wobei
»Region“ nicht im Sinne einer politisch-separatistischen Einheit verstanden wird, son-
dern als eine geographisch markierte, subjektive Lebenswelt. Ein prignantes Beispiel
dafiir liefert das Werk eines aus der Ostukraine stammenden Literaten — Serhij Zadan,

dessen Erfolgsroman ,,VoroSylovhrad* im zweiten Teil des Kapitels analysiert wird.’

Eine verkiirzte Version des Kapitels V wurde in ,,Ideology and Politics Journal* unter
dem Titel ,,The magic spell of revanchism: Geopolitical visions in postsoviet speculati-
ve fiction (Fantastika) veroffentlicht (siche Zabirko 2018b).

Eine andere Abhandlung iiber die Prosa von Zadan erscheint demniichst im Sam-
melband ,,Langer Abschied vom Imperium. Die «kleinrussische» und die euro-
paische Ukraine seit 1800 (hg. von Alfred Sproede).
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II. Russische Raum- und Ordnungsmodelle aus literaturhistorischer
Perspektive

Schon ist er verliebt,

schon phantasiert er nur noch von der Rus’,
schon hasst er Europa

mit seiner trockenen Politik

und seinen unwiirdigen Hast.

Onegin macht sich auf den Weg; er wird
die Heilige Rus’ sehen: ihre Felder,
Eindden, Stadte und Meere.

Aleksandr Puskin , Eugen Onegin*®

1. Modelle des postsowjetischen Raums zwischen Schmitt und Kelsen

Es kommt nicht oft vor, dass man literaturhistorisches Wissen so unmittelbar mit den
aktuellen Problemen der internationalen Friedensordnung in Verbindung bringt wie es
der U.S.-Admiral James G. Stavridis in einem denkwiirdigen Artikel in der Zeitschrift
,Foreign Policy* getan hat (Stavridis 2015):

Want to really understand what’s going on in Russia? Get rid of that CIA
report full of dusty Cold War tropes. Forget the NSA intercepts or spy satel-
lite imagery. And drop the jargon-filled scholarly analysis from those politi-
cal science journals. Instead, get back to the richest literary gold mine in the
Western world: Russian novels and poetry. Read Gogol, Dostoyevsky, Tur-
genev, Pushkin, Lermontov, Tolstoy, Solzhenitsyn, and Bulgakov. That’s
where you’ll really find how Russians think. And it’s all unclassified!
In Zeiten der Austeritdtspolitik im europdischen Hochschulenwesen, von der ,,Orch-
ideen-Féacher wie Slavistik oft stark betroffen, wenn nicht sogar existenziell bedroht
sind, bereiten solche kraftvollen Aussagen ein Vergniigen ganz besonderer Art. Hinter
dem rhetorischen Vorsto des Admirals verbirgt sich allerdings weniger die Frage
»what’s going on in Russia?* als vielmehr der Wunsch zu erfahren, was im Kopf eines
ganz bestimmten Russen — Vladimir Putin — vorgeht. Die Idee, den angeblichen /itera-
turocentrizm des russischen Weltbildes als Schliissel zu den Entscheidungen in den
Fiihrungsebenen des Kremls zu verwenden, erscheint bei ndherer Betrachtung nur als
ein Update der ,,Kremlinologie* — einer mehr als fragwiirdigen Disziplin, die westliche

Experten in den Zeiten des Kalten Krieges intensiv wie groftenteils erfolglos betrieben

haben.

Ubers von Kay Borowsky. Zit. nach Alexander Puschkin (2011): Eugen Onegin. Stutt-
gart: Reclam. S. 218.
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Warum muss aber gerade Literatur Erkldrungen fiir die gegenwértige russische Aullen-

politik liefern und ist sie dazu liberhaupt imstande?

Die Ereignisse, auf die Stavridis in seinem Artikel anspielt, haben in der Tat weitrei-

chende Folgen. Der amerikanische Historiker Timothy Snyder (2015) vermerkt, dass:

die Besetzung und Annexion der Krim durch Russland und die bewaftnete
Unterstiitzung der Separatisten in den ukrainischen Gebieten Donezk und
Luhansk das Ende einer langen Phase europdischer Geschichte markieren,
in der bestimmte Regeln als dauerhaft giiltig und staatliche Souverénitdt als
unantastbar angesehen wurden. Aufgrund des Moskauer Vorgehens, das
gleichermaflen gegen die Charta der Vereinten Nationen, die KSZE-
Schlussakte von Helsinki und das Budapester Memorandum verstoft, steht
mehr auf dem Spiel als die staatliche Souverénitit der Ukraine — es geht um
nichts weniger als die internationale Ordnung.

Die Fragen der Weltordnung werden aber nicht nur auf den politischen Landkarten aus-

getragen, sondern auch in den Kopfen der Menschen, in den 6ffentlichen Debatten, in

der Kunst, in Kinofilmen und nicht zuletzt in literarischen Texten.

Zugleich haben die Diskussionen iiber die sog. ,,Ukraine-Krise* gezeigt, dass grofle
Teile der europiischen Offentlichkeit unter dem Begriff Weltpolitik vor allem Machtpo-
litik verstehen, d.h. eine Form der internationalen Beziehungen, in der die souverdnen
Staaten einander permanent politisch, wirtschaftlich oder militérisch bedrohen. Die ge-
genteilige Ansicht, die ebenfalls weit verbreitet ist, definiert die geopolitischen Span-
nungen und Konflikte nicht als einen ununterbrochenen Kampf zwischen Nationen oder
Kulturen, sondern betrachtet sie aus der Perspektive des internationalen Rechts. In der
politischen Philosophie und speziell in der deutschsprachigen intellektuellen Tradition
ist diese Gegeniiberstellung vor allem mit den Namen von Carl Schmitt (1888-1985)

und Hans Kelsen (1881-1973) assoziiert.

Die urspriinglichen Ideen von Schmitt, eines der Griindungsviter der klassischen Geo-
politik, haben im Laufe der Jahrzehnte viele Anderungen erlebt, blicben aber in ihrem
Kern auch in den Texten seiner Nachfolger im Wesentlichen unveréndert. Zentral ist
hier die Idee der sog. Grofraumordnung, die ein Nebeneinander méchtiger regionaler
Systeme zeichnet, wobei jedes dieser Systeme von einem Hegemonialstaat (Kernstaat)
dominiert wird. Was Schmitt als ,,Groraumordnung bezeichnet, wird spéter, in den
1990er Jahren, bei Samuel Huntington als ,,Kulturkreis® oder cultural zone firmieren

(Huntington: 1998: 37f, 246f; siche auch Werber 2007: 11f). Der Friede wird in diesem

23



Modell nicht durch Recht oder internationale Institutionen gesichert, sondern durch die
Logik von Macht- und Gegenmachtbildungen. Dies impliziert, dass die Kernstaaten
ihren jeweiligen Groflraum bzw. ihren jeweiligen Kulturkreis dominieren konnen, aber
von der Einmischung in die Angelegenheiten eines anderen Kulturkreises absehen sol-
len, um keine Konflikte mit anderen Kernstaaten zu provozieren. Nach Schmitt
(1991/1939) bleibt dieses explizite ,Interventionsverbot fiir raumfremde Michte™ ein
zentrales Element der Friedenssicherung (oder zumindest einer Einhegung des Krieges,

sofern dieser nicht mehr zu vermeiden ist).

Im Gegenteil dazu versucht Kelsen — einer der juristischen Architekten der UNO —
geopolitische Macht nicht nur mit rechtlichen Normen und Regeln zu binden; vielmehr
proklamiert er auch den universellen Charakter derselben Normen (z.B. der Menschen-
rechte), die unabhingig vom kulturellen oder ideologischen Hintergrund der jeweiligen
politischen Akteure immer respektiert werden miissen. Kelsens Doktrin vom ,,Frieden
durch Recht* (Kelsen 2001/1944) fand ihren Niederschlag in der Griindung zahlreicher
internationaler Rechtsorganisationen, Gerichte und Tribunale, doch gleichzeitig legiti-
mierte sie auch das uralte Prinzip des ,,gerechten Krieges* (bellum iustum) als einer
ultimativen Methode der Friedenssicherung (d.h. wenn ein Staat das internationale
Recht bricht, dann kann das Recht unter anderem auch mit militdrischen Mitteln wie-

derhergestellt werden).

In der Zeit des Kalten Krieges konnte man eine Koexistenz dieser beiden theoretischen
Konzepte beobachten. Die Griindung der UNO und einer Reihe anderer internationaler
Organisationen geschah in derselben Zeit, als zwei feindlich gesinnte politische Macht-
systeme permanent zwischen Perioden der Eskalationen und der Entspannung balancier-
ten. Gleichzeitig gab es in dieser Zeit immer Zweifel daran, dass die kommunistischen
Regime (und hier vor allem die Sowjetunion) die international anerkannten Rechtsprin-
zipien tatsidchlich honorieren wiirden, so dass der Eindruck entstand, als wiirde die Idee
von ,,Frieden durch Recht” nur im Westen funktionieren, wihrend man sich im &stli-

chen Teil Europas schon in einer ganz anderen Welt befand — in der Welt der Geopoli-

tik.

Was dieser kurze theoretische Uberblick vor Augen fiihrt, ist die Tatsache, dass im heu-

tigen Europa die sog. ,,ukrainische Frage* vor allem die Frage des analytischen Para-
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digmas bzw. der Sprache und Termini ist, mit denen man den Konflikt gedanklich ein-

ordnet.

Die Entscheidung zugunsten der genuin geopolitischen Interpretationsmuster hat nicht
zuletzt mit der allgemeinen Wahrnehmung von Osteuropa zu tun: als einer Region, wo
die Rechtsnormen und Gesetze ohnehin nicht richtig funktionieren, so dass es geradezu
logisch erscheint, sie komplett auszublenden, wenn man die Konflikte in diesem Teil
des Kontinents analysiert. Ein weiterer wichtiger Umstand, der zumindest teilweise die
Persistenz des geopolitischen Modells erkldren kann, ist das Problem der europdischen
Identitatsfindung. Jahrhundertelang hat sich Europa durch Opposition zu verschiedenen
Ostlichen Imperien definiert (zu Persien, dem Osmanischen Reich und letztlich auch
dem Russischen Reich unter anderem in Form des Sowjetimperiums). Mehr noch: Im
Laufe der letzten zwei Jahrzehnte hat sich die EU ausschlieBlich ostwirts erweitert, so
dass die geographische und geopolitische Finalitit des europdischen Projekts gerade in
Osteuropa zur Erfiillung zu kommen scheint. Russland als hegemonialer , Kernstaat*
mit legitimen Interessen innerhalb seines Kulturkreises ist kein Land wie jedes andere
in Europa und kein europdisches Land iiberhaupt, sondern evoziert das Bild eines
wahlweise bedrohlichen oder exotischen dstlichen Imperiums. Es ist ein Bild von Nicht-

Europa, das die europdischen Identititsdefizite bedient.

Speziell in Deutschland aktualisiert die geopolitische Weltsicht jene stereotype deutsche
Wahrnehmung Russlands, die Gerd Koenen (2005) seinerzeit treffend als ,,Russland-
Komplex“ bezeichnet hat. Die Ubungen in Bismarck’scher Gelassenheit gegeniiber der
russischen AufBlenpolitik sowie die Nachahmung Rilke’scher Sehnsucht nach russisch-
orthodoxer Mystik kann man heutzutage allerdings kaum durchhalten, ohne dabei expli-
zit auf den eigentlichen Zankapfel in der gegenwirtigen politischen Krise einzugehen —

die Ukraine (siehe z. B. Ruge 2014a: 2014b).

Die Wahl des analytischen Paradigmas beeinflusst beispielsweise die Interpretation des
Assoziierungsvertrags zwischen der Ukraine und der EU — mithin die Interpretation
jenes Dokuments, das nach einer weitldufigen Annahme die gesamte ,,Ukraine-Krise*
erst ausgeldst hitte. In der Logik der EU zielt der Assoziierungsvertrag mit der Ukraine
auf eine Festlegung gemeinsamer Interessen und beruht vor allem auf einer juristischen
Grundlage. Folgt man jedoch dem geopolitischen Erkldrungsmuster, dann kann man
diesen Vertrag auch ganz anders definieren, ndmlich als einen Versuch Briissels, in den

russischen Kulturkreis bzw. die russische Einfluss-Sphére zu intervenieren. Diese Deu-
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tung Offnet bereits das Tor zur Welt der ,,reinen* Geopolitik. Um aber in diese Welt
vollig einzutauchen, muss man noch einen wichtigen gedanklichen Schritt machen: Die

Subjektrolle der Ukraine verneinen.

Eine solche Aberkennung des Subjekt-Status ist zwar gewagt, wenn man bedenkt, dass
die Ukraine ein Mitglied von Dutzenden internationalen Organisationen ist. Aber aus
der Perspektive ,,reiner Geopolitik™ ist es durchaus moglich, die Ukraine als einen ,,ge-
scheiterten Staat®, als historisches Missverstdndnis oder als Opfer ihrer selbst darzustel-
len.” Im Rahmen dieser Interpretation ist die Ukraine kein autonomes Subjekt der inter-
nationalen Politik und des internationalen Rechts, sondern ein Spielball fremder Méchte
— ein Objekt bzw. Territorium, das von anderen souverdnen Staaten verwaltet werden
muss. Die Breite der Vorschlidge reicht dabei von einer Foderalisierung des Landes
(Voswinkel 2014), iiber ihre ,,Finnlandisierung* (Stiirmer 2014) bis hin zu einer ,,tsche-
choslowakischen Scheidung® — d.h. die Aufteilung in 2 Staaten (vgl. Dumbs 2015; Fi-
ges 2014: 67-71). Auch russische Politiker, Intellektuelle und nicht zuletzt Literaten
haben im Kontext der ,,Ukraine-Krise“ eine Reihe vom Raum- und Ordnungsmodellen
in Umlauf gesetzt, die nicht nur die Konfiguration des ukrainischen Staatsverbandes neu
verhandeln, sondern auch die Identitdt Russlands als hegemonialer Ordnungsmacht be-

statigen.

Gerade fiir die Analyse dieser hochgradig literarisierten Entwiirfe kann sich ein geziel-

ter Blick in die russische Literaturgeschichte lohnen.

2. Von der heiligen Rus’ zum russkij mir: Literarische Genealogien folgenreicher
Modelle

2.1

Mit der Intervention auf der Krim und spiter im ostukrainischen Donbass hat Russland
nicht nur die Identitdt der Ukraine als einer Staatsnation in Frage gestellt; es hat zu-

gleich alternative Identititen angeboten. In seiner Rede vom 18. Mérz 2014 bezeichnete

! Siehe dazu Herfried Miinklers Plddoyer fiir die Teilung der Ukraine (Himmerle 2014),
Jorg Baberowskis (2014) Valorisierung der untergegangenen Sowjetunion als geistiger
Heimat der russischsprachigen Ukrainer oder Jens Jessens (2014: 53) Einschitzung der
ukrainischen Souverénitét als ,,Missverstindnis der ehemaligen sowjetischen Nationali-
tatenpolitik™.
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Préasident Putin die Russen als ein ,, geteiltes Volk™ und offnete damit die Pandora-
Biichse des ethnischen Irredentismus: Das geteilte Volk muss zusammengefiihrt werden
(siehe President of Russia 2014). Zugleich fiihrt Putin den geohistorischen Begriff No-
vorossija [dt. Neurussland] ins Feld, der einige Regionen der Ukraine zur historisch
angestammten Provinz Russlands macht (zit. nach Prezident Rossii 2014). Novorossija
ist eigentlich eine historische russische Bezeichnung fiir die Steppengebiete nordlich
des Schwarzen und Asowschen Meeres, die in der Mitte bzw. am Ende des 18. Jahrhun-
derts dem Russischen Reich einverleibt wurden. Doch jenseits des scheinbar harmlosen
geographischen brandings wird dieser Begriff spétestens seit 2014 zur Parole eines

Kampfes um neue politische Realitdten — ja, zur militdrischen Erméchtigung.

Der neue russische Irredentismus manifestiert indes die Krise der russischen Selbst-
wahrnehmung und macht deutlich, dass die sogenannte Ukraine-Krise nicht zuletzt auch
eine Russland-Krise ist. Denn anders als in vielen anderen post-imperialen Staaten, wo
es absolut normal ist, Plural-Worter wie English-speaking countries oder deutschspra-
chige Ldnder zu verwenden, konnte sich in Russland ein in dieser Weise manifestiertes
post-imperiales Verstdndnis der russischen Sprache und Kultur nur sehr begrenzt entwi-
ckeln. In den offiziellen Dokumenten der Russischen Foderation wird die russischspra-
chige Bevolkerung in anderen Staaten unter dem Begriff ,,Landsleute im Ausland*
[russ. sooteCestvenniki za rubezom] zusammengefasst, ungeachtet der Tatsache, dass
diese ,,Landsleute* andere Staatsbiirgerschaften haben. Der Begriff ,,Landsleute* wird
dabei gesetzlich weit definiert: Es kann sich um ethnische Russen, Russischsprachige
oder solche Personen handeln, die geistig und kulturell mit der Russischen Foderation

verbunden sind (siehe Rossijskaja gazeta 2010).

Die autoritdre Identitdtszuschreibung geht oft mit der Idee des russkij mir [dt. Russische
Welt] einher, die grofle Teile der Ukrainer auf die Zugehorigkeit zu einer Gemeinschaft
festlegt, die sich auBenpolitisch und auBBenwirtschaftlich an Russland orientiert. Histori-
sche und religiose Grundlage dieses von Moskau gefiihrten russkij mir ist u. a. die Me-
tapher der heiligen Rus’ und die mit ihr verbundene ethno-kulturelle Gemeinschaft der
ostslawischen Volker — der Russen, Ukrainer und Belorussen — und nicht zuletzt der
nicht hinterfragte sowjetische Mythos vom gemeinsamen ,,Sieg {liber den Faschismus*

im ,,GroBBen Vaterldndischen Krieg* (vgl. Jilge 2014).

Im allgemeinen Sprachgebrauch kann russkij mir sich sowohl auf die Welt russisch-

sprachiger Menschen beziehen als auch auf die Welt all jener, die ein spezifisch ,,russi-
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sches® Geschichtsbewusstsein teilen; oft kann die Zugehdrigkeit zum russkij mir
schlicht die Unterstiitzung fiir den heutigen russischen Staat und seine Politik bedeuten.
Die inhaltliche Fiillung des Konzepts russkij mir ist — wie man sieht — zwar diffus und
eklektisch; dies kann aber nicht unbedingt als Schwéche interpretiert werden. Im Ge-
genteil appelliert das Konzept gerade dank seiner Ambivalenz an ein breites Publikum
im In- und Ausland und bietet jedem, der auf irgendeine Weise mit der russischen Kul-
tur oder dem russischen Staat verbunden ist, eine breite Palette identitétsstiftender Sym-

bole an.

Die Mehrdeutigkeit des Konzepts russkij mir ist bereits sprachlich vorbestimmt und
hiangt im Wesentlichen mit der Semantik des Wortes ,,mir* zusammen. Dieses bedeutet
im Russischen nicht nur ,,Frieden* oder ,,Welt“, sondern auch Gemeinschaft, speziell
die traditionelle Bauerngemeinschaft. Allerdings kommt ,,mir als Gemeinschaft* im
heutigen aktiven Sprachgebrauch eigentlich selten vor, weil das Objekt, das es ur-
spriinglich bezeichnete, nicht mehr existiert. Doch gerade dieser Archaismus wird seit
Anfang der 2000er Jahre in der offiziellen Rhetorik des russischen Staates sehr intensiv
verwendet, wie zum Beispiel in der Rede von Prisident Putin vor der Foderalversamm-

lung im Jahre 2007 (Prezident Rossii 2007)®:

OCHOBY TyXOBHOCTH CaMOT'0 POCCHICKOTO Hapo/ia HCIIOKOH BEKOB CO-
CTaBJIsiIa Ujesl 00IIero Mupa — o0IIero IS JIroIel pa3TuYHbIX HallH-
OHAJIBHOCTEN U KOH(peccHil.

Die Grundlage des russischen geistigen Lebens bildet seit jeher die
Idee von einem gemeinsamen ,,mir*, in dem die Menschen verschie-
dener Nationalititen und Konfessionen ihren Platz haben.

Hier bedeutet das Wort ,,mir offensichtlich eine Gemeinschaft bzw. ein Kollektiv. Fiir
die nachfolgende Diskussion ist es wichtig festzuhalten, dass sowohl der Welt- als auch
der Gemeinschaftsbegriff jene zwei Pole bilden, zwischen denen das Konzept von
russkij mir seinen Inhalt entfaltet. Im Kontext des 19. Jahrhunderts, als die Wortverbin-
dung russkij mir zu einem festen Begriff und einem literarischen Topos wurde, markiert
es gleichzeitig die diskursive Imperial- und Nationsbildung im damaligen Russland —

eine Strategie, die der Nationalismusforscher Benedict Anderson als einen Versuch be-

Die Ubersetzungen stammen, wenn nicht anders angegeben, von mir (O.Z.)
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zeichnete, ,,die diinne Haut der Nation {iber den riesigen Korper des Imperiums zu zie-

hen“ (zit. nach Anderson 1991: 86).°

Diese Wendung bzw. diese Strategie ist jedoch nicht etwas spezifisch Russisches, son-
dern charakteristisch auch fiir andere imperiale Projekte: Man denkt heute an Begriffe
wie ,,Frankophonie®, oder ,,Commonwealth of Nations®, die zwar keinen Weltbegriff in
sich tragen, aber von einem konkreten geographischen Raum ausgehend durch eine im-
plizierte universale Idee und die inhdrente Transnationalitit einen globalen Horizont

und Anspruch zum Ausdruck bringen.

Ein wichtiges Spezifikum von russkij mir, das ihn von diesen postimperialen Konstruk-
ten unterscheidet, ist die historische Rolle der Kirche und der Religion bei Entstehung
und Propagierung dieses Konzeptes. Der russische Raum bzw. der Raum von russkij
mir ist in vielen seiner Manifestationen nach wie vor ein sakraler, christlicher Raum
oder im engeren Sinne ein Raum russischer Orthodoxie. Der sakrale Charakter dieses
Raums erschwerte indes seine klare topografische Verortung; das Verstindnis vom ent-
grenzten, transzendenten, heiligen Russland machte das Verhiltnis zu realen politischen

Projekten und zu den jeweiligen Staatsgrenzen oft problematisch. '’

2.2

Wie in vielen anderen Léndern des Kontinents war die russische Nationsbildung eine
Reaktion auf die gesamteuropdische Herrschaftskrise nach der Aufkliarung, als die Herr-
schaft nicht mehr durch das allgemeine Wohl als oberstes Ziel eines aufgekliarten Mo-
narchen legitimiert werden konnte, sondern durch die Kompatibilitdt der Herrschaft mit
einem ,,Volksgeist* der Regierten begriindet werden musste. Im Rahmen dieses neuarti-
gen Legitimationsmodells gehort die Souverénitit nicht dem Herrscher allein, sondern
einem personifizierten nationalen Kdrper (einem corps politique im Sinne von Rousse-
au), der die verschiedenen sozialen Schichten buchstéblich ,,inkorporiert”. Das aus dem
Westen importierte ,,nationale Prinzip* offenbarte jedoch eine strukturelle Besonderheit
der russischen Situation, die darin bestand, dass in Russland der ,,nationale Geist™ oder

der ,,Volkswille* nur aulerhalb der Adelskultur aufgespiirt werden konnte, wéhrend die

’ Im englischen Original: “stretching the short, tight, skin of the nation over the gigantic

body of the empire”.

Eine besondere Dimension dieser Raumwahrnehmung stellt die Idee der ,,kanonischen
Territorien* der orthodoxen Kirchen dar, in der die Kategorien der Etnizitit und Territo-
rialitét eng verflochten sind (mehr dazu in Dépmann 2003; siehe auch Suslov 2014: 69-
70).
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Adelselite selbst sich als Tragerin ausldndischer kultureller Elemente, Brauche und All-
tagspraktiken positionierte. Dieser kulturelle Dualismus bzw. diese Diskrepanz war ein
Dauerthema in der russischen Literatur des frithen 19. Jahrhunderts. Der Schriftsteller
Aleksandr Griboedov vermerkte 1826: ,,Wenn es einen Auslédnder zufallig hierher ver-
schlagen hitte, dann wiirde er natiirlich aus dem scharfen Gegensatz zwischen den Sit-
ten der Herren und der Bauern schlussfolgern, dass diese von zwei verschiedenen Vol-
kern stammen* (russ. ,,Ecim Obl KakUM-HUOYb ClTydaeM CHO/Ia 3aHECEH ObLT MHOCTpa-
HEIl, OH KOHEYHO OBl 3aKJIIOYMJ M3 PE3KOW MPOTHBOIIOJIOKHOCTH HPABOB, YTO y HAc
roCroja U KPEecThsHE MPOUCXOAAT OT ABYX pa3nu4HbIX Iuiemen — Griboedov 1988:
383-384). Die Eigenschaften und Rechte eines politischen Subjekts waren wiederum
Privileg der Adelsschicht, wihrend das Volk, nach einer Aussage von Denis Fonvizin
(1744-1792), ,,im Abgrund der eigenen Unwissenheit kriechend widerspruchslos die
schwere Last eines Sklaven-Daseins tragt (russ. ,,ipecMbIKasiCb BO Mpake Tiry0odaii-
IIEr0 HEBEXXECTBA, HOCUT Oe3riiacHO Opems xecTokoro padcrBa“ — zit. nach Fonvizin

1956: 266).

Vor diesem Hintergrund waren die Ideen der nationalen Souveranitdt und der Legitima-
tion der Macht durch den ,,Volkswillen* potentiell eine Bedrohung fiir den politischen
Status der europdisierten russischen Eliten. Die Herausforderung, die fiir die russischen
Intellektuellen Anfang des 19. Jahrhunderts immer deutlicher wurde, bestand somit
nicht nur in der Konstruktion eines nationalen Korpers (etwa nach franzosischem Mus-
ter), sondern in der Notwendigkeit, innerhalb dieses Korpers den Platz fiir die eigene

elitdre, stark europdisierte Kultur zu finden.

Die Aufgabe, eine derartige ,,imaginierte Gemeinschaft* zu entwerfen, libernahmen in
Russland die Autoren des Sentimentalismus, die in der russischen Literaturgeschichte in
der Regel nur beildufig erwdhnt werden, weil die literarische Stromung, zu der sie ge-
horten, sehr kurzlebig war und von den Erfolgen spéterer russischer Klassiker in den
Schatten gestellt wurde. Die nationsbildende Rolle des Sentimentalismus und die von
thm propagierte Anndherung zwischen den sozialen Gruppen wurden in Russland stér-
ker hervorgehoben als etwa in England oder Frankreich, blieb jedoch rein rhetorisch
und hatte zunéchst keine Auswirkungen auf die tatsidchliche soziale Mobilitit der Be-
volkerung. Doch gerade weil sich die propagierte soziale Anndherung nicht vollzog,

wurde verstdrkt nach neuen diskursiven Figuren gesucht, welche die beiden Kultursys-
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teme — die stark europdisierte Kultur der Elite und das traditionelle Kultursystem des

,»gemeinen Volkes“ — miteinander verbinden konnten (Zivov 2008).

Die literarische ErschlieBung und gedankliche Einordnung der geographischen Rdume
sollte zu einem wichtigen Motiv einer solchen nationsbildenden Anndherung werden.
Die vom européischen Sentimentalismus popularisierte Gattung der Reiseliteratur rea-
gierte intensiv auf die Verdnderungen in der politischen Geographie des Kontinents in
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, als das territoriale Prinzip im Sinne einer neu
verstandenen Staatlichkeit den traditionellen, stdndisch orientierten Personenverband
und seine Beziehungsgeflechte aufloste und die Fragen der staatlichen Selbstdefinition
und der nationalen Identitdt auf die Tagesordnung brachte. ,,A Sentimental Journey
Through France and Italy* (1768) von Laurence Sterne setzte Maf3stabe im literarischen
Umgang mit dem geographischen Raum und schlug neue dsthetische Muster fiir die
Konstruktion sozialer Identitdten sowie fiir die Verhandlungen zwischen dem Eigenen
und dem Fremden vor. Die Ubertragung des Modells eines sentimentalen Reiseberichts
auf den russischen Boden endete jedoch mit einem kulturellen Betriebsunfall — Alek-
sandr Radiscevs ,,Reise von Petersburg nach Moskau* (1790) wurde vom Publikum
(und hier insbesondere von der Zarin Katharina II) als eine politische Kampfschrift ge-
lesen, die nicht nur das bittere Los des einfachen Volkes beklagte, sondern unverhohle-
ne Sympathien fiir eine republikanische Staatsordnung artikulierte. Kurz nach seiner
Publikation wurde Radisc¢evs Text offiziell verboten; der Autor selbst musste prompt

eine weitere Reise antreten — in die sibirische Verbannung.

Die Rehabilitierung der Reiseliteratur als Gattung geschah in Russland jedoch relativ
schnell — in den ,,Briefen eines russischen Reisenden (1797) nahm Nikolaj Karamzin
seine russischen Leser auf eine Reise durch Deutschland, Frankreich und die Schweiz
und prisentierte ithnen eine Anhdufung von Sehenswiirdigkeiten, Landschaftsbeschrei-
bungen und Kuriositéten aller Art, wahrend das europdische GroB3ereignis der Zeit — die
Franzosische Revolution — im Buch nur sehr beildufig (und dann aber vor allem als

»Tragodie des franzosischen Volkes*) behandelt wurde.

Fiir die Nachwelt bleibt Karamzin (1766—1826) der Autor zweier anderer sehr unter-
schiedlicher Werke, die jedoch beide auf verschiedene Weise zur Herausbildung einer
russischen Nation beigetragen haben. In seiner monumentalen ,,Geschichte des Russi-
schen Staates” legitimiert Karamzin die Selbstherrschaft des Zaren [russ.: samo-

derzavie] auf eine fiir die damalige Zeit neue Art und Weise, indem er sie zum Aus-
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druck des russischen Volksgeistes erklart. Zwar haben manche adeligen Freidenker wie
etwa Aleksandr Puskin in Karamzins ,,Geschichte® vor allem ,,die Rechtfertigung der
Despotie und ein Loblied an die Knute* (russ. ,,HcOOXOIMMOCTh CaMOBJIACThsl H
npenectu kHyTa“) gesehen, aber auch sie haben die stabilisierende Kraft von Karamzins
Konzeption erkannt: Gekiirt zum ,,Palladium Russlands* erhilt samoderzavie einen
symbolischen Charakter und fungiert fortan nicht nur als konkrete Herrschaftsform,
sondern als einigendes Kollektivsymbol, das die Kluft zwischen der europiisierten Kul-

tur des Adels und der archaischen Volkskultur erfolgreich iiberwindet.

Das andere — wohl nicht weniger bedeutende — Werk von Karamzin ist die kurze senti-
mentale Novelle ,,Bednaja Liza* (dt. ,,Die arme Lisa®) {iber die tragische Liebe eines
Bauernmidchens zu einem jungen Adligen namens Erast. Neben der in diesem Werk
literarisch inszenierten emotionalen Annéherung der sozialen Klassen beschwort dieser
Text mit vielen christlichen Motiven eine neue Art der Religiositit: Die Handlung der
Novelle spielt im Moskauer Simonov-Kloster und der Erzédhler nutzt dieses Setting, um
seine Gedanken iiber die Rolle des Glaubens in der Geschichte Russlands und im Leben
des russischen Volkes darzulegen. Karamzins Sprache ist durchsetzt von kirchlichen
Ausdriicken (es geht um Monchtum, heilige Ikonen, Kirchenkuppeln als wichtigste
Elemente der Landschaft, usw). Diese Religiositdt steht nicht nur in einem doch sehr
indirekten Bezug zu der kanonischen Orthodoxie, sondern animiert den Autor zu einem
regelrechten Bruch der religiosen Dogmen in den Schlussszenen der Novelle. Von ih-
rem Geliebten verraten und verlassen, begeht Liza Selbstmord, indem sie sich in den
Klosterteich stiirzt und ertrinkt. Der von Kummer und Schuldgefiihlen geplagte Erast
stirbt kurze Zeit spéter, was den Erzéhler zu der Schlussfolgerung fiihrt, dass der Tod
die beiden Liebhaber vielleicht in der Ewigkeit versohnt hat. Die Tatsache, dass der
Selbstmord eine Todsiinde ist und keine Versohnung, sondern ewige Qualen mit sich
bringt, wird von dem Autor gar nicht thematisiert (die ewigen Qualen eines Siinders
werden als bduerlicher Aberglauben abgelehnt — stattdessen behauptet der Autor, dass

Lisa ihre ,,reine Seele* bewahrt hitte).

Die Novelle bietet indes keinen Exkurs ins Leben der sozialen Unterschichten an, son-
dern ist gekennzeichnet durch die pastoralen Szenen; auch die Sprache der Protagonistin
und ihrer Mutter dhnelt eher der Sprache der Moskauer Literatursalons als dem von den
Unterschichten gesprochenen Russisch. Das ,,Einschreiben* des Adels in den russischen

nationalen Organismus geschieht hier — im Einklang mit den sentimentalistischen Lite-
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raturkonventionen — nicht auf einem rationalen, sondern auf einem emphatischen Wege.
Seine wichtigste, ja programmatische Aussage formuliert der Autor bereits am Anfang
seines Textes, sie lautet ,,Auch Bauernfrauen konnen lieben — eine Behauptung, die fiir

Karamzins Zeitgenossen alles andere als selbstverstdndlich war.

Das nationsbildende Paradigma in den Werken Karamzins lédsst sich wie folgt zusam-
menfassen: Die literarisch modifizierte Treue zum christlichen Glauben (als Religion
der Ahnen) und die Liebe zum Monarchen (ferner — zur Zarenherrschaft als einer be-
sonderen Staatsform) verbinden das einfache Volk und die Elite. Anders als in Frank-
reich, wo die Entstehung des ,,nationalen Korpers* das Ancien Régime zu Fall gebracht
hat, hat der russische ,,sentimentale Nationalismus* in dieser Konfiguration seine Auf-
gabe bereits erfiillt: Das russische Pendant zu Liberté, Egalité, Fraternité wurde
schlielich von Sergej Uvarov (1786 — 1855), einem Schiiler Karamzins, formuliert und
lautete: pravoslavie, samoderzavie, narodnost’ — zu Deutsch: ,,(christliche) Orthodoxie,

Zarenherrschaft, Volksverbundenheit®.

2.3.

Die Etablierung der neu entworfenen russischen Gemeinschaftskonzeption wurde in den
Kreisen der russischen Elite allerdings nicht direkt aufgenommen, sondern mittels Re-
flexion iiber religiose Topoi — und hier vor allem iiber die heilige Rus’ und iiber den
russischen Gott, die sich in der Folklore entwickelt und spater von den imperialen und

nationalen Diskursen vereinnahmt wurden.

Eine der frithesten Erwdhnungen des Begriffs heilige Rus’ findet man bereits in den
Briefen von Fiirst Andrej Kurbskij an den Zaren Ivan IV, eine weitere — in der ,,Erzéh-
lung tiber die Belagerung von Azov* aus der Mitte des 17. Jahrhunderts (Cherniavsky
1961: 107-114), aber erst im 19. Jahrhundert wird diese bis dahin nur vage Formel an

die Eckpunkte der sich formierenden nationalen Meisterzahlung angepasst.

Der Begriff ,,russischer Gott* wurde wiederum mit einer patriotischen Legende in Ver-
bindung gebracht, die den Sieg der Moskauer Truppen gegen das Heer des tatarischen
Emirs Mamaj in der Schlacht auf dem Kulikovo Pole im Jahre 1380 zu einer histori-
schen GroBtat verklarte. Der Legende nach sollte der ,,Heide* Mamaj angesichts seiner
bevorstehenden Niederlage gerufen haben: ,,GroB ist der russische Gott!* Dieser Topos

brachte vor allem die Idee des gottlichen Beistandes und das Gefiihl der Dankbarkeit fiir
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militdrische Siege zum Ausdruck. Es ist wohl kein Zufall, dass die literarische Karriere
des ,,russischen Gottes* im Jahre 1807 einsetzt: Zwar geht das in diesem Jahr von Vla-
dislav Ozerov publizierte und aufgefiihrte Drama ,,Dmitrij Donskoj* auf dieselbe legen-
dire Episode ein, die sich bei der Schlacht auf dem Amselfeld (russ. Kulikovo Pole)
ereignet haben soll; sein Erfolg beim Publikum war aber offensichtlich auf die Welle
patriotischer Begeisterung zurilickzufiihren, die die neue russische Militdrkampagne
gegen Napoleon ausgeldst hatte. Flinf Jahre spéter, als die franzdsischen Truppen durch
Russland marschieren, nimmt ,,der russische Gott* seinen festen Platz in den patrioti-
schen Flugblittern, Plakaten und Proklamationen ein. Das lange Echo dieses Diskurses
findet man in den Werken, die heute zum russischen Literaturkanon gehdren, etwa in
Puskins Versroman ,,Eugen Onegin®, in dessen zehntem Kapitel unter anderem folgen-
de Zeilen zu lesen sind (russ. Puskin 1963: 203; dt. Puschkin 2011: 233):

['po3a nBeHaaaTOroO roja
Hacrana — xTo TyT Ham nomor?
OcTtepBeHeHue Hapoa,

Bapkuaii, 3uma wib pycckuii 6or?

Das Gewitter vom Jahre 1812

brach herein — wer half uns da?

Die Volkswut?

Barclay'', der Winter oder der russische Gott?

Die Herausbildung und Popularisierung der russischen nationalen Meistererzdhlung
verliehen dem ,,russischen Gott* als einer phraseologischen Einheit eine Reihe von Be-
deutungsnuancen, die ihn im Spannungsverhéltnis zwischen Nationalisierung der Reli-
gion und Sakralisierung der Nation verorten lieen und seine Eingliederung in den rus-
sischen nationalen Kdorper ermdglichten — hier wird der ,,russische Gott* bereits zum
Symbol eines besonderen Verhiltnisses des russischen Volkes und des Staates zum
christlichen Gott umgedeutet und gilt fortan als Beweis fiir Russlands Auserwéhltsein.
Eine solche Verstaatlichung der naiven, folkloristischen Tradition bei ihrer gleichzeiti-
gen Instrumentalisierung fiir die Legitimation der Herrschaftsverhdltnisse provozierte
gemischte Reaktionen in den Kreisen der russischen intellektuellen Elite. Eine Illustra-
tion fiir die Schwankung zwischen der Ablehnung und der Akzeptanz der hier genann-

ten Topoi liefert das Werk von Pétr Vjazemskij (1792 — 1878), der zweifellos zu den

" Gemeint ist Fiirst Michael Andreas Barclay de Tolly (1761-1818), der als Generalfeld-
marschall den Riickzug russischer Truppen bis nach Moskau kommandierte.
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bedeutendsten Vertretern der russischen ,literarischen Aristokratie® des 19. Jahrhun-

derts gehorte.

1828 veroffentlichte Vjazemskij ein Gedicht mit dem Titel ,,Der russische Gott™ — eine
bissige Satire auf die Versuche, diesen Topos fiir die Zwecke der Nationsbildung zu
instrumentalisieren. Der ,,russische Gott* ist fiir Vjazemskij ein Gott der schlechten
StraBen, der Kélte und des Hungers, der bitteren Armut und des ziigellosen Reichtums,
ein Gott der heruntergewirtschafteten Landgiiter, schlieBlich ein Gott der auslédndischen
Abenteurer und hier in erster Linie ein Gott, der die Deutschen bevorteilt. Genau zwan-
zig Jahre spdter jedoch blickt dieser aufgeklérte russische Intellektuelle mit blankem
Entsetzen auf das vom revolutionidren Chaos erfasste Europa und formuliert seine Ge-

%¢¢

danken in dem Gedicht ,,Svjataja Rus’* (,,Die heilige Rus’”, 1848), in dem er fiir eine
maximale Distanz Russlands zum rebellierenden Europa plddiert und die Symbole auf-
listet, die Russland von verderblichen europdischen Einfliissen beschiitzen sollen: der
orthodoxe Glaube, die allgemeine Liebe zum Zaren und schlieBlich (ein Novum!) die
russische Sprache. Zusammen ergeben sie sein Bild der heiligen Rus’, das der Gesetzlo-

sigkeit, den Irrlehren und der falsch verstandenen Freiheit Europas gegeniibergestellt

wird.

Das Gedicht von Vjazemskij war aber zugleich eine poetische Replik auf das Zarenma-
nifest ,,Uber die Vorkommnisse im westlichen Europa“ vom 14. Mirz 1848, in dem der

russische Herrscher folgende Feststellung getroffen hatte (zit. nach Kiseleva 2007: 136):

ITo 3aBetHOMy npumepy IIpaBociaBHbix Hamux npeakoB, nmpusBaB B IO-
mouis bora Beemorymaro, Mel rotoBsl BCTpeTuTh BparoB Hammux, rie Ob
OHM HU TIpecTalu, U, He majs Ceds, OyneM, B Hepa3pbIBHOM coro3e ¢ CBsi-
toro Hamero Pycero, 3ammmare yects MMeHU Pycckaro m HENpHUKOCHOBEH-
HOCTb IpenenoB Hammx.

Dem denkwiirdigen Beispiel Unserer rechtglaubigen Vorfahren folgend, ru-
fen Wir den Allmichtigen Gott zur Hilfe und erklidren Uns bereit, unseren
Feinden iiberall entgegenzutreten, wo auch immer sie erscheinen mogen. Im
untrennbaren Bunde mit unserer heiligen Rus’ sind Wir bereit, selbstlos die
Ehre des russischen Namens und die Unversehrtheit unserer Grenzen zu
verteidigen.

Die Initiative flir die Auseinandersetzung mit dem Begriff heilige Rus’ geht also vom
Staat aus, der die zentralen rhetorischen StoBrichtungen vorgibt: 1) Religion als Gebot
der Ahnen, 2) die Tatsache, dass die Feinde Russlands iiberall sind, und schlielich 3)

die Behauptung, dass die Verteidigung der russischen Grenzen tiberall und nicht nur
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innerhalb dieser Grenzen erfolgen soll. Nicht weniger wichtig ist die semantische Ab-
grenzung zwischen heiliger Rus’ und Russland — diese erscheinen nun als zwei autono-
me Einheiten, die offensichtlich nicht identisch sind, sondern sich in einem Biindnisver-
hiltnis befinden. Die wichtige Ergidnzung, die sich der Dichter Vjazemskij erlaubt, ist
vor allem die Aufwertung der Sprache, die einerseits alle Russen als ,,Briider einer Fa-
milie* auffassen lasst, andererseits aber zu einem Medium erhoben wird, iiber das der
russische Mensch mit Gott kommuniziert. Mehr noch: die heilige Rus’ wird als Idee
verstanden, die aus der Sprache hervorgeht bzw. von der Sprache ,,produziert” wird (im
Original: ,,Cesitas Pycs! poxmoro ciosa / Mmuorosmauntenshas peus!“)'?, zugleich
wird aber die russische Sprache von dem Dichter in einen Kontext gestellt, in dem sie
(zusammen mit der ,,besonderen russischen Religion und der ,,besonderen russischen*
Regierungsform) zu einem Symbol wird, das die heilige Rus’ von der Gefahr aus dem

Westen beschiitzten soll.

Die eher unerwarteten Folgen einer solchen Instrumentalisierung der Sprache kamen
ausgerechnet bei Ivan Turgenev, einem beinahe idealtypischen russischen Westler, zum
Ausdruck, wenngleich nur als Kompensation fiir eine permanente Verzweiflung ange-
sichts realer Missstinde in Russland. In seinem Prosagedicht ,,Russkij jazyk* (,,Die rus-
sische Sprache®) — das sowohl zur Sowjetzeit wie auch heute zum Schulkanon gehort —
werden die zentralen Attribute der russischen Sprache aufgelistet — Wahrhaftigkeit,
Macht, GroBe und Freiheit. Dadurch verliert die Sprache ihre Bedeutung als Kommuni-
kationsinstrument und wird zu einem Symbol nationaler GroBe (sie ist schlielich ,.ei-
nem groBBen Volk gegeben®) und zu einem Medium, mit dem man der ganzen Welt
Wahrheiten verkiindet. Dieser Gedanke wird spiter von einem anderen russischen Klas-

siker, Fedor Dostoevskij, im ,,Tagebuch eines Schriftstellers* ausfiihrlich formuliert,

Eine weitere Besonderheit dieser rhetorischen Aufwertung der Sprache bestand darin,
dass die Sprache der Liturgie im damaligen Russland gar nicht das Russische, sondern
das Kirchenslavische war — eine archaische Sprache, deren Lexikologie und Syntax zum
Teil stark vom Russischen abweichen. Zusammen mit Puskin und Zukovskij gehorte
Petr Vjazemskij zu einer Kohorte prominenter Literaten, welche die Etablierung einer
modernen, sékularen Buchsprache in Russland vorangetrieben haben. Diese neue, am
damals gesprochenen Russisch orientierte und von Kirchenslavismen geséuberte
Sprachvarietét, die bereits im 19. Jahrhundert die Funktion einer verbindlichen Natio-
nalsprache {ibernommen hat, wird bis heute gemeinhin als ,literaturnyj jazyk® (dt.
Schriftsprache, wortl. literarische Sprache) bezeichnet, was unter anderem auf ihren
»oelletristischen® Ursprung hinweist. Die Bestrebung Vjazemskijs, diese sékulare
Sprachform nun mit Mitteln der Poesie erneut zu sakralisieren, erscheint vor diesem
Hintergrund paradox, unterstreicht aber die Relevanz religioser Metaphorik fiir diese
Phase der russischen Nationsbildung.
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wobei dieser die Mission Russlands darin sieht, mit den ,,russischen Wahrheitsworten
die tragischen Missverstindnisse der westeuropdischen Zivilisation zu korrigieren®

(Dostoevskij 1877/1976: 271).

Die Akzeptanz der genannten Formeln beschrdnkte sich jedoch nicht auf die konserva-
tiven Kreise, sondern lieB3 sich gelegentlich auch bei Denkern feststellen, die durchaus
als liberale Demokraten gelten konnen. So behauptete der Rechtstheoretiker Konstantin
Kavelin — einer der Initiatoren der liberalen Reformen der 1860er Jahren: ,,.Der russi-
sche Gott befreite uns von der konstitutionellen Liige, welche die Einschrinkung der
Zarenherrschaft durch demokratische Repridsentanz verspricht™ (russ. ,,Pycckuit bor
n30aBUI HAC OT KOHCTUTYIIMOHHOW JDKM OTPAaHWUYCHHS I[APCKOW BIACTH HApPOJIHBIM

npezncraButenscTBoM™ — Kavelin 1897: 278).

Zusammenfassend muss man anmerken, dass in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts

I3

die Begriffe ,, russischer Gott* und ,, heilige Rus’** nicht als theoretisch ausformulierte
Konstrukte, sondern als poetische Glaubensbekenntnisse in die nationale Meistererzéh-
lung eingehen. Die radikale Abgrenzung des Rationalen vom Symbolischen war eine
typische Geisteshaltung in der Periode der Frithromantik und war unter anderem charak-
teristisch fiir die franzosischen legitimistischen Intellektuellen, deren Werke in Russ-
land intensiv rezipiert wurden. Hier sind insbesondere die Schriften von Joseph de
Maistre zu erwéhnen, der insgesamt mehr als 14 Jahre in Russland verbrachte: In den
philosophischen Konstruktionen von de Maistre weisen die Symbole grundsétzlich auf
die Einschrinkungen einer rationalen Erfassung der Realitdt hin — die symbolischen
Raume entstehen immer da, wo ein rationales Denken scheitert oder an seine Grenzen

kommt. Aus dieser Perspektive betrachtet, erscheinen die 4eilige Rus’ und der russische

Gott als Topoi, die in der Literatur gerade eine symbolische Bedeutung erlangen.

Einer der ausfiihrlichsten Versuche, den Topos der heiligen Rus’ theoretisch zu unter-
mauern, wird von Vasilij Zukovskij (1783-1852) unternommen. In seiner Replik auf
Vjazemskijs poetischen Vorsto3, die zundchst 1848 in Form eines Briefes verfasst und
spiter als Broschiire veroffentlicht wurde, pladiert Zukovskij fiir eine konzeptionelle
Trennung zwischen heiliger Rus’ und dem realen russischen Staat. Demnach ist der

766

Staat das alleinige Eigentum des Zaren, wihrend die ,heilige Rus’ als Uberlieferung
und als Geschenk Gottes sowohl dem Zaren als auch dem Volk gehort. Gerade hier tritt
die legitimatorische Essenz des russischen Nationalprojekts zutage; man kann dieses

Projekt als einen Versuch definieren, die Idee des Volkes mit der autoritdren, monar-
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chistischen Herrschaftsform zu verbinden. Das Motiv der heiligen Rus’ wird dazu be-
nutzt, das Volk und die Elite rhetorisch im Rahmen eines nationalen Gemeinwesens zu
vereinen. Gleichzeitig wird dieses Motiv als Antithese zum ,,gottlosen Europa“ aufge-
fasst, wo das nationale Prinzip immer stirker mit biirgerlichen Freiheiten und Rechten

verkniipft war (Zukovskij 1885: 238f).

Warum aber wird Europa ,,gottlos* genannt? Der Siindenfall Europas bezieht sich nach
Zukovskij auf die Verinderung der staatlichen und sozialen Ordnung und hat folgende
Stadien: konstitutionelle Monarchie, Demokratie, Sozialismus, Kommunismus und
schlieBlich die Zerstorung der Familie, nachdem der Mensch sich endgiiltig in ein Tier

verwandelt.

Als ,,gemeinsamer Schatz* (russ. ,,coBokynHoe cokpoBuiie) des Zaren und des Volkes
eignet sich die heilige Rus’ fir die Rolle eines Bindegliedes (heute wiirde man sagen —
einer geistigen Klammer) zwischen der politischen Elite und dem ,,einfachen Volk*. Als
widerkehrendes literarisches Motiv machte sie es aulerdem mdoglich, eine Distanz zu
dem damaligen Europa aufzubauen, die Zukovskij wie folgt artikuliert: ,,Russland ge-
hort zu den Staaten Europas; die Heilige Rus dagegen bleibt ein separates Erbe des rus-
sischen Volkes, das ihm vom Gott anvertraut wurde* (russ. ,,Poccust mpuHaIJIeKUT K
coctaBy rocynapctB EBpombl; CBsitas Pych ke ecTb OTAenbHas, HacleACTBEHHAS
COGCTBEHHOCTh PYCCKOTO HApoJa, yHpodeHHas eMy borom* — Zukovskij 1885: 245).
Dank dieser Distanz zu den real existierenden Staaten des Kontinents (dazu auch zu
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dem Russischen Zarenreich selbst) war es moglich, die ,heilige Rus’ als modellhaftes
Idealbild aufzufassen, das mit ganz unterschiedlichen positiven Inhalten und Konnotati-

onen gefiillt werden konnte.

In seiner Ausfilhrung zur heiligen Rus’ ergreift Zukovskij weiterhin die Chance den
,russischen Gott* nachtriaglich zu rehabilitieren, indem er ihn zum Symbol fiir ,,unseren

besonderen Bund® (russ. ,,0co0¢HHBIN coro3 Hamr‘) mit dem Herren erklart. Die Tatsa-

Es ist bemerkenswert, dass die heutige anti-européische Propaganda in Russland gerade
an diese letzte Stufe des ,,moralischen Verfalls* ankniipft, indem sie z.B. gegen das ho-
mosexuelle ,,Gayropa“ wettert und den sog. ,,europdischen Werten* die konservativen
Werte der ,,russischen Welt“ entgegenstellt. Neben dem Versuch, sich rhetorisch von
Europa abzugrenzen, kann das Konzept ,,russkij mir* heute ganz im Sinne Dostoevskijs
als ein Kampfbegriff in einem Ringen nicht gegen, sondern gerade um die européische
Identitét instrumentalisiert werden.
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che, dass Zukovskijs Text gerade an Vjazemskij adressiert ist, der zwanzig Jahre zuvor
die Idee eines ,,russischen Gottes verlacht hatte, verlich dem Brief einen beinahe h6h-
nischen Beigeschmack. Dennoch besteht Zukovskij mit Nachdruck auf Russlands be-
sonderem Verhiltnis zu Gott, indem er behauptet: ,,ein englischer, franzosischer oder
deutscher Gott — das alles klingt absurd. Doch wenn man vom russischen Gott hort,
erhebt sich die Seele in Ehrfurcht® (russ. ,,CmemHo cka3aTh: AHIIMHCKUH,
Opaniy3ckuii, Hemenkuii bor; Ho mpu crmoBe Pycckoit bor — myma Gmaroroseer —

Zukovskij 1885: 247).

Eine nicht weiniger beachtliche Errungenschaft dieses nationalen Diskurses bestand in
der Moglichkeit, die Kritiker des bestehenden Kultur- und Herrschaftsmodells aus dem
nationalen Korper auszuschlie8en. Eine Illustration fiir diese rhetorische Strategie liefert
das poetische Pamphlet von Nikolaj Jazykov mit dem Titel ,,K nenasim* (dt. etwa ,,An
diejenigen, die nicht zu uns gehdren* bzw. ,,An die Nicht-Unsrigen*), das sich gegen
die russischen Westler (d.h. die sich am europédischen Muster orientierenden Intellektu-
ellen) und insbesondere gegen Petr Caadaev richtete (Jazykov 1988: 350-351):

Bbl, 11011 3aHOCUUBBIN U IEP3KUA,
Bbl, onpoMeTYnBEIi OILITOT
Y4eHbs MKOIbI 60TOMEP3KOH,
Bbl Bce — He pycckuit Bbl Hapo!
[...]

YMOJIKHET Balla 3JI0CTh IycTas,
3amMpeT HEeBEpHbIM Balll S3bIK:
Kpenka, nHanexxna Pyce cBsiTas,
U pycckuii bor eme Benuk!

Thr arroganten und unverschdmten Leute,

Die ihr das unbedachte Bollwerk

Einer blasphemischen (Denk-)Schule abgebt,

Ihr alle seid kein russisches Volk (wortl. ihr seid ein nicht-russisches Volk)!

[..]

Eure leere Wut wird verstummen,

Eure verréterische Zunge wird ersterben:

[Denn] stark und méchtig bleibt die Heilige Rus’,
Und der russische Gott ist noch immer grof!

24

Der sakrale Charakter des russischen nationalen Korpers beeinflusste mafligeblich das
Verstindnis von dem geographischen Raum, in dem dieser Korper sich befand. Die
Formel der heiligen Rus’ hat trotz ihrer topographischen Unschirfe dennoch zu einer

wesentlichen Unterscheidung zwischen dem Territorium des Russischen Reiches und
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dem nationalen russischen Territorium beigetragen. Die heilige Rus’ ist dabei ein integ-
raler Bestandteil des nationalen Territoriums und wird gerade als solches sakralisiert. In
der Auffassung Zukovskijs verkorpert die heilige Rus’ ,,all das, was man nur in Russ-
land vorfindet und was niemand, es sei den ein russischer Mensch, verstehen kann“
(russ. ,,uTO HUTZE, KpoMe Pycckoii 3eMiii, HE BCTPETUTCS, YEro HUKTO, KPOME PYCCKOTO

Ye/I0BeKa, M MOHATH He MoxkeT™ — Zukovskij 1885: 239).

Die Eigenschaft des konkreten Raums und seine Zugehorigkeit zu Russland werden im
19. Jahrhundert auf unterschiedliche Weise artikuliert. Wahrend die Kolonisierung Sibi-
riens und des Fernen Ostens in der Regel mit denselben Argumenten gerechtfertigt
wurde, wie in der Zeit der Aufkldrung (ndmlich als zivilisatorisches Unterfangen — als
Sieg der Zivilisation gegen die Wildnis), erforderte die Lage im westlichen Teil des
Imperiums vor allem in den Gebieten der heutigen Ukraine und Belarus eine qualitativ

andere Rhetorik (vgl. Lecke 2015: 25-30).

Der Grund dafiir lag vor allem darin, dass dieselben Gebiete von einem anderen starken
Nationalprojekt beansprucht wurden, ndmlich dem polnischen. Mitte des 19. Jahrhun-
derts avanciert das Motiv der ,,Ostmarken* (pl. kresy) als einer verlorenen Heimat zu
den Eckpunkten des modernen polnischen Nationalbewusstseins. Die russische Antwort
manifestierte sich letztendlich in der Konzeption eines ,,dreieinigen russischen Volkes*
— der Russen, Ukrainer und Belarussen, die von einer gemeinsamen Geschichte und der
gemeinsamen Konfession vereint wurden.'* Gerade diese Konkurrenz konnten die Ver-
treter des jungen ukrainischen Nationalismus fiir ihre Zwecke nutzen. Sie hatten zwar
einen sehr begrenzten Zugang zu den wichtigen administrativen Ressourcen, versuchten
aber anhaltend die Narrative ihrer Gegner gegeneinander auszuspielen und eigene Nar-
rative zu entwickeln. Zu den zentralen Aufgaben des ukrainischen intellektuellen Dis-
kurses jener Zeit gehort die Behauptung des eigenen Subjekt-Status als Nation, die sich
unter anderem in Anspruch auf gleichberechtigte politische Beteiligung duflert und das

Verstindnis des russischen Staates als einer Art Kollektiveigentum zweier Nationen —

Das Modell eines ,,dreieinigen russischen Volkes* (russ. TpueauHbId pyCCKUN HAPO)
wurde bereits in der frilhen Sowjetzeit abgelehnt, da es mit den Grundprinzipien des
marxistischen Internationalismus und mit der Schaffung der ukrainischen und belarussi-
schen Sowjetrepubliken unvereinbar war. Es ist aber kennzeichnend, dass gerade der ar-
chaische Topos der ,heiligen Rus’* in der jlingeren Zeit das Modell der russischen
,Dreieinigkeit aufgefangen hat — etwa in dem poetischen Motto ,,Russland, die Ukrai-
ne und Belarus — zusammen sind sie die Heilige Rus* (Poccus, Yxkpauna, benapycs —
BMecte oHM CBsaTas Pycr), das dem Archimandriten Lavrentij von Cernigov (1868-
1950) zugeschrieben wird.
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ein russischen und der ukrainischen — artikuliert. Dieses Motiv kommt bereits im Semen
Dyvovycs ,,Gesprach zwischen Kleinrussland und GroBrussland aus dem Jahre 1762
zum Ausdruck und behélt seine Aktualitidt in dem fast hundert Jahre spéter verfassten

Traktat ,,Die zwei Volkerschaften der Rus* (1861) von Nikolaj (Mykola) Kostomarov.

Gerade im Rahmen dieser intellektuellen Tradition entsteht der Begriff der Russischen
Welt (,,yusskij mir). In den oOffentlichen Gebrauch wird er durch den ukrainischen
Schriftsteller und Amateurhistoriker Pantelejmon Kuli§ (1819-1897) eingefiihrt. In sei-
ner zweibdndigen ,,Geschichte der Wiedervereinigung der Rus’* unterscheidet Kulis
etwa zwischen der ,,russischen Welt* der sesshaften Landwirtschaft und der ,,mongoli-
schen Welt“ der Steppenomaden (Kulis 1874: 32). Die Russische Welt fungiert bei Ku-
1i§ als die unartikulierte Idee einer Kulturgemeinschatft, die iiber die spéteren politischen
Grenzen hinweg existiert und somit beide Volker — die Russen und Ukrainer — zu einer

.. . . . .. . . 15
Einigung im Rahmen eines gemeinsamen politischen Organismus geradezu zwingt.

Mit seinen Gedanken zu ,,russkij mir* hatte Kuli§ allerdings keinen Erfolg — weder im
imperialen Zentrum noch in den Kreisen der ukrainischen Intellektuellen, in denen all-
mahlich — nicht zuletzt unter dem Einfluss des engsten Freundes und Vertrauten von
Kuli§, dem spiteren ukrainischen Nationaldichter Taras Sevéenko — eine genuin anti-
imperiale Haltung die Oberhand gewann. In Petersburg dagegen hielt man zu dieser Zeit

an der Uvarov’schen Triade und dem Konzept der heiligen Rus’ fest.
2.5.

Der Fall der Monarchie und der nachfolgende Machtantritt der bolschewistischen Partei
bedeuteten zunichst einen radikalen Bruch mit der bestehenden Tradition der Gemein-
schafts- und Raumwahrnehmungen. Der Abschied von den alten Konzepten war indes
weitaus weniger sentimental als deren Geburt vor genau hundert Jahren. Der Dichter
Aleksandr Blok (1880—1921) schreibt in seinem Gedicht ,,Die Zwolf*: ,,Genossen, wir

"G

pfeffern mit Blei, nur Mut, der heiligen Rus’ das trdge Blut!* (russ. Original: ,, ToBa-

3 Dieselbe Argumentation entfaltet Kuli§ im Epilog zur russischsprachigen Ausgabe sei-

nes Hauptwerks — des historischen Romans ,,Corna Rada* (dt. ,,Der schwarze Rat*). Im
Kapitel ,,Uber das Verhiltnis der kleinrussischen Literatur zur gesamtrussischen* ver-
teidigt der Autor die Niederschrift und spétere Publikation seines Werkes in ukraini-
scher Sprache und weist den Separatismus-Vorwurf zuriick, indem er behauptet ,,die
Sprache des Kiever Landes war urspriinglich ein Muster fiir die urspriingliche russische
Welt insgesamt® (russ. ,,sM3bIK 3eMial KneBCKOH A0MKEH OBLI CIIY)XKHTh 00pa3lioM s
BCETO MEPBOOBITHOrO pycckoro mupa““- zit. nach Kuli§ 1857: 233).
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pHIL, BUHTOBKY JiepxH, He Tpych! // [lanbuém-ka myneit B Cearyio Pycs // — B kong0-

By10, // B m30sHyt0, // B Toscro3anyio!“ — Blok 1955: 526-527).

Die Vorahnung einer Weltrevolution und die Schaffung einer prinzipiell neuen kommu-
nistischen Welt machten die Diskurse der imperialen Raum- und Gemeinschaftskon-
struktionen scheinbar obsolet. Aber bereits in den 1930er Jahren werden die alten Para-
digmen wieder aufgegriffen und radikal umgedeutet. Die UdSSR versteht sich zuneh-
mend nicht nur als Trager der revolutiondren Idee, sondern als eine Weltmacht und
entwickelt einen tatsdchlich globalen ,,Welt“-Begriff. Mit ,,Welt* ist die sozialistische
Halfte der politisch zweigeteilten Erdkugel gemeint, das sich idealerweise auf den ge-
samten Globus ausdehnen sollte. Es fallt nicht schwer, in diesem Expansionismus eine

Analogie zur imperialen Haltung zu entdecken (Frank 2013: 203).

Zu Beginn der 1930er Jahre wurde die Sowjetunion rhetorisch nicht nur als Tragerin
einer revolutiondren Idee stilisiert, sondern zunehmend als ein Staat mit einem ausge-
priagten imperialen Sendungsbewusstsein und damit als ein Land mit Weltmachtan-
spruch. Die Modifizierung des bis dahin rein internationalistischen Narrativs, das sich
auf die programmatische These des ,,Kommunistischen Manifestes — ,,die Arbeiter
haben kein Vaterland* — stiitzte, geschah in der stalinistischen Epoche durch Umdeu-
tung und Valorisierung der UdSSR als ,,Vaterland des Weltproletariats“. Der auf dem
Wappen der Sowjetunion verzeichnete Aufruf ,,Proletarier aller Lander, vereinigt euch!*
bedeutete in diesem neuen ideologischen Kontext nicht nur die Hoffnung auf die Welt-
revolution (die auf sich warten lie3), sondern vielmehr die imperiale Umarmung ganzer
Kontinente durch den real existierenden Sowjetstaat. Zur selben Zeit startete der Wett-
bewerb fiir die neue Staatshymne, die die ausgediente ,,Internationale* ersetzen sollte.
Die meisten Entwiirfe fiir die neue Hymne unterstreichen in ihren Texten die Konzepte
der ,,Einheit* und ,,Macht”. Das Lied, das letztendlich 1943 zur Staatshymne gekiirt
wurde, verweist bereits in der ersten Strophe sowohl auf die Untrennbarkeit der Union
als auch auf die Rolle des archaischen Rus’-Gedankens, der den Zusammenhalt dieser
staatlichen Formation garantiert: ,,Die unverbriichliche Union der freien Republiken //

%¢¢

wurde fiir ewig vereinigt durch die Grofle Rus’* (russ. Coro3 HepylmuMBbIil pecnyOnInk

cBoOoHbIX // CrimoTuiia HaBeku Bennkast Pych).
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3. Eurasismus als Rettungsideologie des Imperiums
3.1

Ein grundsitzlich anderes Raum-Verstindnis entwickelte sich im Rahmen der soge-
nannten ,,eurasischen Doktrin®“. Von russischen Exilautoren Anfang der 1920er-Jahre
erstmals formuliert, avancierte der Eurasismus in der Zwischenkriegszeit schnell zur
wichtigsten Denkstromung in der russischen Diaspora. Die Eurasier schufen in der rus-
sischen Kulturphilosophie Begriffe wie ,,slawische Welt*“ oder ,,romano-germanische
Welt“, wo ,,Welt*“ zumeist mit ,, Kultur* oder ,,Zivilisation* gleichgesetzt wird. Bereits
in den frithen Schriften der Eurasier erfolgte eine Konzeptualisierung von Russland-

Eurasien als ,,besondere Welt* (Frank 2013: 202).

Die Eurasierbewegung, initiiert durch die Publikation eines 1921 von dem Sprachwis-
senschaftler Nikolaj Trubeckoj erstellten Sammelbandes unter dem Titel ,,Ausweg nach
Osten (russ. ,,Ischod k vostoku®), zog bis Mitte der 1930er Jahre viele renommierte
russische Denker (u.a. den Historiker Georgij Vernadskij, den Geographen Petr Savi-
ckij, den Theologen Lev Karsavin) in ihren Bann. Von den gemeinsamen Exilerfahrun-
gen ausgehend versuchten die russischen Emigranten die Katastrophe von 1917 neu zu

deuten und produktiv zu verarbeiten.

Durch die sinnstiftenden Intentionen ihrer Wortfiihrer ldsst sich der besondere, im
wahrsten Sinne des Wortes reaktiondre Charakter der Eurasier-Ideologie erkldren: Die
politische Entwicklung des Eurasismus bleibt bis heute in allen ihren Facetten vor allem
die Reaktion auf den Versuch der Bolschewiki, die kommunistische Utopie in dem
ehemaligen Herrschaftsgebiet der russischen Zarendynastie zu realisieren. Wahrend die
Schriften der ,,Klassiker* des Eurasismus (z.B. Nikolaj Trubeckoj) in den 1920er Jahren
als Reaktion auf den Sieg des Kommunismus in Russland interpretiert werden konnen,
sind die Schriften der ,,Neu-Eurasier* der 1990er (z.B. Aleksandr Dugin) eine Reaktion
auf dessen scheinbar endgiiltige Niederlage. In beiden Fillen beobachtet man eine dezi-
diert anti-europdische bzw. anti-westliche Rhetorik, die darauf abzielt, die eigenstindi-
ge, nicht-westliche Essenz Russlands aufzuweisen und theoretisch zu begriinden, wa-

rum die westlichen Konzepte nicht auf Russland zu iibertragen sind.

Die Revolution und Errichtung der kommunistischen Diktatur wurden als dramatische

Folgen der Westorientierung der russischen intellektuellen Elite gedeutet und zugleich

43



zu einer nationalen Katastrophe erkldrt, die eine Rezeption der aus dem Westen stam-
menden, aufkldrerisch-materialistischen Ideen erst moglich machte. Die revolutionére
Situation als solche und die Begeisterung der Massen fiir die bolschewistische Ideologie
wurden aber vor allem als Reaktion des Volkes auf die Européisierung und Entfrem-
dung der Elite verstanden, sodass die Revolution neben ihrer unmittelbaren politischen
Bedeutsamkeit auch symbolisch interpretiert wurde, ndmlich als logische und historisch
unvermeidliche Abdrift Russlands aus dem Einflussbereich der fremden européischen
Zivilisation. Diese Auffassung fiihrte die Eurasier dazu, im Bolschewismus fiir die rus-
sische Nation nur das geringere Ubel im Vergleich zum zersetzenden Einfluss des euro-
pdischen Liberalismus zu sehen. Die kommunistische Ideologie sollte sich unter dem
Einfluss der russischen Nationalkultur und ihrer traditionellen Werteorientierung zu
einem national-konservativen Modell weiterentwickeln oder gar fiir eine neue eurasi-
sche Ideologie die Biihne frei machen, in deren Rahmen der geopolitische Machtan-
spruch der Sowjets mit der traditionalistischen und christlich-orthodoxen Weltanschau-

ung vereint werden.

Bereits 1917 formuliert Maksimilian VoloSin in dem Gedicht ,,Svjataja Rus’* (dt. ,,Hei-

2¢¢

lige Rus’*) den Glauben an eine analytisch kaum greifbare Tiefenstruktur des russi-
schen Lebens, die trotz aller politischen Turbulenzen und Wirren des Biirgerkrieges
weiterbesteht. Im Gedicht verkiindet die personifizierte Rus’ zwar ihre Scheidung von
dem Zarenreich und verfillt in den Zustand revolutionérer ,,Unzucht®, aber diese Aus-
schweifungen werden von Dichter bezeichnenderweise als jurodstvo — ,Narretei in
Christo* — aufgefasst.16 In einem drei Jahre spiter verfassten Gedicht ,,Severovostok*
(dt. ,,Der Nordosten®) stellt Volosin dem Orkan der bolschewistischen Revolution die
Bestdndigkeit des russischen Raums entgegen — die inhumanen Dynamiken des Biirger-
krieges werden damit als gewaltige Naturphdnomene beschrieben, die aber in der russi-
schen Landschaft und im ewigen Kreislauf russischer Geschichte fest verankert sind

und allein deswegen keinen signifikanten Neuanfang, sondern hdchstens eine weitere

Steigerung des Leidens und der Gewalt mit sich bringen (VoloSin 1982: 311):

Yrto MeHsmT0Ch? 3HAKH M BO3TJIABbA.
Tot ke yparaH Ha BCexX IyTsX:

B xomuccapax — 1yps caMO€pKaBbs,
B3pbIBBI pEBOMIOLIMY B LIAPAX.

Im Original: ,,Bo Xpucre ropuausas Pycn (VoloSin 1982: 226). Mehr iiber das Phéno-
men des jurodstvo in Ivanov (2015), siehe auch Kap. III, 3.2. in dieser Arbeit.
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Was dnderte sich? Nur Zeichen und Uberschriften / Derselbe Orkan weht

iiber alle Wege hinweg: / In Kommissaren [steckt] die Torheit der Zaren-

herrschaft / und die Explosionen der Revolution [stecken] in den Zaren.
Solche poetischen Bekenntnisse versuchten die Vertreter des Eurasismus nun mit neuen
analytischen Zugéngen und mit der gerade salonfdhig gewordenen Methodologie der
Erd- und Staatswissenschaften zu untermauern. Die Ambition, den bereits existierenden
Begriff Eurasien mit einem neuen Inhalt (im Sinne eines dritten Kontinents zwischen
Europa und Asien) zu fiillen und zum Fundament einer Kulturtheorie mit weitreichen-
den politischen Implikationen zu machen, bildete eine diskursive Strategie, die innova-

tive Methoden und Modelle der Wissenschaft erforderte.

Das politische Herzstiick der Ideologie der Eurasier war die Bewahrung der Einheit ei-
nes metaphysischen bzw. transzendenten russischen Staates. Dieser Staat, so die Eurasi-
er, konnte unterschiedliche politische und ideologische Ausdrucksformen annehmen
und somit etwa in Gestalt des russischen Zarenreiches, der UdSSR oder eines utopi-
schen eurasischen Volkerbundes realisiert werden. Unabhéngig von der konkreten poli-
tischen Auspriagung spielt die Idee der staatlichen Einheit sowie des politischen Zu-
sammenhalts des riesigen ,,eurasischen* Raums in allen Konzeptionen die zentrale Rolle
(Wiederkehr 2007: 50-175). Der ,,Raum* bleibt somit eines der wichtigsten Elemente in
allen theoretischen Ausfithrungen der Eurasier und wird weiterhin in den Rang eines
kulturstiftenden Faktors erhoben. Hier lautet die weitergehende Annahme, dass sich die
Eigenart jeder Kultur nicht zuletzt an der jeweiligen Spezifik des Territoriums bemesse.
Dabei geht es nicht nur um die natur- und landschaftsbedingten Formen des Wirtschaf-
tens und des sozialen Lebens, sondern vielmehr um das psychologische ,,Empfinden*
des Territoriums, was wiederum als entscheidendes Merkmal fiir die Entstehung ver-
schiedenen Kulturtypen proklamiert wurde. So unterscheidet Savickij zwischen dem
~Empfinden des Meeres“ (russ. omrymenue mops) und dem ,,Empfinden des Konti-
nents* (russ. ourynieHrue KOHTHHEHTa), die jeweils als westeuropdisch bzw. ,,mongo-
lisch* markiert und in eine adversative Position zueinander gebracht werden. Im russi-
schen Drang nach Sibirien diagnostiziert Savickij das gleiche ,,kontinentale Empfinden*
und den ,,gleichen Geist* wie bei den Mongolen des Mittelalters (russ. ,,TOT e AyX, TO

JKe OLIyIIeHNe KOHTHHEeHTa" — Savickij 1922/1993: 123-130)."7

17 Die Ideen Savickijs erscheinen bei niaherer Betrachtung jedoch als eine Neuvariation der

historiosophischen Thesen Mackinders, der in seinem Buch ,,The Geographical Pivot of
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In der Suche nach einem neuen, ,,eurasischen* Kulturtypus musste man jedoch mit der
Tatsache klarkommen, dass die Kultur Russlands in den vergangenen Jahrhunderten
starken europdischen Einfliissen ausgesetzt war. Demgegeniiber berufen sich die Eura-
sier als zentrales Gegenargument auf die ethnischen Unterschiede zwischen Russland
und Westeuropa, aus welchem sich die Thesen iiber die kulturelle und geistige Unver-
einbarkeit mit dem Westen ableiten lieen. Dies erklart wiederum die Omniprisenz der
ethnischen Thematik sowie die Fokussierung auf die Bereiche der Ethnologie und der
ethnischen Geschichte in mehreren Schriften, die im Rahmen der eurasischen Bewe-
gung entstanden sind. Zugleich muss man die Eigenart des eurasischen Nationalismus-
Begriffs betonen, der entgegen dem {iiblichen Ethnonationalismus in der Nation nicht
eine Abstammungsgemeinschaft sah. Das alternative eurasische Nationsmodell beruhte
vielmehr auf dem Prinzip historischer Konvergenz, sowie auf der Vorstellung, dass
Ethnien unterschiedlicher Herkunft im rdumlichen Kontakt Ahnlichkeiten erwerben
(Wiederkehr 2007: 291). Theoretisch untermauert wurden diese Gedanken in den geo-
graphischen und linguistischen Arbeiten der Eurasier: Man denkt hier vor allem an die
Sprachbund-Theorie, die Trubeckoj in Zusammenarbeit mit einem anderen prominenten

russischen Emigranten — dem Linguisten Roman Jakobson — entwickelt hat.

Eine weitere historische Herausforderung des Eurasismus duferte sich in dem Streben,
den Zerfall des russlédndisches Vielvolkerstaates im Zeitalter der Nationalstaaten zu ver-
hindern. Die Vertreter des Eurasismus waren sich dariiber im Klaren, dass der Aufbruch
und die wachsende Dynamik der nationalen Bewegungen auf dem ehemaligen dynasti-
schen Gebiet der Romanovs und die Starkung des nationalen Selbstbewusstseins in den
Randgebieten des zerfallenen Imperiums eine kulturellen und politische Dominanz des
russischen Ethnos auf diesen Territorien wenn nicht vollig unterminieren, so zumindest
auf Dauer in Frage stellen wiirde. Die dramatischen Verdanderungen auf der Landkarte
Osteuropas nach 1918 und der neue Status ehemaliger Reichsprovinzen (die zu Sowjet-
republiken wurden) erforderten eine flexible und angemessene Reaktion seitens der Eu-
rasier. Im Bereich des politischen Denkens duflerte sich deren geostrategische Doktrin
deshalb in der Vision eines Bundes gleichberechtigter Volker, die auf dem Territorium
des ehemaligen Zarenreiches entstechen und die politische Einheit des eurasischen

Raums gewihrleisten sollten. Um separatistischen Bestrebungen und somit dem Zerfall

History* der romisch und germanisch gepragten westeuropdischen Kultur ein maritime
Weltwahrnehmung zuschreibt, wihrend den byzantinischen Kulturtypus er als ,konti-
nental* definiert.

46



dieses Staatsgebildes zuvorzukommen, pliddierten die Eurasier wiederum fiir die zielge-
richtete Entwicklung einer gemeinsamen (alleurasischen) kulturellen Matrix, die in ei-
ner harmonischen Beziehung zu den jeweiligen regionalen Traditionen und Identitéten
stehen sollte. Die Grundlage dieser Matrix sollte wiederum (und wenig tiberraschend)
gerade die russische Kultur und russisches Volk (als Kulturtrdger) bilden, sodass die
Grenzen zwischen dem gerade in den 1920-1930er Jahren vielbeschworenen ,,gesamt-
eurasischen Nationalismus* (Trubeckoj 1927: 24-31) und dem herkémmlichen groBrus-

sischen Imperialismus oft verschwimmen.'®

Da die Vision einer neuen Kulturepoche zu einem wichtigen Thema in der eurasischen
Doktrin gehort, ist es notwendig, auch den Kulturbegriff der Eurasier genauer in den
Blick zu nehmen. Im Wesentlichen gingen die Autoren von einem ,,organischen* Kul-
tur- und Kunstverstindnis aus und orientierten sich an Oswald Spenglers kulturtypolo-
gischen Klassifizierungen, so wie sie in ,,Untergang des Abendlandes* (1918) formu-
liert sind. Der eurasische ,,Ausweg nach Osten* (1921) war seinerseits nicht nur eine
direkte Konsequenz dieses bevorstehenden Untergangs, sondern antizipierte den Anfang
einer qualitativ anderen Kulturepoche, die in ihren Grundziigen weder europiisch noch
asiatisch, sondern eben eurasisch sein sollte. Im Rahmen der eurasischen Ideologie ver-
steht man unter ,,Kultur® generell ein komplexes, hierarchisches System, in dem die
einzelnen Elemente ineinander ,,geschachtelt sind: Die groBeren kulturellen Gemein-
schaften inkorporieren hierbei einige kleinere lokale Einheiten. In diesem Zusammen-
hang unterscheidet Lev Karsavin etwa zwischen den ,kulturellen Welten* (z. B. der
»christlichen* oder der ,,muslimischen* kulturellen Welten), ,,regionalen Gemeinschaf-
ten* (z.B. ,,europdisch-katholischen* und ,,eurasisch-russischen* Gemeinschaften) und
den einzelnen Volkern, die diese Gemeinschaften konstituieren. Interessanterweise bil-
den die ostslawischen Volker nach Karsavin eine ,kulturelle Gemeinschaft® mit den
finno-ugrischen und tiirkischen Ethnien des untergegangenen Russischen Reiches und
grenzen sich von den Siid- und West-Slaven ab, die einer anderen ,,kulturellen Gemein-

schaft* zugeordnet werden (Karsavin 1927: 30, 65).

Die dramatischen Verdnderungen der sowjetischen Nationalpolitik in den 1920-30er
Jahren, die Entfaltung der Korenizacija-Politik (einer affirmativen sowjetischen Politik
gegeniiber den nichtrussischen Nationalitdten) sowie ihre gewaltsame Einddmmung zu
Beginn von Stalins Herrschaft, schlieBlich die Entstehung einer supranationalen sowjeti-
schen ,,Hochkultur (die man durch Elemente russischer Identitdt — vor allem der Spra-
che und der historischen Meistererzahlung — zu vitalisieren versuchte) zeigt deutlich,
dass die Gedanken der Eurasier keine realititsfernen Ausfithrungen traumatisierter
Exilanten sind, sondern erstaunliche Parallelen zur sowjetischen Realpolitik aufweisen.
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Nikolaj Trubeckoj betonte in seinen Schriften die These iiber den absoluten Wert ethni-
scher Kulturen, da nur im Rahmen solcher Kultur einzelne Menschen (Personen) und
ganze Volker (Kollektive) ihre einzigartige, unverkennbare Individualitidt entfalten und
aufrechterhalten konnen. Den Kern einer Kultur bildete demnach eine authentische und
unverwechselbare nationale Psyche (Nationalcharakter), die aus der Wechselwirkung
verschiedener Faktoren (religidose Tradition, Umwelt und Landschaft, usw.) geformt
wird (Trubeckoj 1921: 86-103). Wihrend die theoretische und empirische Grundlage
fiir diese Theorie mehr als fragwiirdig erscheint, greifen die Eurasier auf literarische
Mittel wie etwa die Personifizierung der menschlichen Kollektive zuriick, um ihrer

Konzeption groBere Uberzeugungskraft zu verleihen.

Aus dem organizistischen Kulturmodell ergibt sich eine weitere wichtige Gemeinsam-
keit der ,,eurasischen* Autoren, die in dem hiufigen Riickgriff auf die folgende argu-
mentative Wendung besteht: Ausgehend von der Kritik am Europazentrismus und der
aggressiven Politik der europédischen Kolonialméchte (wobei Russland selbst nicht als
Kolonialmacht dargestellt wird) gipfelt die eurasische Rhetorik stets in einem patheti-
schen Appell fiir den Erhalt und die Pflege der ethno-kulturellen Vielfalt der Mensch-
heit, um dann wiederum ihren Ausklang in den radikalen Formen des russischen Natio-
nalismus zu finden. Die aus anti-kolonialen Motiven begriindete Abkehr von Europa
implizierte indes die Absage an die westeuropdischen Werte der Demokratie, des
Rechtsstaats und der am Individuum orientierten Menschenrechte. In Antithese dazu
entwickelten die Eurasier die Idee eines autoritidren, ideokratischen Staates, der auf der
organischen Einheit von Person und Staat, der sog. ,,symphonischen Personlichkeit*,

und dem religiosen Gemeinschaftsprinzip beruhen werde (Hielscher 1993: 465).

Die negative Einstellung zu den fremden kulturellen Einfliissen richtete sich bei den
Eurasiern urspriinglich einzig gegen die Expansion der europdischen (,,germano-
romanischen) Kultur, der sie einen ungerechtfertigten Anspruch auf Universalitit vor-
warfen. Aufgrund der sich ausbreitenden Verwestlichung ganzer Weltregionen sahen
die Eurasier viele ethnische Kulturen, darunter auch die russische, als bedroht. Bereits
in seiner ersten umfassenden Schrift fiir die noch junge eurasische Bewegung wettert
Trubeckoj gegen den aggressiven ,.kosmopolitischen Chauvinismus® des Westens (Tru-
beckoj 1920: 50-53). Oberfldchlich betrachtet scheine der ,,romanisch-germanische
Westen* (wie ihn Trubeckoj bezeichnet) weltoffen und an fremden Kulturen interes-

siert, aber dieser Kosmopolitismus gehe letzten Endes mit einem Uberlegenheitsgefiihl
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einher und verberge eine tiefe Verachtung fiir Kulturen, die man im Westen im Grunde
als ,,zurlickgeblieben* und ,,provinziell* betrachte (ebd.). Die Unvereinbarkeit mit dem
Westen gipfelte in einer genuin anderen politisch-rechtlichen Auffassung der gesell-
schaftlichen Ordnung: Die Eurasier propagierten das Konzept des ,,Wahrheitsstaates*
(russ. Gosudarstvo Pravdy), der die formal-juristischen Regelungen zugunsten einer
schwer definierbaren, moralisch-ethischen Gerechtigkeitsidee ablehnt (sieche z. B.
Sachmatov 1923: 55-80, II’in 1925: 308). Als Gegenstiick zum europiischen ,,Rechtsfe-
tischismus® wurde in der Regel die intrinsische ,,Ndchstenliebe* des russischen Ge-
meinschafts- und Gerechtigkeitsbewusstseins prisentiert. Die Ubertragung eines sol-
chen ,,Prinzips der Liebe* von einzelnen Individuen auf die groBBen menschlichen Kol-
lektive, wie etwa Nationen, entwickelte sich zu einem wirksamen rhetorischen Mittel
fiir die Rechtfertigung der angestrebten imperialen Umarmung ganzer Volker durch

Russland.

Jenseits des blanken Nationalchauvinismus erscheinen der ,,Wahrheitsstaat® und andere
von den Eurasiern propagierten Staatsformen als empirischer Beweis fiir die eurasische
Kulturkonzeption als einer Zusammensetzung lokaler Gemeinden unter der Schirmherr-
schaft groBerer (imperialer) Kulturen, die zur Entstehung einer universellen, allge-

meinmenschlichen Kultur fithren sollte.

Stefan Wiederkehr beendet seine detaillierte Darstellung der eurasischen Bewegung mit
der Schlussfolgerung, dass ,,der Antiokzidentalismus der Eurasier eine Variante der
aufklarungskritischen und antimodernistischen Stromungen war, die seit der Romantik
mit konjunkturellen Schwankungen in ganz Europa verbreitet waren* (Wiederkehr
2007: 293). Insbesondere die Zwischenkriegszeit haben den Néhrboden fiir die Entste-
hung unterschiedlicher geodeterministischer Doktrinen bereitet, von denen die Eurasier

profitierten.

Die gesamtpolitische Lage auf dem Kontinent und die Zusammensetzung der Bewe-
gung erwiesen sich dagegen als ungiinstig. Wenige Jahre nach dem Ende des russischen
Biirgerkrieges entwickelte sich der Wunsch nach einer Uberwindung der tiefen ideolo-
gischen Kluft zwischen den beiden ehemaligen Biirgerkriegsparteien zu einer spiirbaren
Tendenz innerhalb der russischen Emigration. Uber die konkreten Realisierungsmecha-
nismen dieser scheinbar paradoxen Symbiose wurde jedoch heftig gestritten: Wéhrend

der ,,harte Kern* der eurasischen Bewegung rund um Trubeckoj jegliche Zusammenar-
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beit mit den Sowjets ablehnte, hat sich bereits in den frithen 1920er Jahre eine mit dem
Eurasismus eng verkniipfte Bewegung der National-Bolschewiki herauskristallisiert, die
die wachsende machtpolitische und militdrische Kraft der Sowjetunion begriiite und

eine Kooperation mit den neuen Machthabern anstrebte.

Nicht zuletzt wegen unterschiedlicher Haltungen zur Entwicklung in Sowjetrussland
und in Europa zerfiel die eurasische Bewegung in den 1930er Jahren, die Periodika und
wissenschaftlichen Publikationen verschwanden allmihlich. Die Aufgabe der Versoh-
nung zwischen dem ,roten* (sowjetischen) und dem ,weilen” (traditionalistisch-
religiosen) Russland wurde aber bis auf die 1990er Jahre verschoben. Nach jahrzehnte-
langer Phase der Vergessenheit erlebte die eurasische Ideologie in den 1990ern eine
spektakuldre Renaissance im russischen akademischen und politischen Diskurs, wo sie
als wiederentdecktes ,,vergessenes Nationalerbe* deklariert und mit offenen Armen —

und oftmals ganzlich unkritisch — willkommen geheiflen wurde.

3.2

Eine Schliisselrolle in der Wiederbelebung des russischen Eurasismus spielte Lev
Gumilev (1912-1992), dessen Werke und Ideen als Briicke zwischen den russischen
Wissenschaftlern der Zwischenkriegszeit und den aufstrebenden, radikalen Ideologen
des postsowjetischen Russlands (beispielsweise Aleksandr Dugin) gesehen werden

miissen.

Der Schliissel zu Gumilevs Konzept liegt in seiner ,,Theorie der Ethnogenese®, die der
Autor selbst zu seinen wichtigsten wissenschaftlichen Errungenschaften zéhlte. Seine
ersten Ideenentwiirfe der Ethnogeneselehre skizzierte Gumilev 1970 in der populdrwis-
senschaftlichen Akademiezeitschrift ,,Priroda“. Sein Hauptwerk, die Monographie ,,Die
Ethnogenese und die Biosphdre der Erde®, verfasste er 1974 als zweite Habilitations-
schrift, die allerdings nicht angenommen wurde. Gumilev versucht hier das Wesen von
Ethnizitdt und den Aufstieg und Fall von Zivilisationen im Laufe der Geschichte zu
erkldren. Aus seiner Sicht handelt es sich bei ethnischen Gruppen um biologische Orga-
nismen (und somit den Teil einer Biosphire), die von biochemischer Energie der Erde
gespeist wurden und nach den Gesetzen der Thermodynamik leben. Ausgehend von den
Gedanken der fritheren Vertreter des Eurasismus, die die menschlichen Kollektive als

lebendige Organismen auffassten, macht Gumilev einen entscheidenden weiteren
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Schritt, indem er versucht, die Ethnien zu ,,biologisieren* und die Ethnogenese vor al-
lem als einen naturbedingten, biophysikalischen Prozess aufzufassen. Unter dem Begriff
,,Bthnos® versteht Gumilev demnach ,,ein stabiles, natiirlich entstandenes Kollektiv von
Menschen, das sich von allen anderen analogen Kollektiven abgrenzt und durch ein
eigentiimliches Verhaltensstereotyp unterscheidet, das sich gesetzméBig in der histori-
schen Zeit verdndert™ (Mutschler 2011: 223). Die entscheidenden Faktoren fiir Entste-
hung solcher ,,Verhaltensstereotypen (und somit die eigentlichen Konstanten Gumilevs
Theorie) seien die Landschaft und der geographische Raum. Durch die eigene wirt-
schaftliche Tétigkeit sei jede Ethnie untrennbar an den Raum bzw. die Landschaft ge-
bunden, wo sie angesiedelt war (Gumilev 2002: 58, 180-185, 218) und bildete mit ihm
die ,,Ethnosphédre® — eine natiirliche Einheit des Raums und der in diesem Raum leben-

den Menschen (ebd: 37-40, 212-216).

Diese Raumverbundenheit hingt ihrerseits mit einem weiteren Konzept der Gumilev-
schen Theorie zusammen, dem Begriff der ,,Passionaritit* (passionarnost’). Auch sie sei
ein ,,Verhaltensstereotyp®, allerdings einer der besonderen Art: Die ihm zugrunde lie-
gende ,,Mikromutation* bewirke bei bestimmten ,,mutierten Individuen* die Fahigkeit,
so viel Energie aufzunehmen, dass der dadurch entstandene Tatendrang sogar ihren
Selbsterhaltungsinstinkt {iberwinde (Mutschler 2011: 224). Die von solchen intensiven
»Mutationen“ betroffenen Menschen, die passionarii, absorbieren die Energie des
Raums bzw. der natiirlichen Umwelt und wandeln sie in eine kreative Arbeitsenergie
um. Mit kosmischer Energie aufgeladen, sind sie in der Lage ,,Landschaften, Volker
und Kulturen zu transformieren und den Verlauf der Weltgeschichte zu beeinflussen
(Gumilev 2002: 370). Die in ihrem genetischen Code verankerte ,,Passionaritit* verlei-
he den passionarii weiterhin die besondere Fahigkeit, Menschen fiir ihre Ziele zu ge-
winnen und an sich zu binden (Mutschler 2011: 224). Die Aktivititen von passionarii
bleiben indes immer idealistisch und richten sich auf die zielgerichtete Umwandlung
threr sozialen oder natiirlichen Umwelt. Die Kehrseite der Passionaritit ist nach
Gumilev die intrinische Bereitschaft der Menschen, absolut selbstlos d.h. ohne Riick-
sicht auf das eigene Wohl und auf das Leben der Anderen zu agieren. Passionaritét
spielt somit in der Entwicklung der Kultur immer eine wichtige Rolle, allerdings ist es

,»die Rolle eines Motors und nicht die eines Lenkrades®, es heillt (Gumiljow 2005: 331):

[...] ein schopferischer Impuls reicht nicht aus, um das gewiinschte Ziel zu
erreichen, da ohne beharrliches Streben zum Ideal kein geniales Werk ge-
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schaffen werden kann. Kunst erfordert Opferbereitschaft von ihrem Schop-
fer [...], eben das Merkmal der Passionaritdt. Folglich ist jede menschliche
Schopfung ein Resultat der Synthese von drei Komponenten: der handwerk-
lichen Arbeit, der Passionaritit des Schopfers und der Kulturtradition.
Menschliche Schopfungen stellen somit in gewissem Sinne die kristallisierte
Passionaritit ihrer Schopfer dar.
Als iiberzeugter und konsequenter Vertreter des Primordialismus'® behauptete Gumilev,
dass jeder Mensch von Geburt an und das ganze Leben lang einer Ethnie angehdrt.
Wihrend Gumilev die Integration einer gewissen Anzahl von Ausldndern fiir unprob-
lematisch hilt, haben die Massenmigrationen eine zersetzende Wirkung auf das Leben

einer Ethnie, denn die Migranten ,,zerstoren die kulturelle Landschaft™ und verwandeln

die ethnische Einheit in eine Chimére* (Gumilev 2002: 372f).

Die Chiméren-Metapher ist ein Nebenprodukt der These iiber Verwurzelung eines Eth-
nos in dem jeweiligen geographischen Raum und erscheint im Rahmen der Gumilev-
schen Theorie als eine direkte Antithese zum Konzept der Passionaritit. Wahrend das
Leben der menschlichen Kollektive in ihren naturgegebenen ,,0kologischen Nischen* zu
komplementiren Beziehungen zwischen diesen Menschen und dem von ihnen bewohn-
ten Raum fiihrt (und dem jeweiligen Ethos auf diese Weise ein lange und stabile Exis-
tenz beschert), hat das Verlassen dieser natiirlichen Umgebungen fiir jede Ethnie kata-
strophale Folgen. Eine solche Gemeinschaft verwandelt sich in einen ,,Parasiten®, der
nun nicht mehr dank der Naturressourcen, sondern einzig auf Kosten anderer Gemein-
schaften lebt (Gumilev 2002: 242-245). Da die Chiméren in Gumilevs Geschichtsvisio-
nen als ,.entwurzelte und ,heimatlose Migranten* bzw. als Volk ,,der Krdmer und
Kaufleute* explizit beschrieben werden, kann man hinter dieser Metapher unschwer
eine ganz bestimmte Volksgruppe erkennen — die ,,entwurzelten® europdischen Juden.
In der Tat erscheint das Chiméren-Konzept zum einen als eine Schiene fiir die Artikula-
tion einiger antisemitisch gefarbter Gedanken des Autors, wobei wohl nicht eindeutig
gesagt werden kann, ob Gumilev bewusst und zielstrebig antisemitische Ressentiments
in seine Theorie integriert oder ob das Judentum nicht vielmehr deswegen so pejorativ
dargestellt wird, weil es durch seine schiere Existenz Gumilevs Kernthese iiber die un-
bedingte Verbundenheit von Ethnos und Raum in Frage stellt. Zum anderen wird mithil-

fe der Chimdren-Metapher in der Anlehnung an die friiheren Denker des Eurasismus

1 Dabei werden Verwandtschaft, Kultur und Territorium als zentrale Merkmale fiir die

Entstehung und Entwicklung sozialer Ordnungsstrukturen definiert. Die mit diesen
Merkmalen verkniipften ,,Prigungen® gelten als urspriinglich an das Individuum gebun-
den und von ihm nicht verénderbar.
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eine anti-koloniale und anti-westliche Rhetorik artikuliert, denn gerade die européischen
Kolonisten und Handelsniederlassungen der groen européischen Seeméchte wurden im
Lichte der Gumilevschen Ausfiihrungen ebenfalls als Ausdriicke der parasitdren Le-

bensweise verstanden.

Wenn das Ethnos jedoch ein Organismus ist, so muss es zwangslaufig iiber die naturge-
gebenen Fahigkeiten und Eigenschaft eines Lebewesens bzw. iiber ,,Elemente der Bio-
sphére* verfiigen, wie zum Beispiel die Fahigkeit zum Wachstum und schlielich die
eigene Sterblichkeit. Nach Gumilev liegt die ,,natiirliche Lebenserwartung* eines Eth-
nos in der Regel bei 1200-1500 Jahren, wobei es mehrere Entwicklungsphasen durch-
lauft: Aufschwung, Bliitezeit, Tragheitsphase und Niedergang (Mutschler 2011: 224).
Das Verhiltnis zwischen Russland und Europa wird bei Gumilev ebenfalls ,,ethnisiert™.
Westeuropa einerseits und Russland-Eurasien andererseits betrachtet er als Supereth-
nien, die aus Vereinigungen mehrerer benachbarter Ethnien entstanden sind (Gumilev
2002: 123-132). Wihrend die innere Struktur eines solchen Superethnos durch die har-
monischen Beziehungen ihrer einzelnen Mitglieder aufrechterhalten bleibt, ist eine der-
artige Harmonie auf der Eben der Superethnien ausgeschlossen. Die Verhéltnisse zwi-
schen den europdischen und eurasischen Superethnien miissen allerdings nicht zwangs-
laufig zu Konkurrenz und Kampf fithren, denn die Unmoglichkeit der Vereinigung soll
nicht eine Unfdhigkeit zu guten nachbarschaftlichen oder freundschaftlichen Beziehun-
gen bedeuten. Die Maxime des friedlichen Miteinanders aber wird hier zugunsten eines
friedlichen Nebeneinanders abgelehnt. Selbst im Rahmen dieser getrennten Koexistenz
soll der geistige und kulturelle Austausch zwischen den Nachbarn auf einem Minimal-

niveau bleiben (Gumiljow 2005: 333)%;

Die russische Superethnie entstand fiinfhundert Jahre spiter als die westeu-
ropdische. Die Russen und die Westeuropéder fiihlten schon immer, dass sie
verschieden sind [...] Da wir, die Russen, im ethnischen Sinne fiinfhundert
Jahre jiinger als die Westeuropéer sind, so konnen wir auch beim intensivs-
ten Studium der europidischen Erfahrungen den Wohlstand und die Sitten,
die fiir Europa charakteristisch sind, jetzt bei uns nicht einfiithren. Das Alter
und das Niveau der Passionaritdt der russischen Superethnie setzen ganz an-
dere Verhaltensimperative voraus.

20 Die hier zitierte deutsche Ausgabe (mit einem apologetischen Kommentar der Miinche-

ner Slavistin Olga GroBmann) zeigt deutlich, dass die unkritische Reflektion Gumilevs
parawissenschaftlicher Ideen kein russisches Spezifikum ist. Siehe auch die begeisterten
Amazon-Rezensionen des Buches unter: https://www.amazon.de/Von-Rus-Russland-
Ethnische-Geschichte/dp/3865822142 [02.08.2019].
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Gumilevs Theorie wurde trotz ihrer offenkundig fantastischen, um nicht zu sagen bizar-
ren Natur in den letzten Jahren sogar von offizieller Seite unterstiitzt — selbst Prisident
Putin berief sich auf das passionarnost’-Konzept in einer Rede an die Nation (Prezident
Rossii 2012). Zu Lebzeiten erfuhr Gumilev kein vergleichbares Mall an Anerkennung.
Der Wissenschaftler und Sohn des bekannten Dichterpaares Nikolaj Gumilev und Anna
Achmatova verbrachte vierzehn Jahre seines Lebens in stalinistischen Gefangnis- und
Arbeitslagern. Nach seiner Freilassung im Jahr 1956 hing ihm in gesellschaftlichen wie
auch in akademischen Kreisen der Status eines Parias und Aulenseiters an, sodass seine
Lehren weder von seinen Kollegen noch von Politikern je vollig ernst genommen wur-
den. Der GroBteil seiner Werke fand lange Zeit nur in Samisdat-Kreisen Verbreitung.
Erst in den spédten 1980er Jahren erlangte der Name Gumilev einen gewissen Bekannt-
heitsgrad, nachdem bestimmte Themen seines Werks — wie beispielsweise die Konzepte
des ethnischen Vitalismus, der kosmischen Energetik und diverse Aspekte ethnischen
Lebens — plotzlich starken Anklang in der Gesellschaft fanden. Seine parawissenschaft-
lichen Thesen galten vielen nun als neue Weltanschauung in einer Zeit, in der sich die
politischen Ereignisse iiberschlugen und der uneingeschrinkte Wahrheitsanspruch des
Marxismus-Leninismus von der Gesellschaft endgiiltig abgelehnt wurde. Zudem sah
gerade die antikommunistische Intelligencija der Perestrojka-Zeit in Gumilev in erster
Linie ein Opfer des totalitiren Regimes, den Nachfahren regimekritischer Kultautoren
und in seiner Theorie — eine alternative und originelle Herausforderung der offiziellen
Wissenschaftsdisziplinen wie der Ethnographie, der Soziologie und der Geschichtswis-

senschaft.

Dabei behauptete Gumilev nicht nur, er werde eine objektive, wissenschaftliche Be-
trachtung der glilhend debattierten Frage nach der nationalen Entwicklung Russlands
liefern; er kombinierte auch auf kunstvolle Weise die naturwissenschaftliche Doméne
mit dem Bereich der Geschichte, Geografie und Ethnografie. Nicht weniger einzigartig
war sein Publikationsstil, der eine naturwissenschaftliche Phraseologie mit bildhafter
Sprache, literarischen Stilmitteln und kategorischen Thesen verband und so zu einer
mafgeblichen Inspirationsquelle fiir postsowjetische Schriftsteller wurde — sowohl in
Bezug auf die inhaltliche als auch die sprachliche und erzdhlerische Gestaltung der

Werke.
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4. Russische Identititsdiskurse nach der Perestrojka
4.1

Der Zeitpunkt, an dem die Eurasier-Ideologie wieder im geistigen Leben Russlands auf-
tauchte, ist nicht zufillig. Der Ubergang Russlands zu einer neuen politischen Ordnung
wurde in den Jahren 1991/1992 von einem schnellen Verlust dessen begleitet, was die
Hauptfunktion der Russischen Sozialistischen Foderativen Sowjetrepublik (RSFSR)
war: Russland horte auf, Kern der Sowjetunion und somit des alten Imperiums zu sein.
Motive wie Verlust der Grofle, Verlust der geistigen Mission und der weltumspannen-
den Aufgaben waren nicht nur fiir konservative Literaten (z.B. Belov, Rasputin, u.a.)

charakteristisch, sondern auch fiir viele frithere Dissidenten (Gussejnov 1994: 3-11).

Besonders stark hat sich in dieser Hinsicht Aleksandr SolZenicyn hervorgetan: Der
frithere Staatsfeind Nr. 1 reklamierte bereits 1990 in seiner programmatischen Schrift
,»Kak nam obustroit’ Rossiju?* (dt. Wie sollen wir Russland gestalten?) den nordlichen
Teil Kasachstans, Belarus und die Ukraine fiir die von ihm erwiinschte Schaffung einer
neuen ,,Russischen Union®“. Um diesem ,,russischen Siedlungsraum® geographische wie
historische Konturen zu geben, flihrt Solzenicyn unter anderem den Begriff Novorossija
ins Feld, der neben der Krim auch den Donbass als nicht-ukrainische Gebiete bezeich-

net (SolZenicyn 1995: 545).

In Kreisen der intellektuellen ,,Neuen Rechten” wurden diese Ideen zielstrebig den neu-
en politischen Bedingungen angepasst und zu einer imperialistischen Ideologie weiter-
entwickelt, die das Legitimitdtsvakuum nach dem Verlust der kommunistischen Ideolo-
gie ausfiillen sollte. In dieser modernen Variante ist der ,,Eurasismus® zu einer ideologi-
schen Antriebskraft geworden, die nationalistische und kommunistische Gruppierungen
gleichermallen stimuliert und vereint. Ort und Symbol dieser Vereinigung war und

bleibt bis heute die Zeitung ,,Zavtra“ von Aleksandr Prochanov.

Der Diskurs, der um die Begriffe russische Idee und spiter russkij mir entstand, war
eine direkte Antwort auf die Diskurse der spéten Perestrojka. So war zum Beispiel 1988
im Verlag ,,Progress* ein Sammelband mit Beitrdgen einiger bedeutender sowjetischer
Dissidenten und Biirgerrechtler erschienen, der einen schwer iibersetzbaren, aber viel-
sagenden Titel trug: ,,Inogo ne dano* (zu Deutsch etwa: ,,Einen anderen Weg gibt es
nicht); dort wurde die Hinwendung Russlands zu den liberalen, ,,gesamtmenschlichen®

Werten propagiert. Als eine direkte Antwort auf diesen Text publizierten Sergej
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Cernysev und Gleb Pavlovskij zwischen 1992 und 1995 eine Reihe unter dem Titel ,,In-
oe* (hier etwa: ,,Der andere Weg®), in der erstmals jene Autoren zum Wort kamen, die
dann die verschiedenen Ausprdgungen des russischen Sonderwegs konzeptualisierten.
Den Anfang dieser weitreichenden und fruchtbaren Diskussion markierte die Publikati-
on eines Textes des Soziologen Michail Gefter unter dem Titel ,,Die Welt der Welten:
Der russische Beginn® (russ. ,,Mir mirov: rossijskij za¢in®). Der Autor bietet hier eine
metaphorische Beschreibung der grolen ,,Kulturwelten® (der arabischen, angelsdchsi-
schen, franzosischen usw.) und stellt die These auf, dass sie gemeinsam eine holistische
»Welt der Welten bildeten. Innerhalb dieses Entwurfs bestehe die Aufgabe einer
»Welt“ gerade darin, die eigene Unverwechselbarkeit und Individualitit zu bewahren,
und somit zur Vielfalt des menschlichen Universums beizutragen. Um das Zusammen-
leben solcher ,,Welten* zu begriinden, formuliert Gefter bestimmte Verbote (,,was man
nicht machen soll*), die im Grunde sehr dem sogenannten ,,Interventionsverbot® in der

Lehre von Carl Schmitt dhneln (Gefter 1995: 57-120).

Eine eher untypische Raum-Konzeption entwickelte in den 1990er Jahre Vadim Cym-
burskij. In seinem 1993 verdffentlichten Artikel ,,Insel Russland (,,Ostrov Rossija®)
formuliert er eine neo-isolationistische Vision von Russland als einer im metaphori-
schen Sinne insularen Entitdt. Cymburskij zufolge ist Russland eine Insel inmitten des
,kontinentalen Ozeans* Eurasien. Die baltischen und osteuropdischen Liander definiert
er im Rahmen seiner Metapher als ,,Meeresengen®, die das Insel-Russland von Westeu-
ropa trennen, selbst aber nicht zu diesem Westeuropa gehoren (vgl. Cymburskij 2007:
13, 193-194, 231). Cymburskij aktualisiert einige zentrale Postulate der fritheren Eura-
sier liber den unikalen Charakter der russischen Zivilisation, die sich nach eigenen Ge-
setzen entwickle, die wiederum mit den ,,Entwicklungsgesetzen* anderer Zivilisationen
nicht kompatibel seien. Mit der Umkehr der geopolitischen Landmacht-Seemacht-
Dichotomie, nach der die typische Landmacht Russland mit einer maritimen bzw. insu-
laren Metaphorik beschrieben wird, bietet Cymburskij ein wichtiges Paradigma fiir die
Neudefinition des Russischen: Was Russland ist, hinge zwar nach wie vor damit zu-
sammen, wo es liegt (die Lage beeinflusse somit nicht nur das nationale Wesen, sondern
auch die nationalen Interessen), doch diese bestiinden, so Cymburskij, in der Innenpoli-
tik in einer technologischen Modernisierung und der Schaffung einer urbanen biirgerli-
chen Kultur; in der AuBBenpolitik seien sie in einem Abschied von GroBmachtvisionen,

der Vermeidung von Konfrontationen mit anderen Zivilisationen (vor allem dem Wes-

56



ten), aber auch in der Kontrolle iiber die ,,Grof3e Peripherie” zu sehen, die Russland vom

Rest der Welt trennt (vgl. Cymburskij 2007: 105-107, 192 passim).

Eine Konzeption, die auch im Titel die Wortbildung russkij mir enthilt, wurde erstmals
von Petr S¢edrovickij, einem ,,Polittechnologen* und Mitarbeiter verschiedener kreml-
naher Think-Tanks im Jahre 2000 formuliert. In seiner Publikation ,,Russische Welt und
das Transnationale Russische® (,,Russkij mir i Transnacional’noe russkoe®) definiert er
russkij mir als ein Netzwerk groBerer und kleinerer Gemeinschaften, deren konstitutives
Element die russische Sprache ist. In dieser Konstellation verliert die Idee von russkij
mir ihre Bindung an die Grenzen der Russischen Foderation oder an die russische Eth-
nie. Sie bezeichnet vielmehr eine hypothetische Strategie, die dem russischen Staat {iber
die Einbindung der russischsprachigen Diaspora den Zugang zu den globalen 6konomi-
schen und finanziellen Ressourcen ermdglichen sollte. Neben dieser rein pragmatischen
Aufgabe trigt die Theorie von S¢edrovickij auch zahlreiche futuristische Ziige, so in der
Hypothese von einem allmédhlichen Absterben staatlicher Strukturen und der verstarkten

Rolle translokaler Gemeinschaften.

Ab Mitte der 2000er Jahre wurde der Diskurs um russkij mir allmdhlich ,,verstaatlicht*
und verteilte sich unter anderem auf den Bereich des Moskauer Patriarchats und der
2007 gegriindeten Stiftung ,,Russkij Mir* (die sich vor allem mit Kultur- und Sprach-
forderung beschiftigt). Dazu muss erwihnt werden, dass in der jlingsten Rhetorik des
russischen Staates die Diskurse des Eurasismus und des russkij mir immer klarer vonei-
nander abgegrenzt wurden. Wihrend russkij mir sich allméhlich zu einer ethnischen
Doktrin entwickelte, die auf den Schutz der imagindren, transterritorialen Gemeinschaft
der Russischsprechenden zielte, wurde ,,Eurasismus‘ zunehmend mit der Schaffung der
sogenannten Eurasischen Union (von Russland, Belarus und Kasachstan) in Verbindung
gebracht und zielte eher auf Fragen der Wirtschaft und der Territorialverwaltung als
Identitatsdiskurse (vgl. Gasimov 2012; Suslov 2017; Klyueva, Mikhaylova 2017;
Nemtsev 2019).

Der Krieg in der Ukraine markierte fiir die Idee des russkij mir den Ubergang von einer
diskursiven Imperiums- und Nationsbildung in den Bereich politischer Programmatik:
Als Dachbegriff fiir verschiedene religidos verbridmte grofrussische Ideale liefert das
Konzept des russkij mir nun den prorussischen Kdmpfern im Donbass eine wichtige
Legitimationsgrundlage. Die Leugnung des Existenzrechts einer unabhéngigen Ukraine

und der Kampf um die Wiederherstellung des metaphysisch verstandenen Imperiums
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vereint indes eine ganze Reihe antiliberaler Organisationen. Uber die Idee des russkij
mir versuchen diese Gruppen nun sowohl an das geistige Erbe der russischen Literatur-
klassik als auch an die Tradition des konservativen russischen Denkens anzukniipfen,

um sich aus der bisherigen Marginalitét zu befreien (siehe dazu Mitrokhin 2014, 2019).

Besonders sichtbar war in diesem Kontext die Tétigkeit der Mitglieder des sogenannten
»lzborskij Klub“ — einer von dem Schriftsteller Aleksandr Prochanov gegriindeten
Denkfabrik, der mehrere bekannte antiliberale Intellektuelle Russlands angehoren.*' Der
konservativ-religiose Fliigel des ,,Izborskij Klub* baut stark auf einem theokratischen
Herrschaftsideal auf — dem Topos der Heiligen Rus' und der damit verbundenen integra-
tiven Rolle des orthodoxen Glaubens. Diese Gruppe ist vertreten durch Natalja
Narocnickaja die Leiterin des russischen ,,Instituts fiir Demokratie und Zusammenar-
beit* (Paris) und Bischof Tichon Sevkunov — einen prominenten Kleriker und Bestsel-
ler-Autor. Einen Uberblick iiber die ideologische Plattform dieser Strdmung bietet das
Nachrichtenportal ,,Russkaja Narodnaja Linija* (dt. Russische Volkslinie), das die Be-
sucher mit dem Slogan ,,pravoslavie, samoderzavie, narodnost’* (dt. christliche Ortho-

doxie, Zarenherrschaft, Volksverbundenheit) begriifit.”*

Die radikal-nationalistische Flanke der Adepten des russkij mir ist hauptsdchlich durch
die ,.Internationale Eurasische Bewegung®“ von Aleksandr Dugin vertreten, die in der
Ostukraine die subversive Kraft des ,,globalen Atlantismus* (vertreten wiederum durch

die USA) bekdampfen will.

Von diesem Kampf fiihlen sich paradoxerweise auch die linksorientierten Aktivisten
aus dem Umkreis der National-Bolschewistischen Partei (NBP) angesprochen. Diese
Querfront-dhnliche Verbindung hat jedoch Tradition: So wurde der Griinder und lang-
jahrige Fiihrer der NBP — Eduard Limonov — im Jahre 2003 von der russischen Justiz
fiir die Planung und Organisation eines pro-russischen Aufstandes in Nordkasachstan zu
vier Jahren Haft verurteilt. Ahnlich wie Dugin definiert auch Limonov die russischspra-
chige Bevolkerung der ehemaligen Sowjetrepubliken als im ethnischen und politischen
Sinne ,,russisch® und verweist dabei auch auf seine eigene Biografie: Limonov (sein
echter Name ist eigentlich Savenko) wurde im sowjetukrainischen Charkow (ukr.
Charkiv) geboren und hat dort seine literarische Karriere angefangen (siehe Schmid

2015: 136-141).

2 Offizielle Web-Seite: http://www.izborsk-club.ru/ [03.08.2019].
2 Russkaja Narodnaja Linija, http://ruskline.ru/ [03.08.2019].
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Die Kédmpfer aus den verschiedenen Gruppierungen sind zu Symbolfiguren eines ,,rich-
tigen* russischen Patriotismus geworden und markieren den Konsens zwischen ideolo-
gisch scheinbar inkompatiblen Kriften, der nach der Krim-Annexion seinen zwischen-

zeitlichen Hohepunkt erreicht hat.
4.2

Retrospektiv betrachtet erscheinen diese eigenartigen Verbindungen als Produkt einer
besonderen, ,,post-modernen® Situation, in der das ideologische Vakuum nach dem
Bankrott des Staatssozialismus mit Surrogaten alter, zum Teil archaischer Ideologie-
Angebote und poetisierter Ordnungsvisionen gefiillt wurde. Entkontextualisiert und neu
justiert wurden die Begriffe wie heilige Rus’, russkij mir, Novorossija und nicht zuletzt
auch der postsowjetische Neo-Eurasismus gegen die geopolitischen Gegebenheiten nach
dem Zerfall der UdSSR sowie gegen Russlands demokratische Verfassungsordnung in

Stellung gebracht.

Ein Beispiel fiir diese diskursive Strategie liefert das im Jahre 2003 publizierte Buch
»Die heilige Rus’ und Koscejs Reich (russ. ,,Csitas Pyce u KomeeBo mapctso®) von
Gennadij Zjuganov. Der Autor, der seit 1993 als Vorsitzender der Kommunistischen
Partei Russlands (der direkten Nachfolgerin der einstigen KPdSU) zu den fiithrenden
russischen Politikern gehort, beschreibt Russland als eine Insel der Gliickseligen, um-
geben von dem finsteren Reich des globalisierten Westens. Der Letztere wird mit der
Figur von Koscej in Verbindung gebracht — einer Gestalt aus der russischen Mytholo-
gie, die meist als hésslicher alter Mann oder als Untoter in Erscheinung tritt. In Zjuga-
novs Buch evoziert diese mirchenhafte Gestalt das Gefiihl einer erdriickenden, perma-
nenten Bedrohung, der die heilige Rus’ ausgesetzt ist. Im Endkampf gegen das Reich
des Bosen konne die Rus’ nur dann bestehen, wenn sie sich auf ihre imperiale Tradition
und hier speziell auf das Erbe der Sowjetunion stalinistischer Prdgung besinnt, zu des-
sen Bewahrern Zjuganov selbst und seine Partei sich erkldren. Im Gegensatz zu dem fiir
die Stalinzeit typischen staatlich verordneten Atheismus stellt das Buch jedoch die geis-
tigen Werte des wahren Christentums und eine Reihe religios verbrdmter Motive und
Topoi in den Vordergrund, um Russlands Unvereinbarkeit mit dem Westen zu unter-
streichen. Jenseits der iiblichen Globalisierungskritik signalisiert Zjuganovs Schrift den
Abschied von der marxistisch-aufkldrerischen und internationalistischen Rhetorik der
Sowjetzeit, die zugunsten einer mystisch-phantastischen Kontextualisierung der innen-

und auBenpolitischen Lage des Landes verworfen wird. Die Symbiose des orthodoxen
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Christentums mit dem Stalinismus mag auf den ersten Blick paradox, gar absurd er-
scheinen — diese Verbindung, die Zjuganov in seinem Buch politisch auszuschlachten
versucht, wurde allerdings von den Schriftstellern wie Eduard Limonov und Aleksandr
Prochanov schon Jahre zuvor literarisch modelliert und in einem fiktionalisierten Kon-

text erprobt.”

Die oben angesprochene ,,post-moderne Situation* war allerdings nicht allein fiir die
Legitimation verschiedener Formen des Autoritarismus und des Irredentismus forder-
lich — sie er6ffnete auch die Mdoglichkeit fiir die Artikulation und literarische Erprobung

ginzlich anderer Formen politischer Ordnung und nationaler Selbstwahrnehmung.

Diese Gegennarrative wurden wiederum im Kontext massenhafter Protestbewegungen
in Umlauf gesetzt, die zwischen 2003 und 2014 mehrere Nachfolgerstaaten der UdSSR
(Georgien, Ukraine, Russland, Kirgisistan, Moldova) erschiitterten. Die Proteste wurden
zu Orten fiir eine umfassende Auseinandersetzung mit den Fragen staatlicher Ordnung
und der geopolitischen Orientierung postsowjetischer Republiken. Dank ihrer raumli-
chen und asthetischen Autonomie setzte die eminent politische Kunst des Protests neue

Impulse und stellte alte, traditionsreiche Paradigmen in Frage.

= Mehr dazu im Kapitel IV dieser Arbeit.
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III. Formen des Protests. Die Form als Protest

Es sind also die Volker selbst, die sich Misshandlung gefallen
lassen, oder, genauer, sich der Misshandlung anbieten, denn sie
konnten sich davon befreien, indem sie schlicht aufhéren zu
dienen. Es ist das Volk, das sicht verknechtet und sich den Hals
abschneidet; das Volk konnte wihlen, ob es untertan oder frei
1st.

Etienne de La Boétie

1. Credo quia absurdum: Politischer Protest im Spiegel der Formalisthetik
1.1

Das Problem der dsthetischen Représentationen des Politischen fiihrt zu der allgemeine-
ren Frage nach der Relevanz von Kunstformen in der gegenwértigen Politik. In den letz-
ten Jahren hat das scheinbar aus der Mode gekommene Konzept der ,,Form* in literatur-
und bildwissenschaftlichen Studien eine Renaissance erlebt. Neuer Formalismus (new
formalism), spekulativer Realismus und digital humanities sind nur einige der zahlrei-
chen Forschungsbereiche, die sich der Herausforderung stellen, die Funktionalitdt der
Form neu zu denken, ohne das ésthetische Objekt von seinen Beziehungen zu Geschich-
te, Kultur und vor allem Politik zu trennen. Gerade die gegenwartigen Formen politi-
scher Mobilisierung in mehreren Léndern bestétigen die Aktualitdt und Bedeutsamkeit
der kulturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit den Formfragen. Von Black Lives
Matter und Occupy Wall Street in den USA iiber die Bewegung der indignados in Spa-
nien bis hin zu Gelbwestenbewegung in Frankreich beobachtet man heutzutage unter-
schiedliche Formen politischer Beteiligung, die einerseits das Protestpotenzial in den
jeweiligen Léndern kanalisieren, andererseits aber das herkommliche Verstdndnis von
Politik als einer staatlichen Veranstaltung herausfordern, indem sie den Blick von den
Regierungsformen und administrativen MaBnahmen auf Formen nicht-staatlicher

Selbstorganisation und biirgerlicher Selbstrepriasentation verlagern.

In Osteuropa und speziell im postsowjetischen Raum, wo in vielen Landern auch nach
1989 autoritire Regierungspraktiken immer noch zum Standardrepertoire der herr-
schenden Eliten gehdren, erfreuen sich die Fragen nach der Form einer nachhaltigen

Konjunktur. Bewusst gewihlte Formen politischer AuBerungen oder Handlungen er-
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laubt es etwa, Einschriankungen der Rede- und Versammlungsfreiheit zu umgehen, ge-
gen eine staatlich-gestiitzte Ideologie zu argumentieren oder sich unter schwierigen Be-
dingungen der medialen Isolation Gehdr zu verschaffen. Eine gezielt gewahlte oder
konstruierte Form wird somit zu einem Instrument fiir die Uberwindung autoritirer
Dominanz. Im Umkehrschuss bedeutet es wiederum, dass ,,die Form an sich* zur Ziel-

scheibe des repressiven Staatsapparates werden kann.

Wenn also am 1. Mai 2017 in der belarussischen Stadt Brest eine Handvoll Menschen
mit leeren, unbeschriebenen Papierblittern schweigend durch die Innenstadt geht, nur
um kurz darauf von einem Polizeiaufgebot verhaftet und spéter von der Justiz zu Geld-
oder gar Haftstrafen verurteilt zu werden, so richtet sich das Vorgehen der Staatsmacht
hier nicht gegen den Inhalt einer bestimmten politischen AuBerung, sondern gegen ihre
,reine® Form (Radyé Svaboda 2015). Mit anderen Worten: Was die Reaktion der Be-
horden provoziert, ist keine 6ffentlich wirksame, substantielle Kritik am politischen
Regime, sondern erst die Moglichkeit, eine solche Kritik vorzutragen; was von den Be-
amten aufgeldst und von den Richtern geahndet wird, ist keine Kundgebung im eigent-
lichen Sinne, sondern das Modell einer Kundgebung — ein Modell, das fiir die Beobach-
ter nur an seiner Matrixelementen erkennbar ist: den 1. Mai als traditioneller Tag fiir
Demonstrationen, der Innenstadt und den Aktivisten mit den Plakaten (also jenen Ele-
menten, die zusammengenommen die aristotelische Einheit von Zeit, Ort und Handlung

ergeben).

Das Verstindnis von Offentlichkeit als einem Bereich, der einen Wettkampf rationaler,
vernilinftiger Argumente ermdoglicht bzw. stimuliert, geriet bei solchen Aktionen ins
Wanken: Nicht nur die normativen Anspriiche, die sich im Idealmodell der Offentlich-
keit vermischen, sondern die Rationalitit als solche wird hier, so scheint es, von allen
Beteiligten bewusst untergraben. Da, wo es nach Habermas keinen Zwang aufler dem
besseren Argument geben sollte, sieht man auf den ersten Blick nur den gegenseitigen
Zwang ohne Argumente. Der Eindruck einer programmatischen Irrationalitéit (gar einer
bewusst erzeugten Absurditit) wird umso stirker, wenn man die groBten Protestbewe-
gungen der letzten Dekade im postsowjetischen Raum Revue passieren 1dsst. Von der
Kiever Revolution in Orange im Jahr 2004 iiber die Moskauer Proteste von 2011-12 bis
hin zum sog. Euromajdan bzw. ,Revolution der Wiirde* (2013-14) wiederum in der
Ukraine beobachtet man stets eine zahlenméfig beachtliche Gruppe von Menschen, die

allerdings tiber kein einheitliches Programm und keine Anfiihrer verfiigt. Als Bewegun-
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gen, die aus den Tiefen der zerrissenen, verunsicherten und atomisierten postsowjeti-
schen Gesellschaften kamen und in die verworrene osteuropdische Machtpolitik — mit
threr Mischung aus neu erstarktem Nationalismus, Neoliberalismus und Nepotismus —
vordrangen, haben sie bis dato keine Soziallehre formuliert und keinen nationalen Kon-

sens zustande gebracht.

In witzige und oft absurde Slogans verkleidet, tarnten die Menschen ihren politischen
Protest unter den klassischen Formen von Satire, Parodie und Utopie. Aus der Sicht der
Sozialwissenschaften war in diesem bunten Treiben weder ein politisches Konzept noch
eine Voraussage (geschweige denn ein Zukunftsideal) zu erkennen. Zwar wurden in
Kiev wie in Moskau durchaus klare und konkrete Ziele wie der Wunsch nach fairen
Wahlen oder nach einem bestimmten auBlenpolitischen Kurs des Landes formuliert,
doch diese situativen Forderungen geben die Realitét der Protestbewegungen und die
Gesamtheit der Ziele und Aspirationen ihrer Teilnehmer nicht wieder — diese reichten
schlieBlich von der Korruptionsbekdmpfung iiber den Regimewechsel bis hin zur ,,nati-
onalen Renaissance® (was auch immer man darunter verstehen mag). Umso ofter wur-
den die Protestler in den Medien nur als ,,Wutbiirger* dargestellt: Man unterstellte

thnen, dass es oft vollig unklar sei, was sie tiberhaupt wollten.

Die Vielfiltigkeit der Slogans und scheinbar uniiberwindbare soziale und ideologische
Diskrepanzen der teilnehmenden Gruppen lieBen (und lassen) erhebliche Zweifel an
einer nachhaltigen politischen wie sozialen Wirksamkeit dieser Protestaktionen auf-
kommen. Auch im Hinblick auf die ideologischen Positionen kann man weder die ukra-
inischen noch die russischen Kundgebungen auf einen gemeinsamen Nenner bringen.
Wihrend Protestbewegungen in den USA und Westeuropa hiufig auf die Traditionen
der demokratischen Linken zuriickgreifen, bleibt die Situation im Osteuropa aufgrund
des ideologischen Bankrotts des Sozialismus sowjetischer Pragung und der neoliberalen
»Schocktherapie® der 1990er Jahren viel komplexer — da die meisten ideologischen
Formeln historisch kompromittiert sind, steht den Protestaktivisten und Theoretikern

nur ein sehr begrenztes ideologisches Repertoire zur Verfligung.

Die éasthetisch verfahrenden und kiinstlerisch modifizierten Protestformen sind nicht
zuletzt Reaktionen auf die Abwertung der Ideologien, Verzerrungen des Offentlichen
Diskurses sowie auf die zahlreichen gesellschaftlichen Briiche in den jeweiligen Lén-

dern (d.h. die ,,Briiche* zwischen sozialen Schichten, Generationen oder Regionen bzw.
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zwischen Zentrum und Peripherie). Fiir keines von diesen Problemen bieten sie eine
tragfahige Losung, keines von den oben umrissenen Defiziten konnen sie gleichwertig
ersetzen; ihre kompensatorische Funktion ist nicht unmittelbar in die Sprache der
Staatspolitik iibertragbar, vielmehr manifestieren sie sich in den poetischen Texten, per-

formativen Aktionen und kiinstlerischen Artefakten.

Um die sozialpolitische Bedeutsamkeit dieser Formen zu erschlieBen, muss man zu-
ndchst zwei fundamentale Fehleinschitzungen in der Wechselbeziehung zwischen
Kunst und Politik hinterfragen. Die erste bezieht sich auf die althergebrachte Gegen-
iiberstellung von Form und Inhalt, wobei nur der Inhalt einer politischen AuBerung be-
deutsam sei, wihrend die Form lediglich eine im Inhalt kodifizierte Botschaft transpor-
tiere. Diese in den Kultur- und Literaturwissenschaften langst iiberholte Dichotomie
greift zu kurz, wenn es darum geht, die politische Wirksamkeit einer Aussage oder
Handlung zu beurteilen. Nicht nur ist die Form bedeutsam, sie ist der Inhalt, denn sie
legt die Grenzen des Sagbaren und des Verstindlichen fest. In diesem Sinne ist die
Form ,,an sich® sowohl ein Objekt von Geltung und Bewertung, als auch ein Gegen-

stand der kulturellen Selbstverstdndigung.

Bei der zweiten Fehleinschitzung handelt es sich um das ,,verkiirzte* Verstdndnis von
Asthetik als Produkt ornamentaler Verschénerung — dabei werden Stil, Verfahren und
Techniken als bloBe Schonheitselemente aufgefasst, die im Rahmen einer soziologi-
schen oder politologischen Analyse getrost ignoriert werden konnen. Eine umgekehrte
Sicht, die Stil und dsthetisierende Verfahren vor allem als formgebende und somit als
bedeutungstragende Einheiten definiert, kann sich fiir die Analyse postsowjetischer Pro-
teste als viel vorteilhafter erweisen: Ein solches Verstindnis von Asthetik entspricht im
Wesentlichen nicht nur den theoretischen Ausfithrungen osteuropdischer Intellektueller
— von den russischen Formalisten (Sklovskij, Tynjanov, u.a.) iiber die tschechischen
Strukturalisten (Mukatovsky, Vodicka) bis hin zu den Tartuer Semiotikern (Lotman) —
es reflektiert auch den traditionell hohen Stellenwert stilistisch-dsthetischer Fragestel-
lungen in den Kreisen der Andersdenkenden und der Vertreter pro-demokratischer Op-

position.

Andrej Sinjavskij (1925-1997), einer der bekanntesten sowjetischen Dissidenten, brach-
te diese Wahrnehmung des Asthetischen auf den Punkt, als er nach einem aufsehenerre-

genden Schauprozess im Jahre 1966, den anschlieBenden 7 Jahren Arbeitslager (wegen
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»illegaler Herstellung von Biichern®) und einer Zwangsemigration nach Frankreich die
auslidndischen Journalisten mit der Aussage verbliiffte, sein Dissens mit der Sowjet-
macht hitte rein stilistische Griinde (russ. ,,Mou pacxXoXaeHHUSI C COBETCKOW BJIACThIO
yucto cruuctuueckue’’). Das Wort ,,stilistisch* soll hier allerdings nicht mit ,,unbedeu-
tend* oder gar ,belanglos* gleichgesetzt werden, wenngleich es tatsdchlich weder auf
die Ablehnung der marxistisch-leninistischen Ideologie noch auf den expliziten Konflikt
mit dem politischen Systems der UdSSR, sondern auf eine tiefere, grundlegende Ebene
hinweist — die der ,kiinstlerischen Weltempfindung“ (russ. Xymo’kecTBEeHHOE
mupoomyienue). Bedenkt man die Tatsache, dass Sinjavskijs ,,stilistischer Konflikt*
mit der kommunistischen Diktatur zu einer Initialziindung der sowjetischen Bewegung
fiir Biirgerrechte wurde, kommt man zwangsliufig zur Feststellung, dass die Asthetik
kein bloBes Verschonerungselement der Realpolitik, sondern ein Fundament ist, das das
Existenzgefiihl konstituiert, auf dem die Fassade eines demokratischen Diskurses mit
den reprisentativen politischen Strukturen, 6ffentlichen Debatten und konkurrierenden

Sozialidealen erst aufgebaut werden kann.

1.2

Gerade die fundamentale Verbindung zwischen dsthetischen Formen und Politik aktua-
lisiert die jiingsten Erfahrungen jener Gesellschaften, in denen man die radikalisierte,
,verfremdete” Kunstform als politische Kraft einsetzt. Die ehemaligen Sowjetrepubli-
ken — wie Russland und die Ukraine — veranschaulichen diesen Umstand besonders
deutlich: Wenn hier der politische Konservatismus und pro-autoritire Loyalismus auf
die tradierten Hierarchien des sowjetischen Kulturmodells zuriickgreift, diese reprodu-
ziert und fiir die Legitimationszwecke einsetzt, bekommt jegliche Subversion solcher

Hierarchien eine politische Bedeutung.

Ein Beispiel dafiir liefern die sogenannten Monstrationen (russ. monstracii), die seit
2004 in Novosibirsk und spéter in mehreren russischen Metropolen — von Moskau und
St. Petersburg bis hin zu Vladivostok — regelmifBig stattfinden. Die Monstrationen fin-
den traditionell am 1. Mai statt — ein Datum, das im gesamten postsowjetischen Raum
fiir seine lange politische Geschichte allgemein anerkannt ist. Auf den ersten Blick se-
hen die Monstrationen wie politische Kundgebungen aus — Hunderte von Menschen
gehen hier in einer Kolonne und tragen beschriftete Plakate. Diese enthalten allerdings

scheinbar absurde oder belanglose Slogans wie ,,LSD Fernsehen* oder ,,Waschbéren
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sind auch nur Menschen®. Trotz dieser oberfldchlichen Absurditdt bzw. Banalitit wer-
den die Monstrationen oft als Protestkundgebungen wahrgenommen. Besonders kenn-
zeichnend war in diesem Kontext die Monstration im Jahre 2014 in Simferopol — der
Hauptstadt der von Russland kurz zuvor annektierten Halbinsel Krim: Die Kolonne der
Monstranten mit Plakaten wie ,,Buchweizen!* oder ,,Tolles Wetter wurde von einer
Schar kremltreuer Passanten angegriffen, die versuchten die Plakate aus den Handen der
Marschierenden zu reilen und ihre Sprechchore (z.B. ,,Essen! Essen!*) mit patrioti-
schen Zwischenrufen zu libertonen. Dabei ist es unwichtig, ob die Teilnehmer der Sim-
feropoler Monstration selbst ihre Kundgebung als politischen Protest aufgefasst haben
oder ob die Passanten sie fiir Oppositionelle oder gar pro-ukrainische Aktivisten gehal-
ten haben — in einer Atmosphédre der alternativlosen politischen Eintonigkeit (wie sie
auf der Krim von der Besatzungsmacht konsequent erschaffen wurde) erscheint jede
asthetische Abweichung von der staatlich-verordneten Generallinie als Sabotage und als

Protestaktion.

Zweifellos ist der Riickgriff auf solche Formen der politischen Kommunikation zu-
ndchst ein Symptom der tiefen Krise demokratischer Institutionen (ferner — der her-
kommlichen Formen demokratischer Willensbekundung) — er manifestiert aber zugleich
die Suche nach dem Ausweg aus dieser Krise. Ein grundlegendes Element dieser Suche
bleibt die Subversion. Als stilistisches Verfahren zielt sie auf die Demaskierung der
Staatsmacht und ithrer Anhédnger, vermag aber zugleich den Vertretern der Opposition
ein erkennbares Gesicht zu verleihen und damit den totalisierenden Anspruch des politi-

schen Regimes auf die eigene Alternativlosigkeit grundsétzlich in Frage zu stellen.

Vor diesem Hintergrund ist es nur logisch, dass gerade die Kunst zu einer formgeben-
den Instanz avanciert: Die originelle Idee der gegenwirtigen russischen Monstrationen
geht auf die kreative Tatigkeit der Gruppe ,,Contemporary Art Terrorism* aus Novosibi-
rsk und speziell des Performance-Kiinstlers Artém Loskutov zuriick. Die widerspriichli-
che Wahrnehmung von Monstrationen, die sie einerseits als unpolitisch und bedeu-
tungslos erscheinen lédsst, andererseits aber als politisch subversiv versteht, zeigt die
besondere Natur jener versteckten politischen Botschaften, die auf diesen Méirschen

préasentiert werden.

Gerade hier sieht der Soziologe Alexei Yurchak (2016, 2017) die wichtige, gemein-
schaftsbildende Funktion solcher Aufmairsche: Diese Form des gesellschaftlichen Akti-
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vismus erlaubt es, so Yurchak, den tiefen ideologischen Graben zwischen dem ,,nationa-
listischen und dem ,liberalen” Lager innerhalb der kremlkritischen Opposition zu
iiberwinden, denn die Botschaften, die an den Monstrationen prasentiert werden, sind in
einer Sprache formuliert, die ,,von aullen* kommt und nicht leicht auf liberale, nationa-
listische oder linke Positionen reduziert werden kann. Um dies zu erreichen, experimen-
tieren die Teilnehmer der Monstrationen aktiv mit der Sprache und verwandeln ihre
improvisierten Kundgebungen in diskursive Labors, in denen die Semiotik fiir politische
Zwecke eingesetzt wird: Die Mehrheit der politischen Aussagen werden hier auf der
Ebene der ikonischen Referenz gemacht, wiahrend die symbolische Ebene fiir scheinbar
absurde und ldcherliche Statements reserviert ist, in denen man aber oft die Kritik an
aktuellen politischen Kurs der russischen Regierung erkennen mag — so verweist der
Slogan ,,Die Holle ist unser!* (aus Novosibirsk, 2014) auf das ,,patriotische* Motto ,,Die
Krim ist unser!* und kippt sogleich den vom Kreml gefeierten, gesamtrussischen Kon-
sens beziiglich der volkerrechtswidrigen Krim-Annexion um; der Slogan ,,Russland
ohne Agutin!“ spielt wiederum mit der phonetischen Ahnlichkeit der Namen vom Pop-
Sénger Leonid Agutin und des heutigen russischen Présidenten, doch in letzter Konse-
quenz spielt sie ebenfalls mit dem Leitslogan der russischen politischen Opposition

(,,Fir Russland ohne Putin!*).

1.3

Politik als Spiel und Performance erwies sich auch in anderen Lindern Osteuropas als
effektiver Ersatz fiir traditionelle politische Kundgebungen vor allem dann, wenn die
strukturierte politische Opposition noch fehlte oder handlungsunfihig war. Man denke
hier zum Beispiel an die Situation in Volksrepublik Polen in den 1980er Jahren, als die
Regierung Jaruzelski im Jahre 1981 den Kriegszustand verhingte und die oppositionelle
Solidarnos¢ in den Untergrund zwang. Da es unter diesen Umsténden einerseits unmog-
lich war legal mit politischen Forderungen zu protestieren, andererseits aber der Kon-
flikt zwischen dem Staatssystem und den demokratisch gesinnten Teilen der Gesell-
schaft letztlich ungeldst blieb, suchte die Protestenergie andere Ausdrucksformen. Diese
bot eine 1983 von dem Kunsthistoriker Waldemar ,,Major* Fydrych gegriindete Bewe-
gung ,,Orangene Alternative® an. Inspiriert von der hollindischen Kabouterbewegung®*

stichelten sie mit dadaistisch-absurden und humorvollen Parolen gegen das Regime: Sie

# Die Kabouteurbewegung (1969 - 1974) protestierte in den Niederlanden mit gewaltlo-

sen Aktionen und Initiativen gegen Konsumismus und Umweltverschmutzung.
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skandierten zu Tausenden ,,Wir lieben Lenin!*, demonstrierten mit der Forderung ,,Nie-
der mit der Hitze!*, verteilten Toilettenpapier, wenn es mal wieder Mangelware war
und spriihten abstrakte Zwergen-Graffiti auf die Farbflichen, die durch das Ubermalen
regimekritischer Spriiche entstanden waren (Ellerbrock 2012). Die Formen und Prakti-
ken des Protests waren stark vom Surrealismus gepragt und auch die Hauptprotestform
der Bewegung — die spielerischen Happenings — schopft aus der surrealistischen Tradi-
tion des politischen Stralentheaters und des Theaters des Absurden (Balcerzak 2011: 8-
9).

Mit der Uberwindung von kiinstlerischen Klischees und der Parodie von Verhaltens-
normen gelang es den ,,orangenen* Aktivisten nicht nur emotional und ideologisch auf-
geladene Stereotypen zu zerstoren, sondern vor allem die Angst vor den repressiven
MalBnahmen des Polizeistaates zu iiberwinden. Die subversive Eigenschaft ihrer Aktio-
nen erklirte die Orangene Alternative zum Programm: Wenn die gesamte Welt ein
Kunstwerk ist, so ist jeder einzelne Polizist auf der Strae ebenfalls ein Kunstwerk —
liest man im ,,Manifest des sozialistischen Surrealismus® von Fydrych (vgl. Karpiuk
2011). Jeder Ordnungshiiter und jeder kleine und grofle Machthaber, der es versuchte,
auf die performativen Aktionen zu reagieren, fand seinen Platz in der surrealen Welt der
Orangenen Alternative und verlor dadurch seinen Status und seine Autoritdt; schlieB3-
lich: ,,Wie kann man einen Funktiondr ernst nehmen, wenn er Thnen die Frage stellt:

., Warum nehmeb Sie an einer illegalen Kundgebung der Zwerge teil? (ebd.) *°

Am Beispiel der polnischen ,,Orangenen Alternative® ldsst sich verdeutlichen, dass die
stilistischen Mittel sich nicht nur auf die Bekdmpfung von bestimmten Normen und
Ideologien richten, sondern — &hnlich wie die Monstrationen im gegenwértigen Russ-
land — eine wichtige gruppenbildende Funktion haben. Dies gilt insbesondere fiir das
Verhiltnis zwischen der ,,seridsen® politischen Opposition und den ,,spielenden* Teilen
der Protestbewegung. Denn auch die ,,Orangene Alternative* wurde zunichst von Sei-
ten der traditionellen Opposition scharf kritisiert, da sie sich in ithren Aktionen auch
iiber die Opposition lustig machte. Eine ihrer wichtigsten Errungenschaften sehen die
Teilnehmer der ,,Orangenen Alternative® daher in der Tatsache, dass es ihnen gelang,

die politische Opposition in Polen zu demystifizieren, wodurch auch den einfachen

Im poln. Original: ,,Jak mozna traktowa¢ powaznie funkcjonariusza, ktory zadaje ci
pytanie: ,,Dlaczego uczestniczy pan w nielegalnym zgromadzeniu krasnoludkow?”.
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Biirgern die Teilnahme an ihr ermdglicht wurde, ohne dass man dafiir den Pfad des

klassischen politischen Aktivismus beschreiten musste.

1.4

Die Diskreditierung kommunistischer Ideologie und Regierungspraktiken durch ihre
reductio ad absurdum war auch in der Sowjetunion nicht unbekannt. Wenngleich es
hier keine so massenhafte und ausdrucksstarke Bewegung wie in Polen entstanden ist,
kann man dennoch an einige lokale Figuren denken, wie z. B. an die Mitglieder der
Kiever Studentengruppe ,,Die Strahlen von Cuéche* (ukr. ,,ITpomeni uyuxe®), die sich
als ideologische Nachfolger des nordkoreanischen Fiihrers Kim Il-sung proklamierten.
Ihre Inspiration schopften sie aus den sowjetischen Zeitschriften ,,Koreja* und ,,Koreja
segodnja®. Die dort publizierten Berichte {iber das Leben des nordkoreanischen Bruder-
volkes galt in den damaligen intellektuellen Kreisen als die einzige wahrlich anti-
sowjetische Literatur, die in der UdSSR legal zirkulierte: Fiir die Sowjetbiirger, die sich
noch allzu gut an die Zeiten des ,,realen Sozialismus* von Breznev oder an den stalinis-
tischen Personenkult erinnern konnten, wurden die Publikationen von und iiber den ko-
reanischen ,,geliebten Fiihrer* als eine scharfe Satire auf die sowjetische Parteirhetorik
wahrgenommen. Von dieser Wahrnehmung wollten auch ,,Die Strahlen von Cugche*

profitieren.

Die groflte Resonanz unter den zahlreichen Aktionen der Gruppe erzeugten etwa die
rituelle Bestattung der Schriften Gorbacévs, der Versuch, das Gebdude des neu-
gewihlten, ,,bourgeoisen* ukrainischen Parlaments mit einer Denkmal-Kanone unter
Beschuss zu nehmen, sowie die BegriiBung der Teilnehmer des KPU-Parteitags mit
Konfetti, bunten Papierschlangen und aufmunternden Plakaten. In der Zeit vor und un-
mittelbar nach dem Putsch-Versuch in Moskau (1991), als die Mdglichkeit einer kom-
munistischen Revanche noch offen war, machten die Aktionen der ,,Strahlen® auf sich

aufmerksam, gerieten aber nach dem Zerfall der UISSR bald in Vergessenheit.

Ihre Neuauflage fanden die ,,orangenen Ideen in der Ukraine im Jahre 2004 wéhrend
der sog. Orangenfarbenen Revolution, wobei die Ankniipfung an die ,,orangenen" Vor-
ginger aus Polen bei den Kiever Demonstranten eher symbolischer oder gar zufilliger
Natur war. Das Vorhandsein einer aktiven parlamentarischen Opposition, die nicht nur
iiber eigene Parteistrukturen und ein politisches Programm, sondern auch {iber den Zu-

gang zu den Massenmedien verfiigte, machten die theatralisch-performativen Strategien
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meist iiberfliissig. Lediglich wihrend des zweiwochigen Protests auf dem Platz der Un-
abhingigkeit wurde eine Atmosphére erzeugt, die zwischen Rock-Konzert, StraBenfest

und Party schwankte.

Das Einlenken der politischen Elite in Kiev war indes alles andere als eine rein inneruk-
rainische Angelegenheit. Zusammen mit der sog. ,,Rosenrevolution” in Georgien im
Jahr 2003 haben die Ereignisse in Kiev ein langes Echo ausgeldst, das an den Kreml-
mauern wiederhallte. “Orange revolution in Ukraine was Russia's 9/11”, vermerkt der
Politologe Ivan Krastev (2005) und meint damit, dass der Umsturz in der Nachbarre-

publik einen Wendepunkt in der AuBBenpolitik des russischen Staates markiert:

What follows [the orange revolution in Kiev] was a new strategy of empire-

building where Russia seeks to transform itself from a pro-status quo power

to the power of change in the post-Soviet space.
Das empire-building implizierte indes eine neue Innenpolitik, die eine ,,Farbenrevoluti-
on“ in Russland um jeden Preis verhindern sollte. Die Regimewechsel in Tiflis und
Kiev wurden dabei nicht nur als vom Western orchestrierte Coups, sondern auch als
Sinnbilder der Trivialisierung des politischen Betriebs und einer allgemeinen postmo-
dernen Dekadenz der Gesellschaft stigmatisiert®®. Es ist somit kein Zufall, dass eine der
grofften Kundgebungen der Putin-Anhédnger vor seiner erneuten Wiederwahl in 2012

unter dem Titel ,,Anti-Orangenes Meeting* lief.

Die russische Staatsmacht reagierte auf die neue Herausforderung nicht nur mit Polizei-
aufgeboten und Gegendemonstrationen vermeintlicher Loyalisten, sondern auch mit
dem Versuch, ein hierarchisches und somit genuin anti-revolutionires Kulturverstindnis
im eigenen Lande und im ,,nahen Ausland“ zu etablieren. Mit dieser Aufgabe wurden
die sog. Polittechnologen (russ. monutrexHonoru) beauftragt, deren Strategie darin be-
stand, mit Uberzeugungsstrategien, Sympathiesteuerung und #sthetischen Inszenierun-
gen die Seelen der Menschen zu gewinnen und mithilfe von staatlich kontrollierten
Fernsehen, der Unterhaltungsindustrie und nicht zuletzt der Kunst ein pro-autoritéres,
systemkonformes Massenbewusstsein zu festigen (sieche dazu Schmid 2015, Pome-

rantsev 2015).

26 Siehe z.B. Sergej Kara-Murza (2005): Eksport revolucii. Moskva: Algoritm, S.671f.
Interessant ist hier vor allem der Vergleich des damaligen ukrainischen oppositionellen
Prasidentschaftskandidaten Viktor Ju§¢enko mit einem Maikonig.
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2. Die Gesellschaft des Spektakels und die Karnevalsgesellschaft

2.1

Wihrend die Asthetisierung und Mediatisierung von Politik kein genuin russisches
Phanomen ist, hat sie gerade in Russland eine besondere Richtung eingeschlagen. Die
vermeintlich ungeniigende Disposition des russischen Volkes fiir eine Demokratie nach
europdischem Vorbild war jahrelang die Kernthese des Kreml-Ideologen Vladislav Sur-
kov. Im Februar 2006 subsummierte Surkov (zu diesem Zeitpunkt der Leiter von Putins
Prisidialadministration) in einer vor Aktivisten der Regierungspartei ,,Einiges Russ-
land*“ gehaltenen Rede seine Einsichten unter den Leitbegriff der ,,souverdnen Demo-
kratie® — einer Formel, die als Konzept der Abwehr gegen eine mogliche ,,Farbenrevo-
lution* in Russland entstand und rhetorisch das genuin russische Verstindnis von De-
mokratie in adversative Position zum Demokratiebegriff westlicher Pragung stellte

(Remcukov 2007).

Der Souverinititsaspekt bezeichnet dabei die Selbstbestimmung des russischen Staates
nach auflen: Er diirfe nicht, wie angeblich in der Ukraine geschehen, durch dufere Kraf-
te unterwandert und ins Chaos gestiirzt werden. Gleichzeitig sollte das Konzept der
Demokratie aus der westlich-liberalen Deutungshoheit herausgeldst und mit eigenem
Inhalt gefiillt werden (Dollbaum 2015; Mommsen 2006). Die russische ,,Demokratie*
zeichnet sich dabei laut Surkov durch eine ,,Personalisierung politischer Institute* aus
und impliziert einerseits die Notwendigkeit, eine starke Zentralmacht aufrechtzuerhal-
ten; andererseits aber sollen die politischen Reformen und sozialen Verdnderungen im
Lande stets dem Primat der Nationalkultur unterordnet werden — die Zukunft Russlands
sei schlieBlich kein offenes Geldnde mit unbegrenzten Mdglichkeiten, sondern konne
sich nur im Rahmen ,,der genetischen Formel der russischen Nationalkultur® entfalten
(Remcukov 2007). Das Verstindnis von politischer Kultur als Schicksal erklart jede

oppositionelle Rhetorik und jeden politischen Protest nicht nur zu einer unpatriotischen,
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russlandfeindlichen Tétigkeit, sondern vor allem zu einem schier absurden Zeitver-

treib.?’

Auf der Ebene der politischen Praxis legitimierte der Appell an ,,die tiefen Wurzeln
russischer Nationalkultur und an den dieser Kultur entsprechenden Demokratiebegriff
die Existenz eines grotesken politischen Systems mit inszenierten Wahlen, dekorativen

Parteien, einem Parlament, in dem es ,keinen Platz fiir Diskussionen*®

gibt und
schlieBlich einem de-facto omnipotenten Prisidenten, der das Ganze kront. Insofern
definierte sich dieses stark personifizierte politische System als ein Mechanismus, der
das stets unreife Volk vor seiner eigenen Unfidhigkeit schiitzt. Genauso wie Literatur,
Theater oder Filmkunst {iber die Eigenschaft verfiigen, mittels eigener kiinstlerischen
Praktiken und Techniken eine imaginére Realitit zu erschaffen, die den Leser bzw. Zu-
schauer umwebt und in ihren Bann zieht, so hat es auch die russische ,,Polittechnologie*

im Laufe der vergangenen zwei Jahrzehnte geschafft, ein faszinierendes Simulacrum

der politischen Wirklichkeit zu zaubern.

Zumindest in einigen ihrer Aspekte erinnert diese Art politischer Realitdt an Guy De-
bords Konzept von der ,,Gesellschaft des Spektakels®, in dem Politik- und Medienin-
szenierungen sich mit dem wachsenden Konsumpotential der Gesellschaft verbinden
und sich dadurch rechtfertigen. Die einzelnen Regierungstechniken und der gesamte
politische Betrieb werden in einer solchen Gesellschaft zur Simulation ihrer selbst, wih-
rend die politische und gesellschaftliche Realitdt hinter einer Scheinwelt aus Werbung
und Propaganda zunehmend unsichtbar wird, was wiederum zu einer Ununterscheid-
barkeit von Realitét und ihrer Simulation fiihrt. Die starke Personalisierung der Politik,
thre Fixierung auf wenige Fiithrungspersonlichkeiten scheint dabei ein notwendiges,
kulturtragendes Element zu sein, denn als ,,spektakulidre Darstellung eines lebendigen
Menschen® sind Medien- oder Polit-Stars schlieBlich die wahren Protagonisten in der
Gesellschaft des Spektakels: ,,Dort personalisiert sich die Regierungsgewalt zu einem
Pseudostar, hier ldsst sich der Star des Konsums als Pseudogewalt {iber das Erleben

durch Plebiszit akklamieren® (Debord 1996: 49).

7 Eine solche Argumentationsstragie, die die Illusion einer einzigen Identitét vorantreibt,

bezeichnet Amartya Sen in seiner klassischen Schrift ,,Identity and Violence* (New
York: W.W. Norton, 2006) als ,,Identitétsfalle®.

Nach der beriihmten Aussage des ehemaligen Sprechers der Staatsduma Boris Gryzlov
(russ. ,,ITapmameHT — HE MeCTO I AUCKyccHid! )

28
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Wihrend die derzeitige ,,Gesellschaft des Spektakels* im Westen nach Debord als eine
solche zu verstehen wire, die in der Oberflachlichkeit des Konsumlebens ihre Erfiillung
findet und sich in den Medien selbst bewundert, muss sie im postsowjetischen Fall zu-
sdtzlich um eine Symbiose von Konsumgesellschaft und selbst-legitimierender, post-
sozialistischer Biirokratie ergénzt werden. Vor dem Hintergrund, dass in den postsowje-
tischen Landern die Demokratie und Rechtsstaatlichkeit in den jeweiligen Verfassungen
verankert sind und einen nicht unwesentlichen Teil der offiziellen Staatsrhetorik bilden,
stellt sich die Frage nach den Mechanismen mit denen die autoritiren und semi-

autoritiren Regierungspraktiken sich legitimieren lassen.

Die wiederaufgebaute russische Machtvertikale hat aus dem Untergang der Sowjetunion
thre ganz eigenen Lehren gezogen: Im Gegensatz zu der Eindde des sowjetischen Polit-
lebens entwickelte sich der neue russische Autoritarismus zu einer vitalen und hoch
dynamischen medialen Vorfiihrung mit inszenierten politischen Bewegungen, Diskussi-
onen und Skandalen, die den Biirgern in Form einer kunstvollen Vermischung von Info-

tainment, Show und Staatspropaganda préisentiert wurde.

Ein weiteres, wohl nicht weniger bedeutendes Novum bestand im Umgang mit den Ka-
tegorien wie ,,Objektivitit” und ,,Wahrheit”. Gleb Pavlovskij, einer der erfolgreichsten
russischen Polittechnologen der frilhen Putin-Ara, sicht das wesentliche Spezifikum
moderner Propaganda darin, dass sie versucht die Grenze zwischen Fakt und Fiktion
programmatisch abzuschaffen: Wéhrend in der Sowjetzeit selbst die dreisten Propagan-
daliigen stets als ,,Wahrheit* prdsentiert werden mussten (und damit die Form ihrer
Ubertragung sich immer auf die Elemente der Faktizitit und Objektivitit — z.B. Statisti-
ken, Syllogismen oder das Vermeiden subjektiver Einschédtzungen — stiitzte), sei in der
Medienlandschaft des postsowjetischen Russlands die Wahrheit als Mitteilungsmodell
obsolet geworden: Indem man ohne Riicksicht auf Objektivitit alles Mogliche kommu-
nizieren kann, bekomme man, so Pavlovskij, freie Hand fiir die Schaffung neuer Reali-

téten (zit. nach Pomerantsev, Weiss 2014: 9-10).

Lange bevor das drohende Anbrechen eines ,,post-faktischen* Zeitalters im Westen zum
Dauertrend in den intellektuellen Debatten wurde, hat sich das russische politische Sys-
tem programmatisch um die Zerstorung der Kategorien ,,Wahrheit®, ,Realitdt und
,Faktum‘ bemiiht. An ihrer Stelle traten nun performative Aktionen, die die simulierte

Realitit als Material fiir die dsthetische Praxis nutzten. Eine weitere symbolische Res-
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source, die in diesem Kontext eine wichtige Rolle spielt, ist die Zeit. Wihrend die sow-
jetische propagandistische ,,Erziehung®* der Gesellschaft auf einer verkiindeten utopi-
schen Idee basierte, profitiert die Medienpolitik des gegenwartigen russischen Regimes
vom Abschied von dieser zukunftsorientierten Einstellung und bietet stattdessen den
konformistisch gefarbten, riickwirtsgewandten Konservatismus als eine neue zeitlose

Utopie an.

Mit der Ablehnung des gesellschaftlichen Fortschritts als einer Idee, die der Vergan-
genheit angehort, wird im Rahmen des erneuerten pro-autoritidren Diskurses nicht nur
der sowjetisch-marxistische Progressismus, sondern auch die transitologische Idee eines
Demokratietransfers®’ verworfen — jene Idee, die liber Jahre, wenn nicht Jahrzehnte, als
dominierendes politikwissenschaftliches Paradigma fiir die gedankliche und terminolo-

gische Einordung politischer Prozesse im postsowjetischen Raum galt.

Im Bereich der Literatur war es Viktor Pelevins 2003 veroffentlichter Prosaband ,,[lua-
nektuka Ilepexonnoro Ilepuoga uz Huorkyna B Hukyma“ [dt. ,,Dialektik einer Periode
des Transits von Nirgendwoher ins Nirgendwohin“], der die vermeintliche Ubergangs-
phase des postsowjetischen Transits als einen grotesken Dauerzustand und als perma-
nente Imitation entlarvte. So stellt Pelevin etwa dem erhofften Einzug Russlands in ,,das
gemeinsame Haus Europa“ eine Geschichte des philosophierenden Olmagnaten aus
Tatarstan entgegen, der eine alte Schuhfabrik nahe Paris (Hauptstadt der Philosophie)

erwirbt, um dort brutal-bizarre Pornofilme zu produzieren.

Die neuen kiinstlerischen Strategien in der russischen Legitimationsrhetorik, die in der
Sowjetzeit ginzlich gefehlt haben, wurden in den Arbeiten von Peter Pomerantsev
(2015) und Ulrich Schmid (2015) hervorgehoben. Beide Autoren sehen in den neuen
gesellschaftlichen Transformationen Russlands nicht nur — und nicht primér — eine be-
stimmte Ideologie, sondern spezifische Modelle der Imagination und Subjektivierung,
die eine substantielle Verwandlung russischer Gesellschaft in die konformistische Ge-

meinschaft der Fernsehzuschauer (Gudkov 2001; Dubin 2006) moglich machte.

Gerade der gelernte Theaterregisseur Vladislav Surkov ist seit Putins erstem Amtsantritt

zu einer Person aufgestiegen, welche die meisten Beobachter als master mind hinter der

» Paradigmatisch dazu: di Palma (1990); Przeworski (1991); zur Kritik: Carothers (2002),
Diamond et al. (2010).
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russischen Gesellschaft des Spektakels zu erkennen vermochten. Im Zentrum des Spek-
takels stand aber stets die Figur von Vladimir Putin, die immer wieder neue Rollen und
neue Masken anprobieren durfte und abwechselnd als Staatsmann, Biker, Jager,
Kampfjet-Flieger, Tierschiitzer, Musiker, Kiinstler, usw. im Fernsehen erschien
(Mikhailova 2012; Sperling 2014; Wood 2016). Die sorgsam ausgearbeitete Ikonogra-
phie, die sich seit 2000 um die Person von Vladimir Putin entwickelt hat, bedient nicht
nur die patriotischen Gefiihle und Stereotype nationalen Heldentums, sondern erfiillt
dariiber hinaus weitreichende politische Funktionen: Ein als gerecht und giitig insze-
nierter Staatschef soll iiber ein gelenktes Justizsystem hinwegtduschen; die Inszenierung
eines siegreichen Feldherrn soll den Zustand einer maroden Armee verdecken und die
brutale Realitdt des unaufhdrlichen Krieges im Kaukasus ausklammern (Engelfried
2012: 471f). Die inszenierte Stirke des Staatsfiihrers sowie die davon abgeleitete Pro-
jektion von Russland als GroBmacht simuliert eine politische Stabilitdt, die den Macht-
verlust Russlands in der internationalen Politik nach 1989 sowie die reale gesellschaftli-

che Instabilitit ausblenden soll.

Die medialen Selbstinszenierungen der russischen Staatsmacht standen stets im deutli-
chen und bewusst erzeugten Kontrast zu der oft als grausam dargestellten russischen
Wirklichkeit (mit Kriminalitit, Drogensumpf, alltdglicher Korruption und bitterer Ar-
mut). Gerade vor deren Hintergrund présentiert sich der Kreml nicht blo als eine
Machtzentrale; er spielt die Rolle der Antipoden zu einer post-apokalyptischen Realitit

und behauptet sich als Fels in der Brandung.

Fiir seine Wahlkampagne im Protestjahr 2012 konnte Vladimir Putin eine Reihe von
Wiirdentrdgern, Kiinstlern und Intellektuellen mit Prominenten-Status engagieren, die
ihre Botschaften in Form von kurzen Videospots verbreiteten.’® Hinter der Rhetorik der
Agitationskampagne ,,Warum ich fiir Putin stimme* (russ. ,,JIouemy s romocyzo 3a Ily-
tuHa“) verbarg sich jedoch ein simples paternalistisches Modell, das es erlaubte, Kor-
ruption und Wahlbetrug billigend in Kauf zu nehmen, sie als notwendige, unumgéngli-
che MaBnahme der staatlichen und gesellschaftlichen Selbstrettung zu rechtfertigen. In
den Wahlspots ging es nicht um eine bestimmte politische Agenda, vielmehr wurde der

Prisidentschaftskandidat Putin als jemand gepriesen, der auch einfachen Menschen zu-

30 Siehe z.B. http://www.youtube.com/watch?v=77SrTBTQjOk [27.08.2018];
http://www.youtube.com/watch?v=vLdRuvPrT8U [27.08.2018];
http://www.youtube.com/watch?v=rkG8BSIqTtE [27.08.2018].
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hort, fiir Gerechtigkeit sorgt, der seine schiitzende Hand tiber all die Hilfslosen halt und
mit der Macht des Souverdns die Probleme ,,des kleinen Mannes* viel effizienter 10st,
als die gesichtslosen demokratischen Strukturen und Institutionen. Dem scheinbar chao-
tischen Aktionismus der Protestler wurde hier die altbewéhrte Logik ,,verniinftiger Un-
tertanen® gegeniibergestellt, die einzig auf die personlichen Féhigkeiten eines starken
Fiihrers setzen. Putin als ,,Mann, der kommt und hilft!* (russ. ,,YenoBek, koTOpbIit
npuaeT u nomoxer!“) — so die Aussage eines der Sprecher — das ist wahrlich kein
oberster Beamte in einem System der Gewaltenteilung, sondern ein Nationalfiihrer, ein

Superheld, ein Messias.

Der starke Kontrast zwischen Putins hohem Rating und den traditionell niedrigen Ver-
trauens- und Zustimmungswerten fiir staatliche Institutionen wie die Regierung, die
Polizei oder das Parlament ist dabei nur eine der sichtbaren Auswirkungen des Polit-
und Medienspektakels. Sie zeigt aber deutlich, dass die Art der Legitimation, die eine
asthetisch verfahrende Selbstinszenierung der Staatsmacht zu erzeugen versucht, nicht
institutionell, sondern emotional ist. Mehr als nur die Fassade eines ,,potemkinschen
Dorfes” stellt das Spektakel der politischen Elite eine Darstellungsform zur Verfiigung,
in deren Rahmen die prozeduralen und ideologischen Legitimationsmechanismen mit

einer emotionalen Komponente verbunden werden.

Die Eftizienz der russischen ,,gelenkten Demokratie* bzw. des ,,elektoralen Autorita-

rismus*®' bestand hierbei nicht in einer totalen Unterdriickung der politischen Oppositi-

31 Die Existenz zahlreicher Staaten in einem Schwebezustand zwischen Demokratie und

Autokratie stellte die Politikwissenschaft vor der Aufgabe, diese ,.hybriden* Regime
terminologisch und konzeptionell zu erfassen (siehe z.B. Krennerich 2002; Carothers
2002; Diamond 2002). Zu einem sichtbaren Ergebnis dieser Bemiihungen gehdren neue
analytische Modelle, mit denen tendenziell autoritdre Formen politischer Systeme er-
fasst wurden. Vorgeschlagen wurden dabei Begriffe wie ,,defekte Demokratien* (u.a.
Merkel et al. 2003, 2006), ,,Semi-Autoritarismus* (Ottaway 2003), ,,elektoraler Autori-
tarismus“ (Schedler 2006) oder ,kompetitiver Autoritarismus* (Levitsky 2002). Die
beiden letztgenannten Begriffe beziehen sich auf die autoritidren Regime, die einen be-
schrinkten Mehrparteienwettbewerb aufweisen und sich auf die Wahlen als die wich-
tigste Legitimationsquelle stiitzen. Die formellen und informellen Regeln solcher Wah-
len sehen jedoch hohe Barrieren fiir die Wahlteilnehmer vor, etwa den offensichtlich
ungleichen Zugang zu Ressourcen, den Einsatz des Staatsapparates zur Maximierung
der Stimmenzahl fiir die herrschende Partei und deren Kandidaten, sowie Manipulatio-
nen in allen Bereichen der Wahl, unter anderem bei der Stimmauszidhlung (siche
Gel’man 2012). Das Konzept der ,,gelenkten Demokratie, das auf Walter Lippmans
Schrift ,,Public Opinion® (1922) zuriickgeht, ist bereits in den 2000er Jahren zu einem
festen Bestandteil politischer Rhetorik in Russland geworden. Damit verschreibt sich
»das System Putin“ (Mommsen 2009) demokratischen Prozeduren und Institutionen, die
allerdings weder die Rotation noch den Wechsel der herrschenden Eliten zulassen.
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on und der Andersdenkenden, sondern in der Fahigkeit, die Rhetorik aller mdglichen
Ideologien (von der liberalen und sozial-demokratischen bis hin zu national-
patriotischen und religids-fundamentalistischen) zu imitieren bzw. sie ,,in Szene zu set-

13

zen .

Eine Ideologie der Versatzstiicke, die mit emotional aufgeladenen Symbolen operiert,
vermag selbst die groflten Widerspriiche aufzulosen: Antifaschismus zu predigen, aber
den ultra-rechten ,,Patriotismus® im Ausland zu unterstiitzen; die Heimatliebe zu be-
schworen, aber die Gelder auf Offshore-Konten zu transferieren. Die Kunst der russi-
schen ,,Polittechnologie erwies sich in erster Linie als eine Kunst der bricolage — als
Technik der willkiirlichen Verbindung einzelner Elemente, die scheinbar gar nicht zuei-
nander gehodren: die Stalinportréts und die Bilder des Zaren, die Banner der Sowjetunion
und die orthodoxen Kruzifixe.”> Als Meisterwerk dieser bricolage gilt wohl der bereits
erwdhnte Terminus ,,souverdne Demokratie* — ein Beispiel fiir die Entsemantisierung
des Konzepts, das durch seine permanente Umdeutung schlieBlich zum Gegenteil des-
sen wird, was seine Einzelteile (Demokratie und Souverinitét) urspriinglich bezeichne-
ten und der zu einem Dachbegriff fiir diverse undemokratische Regierungspraktiken

geworden ist.

Peter Pomerantsev, der als Journalist und Fernsehproduzent neun Jahre beim russischen
Fernsehkanal TNT verbrachte, macht die Untersuchung solcher semantischen Verschie-
bungen zum Kernstiick seines inzwischen zum internationalen Bestseller gewordenen
Buches ,,Nothing Is True and Everything Is Possible: Adventures in Modern Russia*
(Pomerantsev 2015). Am Beispiel von Vladislav Surkov — einer der Hauptfiguren des
Buches — zeigt Pomerantsev, wie die russische Polittechnologie die dsthetischen Kon-
ventionen der gegenwértigen (postmodernen) Literatur und Kunst instrumentalisiert, um
die russische politische Realitdt in eine schillernde Reality-TV-Show zu verwandeln
und zugleich in dieser spektakuldren Darstellung eine neue Sprache fiir die Selbstlegi-

timation des politischen Regimes zu erzeugen (Pomerantsev 2015: 78-88):

One of Surkov’s many nicknames is the “political technologist of all of
Rus.” Political technologists are the new Russian name for a very old pro-
fession: viziers, gray cardinals, wizards of Oz. They first emerged in the
mid-1990s, knocking on the gates of power like pied pipers, bowing low
and offering their services to explain the world and whispering that they

32 Mehr zu bricolage in Lévi-Strauss (1973: 29ff. )
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could reinvent it [...] Elsewhere Surkov likes to invoke the new postmodern
texts just translated into Russian, the breakdown of grand narratives, the im-
possibility of truth, how everything is only “simulacrum” and “simulacra”...
and then in the next moment he says how he despises relativism and loves
conservatism, before quoting Allen Ginsberg’s “Sunflower Sutra,” in Eng-
lish and by heart. If the West once undermined and helped to ultimately de-
feat the USSR by uniting free market economics, cool culture, and demo-
cratic politics into one package (parliaments, investment banks, and abstract
expressionism fused to defeat the Politburo, planned economics, and social
realism), Surkov’s genius has been to tear those associations apart, to marry
authoritarianism and modern art, to use the language of rights and represen-
tation to validate tyranny, to recut and paste democratic capitalism until it
means the reverse of its original purpose.
Die Produktion und Zirkulation ideologischer Surrogate wie ,,souverdne Demokratie*
oder ,,Diktatur des Gesetzes* (als russisches Pendant zu rule of law), die zu einem wich-
tigen Bestandteil politischer Rhetorik der russischen Regierung wurden, markierte indes
mehr als nur einen banalen Etikettenschwindel — sie zeigt die eigentliche Stirke der
russischen Quasi-Ideologie nach dem Jahr 2000, die vor allem in ihrer Flexibilitit und
ihre Fahigkeit zur Camouflage lag: Die entsemantisierten politischen Konzepte lassen
sich analytische schwer greifen, sie werden oft umgedeutet oder wieder abgelehnt (wie
der Begriff der ,,souverdnen Demokratie®, den Putin selbst als unbrauchbar bezeichne-

te), wenn die Begebenheiten es verlangen.

Dennoch hat die Uberzeugungskraft einer solchen ,,spektakuliren Selbstlegitimation
thre Grenzen. Die wiederholte Fithrungsrochade im Kreml — als Vladimir Putin und
Dmitrij Medvedev 2012 ihren erneuten Amtertausch verkiindet haben — hat nicht nur
mit aller Deutlichkeit gezeigt, dass die russische Machtpolitik zu einer Inszenierung
geworden ist, sondern hat auch diese Inszenierung o6ffentlich bloBgestellt. Das durch-
schaute Schauspiel stie3 auf die Trotzreaktion des entriisteten Publikums: Spitestens im
Friihjahr 2012 kollidierte die von der Regierung jahrelang straff und sorgfaltig aufge-
baute Vertikale der Macht mit der unstrukturierten, facettenreichen Horizontale der

Machtlosen.

Wihrend im russischen Fall der Wechsel der Versatzstiicke bei dem Amtertausch an der
Staatsspitze flir die Protestbewegung ein kurzzeitiges window of opportunity prasentier-
te, war es in der Ukraine neben einer unerwarteten auB3enpolitischen Kehrtwende im
Jahre 2013 (als die damalige Kiever Regierung sich weigerte, Assoziierungsabkommen

mit der EU zu unterzeichnen, fiir das sie selbst jahrelang geworben hatte), vor allem die
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Erschopfung der patrimonialen Legitimationsrhetorik, die den Biirgern gerade vor dem
Hintergrund der unerwarteten auBenpolitischen Schwankungen als besonders abstrus

und verlogen vorkam.

Das Misstrauen gegeniiber der symbolischen Vater-Figur und somit auch gegeniiber der
personalisierten Staatsmacht ist ohnehin zu einem Dauermotiv im intellektuellen Dis-
kurs und insbesondere in der gegenwartigen ukrainischen Literatur geworden (siche
Hundorova 2013, 2016). Zwar hat in der post-sozialistischen Ukraine jeder Prasident
intensiv, gar zwanghaft, versucht, sich als ,,Vater der Nation“ zu stilisieren, doch einen
dhnlichen Erfolg wie in Belarus (wo Prasident Lukasenka seit Jahrzehnten erfolgreich
die Rolle des fiirsorglichen Landesvaters — ,,bat’ka* — spielt) konnten sie nicht errei-
chen. Gerade in den Zeiten von Viktor JuS¢enko und Viktor Janukovy¢ stie3 diese Stra-
tegie an ihre Grenzen. Am 21. November 2013, als sich die ersten Proteste auf den zent-
ralen Plitzen Kievs enwickelten, wandte sich Prasident Janukovy¢ an das Volk unter
anderem mit folgenden Worten (Tekst zvernennja V. Janukovy€a do ukrajins’koho

narodu 2013):

A xouy, mo0 y Hamnii BeqmKil yKpaiHChKil poauHi OyB MHp 1 criokiid. SIk 6aTbko
HE MOXe 3QIUIIATH CiM 10 0e3 xJ1i0a, Tak 1 s He Maro NpaBa 3aUIIUTH JII0el Ha-
NPU3BOJIALIE 3 THMH IPOOJIEMaMH, SIKi MOXKYTh BHHUKHYTH.

Unserer groflen ukrainischen Familie wiinsche ich Frieden und Ruhe. Wie ein Va-
ter sich nicht erlauben kann, seine Familie ohne ihr tdgliches Brot zu lassen, so ha-
be ich angesichts all der Probleme, die kommen kénnen, kein Recht, die Menschen
sich selbst zu iiberlassen.
Drei Monate spiter, am 21. Februar 2014, sah sich der amtierende Président und selbst-
ernannte ,,Vater der Nation* gezwungen, blitzartig aus der Ukraine zu fliechen, und setz-
te sich nach Russland ab. Das luxuriose Anwesen des ,,Vaters“ wurde zum lustvollen

Besitz der ,,Kinder*, die seine prachtvolle Villa in ein ,,Museum der Korruption* um-

gewandelt haben.

Freilich sollte man in den Dynamiken der rhetorischen Selbstlegitimation der herr-
schenden Eliten nicht die eigentlichen Griinde und Ursachen fiir die in beiden Léndern
entflammten Proteste sehen. Noch weniger taugen sie als Erkldrungsmuster fiir den
vermeintlichen Erfolg oder Misserfolg des Protests. Die russische ,,Gesellschaft des
Spektakels* wie ihre weniger spektakuldre Auspragungen in den Nachbarldndern (Bela-

rus und Ukraine) verdecken indes die inhdrente und letztlich unldsbare Diskrepanz zwi-
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schen offiziell propagierter Treue zur Demokratie und Rechtsstaatlichkeit einerseits (die
etwa in den Verfassungen Russlands und der Ukraine fest verankert sind) und autoritér-
manipulativen Mechanismen des Machterhalts andererseits. Diese Diskrepanz, die auf
das Legitimationsdefizit vieler postsowjetischer Regime verweist, wird zur eigentlichen
Zielscheibe der dsthetisch verfahrenden Protestformen, die — wie im Folgenden gezeigt
wird — nicht nur auf die Subversion und Erosion eines oktroyierten Ist-Zustands in der
Politik und Gesellschaft abzielen, sondern zugleich auf die Wiederherstellung einer

konventionellen Norm.

2.2

Die Bedeutung und die Bedeutsamkeit der Protestbewegung in Russland und der Ukrai-
ne entfalten sich in aller Deutlichkeit erst dann, wenn diese nicht nur als eine Reihe po-
litischer Demonstrationen, sondern vielmehr als kulturelles Ereignis bzw. Kulturprotest
betrachtet werden. Aus dieser Perspektive gesehen, erscheinen die Emporung iiber die
Wahlfilschungen oder die Weigerung der Regierung, ein internationales Abkommen zu
unterzeichnen, lediglich als trigger fiir die Auseinandersetzung mit grundlegenden Fra-
gen der politischen und sozialen Ordnung. Die Antwort auf die Konsolidierung des poli-
tischen Betriebs, des sozialen Lebens und des Kulturraums im Zeichen der autoritir
agierenden Ordnungsmacht kdnnte sich allerdings nicht in der 6ffentlichen Vorfithrung
eines ebenfalls konsolidierten und einheitlichen Gegenmodells duflern. Eine wahre Al-
ternative zu dem staatlich-monistischen Kulturmodell konnte hingegen auf einen radika-
len Pluralismus setzen, auf Miteinbeziehung verschiedenster sozialer Krifte unter ande-
rem auch derjenigen, die in einer entwickelten demokratischen Gesellschaft kaum oder

gar nicht salonfahig wiren (etwa diverse rechts- und linksradikale Gruppierungen).

Es zeichnet sich ein Bild einer fundamental offenen, aber analytisch schwer greifbaren
Form von Solidargemeinschaft mit einer unendlich groen Zahl innerer Verflechtungen
ab, jedoch ohne erkennbare Struktur und Marschrichtung. Die politisch engagierten Tei-
le dieser Bewegung befinden sich in einem ,,Topf* mit diversen Interessengruppen,
Subkulturen, beruflichen, nachbarschaftlichen oder schlicht zwischenmenschlichen (aus
freundschaftlichen Verhéltnissen entstandenen) Vereinigungen und nicht zuletzt einem
Teil der , Mitlaufer”, fiir die das Ganze nur ein Zeitvertreib oder ein Mittel der Selbst-

darstellung ist. Der Dichter Vsevolod Emelin (2012) hat die Form- und Strukturlosig-
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keit dieser Bewegung treffend als ein Rhizom im Sinne der franzdsischen Philosophen

Gilles Deleuze und Félix Guattari definiert.

Der Begriff Rhizom kommt urspriinglich aus der Botanik und bezeichnet den Wurzel-
stock der Pflanzen (z.B. von Ingwer) und wird von den beiden Autoren im metaphori-
schen Sinne umgedeutet. Wenngleich es beim Konzept von Deleuze und Guattari in
erster Linie um eine poststrukturalistische Organisation des Wissens geht, sehen sie im
Rhizom dariiber hinaus noch eine Metapher fiir eine neue Gesellschaftsform ohne rigide
sozial-politischer Hierarchien. Als ein verflochtenes System steht sie in erster Linie in
Opposition zu den konstanten und hierarchischen Strukturen des Seins und des Den-
kens: Ein Rhizom kann an jeder beliebigen Stelle gebrochen und zerstdrt werden, es
wuchert entlang seiner eigenen oder anderen Linien weiter. Gerade auf diese grundle-
gende Eigenschaft geht Vsevolod Emelin (2012) in einem seiner Gedichte ein, in dem
er die Ohnmacht des staatlichen Gewaltapparates im Kampf mit einer Rhizom-Struktur

illustriert:

V3K IaBHJIM MBI UX, TaBHIIH,
3auninani MockBy, 3a4HIIalIH,
Pa3maszarb B JOpOXKHOM ITBUTH
Nx neyenn obemanu. |...]

B3Mok mogoTaen o9nucTKH,

Hety MecTa Ha Hapax.

A OpaHXHCTHI U OPAHKUCTKU
[Tpoxnaxknarorcs Ha OyiabBapax. |[...]

Her y pu3omsl koHIIa,
Hayana u cepeanHsl.

VY Hee HeET ma)ke IUIIA,
Yrto6 3aexaTh JyOUHOM.

Immer wieder haben wir sie erwiirgt, / Immer wieder haben wir Moskau
von ihnen gesdubert, // ithre Leber iiber das StraBBenpflaster verschmiert - //
Das haben wir versprochen, (...) // Die Unterabteilung zur Sduberung ist
[langst] ins Schwitzen geraten, // Auf den Knast-Pritschen gibt es keinen
[freien] Platz mehr.// Aber die Orangisten und die Orangistinnen // flanieren
[weiterhin] auf den Boulevards (...) // [Denn] ein Rhizom hat kein Ende, //
keinen Anfang und keine Mitte, // Es hat auch kein Gesicht, // Das man mit
dem (Polizei-)Stock zerschlagen konnte.

Wenngleich es hier nicht um eine soziologische Analyse der Protestbewegung, sondern
um ihre Selbstwahrnehmung und — Darstellung geht, ist diese poetische Manifestation

insofern bedeutsam, als sie, neben anderen literarischen Zeugnissen der vergangenen
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Protestaktionen, wichtige Referenzpunkte fiir die Selbstvergewisserung und Identitéts-
bildung der oppositionellen Kréfte anbietet. Das Gedicht ist zudem reich an politischen
Anspielungen und prisentiert eine konzentrierte, verdichtete Darstellung der politischen
Situation im Jahre 2012: Der Verweis auf die Leber gibt wortgetreu die Aussage von
Dmitrij Peskov (des Pressesprechers der russischen Regierung) wieder ,.fiir einen ver-
letzten Polizei-Beamten muss man die Leber der Demonstranten auf den Asphalt
schmieren® (russ. ,,3a paHEHOr0 OMOHOBIIA TICYCHh MUTHHTYIOIIUX HAJI0 pa3Ma3aTh 110
achanery*), die ,,Sduberungsabteilung® (mogormen ounctku) bezieht sich auf Michail

Bulgakovs Kurzroman ,Hundeherz*?

und bietet eine metaphorische Anspielung auf
den Umgang mit Andersdenkenden (die wie streunende Tiere eliminiert werden), mit
den Orangisten sind schlieflich nicht die radikalen Protestanten aus Ulster gemeint,
sondern die vermeintlichen Anhidnger der liberal-demokratischen Farbrevolutionen
(insbesondere der Kiever Revolution in Orange) — ein Detail, das das ,,politisch korrek-

te* Femininum ,,Orangistinnen‘ zusétzlich unterstreicht.

Neben dem Rhizom ist hier in erster Linie das Motiv des ,,Flanierens® (zit. russ. mpo-
xJnaxnaaroTcs Ha OynpBapax) hervorzuheben, das eine lange literarische Geschichte hat
(und auf die Figur des Flaneurs in den Schriften von Rousseau zuriickgeht, vgl. Porter
1995: 126-127). In den spateren Jahrhunderten wurde die Flaneur-Metapher von E.A.
Poe (,,"The Man of the Crowd®, 1840), Charles Baudelaire (,,Le Peintre de la vie mo-
derne®, 1863) und schlielich Walter Benjamin (,,Das Passagen-Werk®, 1927-40) auf-
gegriffen und weiterentwickelt, doch in threm Kern bleibt sie in all ihrer Variationen
vor allem ein Modell fiir die Wiederentdeckung und das Wiedererlangen des Raums im
Bewusstsein eines in die Bewegung der Menschenmenge involvierten Beobachters. So-
ziologisch wurde die Flaneur-Figur von Georg Simmel aufgearbeitet, der sie als eines
der zentralen Phinomene in der Herausbildung einer spezifisch modernen Wahrneh-
mung von Raum, Zeit und Freiheit konzeptualisiert hat (sieche Simmels ,,Die GroBstidte

und das Geistesleben®, sowie seine Theorie der ,,sozialen Kreise*).

Fiir die postsowjetische Protestbewegung ist die Flaneur-Metapher zunéchst im Kontext
der sog. ,,Spazierginge mit Schriftstellern” bedeutsam — einer Aktion russischer Litera-

ten, die im Mai 2012 (und damit kurz nach Putins erneutem Amtsantritt als Président)

33 Vollstéindige Bezeichnung im Roman: ,,Unterabteilung zur Séduberung der Stadt Moskau

von streunenden Tieren (Katzen, usw.) bei der Stadtreinigung der Moskauer Kommu-
nalwirtschaft™.
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stattfand. Boris Akunin — einer der erfolgreichsten Autoren Russlands — hat in seinem
Blog einen ,,Kontrollspaziergang™ mit einigen seiner Schriftstellerkollegen (darunter
Ljudmila Ulickaja, Dmitrij Bykov, Lev Rubinstein, u. v. a.) angekiindigt, mit dem Ziel
»festzustellen, ob die Moskauer in ihrer eigenen Stadt frei spazieren kénnen, oder ob sie

dafiir bereits irgendeine besondere Erlaubnis brauchen.*

Der spontan unternommene Spaziergang wurde zu einer Protestaktion, bei der Tausende
von Menschen (nach Angaben der russischen Opposition — zwischen 10.000 und 15.000
Teilnehmer) auf der etwa drei Kilometer langen Strecke den Moskauer Boulevard-Ring
entlang unbehelligt von der Polizei unterwegs waren (Veser 2012). Es gab keine
Transparente, Plakate und Sprechchore, denn dadurch wére aus dem ,,Spaziergang™ eine
verbotene Demonstration geworden. In dieser Hinsicht erinnerte der Spaziergang der
Moskauer Literaten an die sog. ,,schweigenden Aktionen der belarussischen Oppositi-
on aus dem Jahre 2011, bei der die Demonstranten durch Schweigen und in-die-Hande-
Klatschen ihren Unmut tliber die Wirtschaftspolitik Prasident LukaSenkas ausgedriickt
hatten (siche Amnesty Report Belarus 2011). Zwar resultiert die Form solcher Protest-
aktionen aus der Anpassung an die Zwénge, die vom politischen Regime auferlegt wur-
den, aber zugleich betont der Verzicht auf die herkdmmlichen Mittel und Instrumente
externer Kommunikation eine genuin andere kommunikative Ausrichtung jener rhizo-
matischen Netzwerke, bei der nicht (nur) die frontale Botschaft nach Auflen, sondern
vor allem der interne Austausch zwischen den Teilnehmern und Sympathisanten einer
Protestbewegung eine Rolle spielt. Dies gilt indes nicht nur fiir den oben erwihnten
Spaziergang der Schriftsteller — vielmehr verweist dieser Umstand auf eine generelle,
formale wie semiotische Opposition zwischen den Kundgebungen der staatsloyalen
,»Gesellschaft des Spektakels® einerseits und den Aktionen ihrer biirgerlich-

oppositionellen Herausforderer andererseits.

So zeichneten sich etwa die minutids geplanten Massenaufmirsche der kremltreuen
Jugendorganisationen (,,Nasi“, ,,Molodaja Gvardija®“, ,JJunarmija*), die regelmiBigen
Kundgebungen der Putin-Anhdnger wie auch die Aktionen ihrer pro-autoritdren Pen-
dants in der Ukraine meist durch standardisierte, nach demselben Muster gemachte Pla-
kate und eine vorbestimmte Fahnenauswahl aus. Da der Triger einer solchen Fahne
oder des Plakats diese wohl kaum selbst gefertigt oder ausgedacht hat, bleibt seine Per-
son fiir die Zuschauer uninteressant; im Gegenteil werden die Teilnehmer von den ge-

tragenen Gegenstanden und Sprechchdren entpersonalisiert. Der komplette Verlust der
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Individualitit wird lediglich durch die Gewissheit belohnt, ein Teil eines grolen Ganzen
zu sein. Wihrend die Gesamtaussage fiir sie unlesbar bleibt, unterwerfen die Teilneh-
mer sich einem Symbolgehalt, den sie selbst weder durchschauen noch kontrollieren. Im
Zentrum der Aktion steht somit das Bewusstsein der Teilnehmer, in einem holistischen

Sinnesentwurf eine notwendige Funktion auszuiiben (Schmid 2006: 5-18).

Auch bei den untersuchten Protestaktionen bezieht sich die Inszenierung stark auf die
in-group. Allerdings scheint die Gruppenbildung hier auf eine ganz andere Weise zu
funktionieren: Die Interaktion zwischen den Teilnehmern und die Einbeziehung der
Zuschauer macht aus einer amorphen Masse eine praxisbezogene Gemeinschaft — eine
community of practice. Noch Monate nach den Kundgebungen wurden Fotos mit ein-
zelnen Plakaten, Kostlimen und Auftritten der Aktivisten online wie offline ausge-
tauscht und kommentiert; die zahlreichen Veroffentlichungen im Buchformat (z.B. Lur-
je 2012, Muhars’kyj 2014, Kurkow 2014) versuchen wiederum moglichst viele der
kommunizierten Inhalte in einem Makrotext zusammenzubinden und ,,die Sprache der
Strafle* fiir die breite Leserschaft zugédnglich und verstdndlich zu machen. Anders als
die eindeutigen, emotional aufgeladenen Symbole der Loyalisten, siecht man auf der
Seite der Protestteilnehmer meistens mehrdeutige Zeichen, die oftmals humorvolle,
selbstironische oder absurde Inhalte transportieren und damit einen breiten Deutungs-

spielraum ermoglichen.

Dies gilt umso mehr fiir jene kiinstlerischen Artefakte, die gerade kontraintuitive Deu-
tungen bekannter Symbole anbieten und damit das Verhéltnis zwischen dem Einzelnen
und dem Kollektiv neu justieren. So liest man auf den Plakaten der ukrainischen Gruppe
,»Strike Poster* (ukr. Crpaiik [Inakar), die wihrend des Majdans die Stralen und die
Barrikaden von Kiev schmiickten, den Satz ,,Ich bin ein Tropfen im Ozean, der die Uk-
raine verdndern wird* (ukr. ,,1 Kpamis B okeaHi, SKMi 3MiHUTh YKpainy*). Allerdings
suggeriert das Bild eines liberdimensionalen Tropfens, der in den Vordergrund des Pla-
kats gestellt wird, nicht die stillschweigende Auflésung des Individuums in einem me-
taphorisch gedachten Meer, sondern unterstreicht die Rolle und die Verantwortung ei-

nes Einzelnen fur das Schicksal vieler.

23

Die soziale Relevanz der Dichotomie zwischen (eindeutigen) Symbolen und (mehrdeu-

tigen) Zeichen wird an einer anderen Stelle gesondert thematisiert. Hier bleibt zunéchst
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festzuhalten, dass die oben umrissene Opposition kommunikativer Praktiken auf den
Zusammenhang von Kunst und Gesellschaft verweist, den Michail Bachtin (1895 —
1975) mit dem Begriffspaar ,,Dialogizitdt und Monologizitit* zu erldutern versuchte.
Diese beiden Prinzipien bestimmen nach Bachtin nicht nur die Sprache und die Kunst,
sondern auch die gesellschaftlichen Strukturen. Ein Dialog ist die offene Auseinander-
setzung divergierender Standpunkte, der Monolog hingegen — eine Bekriftigung von
Tradition und Autoritdt. Bachtin bezeichnet autoritdre und hierarchisch strukturierte
Gesellschaften als monologisch, wéahrend eine Gesellschaft, die sich durch eine Vielzahl
unterschiedlicher Meinungen, Haltungen, Theorien auszeichnet, von ihm als dialogisch
bezeichnet werden wiirde (siehe z.B. Bachtin 1979: 213ff, Bachtin 2017: 61-76). Ahn-
lich definiert Guy Debord die Gesellschaft des Spektakels in ihrem Kern als ,,die unun-
terbrochene Rede, die die gegenwértige Ordnung iiber sich selbst hilt, ihren lobpreisen-

den Monolog* (Debord 1996: 21).

Das Prinzip der Dialogizitét als Instrument fiir die Auseinandersetzung mit den Zeichen
betont deren konventionellen Charakter und macht es moglich, eine Vielzahl der Stim-
men, ,,Redeweisen* und Narrative innerhalb einer rhizomatischen ,,Sprache des Pro-
tests einzubinden; damit entsteht eine ,,sprachliche* Konstellation, die Bachtin als He-
teroglossia (russ. pasHopeuue) bezeichnete. Die Koexistenz und Konkurrenz verschie-
dener Redearten verbindet nicht nur die Protestteilnehmer mit ihren unterschiedlichen
ideologischen Ausrichtungen, sondern bindet auch die Sprache ihrer erkldrten Gegner
ein (ein Umstand, den das Beispiel der ,,orangenen Alternative besonders deutlich il-

lustriert).

Nicht weniger wichtig ist die sprachliche Polyphonie fiir den Umgang mit dem Raum
als einer empirisch wahrnehmbaren und zugleich sozial konstruierbaren GroB3e. Gerade
das Prinzip der Dialogizitit macht etwa aus der kontemplativen Haltung eines Flaneurs
eine gemeinschaftsbezogene Praxis, die auf die Riickeroberung des dffentlichen Raums
abzielt — nicht zufillig fand etwa der ,,Spaziergang® russischer Literaten vor dem Hin-
tergrund der Errichtung eines Dauerlagers der oppositionellen Kréifte rund um das
Denkmal von Abaj Kunanbaev im Zentrum Moskaus statt. Die Aktion mit dem Hashtag
»okupajabaj* wurde wiederum als guljan’e (russ. rynasHbe) ,getarnt“— ein russisches
Wort, das eigentlich als ,,Volksfest* {ibersetzt werden kann, etymologisch und seman-

2¢¢

tisch aber mit dem Wort ,,guljat’* (russ. rynstes) — zu Deutsch ,,spazieren® und ,,feiern®

bzw. ,,sich austoben‘ — verbunden ist.
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Anders als etwa bei der New Yorker Occupy-Bewegung gab es in Moskau keine an-
tikapitalistischen und antikorporativen Tone. In den Vordergrund traten dagegen die
Idee einer Riickeroberung der Lebenswelten und das Recht auf die Verteidigung eigener
Kulturrdume gegen ihre staatlich gesteuerte Zwangsghettoisierung. Die Occupy-
Strategie eines westlichen biirgerlichen Widerstandes gegen die Bankenkartelle und die
staatliche Finanzpolitik erlangten in Moskau eine grundsétzlich andere ideologische
Ausrichtung und wurden zum Symbol der Opposition gegen den autoritéren, oft gewalt-

samen Umgang des Staatsapparats mit diversen Formen kultureller Autonomie.

Noch viel deutlicher kam diese Form raumlich-topographischer Autonomie einer Pro-
testbewegung beim Kiever Euromajdan zum Ausdruck. Der Facebook-Aufruf des Jour-
nalisten Mustafa Najem, auf dem Unabhéngigkeitsplatz gegen die Nicht-
Unterzeichnung des Assoziierungsabkommen mit der EU zu protestieren, hatte ur-
spriinglich nichts mit dem Aufruf zu einer Revolte zu tun, sondern dhnelte vielmehr
einer Party-Einladung — schlieBlich erwartete Najem von den Teilnehmern, vor allem
,»Thermoskannen mit heiBem Tee und gute Laune* mitzubringen (Najem 2014). Dass
aus der improvisierten Tea Party der Kiever Studenten letztendlich eine Revolution mit
weitreichenden geopolitischen Folgen entstanden ist, soll nicht iiber die Tatsache hin-
wegtduschen, dass die dauerhafte Form des Majdans ihren Ausdruck vor allem in der
Schaffung eines autonomen Raums auf dem zentralen Platz der ukrainischen Hauptstadt
fand — eines Raums, bei dem das Prinzip der Dialogizitéit und freien Interaktion im Vor-
dergrund stand, denn dieser Raum bestand nicht nur aus einem Zeltlager der Protestteil-
nehmer, sondern auch aus Barrikaden, die als Kunstobjekte dekoriert wurden, einem
»Weihnachtsbaum® in der Mitte des Platzes, der als eine konzeptualistische Installation
in den Himmel ragte, einer Biihne, auf der selbst wihrend der Kédmpfe gespielt wurde
und sogar einer improvisierten ,,open-air university*, an der die Dozenten einiger Kie-

ver Hochschulen 6ffentliche Vorlesungen und Kurse anboten.

Die intensiven Kédmpfe und schlieBlich die blutige Kulmination des Konflikts hat aller-
dings sdmtliche anderen, nicht-militanten Ausdrucksformen des Protests iiberschattet:
Anders als in Moskau im Jahre 2012 hat in der Ukraine die brutale Gewaltanwendung
seitens des Staates eine massive Trotzreaktion und damit Gegengewalt provoziert. Es
wiére sicherlich falsch, in der Wahl der performativen und &sthetischen Protestformen
den eigentlichen Grund dafiir zu suchen, warum der Kiever Euromajdan zu einem Re-

gimewechsel gefiihrt hat, wihrend die Moskauer Proteste keinen realpolitischen Erfolg
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zu verbuchen hatten (mehr noch — aus heutiger Sicht erscheinen sie gar als Fanal fiir die
Entstehung eines pro-autoritdren Konsenses in der russischen Mehrheitsgesellschaft).
Eine solche Ursachenanalyse sollte die Untersuchung der Gesellschafts- und Macht-
strukturen in den beiden Lindern miteinbeziehen, sowie eine detaillierte Rekonstruktion
der situativen Eigendynamiken der Massenproteste beriicksichtigen; aber selbst im
Rahmen einer solchen umfassenden Analyse konnte man wohl keine Universalerkla-
rung fiir den vermeintlichen Erfolg oder Misserfolg der politischen Proteste in den ehe-

maligen Sowjetrepubliken formulieren.

Ein Blick auf die formaldsthetischen Positionen russischer und ukrainischer Protestbe-
wegungen zeigt dagegen nicht die Unterschiede, sondern ihre Gemeinsamkeiten. Das
legt die Annahme nahe, dass die Gegeniiberstellung eines ,,autoritiren Russland* und
einer ,,demokratischen Ukraine* als politischer Ordnungsmodelle nicht nach den Lan-
desgrenzen vollzogen werden kann. Vielmehr handelt es sich um eine Konkurrenz
zweier Kulturmodelle, die innerhalb beider Landern stattfindet: Sowohl bei der Kiever
»Revolution in Orange®, als auch bei den Bolotnaja-Protesten in Moskau und schlieB3-
lich auf dem Kiever Euromajdan standen sich die Tréger eines hierarchisch-autoritiren
und eines auf Emanzipation, Individualismus und kiinstlerische Subversion gerichteten

Modells gegeniiber.

Besonders deutlich kam diese Konkurrenz im Umfeld des Euromajdan in den Jahren
2014-15 zum Ausdruck, als unter der Schirmherrschaft der russldndischen politischen
Fiihrung eine sog. Anti-Majdan-Bewegung entstand (siehe https://antimaidan.ru/). Der
Anti-Majdan begann im Jahre 2014 in der Ukraine als eine Reihe von Demonstrationen,
deren Teilnehmer sich zuerst vor allem fiir eine Unterstiitzung des Kabinetts Azarov
und des Prisidenten Janukovy¢ aussprachen. Nach der Absetzung von Janukovy¢ ging
die gemeinsame organisatorische Grundlage verloren und die urspriinglich ,,loyalisti-
sche®, regierungstreue Bewegung teilte sich in verschiedene weitere Gruppen, deren
Forderungen nicht mehr auf einen gemeinsamen Nenner gebracht werden konnten. Im
Februar 2015 wurde in Moskau die erste Anti-Majdan Demonstration mit mehreren
Tausenden Teilnehmern veranstaltet, die fiir die Politik von Prisident Putin eintraten.
Inzwischen gehdren nicht nur einige russische Parteien zu dieser Bewegung, sondern
auch die sog. Allrussische Nationale Front (ONF) — eine weitere Plattform fiir ,,spekta-

kuldre* Inszenierungen des pro-autoritdren Loyalismus.
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Die Ubernahme des Anti-Majdan durch die russische Staatsfithrung unterstreicht die
geographische bzw. geopolitische Dimension dieser pro-autoritdren Bewegung und ihre
allgemeine Orientierung an Moskau (iiber nationale Grenzen hinweg). Wéahrend im Fal-
le des Euromajdan der raumliche Europabezug bereits im Namen enthalten ist, baut die
Anti-Majdan-Bewegung auf dem geohistorischen Begriff ,,Novorossija“ [Neurussland]
auf, der im spdten 18. Jahrhundert als Bezeichnung der Reichsprovinzen entlang der
nordlichen Schwarzmeerkiiste entsteht und sich Anfang der 1980er Jahre in den Schrif-
ten Aleksandr Solzenicyns abzeichnet, um dann in resemantisierter Form erneut im
spatsowjetischen politischen Diskurs aufzutauchen. Nicht selten findet man in den pub-
lizistischen und poetischen Texten aus dem Umkreis des Anti-Maidan Verweise auf
Raum-Konzepte wie russkij mir (dt. russische Welt) oder svjataja Rus’ (dt. das Heilige
Russland), die einerseits in der Regel als gedankliche Antipoden zum Europabezug des
Euromajdan stehen, andererseits aber unterschiedliche Ausprigungen russisch-
imperialen, autokratischen Sendungsbewusstseins auf drei rdumlichen Ebenen verkor-
pern: lokal (Novorossija), global (russkij mir) und transzendent (svjataja Rus’). In all
diesen Fillen wird dem Drang zur rdumlichen Autonomie, wie sie bei Kiever Euroma-
jdan realisiert wurde, die Rhetorik und Praxis einer totalisierenden Entgrenzung entge-

gengestellt.

Des Weiteren stehen der Euromajdan und die Anti-Majdan-Bewegung beispielhaft fiir
eine dsthetische Sanktionierung unterschiedlicher Kollektivsymbole und identitétsstif-
tender soziokultureller Praktiken. Ihre Gegeniiberstellung mag idealtypisch erscheinen,
weil sie sich mehr als nur auf real existierende, institutionaliserten Parteien oder Grup-
pierungen bezieht; vielmehr weist sie auf die Konkurrenz unterschiedlicher, emotional
aufgeladener Metaphern, Narrative und Geisteshaltungen hin, die allein auf den realpo-

litischen Konflikt in der Ukraine der 2014-15 Jahren nicht reduziert werden kénnen.>*

Die Wahl stilistischer Ausdrucksmittel (Performance vs. Frontalauftritt; Happening vs.

Aufmarsch; selbstgemachte Artefakte vs. massenerzeugte Fahnen und Plakate) verleiht

3 Speziell im russischen Fall verlangert diese vergleichsweise neue Opposition zwischen

den Anhdngern von Majdan und Anti-Majdan die althergebrachte Gegeniiberstellung
zwischen ,,liberaly und ,,patrioty*, die wiederum nicht unbedingt als Konflikt zwischen
Liberalismus und (einem wie auch immer gearteten) Nationalpatriotismus iibersetzt
werden kann. Vielmehr verweist diese Gegeniiberstellung auf eine paradigmatische
Konfliktsituation zwischen tendenziell pro-demokratischen, westorientierten, sdkularen
Teilen der Gesellschaft einerseits und ihren konservativ-nationalistischen, pro-
imperialen und religiosen Kontrahenten andererseits, ohne dabei die beiden Gruppen
fest und eindeutig umreiflen zu kénnen.
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dieser idealtypischen Gegeniiberstellung eine weitere Pointe und erlaubt es, sie hypothe-
tisch als Zusammenstoll zweier Kulturmodelle zu begreifen, die verschiedene Modi des
sozialen Verhaltens in sich tragen. Diese werden im Folgenden in Anlehnung an den
russischen Semiotiker Jurij Lotman als das Zeichen- und das Symbolmodell definiert.
Die grundlegende Unterscheidung beruht hier auf dem arbitraren, willkiirlichen Charak-
ter des Zeichens: Wihrend zwischen dem Symbol und dem, was es bezeichnet, ein not-
wendiger Ahnlichkeitsbezug besteht, was wiederum die Mdglichkeit einer Umdeutung,
Tauschung oder eines Spiels ausschlie3t, sorgt die Arbitraritdt und Relativitdt des Zei-
chens dafiir, dass hier die Momente des Tausches, der Ubereinkunft sowie Etikette und
Ritual kultiviert werden. Die soziale Dimension einer solchen Unterscheidung resiimiert

Lotman folgendermallen (Lotman 1993: 350):%

be3ycn0BHOCTD COLMAIBHOTO CMBICIIA ITOBEICHUS NIPOSIBISAETCS 34ECH ABOSI-
KO: IS COLIMAJILHOTO BEpPXa — TATOTEHUE K CUMBOJIM3MY ITOBEICHUS U BCEU
CHUCTEMbI CEMHUOTHUKH, JUIsl HU3a — OPUEHTALIMS Ha HYJEBOM YPOBEHb CEMU-
OTHUYHOCTH, IEPEHECCHHUE MOBEICHHS B YUCTO MIPAKTUUYECKYIO chepy.

Die Nicht-Konventionalitit im sozialen Sinn des Verhaltens zeigt sich hier
in zweierlei: fiir die hohen Schichten in der Tendenz zu symbolischem Ver-
halten und zu Symbolismus im gesamten Zeichenhaushalt, fiir die niederen
Schichten in der Orientierung auf ein Nullniveau der Zeichenhaftigkeit,
durch eine Uberfiihrung des Verhaltens in eine rein praktische Sphére.

Die beiden Bewusstseinstypen sind nach Lotman Manifestationen zweier archetypischer
Kulturmodelle, die er als ,,Vertrag“ und ,freiwillige Unterwerfung® (russ. BpyueHue
ce0s1) auffasst. Die Symptome fiir die Etablierung und Konsolidierung des auf Unter-
werfung griindenden symbolischen Bewusstseins werden von Lotman in der russischen

(ferner — ostslavischen) Kulturgeschichte bis ins Mittelalter zuriickverfolgt (Lotman

1993: 350-351):

BracTh B mepcrnekTHBE CUMBOJIMYECKOTO CO3HAHHUSA [...| HajenseTcs 4epTa-
MU CBSITOCTH U UCTHHBL. LleHHOCTH ee Oe3ycimoBHa — oHa 00pa3 HeOecHOM
BJIACTH ¥ BOTLIOIIAET B ce0e BeuHYyI0 UCTHHY [...] [lepen ee muiiom oTaens-
HBII YEeJIOBEK BBICTYMAET HE KaK JIOTOBApUBAIONIASCS CTOPOHA, a KaK Karuis,
BIMBaromiascs B Mmope. OtnaBas ce0si, OH HUYEro He TpeOyeT B3aMeH, KpoMe
mpaBa ce0sl OT/1aBaTh.

In der Perspektive des symbolischen Bewusstseins [...] ist Macht mit den
Ziigen der Heiligkeit und Wahrheit ausgestattet. Macht ist ein unbedingter
Wert — sie ist das Bild der himmlischen Macht und verkdrpert die ewige

3 Ubers. Alfred Sproede.
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Wabhrheit. [...] In ihrem Angesicht tritt der einzelne Mensch nicht als eine
vertragschlieBende Partei auf. Im Augenblick, da dieser Mensch sich der
Macht iiberantwortet, fordert er keine andere Gegenleistung als das Recht
zur Hingabe.
Die Tatsache, dass Lotman seine Ausfithrungen vor allem auf die sozialen Gegebenhei-
ten des ostslavischen Mittelalters bezog (so wie sie sich in der damaligen Literatur ma-
nifestierten), soll hier nicht den Verdacht einer ahistorischen Sichtweise erwecken, son-
dern den Blick auf die grundlegenden, systemischen Eigenschaften der Kultur verla-
gern. Die Parallelen zum Mittelalter sind hier aber nicht zufillig. Zum einen veran-
schaulichen sie den Drang zur Archaisierung und Demodernisierung des politischen und
sozialen Lebens in den postsowjetischen Gesellschaften (Minakov 2018: 241-261), zum

Anderen — die Krise des auf Symbolbewusstsein gegriindeten sozialen Systems.

Das metaphorische ,,Mittelalter* fungiert in der russischen Literatur, Kunst und Publi-
zistik der 2000er Jahren als Inbegriff fiir den vormodernen (gar anti-modernen) Zu-
stand der gegenwdrtigen russischen Gesellschaft. Insbesondere die Motive der ,,neu-
feudalen® Staatsordnung nahmen seit der Jahrhundertwende in der russischen Publizis-
tik zu: Ironisch und kritisch, aber nicht selten auch mit Billigung und Zuspruch, vergli-
chen die Politologen, Literaten und Journalisten den russischen Pridsidenten mit den
fritheren Zaren, die Machstrukturen mit den opricniki (vgl. die Bezeichnung siloviki fiir
Entscheidungstriger in den ,,machtausiibenden Ministerien*) und die Biirger Russlands

mit den Knechten.

Auf der Ebene der Literaturproduktion denkt man hier in erster Linie an den Roman von
Vladimir Sorokin ,,.Der Tag des Opri¢niks* (2006), seinen Erzdhlungsband ,,.Der Zu-
ckerkreml* (2008) sowie die Novelle ,,Der Schneesturm® (2010), in denen das Russland
der Zukunft als ein Land dargestellt wird, in dem die modernsten Technologien von
einer feudalen, streng hierarchisierten und vom der Rest der Welt abgeschotteten Ge-
sellschaft benutzt werden. Auf dieselbe Problematik reagiert im Jahre 2011 der Regis-
seur Vladimir Mirzojev in seiner Verfilmung von Aleksandr Puskins historischem Dra-
ma ,,Boris Godunov* (1831), dessen Handlung er unter Beibehaltung der Charaktere
und deren Originalsprache ins Moskau der Gegenwart versetzt. Das Leitmotiv der Film-
rezeption beim Publikum war die an Entsetzen grenzende Verwunderung dariiber, wie
authentisch sich die Bojaren, Strelizen und Knechte des frithen 17. Jhs. im neuen Zeital-

ter des Internets und der Menschenrechte prasentieren lassen.
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Bei den oben genannten Beispielen handelt sich zwar nicht um die ,,Entdeckung® einer
historischen Tradition, die sich aus den Zeiten des historischen Mittelalters als eine ma-
gistrale Linie ununterbrochen weiterzieht, wohl aber um die Entdeckung der Parallelen
mit dem symbolischen Bewusstsein, das flir das russische Mittealter charakteristisch
war, und sich unter genuin neuen Bedingungen wieder etablieren konnte. So definiert
der Oscar-gekronte Filmregisseur Nikita Michalkov in seinem viel diskutierten ,,Mani-
fest des Aufgekliarten Konservatismus (2010) die freiwillige Unterwerfung unter den
Staatsapparat als einen fundamentalen sozialen Wert, der die russische Gesellschaft

auch in der Zukunft zusammenhalten soll (Michalkov 2010):

[...] Oe3ycnoBHOe mpU3HAHHME IMPEBOCXOJICTBA BEPXOBHOM, PYKOBOISIICH
BJIACTH CO CTOPOHBI BCEX, KTO €i MOAYMHACTCS, IPUYEM MOJUIUHSIETCS 100-
POBOJIBHO, O€3 MPUHYKIEHHSI, 2 HE OT OE3BICXOIHOCTH I KOPBICTH PaJiu.

[...] eine bedingungslose Anerkennung der Uberlegenheit der Staatsmacht

vonseiten aller, die sich ihr unterwerfen und zwar freiwillig und ohne

Zwang und nicht aus dem Gefiihl der Ausweglosigkeit oder der Habsucht.
Wiéhrend dem Staat das Recht zustehe ,,fiir die Starkung freiwilliger Loyalitit hinderli-
che Faktoren zu unterbinden®, wird eine so entstehende Form ,,freiwilliger” Unterwer-
fung als Herzenswunsch der Untertaten aufgefasst, was wiederum jede weitere Ein-

schrankung ihrer biirgerlichen Freiheiten legitimiert (ebd.):

Orpannyenne cBOOOIBI YEIOBEKA BIACTHI0 BO3MOKHO. HO BO3MOXKHO TOT 12
U TOJBKO TOT/A, KOTJa 3TO OTpaHHYEHHE MPUHUMAETCS UM JOOPOBOJIBHO,
CBOOOJTHO M IOBEPUTEIHHO.

Die Einschriankung der Freiheit eines Menschen durch die Staatsmacht ist
grundsitzlich zuldssig. Doch sie ist zuldssig dann und nur dann, wenn diese
Einschrankung von dem Menschen freiwillig und vertrauend akzeptiert
wird.
Wenn die Machtstruktur sich allerdings in einer dauerhaften Legitimationskrise befindet
(sie wird weder als Abbild der himmlischen Macht noch als reprisentative demokrati-
sche Struktur wahrgenommen, anders formuliert, kommt ihre Legitimitit weder von
Gott noch von den demokratischen Wahlen, noch von einer besonders progressiv anmu-
tenden Ideologie), verliert auch das ,,Recht zur Hingabe* seine Aktualitdt und soziale

Akzeptanz. Das Modell freiwilliger Unterwerfung wird von den Motiven der Vertrag-

lichkeit und Konventionalitit herausgefordert, die sich nicht nur in den Protesten gegen
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das Regime, sondern auch in den anderen (lokalen) Biirgerinitiativen und Formen der

gesellschaftlichen Selbstorganisation manifestieren.

2.4.

Mit seinen rhizomatischen Strukturen, programmatischer Dialogizitdt, der Schaffung
autonomer Riume sowie dem Riickgriff auf die subversiven Kunstformen entspricht
dieses Modell im Wesentlichen dem Begriff des Karnevals aus den philosophischen und
kulturhistorischen Schriften Michail Bachtins. Die Teilnahme an karnevalistischen Ak-
tionen entwickelte sich dabei zu einem wichtigen Mechanismus der neuen Sinnproduk-
tion, der gerade die Momente der Konventionalitit und Ubereinkunft artikuliert, denn
mit dieser Teilnahme tibernimmt der Mensch ein neues gesellschaftliches Rollenmodell

und die Verantwortung, die im Verhiltnis zum Anderen griindet.

In der einschldgigen Forschungsliteratur bleibt Karneval in der Tat eine der hdufigen
Kategorien fiir die Beschreibung der postsowjetischen Protestbewegungen nach 2000.
Dieser Wahl liegt die Annahme zugrunde, dass Bachtins Gedanken zur Karnevalisie-
rung der Literatur (Bachtin 1969) ihre Geltung auch dann behalten, wenn diese fiir eine
andere Art der Untersuchung angewandt werden, ndmlich auf den formgebenden Ein-
fluss der karnevalisierten Kultur der Postmoderne auf die biirgerliche, demokratische
Massenbewegung. Eine zentrale Bedeutung bekommt hier der Begriff des Karnevales-
ken. Darunter versteht man einen besonderen Modus der Kultur, die den dominanten,
homogenen Kulturraum abschafft, indem sie diesem durch die Atmosphéire von Grotes-
ke, Humor und Chaos seine geistige Grundlage entzieht und seinen verbindenden ideo-

logischen und dsthetischen Rahmen sprengt.

Fiir Bachtin hat die Karnevalisierung der Literatur ihren Ursprung in den archaisch-
folkloristischen Karnevalsprozessionen. Das kulturtragende Prinzip des Karnevals liegt
dabei in den stilistischen Eigenschaften der mennipischen Satire, speziell in ihrer
scheinbaren Formlosigkeit sowie einer programmatischen Mischung aus Ernst und Ko-
mik, des Heiligen und Profanen, die es erlaubt mit Witz, Spott und Parodie die essenti-
ellen Fragen des Lebens zu erdrtern. Die seridsen politischen Probleme — wie etwa die

schwindende Legitimitdt der Staatsmacht — auf eine genuin unseriose Weise anzuspre-
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chen, soll demnach nicht als Mangel an politischer Bildung interpretiert werden, son-

dern als zwingende Vorgabe eines bestimmten Genres (bzw. einer Form).

Trotz ihrer subversiven Eigenschaft wirkt die satirische, karnevalisierte Kultur nicht
rein destruktiv. Nach Northrop Frye (1957: 43) liegt das Hauptmotiv des Komischen
gerade in der Integration der Gesellschaft und in der Erzeugung des Wir-Gefiihls. Einer-
seits verwirft der Karneval die sozialen Hierarchien des Alltags und profaniert die all-
gemeingiiltigen Wahrheiten, andererseits schafft er einen autonomen Raum, in dem
auch diejenigen zu Wort kommen, deren Stimmen im ,,normalen* Leben meistens un-

terdriickt oder marginalisiert werden.

Fiir einen aktiven Biirger wird die Teilnahme am karnevalistischen Ereignis gerade
deswegen zu einer essentiellen Form des Daseins, weil er hier seinen Biirgerstatus, sei-
ne Teilhabe an res publica ausleben kann. Die Protestbewegung wird dabei zur Mani-
festation eigener Existenz, die durch die Beteiligung am Ereignis programmatisch besta-

"C

tigt wird. Das Plakat mit der Uberschrift ,,Ber Hac naxe He npeacrasisiere! illustriert
gerade diesen Umstand und macht zudem von einem Wortspiel Gebrauch: Das russi-
sche Verb ,,mpencrasmsars kann wahlweise als ,,sich vorstellen® und ,,reprasentieren

iibersetzt werden, so dass die Mehrdeutigkeit der Aussage sich in zweierlei duBert: ,,Ihr

|¢¢ 1¢¢

reprasentiert uns gar nicht!“, aber auch ,,Uns konnt ihr euch gar nicht vorstellen
(sprich dass die protestierenden Menschen sich jenseits der politisch-ideologischen Vor-

stellungen der Machtelite befinden).

Ein anderer beriihmt gewordener Slogan der Moskauer Protestteilnehmer — ,,MsI 31€CH
Bnactb!* (dt. ,,Hier sind wir die Macht!*) — kann somit weniger als eine Kampfansage
an die Regierung gedeutet werden, sondern eher als eine in Worte gefasste Gewissheit
iber die Entstehung eines autonomen Raums mit eigenen Gesetzen, Verhaltensnormen
und Rollenmodellen. Angesichts der Zerschlagung der parlamentarischen Opposition
und der verschirften Kontrolle iiber NGOs erscheint der russische Karneval als eine der

letzten nicht ,,verstaatlichten Biihnen, die den Biirgern noch zur Verfiigung stehen.

Doch selbst wenn die Rezeption der theoretischen Werke Bachtins im Ostlichen Europa
traditionell mit dem Gestus politischer Programmatik und mit der Hoffnung auf ihre
direkte Anwendbarkeit im Kampf gegen das monologische, auf Unterwerfung ausge-

richtete System des Realsozialismus verkniipft wurde (etwa indem man das symboli-
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sche Kapital dieses Systems mit den Instrumenten und Modellen der ,,rablaisianischen*
Lachkultur zu nivellieren versuchte), so war die Ubertragbarkeit karnevalsitischer Stra-
tegien auf die soziale und politische Gegebenheiten im postsowjetischen Raum nie un-

problematisch.

Als grofite Herausforderung fiir ihre Verbreitung und fiir die Erlangung einer sozial-
politischen Wirksamkeit stellt sich die Ungleichzeitigkeit des Lebens in den postsowje-
tischen Gesellschaften heraus: als Phanomen der Post-Moderne bleibt die heutige kar-
nevalisierte Kultur fiir die Menschen unverstindlich, die noch zum Teil traumatische
Erfahrungen der Moderne mental nicht verarbeitet haben. In dieser Ungleichzeitigkeit
wurzelt die mangelnde Akzeptanz, gar die vehemente Ablehnung der Biirgerbewe-

gung(en) in weiten Teilen der postsowjetischen Gesellschaften.

Ferner bleibt der Karneval des mittelalterlichen Westeuropa, der im Mittelpunkt der
Theorie von Bachtin (1987) steht, vor allem eine bestimmte, vorab festgelegte und reg-
lementierte Zeit (gar ,,Jahreszeit™), in der Spott, nérrisches Verhalten und Ungehorsam
nicht nur toleriert, sondern auch erwartet wurden. Eine dhnliche Erwartungshaltung und
Formalisierung des Karnevals haben die ostslavischen Kulturen in den vergangenen
Jahrhunderten nicht entwickelt — die zeitlichen und rdumlichen Grenzen des imitierten
Karnevals bleiben in diesen Kulturen und Gesellschaften weder festgelegt noch allge-
mein anerkannt. Spott und Hohn sowie die Umkehrung sozialer Hierarchien balancieren
hier in der Regel auf der schmalen Linie zwischen Affront und Sittlichkeitsdelikt. Wohl
kein anderer Fall hat dies so deutlich vor Augen gefiihrt, wie das Punk-Gebet von ,,Pus-

sy Riot*.

3. Karneval als Delikt. Der Fall ,,Pussy Riot“
3.1.

Die eigentliche Geschichte der Gruppe ,,Pussy Riot* beginnt im Oktober 2011 mit einer
Reihe illegaler Auftritte auf den Dichern von Moskauer Omnibussen und in den U-
Bahn-Stationen. Es folgten Video-Clips iiber die Parlamentswahlen und die Abholzung
des Chimki-Waldes und schlieBlich eine zweite Reihe von Auftritten — etwa auf dem
Dach des Untersuchungsgeféngnisses, in dem Protestteilnehmer und politische Aktivis-

ten inhaftiert waren. Am 20. Januar 2012 singen sie auf der alten Richtstitte auf dem
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Roten Platz (Lobnoe mesto) ein Lied mit dem Titel ,,Putin hat in die Hose gemacht*
(russ. ITytun 3accan!), das bis dahin die grofte Resonanz erzeugt hat. Nach dem letzt-
genannten Auftritt wurden die Punk-Damen zum ersten Mal festgenommen. Schlie8lich
findet am 21. Februar 2012 das beriihmt gewordene Punk-Gebet ,,Mutter Gottes, ver-

treibe Putin!* statt.

Die mit bunten Sturmhauben maskierten Frauen in kurzen, bunten Sommerkleidern tan-
zen unmittelbar vor der Ikonostase der Moskauer Christ-Erléser Kathedrale und singen

dabei ein Lied unter anderem mit folgenden Worten:

boropoauna, /leso, Ilyruna nporonu

[.]

Yepnas psca, 30J10ThIE ITOTOHBI

Bce npuxo)kaHe Moa3yT Ha TOKIOHBI
[Tpuspak cBoOGOIBI HA HEOEcax

[eii-nipaiin otnpasieH B CuOMph B KaH1as1ax

[.]

boropoauiia, /leBo, ctanb (HheMHUHUCTKOM.

[ Mutter Gottes, Jungfrau, vertreibe Putin (...) / Goldene Schulterklappen
unter dem schwarzen Gewand/ Das Kirchenvolk kriecht auf allen vieren /
Das Phantom der Freiheit zeigt sich im Himmel/ Die Schwulen-Demo wird
in den Ketten nach Sibirien befordert (...) / Mutter Gottes, Jungfrau, werde
Feministin. ]
Es ist kennzeichnend, dass nicht die provokative Aktion an sich, sondern vor allem die
anschlieende strafrechtliche Verfolgung der Teilnehmerinnen und die Debatten iiber
das angemessene Strafmal} in der 6ffentlichen Beschiftigung mit dem Skandal um die-
ses Ereignis dominieren. In seinem Wirkungsprinzip dhnelt der Auftritt der Gruppe in
der Christ-Erloser-Kathedrale den Provokationen der Medienaktivisten, die im Rahmen
der Bewegung von tactical media entstanden sind (z. B. die Gruppen ,,Ubermorgen*
und ,,The Yes Men*). Das Grundprinzip der ,,taktischen Medien* besteht in einer Inter-
vention in den 6ffentlichen Raum, die aufgenommen bzw. dokumentiert und spiter in
allen moglichen Medien verbreitet wird (Stiitzel 2011). Der so entstandene Medienvirus
sollte die Gegenreaktion des gesellschaftlichen Organismus provozieren und dadurch
seine moglichen Schwichen offentlich darlegen (in der Ukraine wird eine weitgehend
dhnliche Taktik von der Gruppe FEMEN verfolgt, bei deren Aktionen die Aktivistinnen
ihre nackten Oberkorper mit Parolen bemalt haben und Blumenkrénze im Haar tragen).
Eines der zentralen Merkmale dieser Taktik ist die Verschiebung des offentlichen Inte-

resses von der Aktion als solcher auf ihre Rezeption und Bewertung durch das Publi-
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kum. Dies wiederum erdftnet die Moglichkeit, anhand von medialen oder performativen
Interventionen etwas Abweichendes, Anderes zu artikulieren und eine nicht vorgesehe-

ne politische Offentlichkeit zu schaffen.

Die breite Debatte und grofle 6ffentliche Resonanz sind letztlich das, was den Fall ,,Pus-
sy Riot* trotz eines fragwiirdigen Ausdruckspotenzials ihrer Auftritte so besonders
macht. Der nach dem ,,Punk-Gebet* entfachte Skandal hat eine Vielzahl von Diskursen
vereint und verschiedene Sprachregister im Rahmen einer Diskussion eingebunden, die
sowohl in einer ,traditionellen” Sprache als auch in der Sprache der Postmoderne, in
der Sprache der Kunst ebenso wie in der Sprache der Politik und Jurisprudenz gefiihrt

wurde.

Die Russische Orthodoxe Kirche (ROK) reagierte auf das ,,Punk-Gebet™ mit einer Kla-
ge bei der Staatsanwaltschaft aufgrund derer ein Strafverfahren nach Paragraph 213,
Teil 2 des Strafgesetzbuches — ,,Rowdytum nach einer vorherigen Verabredung, moti-
viert durch den Hass gegen eine religiése Gruppe® — eingeleitet wurde.’® Der Begriff
Rowdytum wird in dem besagten Paragraph als ,,grobe Verletzung der o6ffentlichen
Ordnung® (russ. ,,rpy0oe HapylieHHe OOIIECTBEHHOIO MOPSAKA, BBIPAKAIOIIEE SIBHOE
HeyBaxkeHue k obmectBy) definiert. Das Strafmal3 kann in diesem Fall bis zu 7 Jahre
Haft betragen. Die Unterscheidung zwischen einer ,,groben* und einer ,,nicht groben*
Ordnungsverletzung sowie das Vorhandensein des Hassmotives markiert hier einen
wesentlichen Unterschied zwischen einer strafrechtlichen und einer administrativen
Verantwortlichkeit des Téters, d.h. zwischen einem Kriminaldelikt und einer Ord-
nungswidrigkeit, die nach Paragraph 5.26 des Ordnungswidrigkeitengesetzbuches (O-
WiGB; russ.: KoAP) in der Regel nur mit einer Geldstrafe geahndet wird, selbst wenn

die fragliche Tat die religiosen Gefiihle der Glaubigen verletzt.”’

Es ist also nicht iiberraschend, dass die Argumentation der Anklageschrift sich in erster

Linie nicht auf die Beweisbarkeit des ordnungswidrigen Handelns (Rowdytum) richtete,

36 Bereits am 03.03.2012 wurden zwei Band-Mitglieder - Nadezda Tolokonnikova und

Marija Aléchina — festgenommen. Die Festnahme einer weiteren Teilnehmerin - Jekate-
rina Samucevic¢ erfolgte am 15.03, die zwei weiteren Punk-Damen, die am ,,Gebet* teil-
genommen hatten, blieben unerkannt.

Der Gesetzestext im Wortlaut: OckopOiieHHe PEeTUrHO3HBIX YYBCTB TIpakaaH OO
OCKBEPHEHHE MOYNTAEMBIX MMM IPEIMETOB, 3HAKOB M 3MOJIEM MHPOBO33PEHYECKOM
CHUMBOJIMKY BJICYET HAJIOKEHNUE aIMUHUCTPATUBHOTO Tpada Ha TpaskaaH B pasMepe OT
MATHCOT 10 OAHOM Thicsa4H pyOineit. — Crathst 5.26 KOAII PO, mynkT 2. Abgerufen un-
ter: http://www.zakonrf.info/koap/5.26/ [27.08.2018]
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sondern auf die Feststellung des Hassmotives, denn nur fiir diesen Fall ist vom Gesetz-
geber eine reale Haftstrafe vorgesehen (siehe Obvinitelnoe zakljuc¢enie po delu Pussy

Riot 2012).

Bei einer solchen Argumentationslinie der Klégerseite wurde dem Gutachten der Sach-
verstindigen (in diesem Fall der sog. ,linguistisch-psychologischen Expertise®) eine
besondere Bedeutung beigemessen. Wihrend das urspriingliche Gutachten weder im
Text des Liedes noch in dem Auftritt der Band-Mitglieder das Motiv des religidsen
Hasses festgestellt hatte, musste die Staatsanwaltschaft eine zweite Expertise einholen,
die allerdings auch kein Hassmotiv, Extremismus oder Anstiftung zum ordnungswidri-
gen Handeln belegen konnte. Erst im dritten Anlauf konnte die nichste zusammengeru-
fene Gutachtergruppe in Bezug auf die Aktion von ,,Pussy Riot* die ,,gewiinschten*
Motive (er)finden.”® Den Antrag auf die Vorladung von Experten hat das Gericht, wie
samtliche anderen Antrége der Verteidigung, abgelehnt.

Betrachtet man den Auftritt von ,,Pussy Riot* als eine Art Medienaktivismus, muss man
gesondert die Griinde fiir die Popularitdt und Wirksamkeit ihrer Aktion erortern, denn
diese liegen nicht allein in der kiinstlerischen Dimension der Aktion und ihrer straf-
rechtlichen Verfolgung. Neben der Vertrauenskrise, in welcher sich das russische Ge-
richtssystem befindet sowie der entfachten Kritik an der ROK, hat der Fall ,,Pussy Riot*
die strategischen Probleme der Protestbewegung aufgedeckt. Die Forderung nach ,,fai-
ren Wahlen®, die die verschiedensten Krifte im Winter und Friihling 2012 vereinte und
auf die StraBlen trieb, wurde nicht erfiillt und verlor allméhlich an Aktualitit. Trotzdem
hat die Bereitschaft, gegen die Staatsmacht zu protestieren, anscheinend nicht abge-
nommen und wurde im Sommer 2012 von dem Fall ,,Pussy Riot* auf eine beeindru-

ckende Weise kanalisiert.

Die Politisierung des Gerichtsprozesses erscheint dabei als ein wichtiges Vehikel, das es
erlaubte, aus einer scheinbar banalen Provokation eine riesige Medieninszenierung zu
machen. In der Tat haben mehrere Akteure, die sich im oder iiber den Prozess geduflert
haben — vor allem aber die Angeklagten selbst — versucht, den vorliegenden Fall in poli-

tischen Kategorien zu deuten (zit. nach Lun 2012):

38 In einem offenen Brief in der Zeitung ,,Novaya Gazeta“ vom 13.08.2012 haben mehr als

40 russische Psychologen die Expertise im Prozess gegen ,,Pussy Riot™ als diskreditie-
rend fiir ihren Beruf bezeichnet. http://www.novayagazeta.ru/news/58906.html
[27.08.2018].
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Hamie BeicTymienue B xpame Xpucra Criacutelnis ObUIO HOJUTHUECKUM Ke-
cTOM, 3ajeBaroliuM npobiemel cotpyauuyectBa PIIL Mockosckoro Ilat-
puapxaTta u mytuHckoil Binactu. Ilatpuapx Kupwmn (...) mpusbiBan cBOHX
IMMPUXO0KAaH HC YH4aCTBOBATH B IPOTCCTHBIX MUTHUHIAX.

Unser Auftritt in der Christ-Erloser-Kathedrale war eine politische Geste,
die die Probleme der Zusammenarbeit zwischen der russisch-orthodoxen
Kirche und Putins Machtapparat thematisierte. Patriarch Kirill (...) forderte
seine Gemeindemitglieder auf, den Protestkundgebungen fernzubleiben.
Die Klégerseite bemiihte sich ein Bild von Rowdys zu zeigen, die sich nicht nur gegen
die Staatsmacht, sondern vor allem gegen die fundamentalen Werte des sozialen Zu-
sammenlebens auflehnen. Dabei war die Justiz bereit, tief in die Mottenkiste sowjeti-
scher Hetzmethoden und Diffamierungsstrategien zu greifen. In der Tradition sowjeti-
scher Zwangspsychiatrie standen die ,psychiatrischen Expertisen der Band-
Teilnehmerinnen: Bei Marija Alechina wurde eine ,,emotionale Stérung* (bzw. ,,Ge-
miitsstorung™ — russ. ,,3MOIMOHANILHOE paccTpoiicTBo™) aufgrund der ,,Protestreaktio-
nen“ diagnostiziert; den beiden anderen Angeklagten attestieren die Experten ,,Person-
lichkeitsstorungen® (russ. ,,cMelIaHHOe paccTpoiicTBa au4HOCTH ), die sich jeweils in
einer ,,aktiven Lebensposition® (russ. ,,akTUBHas >KM3HEHHasI mo3unus’), ,,hohen An-
spriichen (russ. ,,lIOBBIIIEHHBIN ypoBeHb NpUTs3aHM ‘) sowie der ,,.beharrlichen Ver-
teidigung der eigenen Meinung (russ. ,,yllOpcTBO B OTCTaMBAaHHH COOCTBEHHOT'O MHE-
Hus) und ,,oppositionellen Reaktionen® (russ. ,,onmno3uninonHsle peakun’) dullern (zit.

nach Obvinitel’noe zakljucenie po delu Pussy Riot 2012).

In der Anklageschrift wurde mehrmals ein und dieselbe Tirade wiederholt, die den Tat-
bestand als Zusammenwirken folgender Faktoren schildert: ,,die Verteilung von Rollen
vor der Tat“ (als Beweis fiir den verschworerischen Charakter des Auftritts), das Tragen
von Kleidern, die ,,gegen die allgemeinen Kirchenregeln verstoflen* (mpotuBopeyaryro
obmuMm 1niepkoBHbIM npaBwiaM) und die dafiir verwendet wurden, ,,die Missachtung der
christlichen Welt und des kirchlichen Kanons auszudriicken* (russ. OTKpbsITO BBIpa3uTh
HEYBa)XCHUE K XPUCTHAHCKOMY MHPY U LIEPKOBHOMY KaHOHY), was wiederum zur ,,Her-
abwiirdigung der geistigen Grundlagen des Staates* (russ. ymaneHue JyXOBHBIX OCHOB
rocynapctra) fiihrt. Die argumentative und rhetorische Essenz der Anklageschrift ent-
faltet sich somit auf der Linie ,,Rowdytum — Gottesldsterung — Staatszersetzung®. Da
keine von diesen drei Kategorien in einem modernen sékularen Rechtsstaat eine straf-
rechtliche Verfolgung nach sich ziehen kann, kommt im Text der Anklage eine ent-

scheidende Schlussfolgerung hinzu, die die Verletzung religioser Gefiihle rechtglaubi-
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ger Christen ins Spiel bringt (zit. nach Obvinitel’noe zakljucenie po delu Pussy Riot

2012):

HpI/IIH/IHeHI/Ie CTOJIb BECCOMOI'0 CTpaaaHusa BCEM JIMLAM, HAICAIIMM CBOC
AYXOBHOC€ HA4YaJIO B CIIYKCHHH IIPABOCIaBHBIM UACAM, IIPEAIIOIAraio CIipo-
BOLUPOBATHL BOJIHCHUA CPpCAU BCPYIOIIUX, 3aTPOHYTH UX CAMBIC COKPOBCH-
HBIC UAC€alibl U ITPEACTABJICHHUA O CIIPAaBCAJIMBOCTH, z[o6pe u 3J1€.

Mit der Beleidigung all derer, die ihre geistige Zuflucht im Dienst an der
Russischen Orthodoxen Kirche gefunden haben, wollten sie einen Aufruhr
unter den Gldubigen provozieren, indem sie ihre intimsten Ideale, die Vor-
stellungen von Gerechtigkeit, von Gut und Bose verletzten.
Der Auftritt von ,,Pussy Riot* transportierte die Atmosphédre der Travestie und der Pro-
vokation bis in den Gerichtssaal und bekam dort eine neue Biihne. Was als Desakrali-
sierung der kirchlichen und weltlichen Machtstrukturen angefangen hatte, entwickelte
sich im Laufe des Gerichtsprozesses rasch zu einer Selbstenthiillung aller beteiligten
Institutionen, wie Kirche, Justiz und Politik: Jede von ihnen erschien als eine Art Simu-
lacrum, als ein unwirkliches Ding, das nur einen Schein von sich selbst prisentiert und
zu den jeweils vermutenden ReferenzgroBen, wie Glaube, Gerechtigkeit und soziale
Ordnung in keinerlei Beziehung steht. Vor allem aber wurde die Kirche von den mas-
kierten Frauen eindrucksvoll demaskiert: Jene Institution, die als Opfer des totalitidren
Regimes jahrzehntelang ihren Anspruch auf eine besondere Stellung in der Gesellschaft
legitimierte, tritt nun als eine unbarmherzige Verfolgerin der Andersdenkenden und eine

der tragenden Séulen eines autoritdren Systems auf.

Der Patriarch selbst sah sich gezwungen, zu der Aktion Stellung zu nehmen, erhielt aber
prompt eine Antwort von ,,Pussy Riot* in Form eines offenen Briefes: Es entstand eine
bis dahin kaum vorstellbare Polemik zwischen dem russischen Kirchenoberhaupt und
einer feministischen Punk-Band mit einem lacherlich-obszonen Namen. Die monolo-
gisch ausgerichtete Staatskirche wurde — wenn auch nur voriibergehend — in einen Dia-

log involviert.

Eine offizielle Stellungnahme von Seiten der orthodoxen Kirche zu der Aktion in der
Christ-Erloser Kathedrale erfolgte am 03.04.2012 in Form einer Botschaft des Obersten
Kirchenrates der ROK (Bsicumii Llepkosubiit Coer PIILI), die an alle Didzesen ver-
sandt und feierlich in allen Kirchen vorgelesen wurde. Das Dokument hat eine klare

Botschaft: Es ruft die Rechtgldubigen zur Einheit im Kampf gegen die ,,antikirchlichen
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Krifte* auf, die unter anderem hinter dem Auftritt von ,,Pussy Riot*“ stiinden (Ob-
raS¢enije Vyssego Cerkovnogo Soveta Russkij Pravoslavnoj Cerkvi: 2012). Noch einige
Tage frither (am 24.03.2012) gab es jedoch eine tonangebende Rede des Patriarchen
iiber die in der Christ-Erloser-Kathedrale geschehene ,,Gotteslasterung® und ,,Tempel-

schandung® (Press-sluzba Patriarha Moskovskogo i Vseja Rusi:2012):

[ymaro, Bce BBl 3HaeT€ O TOM, YTO MPOM30LUIO HEAABHO B Xpame Xpucra
Cnacurens. Bor naBaiiTe cooTHECeM CBOIO MBICIL C TeM (PakTOM, UTO Ha
MECT€, TJIe Mbl CTOMM, OJIArOYECTHBBIC MPEIKH HAIIH, MOJIATABIINE OCHOBY
npouBeTaHuss Poccum Kak BEIMKOrO TOCYyAapcTBa, 3aJIOKWIM Xpam ceil
TOJIbKO pajy BCTPEUM CO CBATBHIHEH. A HMX JajieKue MOTOMKHA B Beke XXI
OCKBEPHUJIIU 3Ty CBATBIHIO, HAXOAA1Iyt0Ccs B Xpame Xpucra Cnacurens.

Ich denke, Sie alle wissen, was kiirzlich in der Christ-Erloser-Kathedrale
geschah. Fiihren wir uns die Tatsache vor Augen, dass am selben Ort, an
dem wir gerade stehen, unsere ehrwiirdigen Vorfahren, die Russlands Wohl
als eine Grofmacht mitbegriindet haben, auch diesen Tempel errichtet ha-
ben, um das [hier aufbewahrte] Heiligtum zu wiirdigen. Und ihre entfernten
Nachkommen haben im 21. Jahrhundert das Heiligtum, das in der Christ-
Erloser-Kathedrale aufbewahrt wird, entweiht.
Als Reaktion auf das Sakrileg zeichnet sich in der Rede des Patriarchen eine bemer-
kenswerte rhetorische Reihe, die von religiosen Argumenten ausgehend, einen eher ide-
ologischen Weg einschldgt: Von den ,,gottseligen Ahnen iiber ,,Russland als GroB-
macht™ bis hin zum ,,entweihten Heiligtum* verweist die Argumentation des Redners
eher auf den Ahnenkult in einer civil religion als auf die Dogmen der christlichen Glau-

benslehre.

Der Versuch der Kirche, sich als Opfer militanter Atheisten darzustellen und das histo-
risch geprégte Bild einer verfolgten Religionsgemeinde erneut zu aktivieren (so wurde
der Auftritt von ,,Pussy Riot* oft mit der sowjetischen anti-religiosen Propaganda ver-
glichen), hat indes wenig mit der russischen Realitit zu tun. Der Skandal um die Punk-
Band hat keine massenhafte antiklerikale, atheistische Bewegung ausgelost oder aufge-
deckt, im Gegenteil hat er eine eher religids gefirbte Gesinnung der russischen Offent-
lichkeit vor Augen gefiihrt: Im Fall ,,Pussy Riot*“ wurde die Rhetorik der Anklage so-
wohl von der liberalen Offentlichkeit als auch von den Anwilten der Band meist nicht
von einem atheistischen oder sédkularen Standpunkt heraus angegriffen, sondern viel-
mehr von dem Standpunkt des ,,wahren christlichen Glaubens®, der an Barmherzigkeit

und Néchstenliebe appelliert.
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Mit ihrer Selbstviktimisierung ziehen das Patriarchat und die fiir Kriminalisierung des
Falles eingespannten Justizbehorden im breiteren Kontext der aktuellen russischen Pro-
testbewegung eine weitere Trennlinie zwischen den ,,Loyalisten® und den ,,Anderen®.
Es ist auch ein Versuch den ,,rhizomatischen* Anderen als Gegner zu visualisieren, ihm
eine klare, in sich schliissige Philosophie und Struktur zu geben: Was nach einer Aus-
prigung des mittelalterlichen Obskurantismus aussieht, erwies sich in Wirklichkeit als

ein effektiver Test fiir die Identifizierung der Andersdenkenden.

Die Tatsache, dass der Fall ,,Pussy Riot“ zur Verhdrtung der ideologischen Fronten
enorm beigetragen hat, wird unter anderem anhand der Debatten um die Gender-
Thematik sichtbar. Wiahrend die traditionellen Rollenmodelle von Mann und Frau in der
Gesellschaft der Spdtmoderne oftmals hinterfragt werden, manifestiert sich die konser-
vative staatliche Politik in Russland als Reaktion auf diese neuen Herausforderungen
unter anderem in der Aufschiebung des Gleichstellungsgesetztes, in der Kriminalisie-
rung der ,,Propaganda von Homosexualitdt™ (die das Punk-Gebet von ,,Pussy Riot* ex-
plizit thematisiert) und in den Versuchen, die Zulassung von Abtreibungen gesetzlich zu
erschweren. Der Appell an das traditionelle Familienmodell und eine entsprechende
Frauenrolle verdeckt das Scheitern der demographischen Politik des Staates, wéhrend
die Einschrinkung der Rechte von vermeintlichen Devianten und Minderheiten die
Volksnéhe der herrschenden Elite mimt. Aus dieser Perspektive gesehen erscheinen
beispielsweise die offentlichen Bekenntnisse zum Feminismus (vgl. ,,Mutter Gottes,
Jungfrau, werde Feminstin!‘) als eine willkommene Zielscheibe fiir Kritik: Auch das
Gericht konnte nicht der Versuchung widerstehen, die Verantwortung fiir die Friedens-
storung einem fremdsprachigen ,,Ismus* zuzuschieben (zit. nach Prigovor Pussy Riot,

2012):

U xoTs peMuHN3M He SBISETCS PETUTHO3HBIM YYEHHEM, €ro MpeCTaBUTe-
JM BTOPraroTcs B Takue cepbl OOIIECTBEHHBIX OTHOLIEHHH Kak MoOpallb,
HOPMBI MPUJINYMS, OTHOIIEHHS B CEMbE, CEKCyaJlbHbIE€ OTHOIICHUS, B TOM
quciie HETPAAULIMOHHBIE, KOTOPhIE NCTOPUYECKH CTPOMIIMCH HAa OCHOBE pe-
JUTHO3HOTO MUPOBO33PEHHUS.

Selbst wenn der Feminismus keine religiose Lehre ist, dringen seine Vertre-
ter in solche Bereiche sozialer Beziehungen ein wie Moral, Anstandsnor-
men, familiire und sexuelle Beziehungen (auch diejenigen nicht-
traditioneller Natur), die historisch gesehen auf der Grundlage einer religio-
sen Weltanschauung aufgebaut wurden.
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Die Traditionalisierung des gesellschaftlichen Lebens scheint fiir einige soziale Grup-
pen, darunter wohl auch fiir Teile der politischen Elite, vorteilhaft. Sie suggeriert ein
eindimensionales, illusorisches Bild von Bestindigkeit und gesellschaftlichem Konsens,
reduziert aber gleichzeitig die Fahigkeit des Menschen sich an die fluktuierenden Ver-
héltnisse der Spdtmoderne anzupassen, indem er etwa an der Losung gesellschaftlich
relevanter Fragen als rational denkendes Individuum teilnimmt, das die Pluralitdt von
Ideologien und Wertvorstellungen anerkennt. Die offizielle Kirche iibernimmt hierbei
bereitwillig die Rolle des ,,Hiiters von Tradition* und stof3t damit einen Teil ihrer Mit-
glieder, die tolerant, modern, politisch und biirgerlich aktiv (aber somit auch kritisch
gesinnt und potentiell illoyal) sind, aus dem Kreis der Gemeinde aus, mobilisiert statt-
dessen die Menge der Fundamentalisten, deren Aktivitidten und Aufmérsche die Illusion

C e . . . . . . 39
religidser Renaissance in einer ,,Kirche ohne Krise* suggerieren soll.

Dabei ist es schwer zu iibersehen, dass die Wiederherstellung traditioneller Werte im
Sinne der ROK nicht nur auf der christlich-orthodoxen Glaubenslehre beruht, sondern
ein eigenstindiges kulturpolitisches Projekt darstellt, das in beeindruckender Weise die
Motive des Kulturpessimismus mit dem postsowjetischen, imperialen Revanchismus
und anti-westlichen Pathos vereint. Dieses als russkij mir bekannt gewordene Konzept
beklagt zwar die Entfremdung und Kommerzialisierung der modernen Welt, stellt ihnen
vor allem eine ideologische Riickkehr zu vormodernen Mythen (etwa Gemeinschaft-
Sobornost’ und Ahnenkult) und eine neue geopolitische Vision von den ,,Lédndern der

russischen Welt* gegentiber (vgl. Gasimov 2012: 69-81).

Fiir ihre politisch-ideologische Tatigkeit wurde die ROK oft kritisiert, doch diese Kritik
hinderte die Kirche nicht daran, zu einer politisch relevanten Figur im postsowjetischen
Raum aufzusteigen. Die AuBerungen des Patriarchen zu den Protesten im Vorfeld der
Prisidentschaftswahlen stellen jedoch eine genuin andere Art der Grenz- und Kompe-
tenziiberschreitung dar: Mit der Forderung an die rechtgldubigen Christen, den politi-
schen Protesten fernzubleiben hat sich das Kirchenoberhaupt nicht nur in die Sphéire der
Politik, sondern bereits in die Sphére des Karnevals eingemischt und wurde selbst nicht
mehr als geistiger Wiirdentrdger, sondern in erster Linie als eine Karnevalsfigur wahr-

genommen. Der Kollision verschiedener Norm- und Wertvorstellungen liegt indes ein

39 Eine der wichtigsten Aktionen war in diesem Kontext das kollektive ,,Gebet zum Schutz

der orthodoxen Kirche®, dass am 22. April 2012 vom Moskauer Patriarchat in der ,,ent-
weihten Christ-Erloser-Kathedrale initiiert wurde und an dem mehrere Tausende
Rechtsglaubiger teilnahmen.
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rein stilistischer Konflikt zugrunde: Der geistige Fiihrer ebenso wie der politische Fiih-
rer Russlands agieren im Rahmen hierarchisch gegliederter Strukturen, die zwar ein
gewisses Mal} an Kritik erlauben, aber in der Regel keinen Spott oder Hime dulden. Die
Gesellschaft des Karnevals toleriert dagegen keine Hierarchien; mit dem Eintritt in den
spielerischen Raum des Karnevals verlieren die Staats- und Kirchenfiihrer ihren Status
und ihren Anspruch auf pietdtvollen Umgang. Der Karikaturenwettbewerb im Internet,
der den Patriarchen verspottet™’, kniipft dabei an dieselbe Art der Reaktion an, wie der
Spott iiber die Versuche des Prisidenten Medvedev, iiber Twitter und eigenen Web-

Blog mit der Offentlichkeit zu kommunizieren.

Nicht weniger spektakulér hat sich im Prozess auch die Justiz ins Abseits mandvriert. In
dem eifrigen Versuch, den angeblichen Versto3 der Angeklagten gegen die ,,allgemein-
giiltigen Kirchennormen* zu kriminalisieren, griff die Anklage auf die Bestimmungen
der frihmittelalterlichen Synoden zuriick, speziell auf die des Konzils von Laodicea
(um 360 n. Chr.) und der Trullanischen Synode von Jahr 691, die unter anderem den
Ablauf des Gottesdienstes sowie einige Aspekte der Liturgie regeln. Die Normen des
mittelalterlichen kanonischen Rechts wurden im Laufe des Prozesses in den Rang von
geltenden Rechtsnormen erhoben, mit denen man in einer modernen, zivilen Gerichts-
verhandlung operieren kann, was wiederum zeigte, dass die Justiz bei Bedarf potentiell
bereit ist, nicht nur einzelne Verfahrensvorschriften zu ignorieren, sondern gar die

Zwinge des rationalen, positivistischen Rechtsdenkens abzulegen.*!

Im Prozess gegen ,,Pussy Riot* macht dieser grundlegende stilistische Konflikt insofern
sichtbar, dass die Rhetorik der Klédger sich im Endeffekt einzig gegen den &sthetischen
Gehalt des Auftrittes (mithin auf seine Form) richtet. Die bunten Kleider, Masken und
Rock-Musik in unmittelbarer Nihe vom Altar wurden als ein Einbruch artfremder As-
thetik in die unantastbare Sphire der Tradition verstanden und als ,,Beleidigung religio-

ser Gefuhle® bewertet und verurteilt.

40
41

Siehe z.B. den Eintrag im Blog von Artemij Lebedev (2012).

Wihrend die Anklage sich auf die synodalen Regeln beschriankte, die das Verhalten von
Glaubigen in einem Gotteshaus bestimmen (z.B. ist Frauen verboten, den Ambo zu be-
treten), haben die Verteidigung und die Anhinger von ,,Pussy Riot“ oft auf andere Best-
immungen der beiden Konzile hingewiesen, die in der modernen Gesellschaft inakzep-
tabel wéren (so verbietet eine der Bestimmungen des Konzils von Laodicea den recht-
gliubigen Christen sich von jiidischen Arzten behandeln zu lassen). Diese Kritik sollte
wiederum zeigen, dass die Anklage in ihrer Argumentation duf3erst selektiv vorging.
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Die Vorstellung, dass ,,Korperbewegungen, Tanzen und Schreie, die die Verhaltensre-
geln in einer Kirche wissentlich verletzen® (russ. ,,TenoaBrkeHus, TUISICKU, BRIKPHUKH,
3aBeJIOMO HapYIIAIONIUE MPaBUIa K HOPMbI TIOBeJIeHUs B Xpame™ — vgl. Prigovor Pussy
Riot, 2012) eine reale Inhaftierung nach sich ziehen konnen, machte aus dem Fall ein
Medienereignis und schlielich eine absurde Inszenierung, die an sich keinen politi-

schen Hintergrund mehr brauchten.

3.2

Es wire eine ungerechte Simplifizierung, in der Performance von ,,Pussy Riot* nicht
mehr zu sehen als einen reinen Affront. Die Wahl der Biihne und der Form des Auftritts
mogen zwar ethisch umstritten bleiben, aber gerade diese Wahl ermoglichte eine radika-
le Umdeutung und Transformation bedeutsamer kultureller Symbole. Durch ihre Einbe-
ziehung in die spielerische, hierarchielose Sphére des Karnevals werden Elemente und
Figuren des christlich-orthodoxen Ritus (Ikonenwand oder Heilige Jungfrau) von Sinn-
bildern des Traditionalismus und kollektiven Gehorsams zu Emblemen der Moderne
und des biirgerlichen Protests. Die Performance bot dem Publikum die Moglichkeit,
diese Symbole zu modifizieren und iiber andere mogliche Bedeutungen nachzudenken,
worin die eigentliche provokative Essenz der Aktion liegt, denn gerade in der Interpre-
tation derselben Symbole sehen die offizielle Kirche und die traditionalistisch gesinnten
Glaubigen ihr alleiniges Recht. Mit Lotman konnte man sagen, dass die eindeutigen, auf
die ewige Wahrheit ausgerichteten Symbole der russischen Orthodoxie durch einen per-

formativen Akt in konventionelle, mehrdeutige Zeichen umgewandelt wurden.

Dabei bemiiht sich ,,Pussy Riot* paradoxerweise um dieselbe Manipulation, die sie in
threm Auftritt entlarven und kritisieren — ndmlich die Intention, die Religion fiir politi-
sche Zwecke einzuspannen und sie dazu zu nutzen, die gewlinschten politischen Veran-
derungen zu erzwingen. Denn die Kritik einer ,,unheiligen* Union zwischen der Kirche
und des Staates wird bei der Performance in der Christ-Erloser-Kathedrale nicht von
einem sédkularen Standpunkt ausgetragen, sondern aus einer (spielerisch angenommenen
und damit ,,simulierten®) religiosen Perspektive, die sich in der Wahl der ,,Bithne* und

dem Appell an die Jungfrau Maria sichtbar macht (Leiderman 2017: 174).

In der Rezeption des Auftrittes wird aber die dsthetische Essenz des Konfliktes nicht

allein im Kontext der konkreten (einmaligen) Performance gedeutet, sondern auf die
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Figuren der Darstellerinnen und deren im Text des Liedes namentlich genannten Oppo-
nenten extrapoliert. Der russische Galerist Marat Gel'man (2012) restimiert den starken
Kontrasteffekt zwischen dem Nationalfiihrer Putin und den angeklagten Punkerinnen in

folgenden Kategorien:

er ist die ,,starke Hand* - sie rufen Mitleid hervor

er ist Macho - sie sind zarte Médchen

er ist ein dlterer Mann - sie sind jung

er ist reich wie Krosus - sie leben in absoluter Armut
er ist schwarz (ein Beamte in Anzug) - sie sind bunt
er sagt ,,auf dem Klo abknallen!* - sie zitieren Bachtin
er ist die Macht - sie sind die Opfer

er ist Zar - sie sind jurodivyje

[Im russ. Original: oH TBepaas pyka - OHH BBI3BIBAIOT JKAJIOCTh / OH CHJIb-
HBII Ma4o - OHU XPYIKHE JEBYLIKH / OH HEMOJIOJ| - OHM IOHBI / OH Oorar Kak
Kpe3 - OHU OeTHBI a0COTIOTHO / OH YepeH (YMHOBHUK B KOCTIOME) - OHH SIp-
KH€E IIBETHBIE / OH TOBOPUT ,,MOYHUThH B COPTUPE™ - OHU LUTHPYIOT baxTHHa /
OH BJIACTh - OHH KEPTBHI / OH IaPh - OHU IOPOANBEIE]
Wihrend die internationalen Medien sich stark auf die erste und zweite der oben ge-
nannten Kategorien fokussiert haben, scheint es aus kulturanalytischer Sicht besonders
vorteilhaft, auf die letztgenannte Gegeniiberstellung einzugehen, denn gerade hier ent-
deckt man in der scheinbar banalen, halb-professionellen Performance von ,,Pussy Riot*

die Aktualisierung eines archaischen soziokulturellen Mechanismus, der einige Paralle-

len zum mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Phdnomen des jurodstvo aufweist.

Da der russische jurodivyj eine Art Kulturparadox verkorpert, ist es schwer, dieses Pha-
nomen mit rationalen Begriffen zu erfassen.** Als eine exzentrische Figur, die auBerhalb
der ,,normalen* Gesellschaft lebt, wird er in der westlichen Forschungsliteratur meist
mit seinem katholischen Pendant — dem ,,Narren in Christo* (z. B. Franz von Assisi) —
verglichen.” Er versteckt seine wahre Identitit und zieht durch seine Aktionen und sei-
ne gesamte Lebensweise die allgemeine Verachtung und Schméihung auf sich. Mit vor-
gespieltem Wahnsinn, Aggressivitdt oder Gedankenarmut entlarvt der jurodivyj die
weltlichen Werte und Konventionen des irdischen Lebens. Zwar verstof3t er mit seinem
auffilligen, obszénen Verhalten gegen die Regeln der kirchlichen Ordnung und gegen

die sozialen Normen. So sabotiert der Heilige Simeon von Edessa eine Liturgie und

2 Die vorliegende Analyse von jurodstvo basiert im Wesentlichen auf der Monographie

von Sergej Ivanov (2005).
In der byzantinischen Tradition verwendet man fiir dasselbe Phdnomen meist das grie-
chische Wort calog (salos).

43
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bringt einen toten Hund in die Kirche. Der wohl bekannteste russische jurodivyj, Basili-
us der Selige, trug vom 16. Lebensjahr bis zum seinen Tode keine Kleidung. In der ha-
giographischen Tradition der orthodoxen Kirche ist er aber kein Wahnsinniger oder
Rowdy, sondern derjenige, der das Verhalten eines Wahnsinnigen imitiert. Der Wahn-
sinn ,,in Christo wird hierbei in einem geistigen und nicht in einem medizinischen Sin-
ne gedeutet: Es wird angenommen, dass er (oder sie) dank gottlicher Inspiration Wahr-
heiten ausspricht, die kein anderer aussprechen konnte. Die Anonymitidt und die Maske
eines Narren avancieren somit zu den wichtigsten stilistischen Mechanismen, die den

provokativen Aktionen besondere Ausdruckskraft verleihen.

Anders als die westliche ,,Narretei in Christo®, bei der das Lebenswerk eines Heiligen
meist in einem positiven, sozialen Programm seine Vollendung findet (z. B. in der
Griindung von Kirchenorden, wie der Franziskaner), entfaltet sich der sozio-kulturelle
Kontext von Geschichten iiber das jurodstvo in der Regel einzig in spielerisch-
provokativen Taten der Protagonisten. Der jurodivyj erschiittert die Grundlagen der
Kultur, indem er oder sie sich bewusst oder unbewusst gegen die vermeintliche Norma-
litit des Alltags auflehnt, den ,,Lug und Trug* der Welt bloBstellt und damit auf die ho-

here Norm der rational unbegreiflichen goéttlichen Ordnung hinweist.

Zur Zeit des Moskauer Zarenreiches emanzipiert sich der russische jurodivyj endgiiltig
von der byzantinischen Matrix — die Zielrichtung seiner Aktionen wendet sich dabei
zunehmend von den kirchlichen Strukturen auf die weltliche Macht des Zaren. Wéhrend
die eigentliche Geschichte des jurodstvo als eines sozialen Phdnomens bereits im 18.
Jahrhundert nicht zuletzt aufgrund der immer stirker werdenden Verfolgung durch den
Staat fast vollstindig ausklingt, lebt es in den literarischen Welten russischer Klassiker
weiter. Von der Figur des Narren in Puskins ,,Boris Godunov* (1831) bis hin zum Pro-
tagonisten von Dostojevskijs Roman ,,Idiot* (1869) erlebt das jurodstvo eine kiinstleri-
sche Neuauflage, die fiir sich genommen bereits eine eigensténdige literarische Traditi-

on darstellt.

Dabei bleibt der Status des jurodivyj sowohl in den kanonischen Heilgengeschichten®
als auch in den spdteren literarischen Abhandlungen im hochsten Mafle ambivalent.

Seine wahre Identitdt und seine Motive sollen zeit seines Lebens unklar bleiben, die

44 Die russisch-orthodoxe Kirche zdhlt 36 Jurodivyje, darunter 7 Frauen, zu ihren Heili-

gen.
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Interpretation seiner Handlungen schwankt dabei so lange zwischen Irrsinn und Clow-
nerie, bis das Publikum schlieBlich bereit ist, in seinen Missetaten eine geistige Grof3tat
zu erkennen. Als Kultur-Phdnomen wird der jurodivyj somit einzig von der Gesellschaft

geschaffen, die durch eigene Interpretation den Sinngehalt seines Verhaltens definiert.

Die Provokationen eines jurodivyj weisen im Endeffekt auf die Existenz einer anderen
Welt im Jenseits, in der die Konventionen, Verhaltensnormen und Hierarchien unserer
Welt keine Rolle mehr spielen, wihrend die post-moderne Kunst in der Regel ,,nur* auf
die Ambiguitdt oder Mehrdeutigkeit dieser Konventionen oder Hierarchien im Diesseits
hinweist. Eine solche (post-)moderne Relativierung ist mit der mittelalterlichen und
frithneuzeitlichen Weltanschauung kaum vereinbar. Die oben aufgefiihrten Parallelen
zum jurodstvo beziehen sich daher lediglich auf die stilistischen, dsthetischen und sozi-
o-kulturellen Mechanismen der Sinnproduktion, nicht aber auf die philosophischen oder

theologischen Grundlagen dieses Phédnomens.

3.3

Wihrend eine blanke Gleichstellung der Performance von ,,Pussy Riot* und des histori-
schen bzw. literaturhistorischen Phidnomens des jurodstvo als ein ungerechtfertigter
Anachronismus erscheint, kann man jedoch festhalten, dass das ,,Rowdytum der gottlo-
sen Weiber” in der Christ-Erloser Kathedrale in seiner Stilistik und Form neben den
Ausdrucksmechanismen moderner Kunst auf einer Tradition der provokativen, pseudo-
profanen Handlungen beruht, die in diesem konkreten Fall auf die Desakralisierung der
kirchlichen und weltlichen Macht sowie auf ihre ,,unheiligen Allianz*“ abzielt (vgl.
,»Schulterklappen unter dem Gewand®). Dass die Wirkung der Aktion ihr Ziel erreichte,
wurde auch in den Gerichtsverhandlungen bestitigt, in denen die Anwilte der Klager
nicht nur von den ,seelischen Qualen® ihrer Mandanten sprachen, sondern sich ge-

zwungen sahen, den ,,sakralen Status* des Patriarchen zu verteidigen.

Der Blick auf rhetorische Formeln und kiinstlerische Darstellungsformen, die das Bild
eines vormodernen Gesellschaftszustands hervorrufen, fiihrt abschlieBend zu einer all-
gemeinen Frage nach jener universalistisch formulierten Gegenmoglichkeit, an der sich

die ,,verkehrte Welt* des Protestkarnevals bemisst.

Ahnlich wie der mittelalterliche Karneval in den Schriften Bachtins enthilt auch der

karnevalistische Protest jene Handlungen, die den status quo negieren und dem wider-
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sprechen, was sich im jeweiligen Kollektiv als Norm etabliert hat. Doch anders als der
tradierte Karneval im westlichen Europa richtet sich der biirgerliche Protest in Russland
und der Ukraine nicht auf die kurzzeitige Negation aller (oder vieler) Normen des sozia-
len und politischen Zusammenlebens — die subversive Kraft karnevalistischer Protestak-
tionen ist hier nicht total, sondern bleibt du3erst selektiv und entlarvt den normwidrigen
Charakter bestimmter sozialer und politischer Gegebenheiten. Das Lachen tiber konkre-
te Amtstrager oder stereotype Figuren (z. B. den Polizisten oder den Staatsbeamten) soll
hier aber nicht mit der Verhohnung der gesamten gesellschaftlichen oder politischen

Institutionen gleichgesetzt werden.

Noch problematischer erscheint in diesem Kontext die Riickkehr zu einer alten, allge-
mein akzeptierten Norm — eine obligatorische Wendung, in der sowohl die eigentliche
Kulmination des westeuropéischen Karnevals, als auch sein kathartischer Effekt wur-
zelt. Eine solche Wiederherstellung der althergebrachten Ordnung ist im Falle der un-
tersuchten Protestaktionen nicht mdglich — von einer einfachen Umkehrung der Regeln
mit anschlieBender Riickkehr des zuvor als normwidrig anerkannten Status kann hier
nicht die Rede sein. Zugleich aber bleibt die Notwendigkeit einer Riickkehr zu einer wie
auch immer gearteten Norm erhalten — sie resultiert nicht nur aus der realpolitischen
Dynamik der Protestaktionen und ihrer inhaltlichen Programmatik (z.B. als Protest ge-
gen Wahlbetrug), sondern aus den Rahmenbedingungen jener kiinstlerisch-dsthetischen
Form (des Karnevals), die eine Protestbewegung fiir ihre Zwecke einsetzt. Das obligato-
rische Wiederherstellungsparadigma impliziert indes die Frage nach jener Norm oder
jener Ordnungsidee (sozial wie politisch), die eine Riickkehr zum Alltag und damit den

Abschluss des Karnevals ermoglichen kann.

Auch hier lésst sich festhalten, dass bei einer enormen Breite moglicher Vorschlidge ihre
gemeinsame Grundlage relativ diffus bleibt und sich weder in Form einer politischen
Agenda noch als eine bestimmte Soziallehre pridsentieren ldsst. Vielmehr gipfelt die
Ablehnung einer als normwidrig empfundenen politischen Situation in einer Reihe un-
terschiedlicher Appelle — etwa an die (immer noch demokratische) Verfassung, an die
Normen des Naturrechts (z.B. ius resistendi), an die Standards der good governance, an
das philosophisch-literarische ,,Recht auf menschenwiirdiges Dasein® oder schlicht an

den ,,gesunden Menschenverstand®.
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4. GraZdanin Poet: Der Protest im Spannungsfeld zwischen Travestie und Kanon

Die Suche nach einer positiven Gegenmoglichkeit zum autoritidren politischen Spekta-
kel o6ffnet die Tiir nicht nur fiir radikale Protestformen mit schockierenden Inhalten,

sondern auch fiir solche, die ein durchaus konservatives Weltbild transportieren.

Ferner bleibt festzuhalten, dass selbst bei einem Karneval nicht jede Rede und jeder
Auftritt zwangslaufig in einem Pfeifkonzert untergeht. So haben etwa die Moskauer
Demonstranten in den Jahren 2011-12 ganz unterschiedlichen Rednern aufmerksam
zugehort, darunter nicht nur Politikern, sondern auch den Bloggern, Journalisten und
nicht zuletzt Literaten wie Boris Akunin oder Dmitrij Bykov. Letzterer verdient im Sin-
ne der vorliegenden Untersuchung besondere Aufmerksamkeit, denn anders als viele
junge Anfiihrer des Protests war und bleibt Bykov ,.lediglich® ein Dichter ohne politi-
sche Ambitionen. Er schreibt fiir mehrere Zeitungen und Zeitschriften (,,Ogonék®, ,,No-
vaja Gazeta™ u.a.), moderiert Radiosendungen und unterrichtet Literatur an einer Mos-
kauer Schule. Er war auch eines der Griindungsmitglieder der Wéhlerliga, einer 6ffent-
lichen Organisation, die fiir faire Wahlen kdmpft. Die Ambitionen Bykovs blieben al-
lerdings liberwiegend poetisch — eine eigene politische Karriere (wie etwa Aleksej Na-
valnyj) hat er nicht vor, vielmehr beschrinkte er seine Beteiligung auf die Rolle eines

politisch engagierten Dichters.

Mit der Teilnahme als Sprecher auf den Demonstrationen ist die Rolle Bykovs jedoch
bei weitem nicht erschopft. In den Wintermonaten 2011 und 2012 sprach die russische
Protestbewegung seine Sprache, wiederholte seine Metaphern und deklamierte seine
Gedichte. Diese stammen aus dem Internet-Projekt ,,.Der Biirger Poet* (russ. ,,I'paxna-
HUH 1o31*), das poetische Mini-Spektakel inszenierte, in denen das Fithrungsduo Putin-

Medvedev zur Zielscheibe einer bissigen Satire wurde.

An ,Biirger Poet” beteiligten sich neben dem Literaten Bykov auch der Projekt-
Manager Andrej Vasil’ev und der Schauspieler Michail Efremov, der vor der Kamera
die Gedichte von Bykov deklamierte. Jedes Gedicht ist eine poetische Reaktion auf ein
bestimmtes Ereignis im politischen oder gesellschaftlichen Leben bzw. auf eine Nach-
richt, die in den Medien eine besonders grofle Resonanz erzeugt hat. Aus diesem Grund

haben die Teilnehmer selbst ihren Spektakeln die Bezeichnung ,,Newsicals* gegeben.
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Die kiinstlerische Strategie des Projekts duferte sich in der Nachahmung der poetischen
Form verschiedener russischer (z.B. Puskin, Lermontov oder Nekrasov) und ausldndi-
scher (Poe, Shakespeare, Kipling) Klassiker in einzelnen ,,Episoden®, die in der Zeit
von Februar 2011 bis Médrz 2012 im wochentlichen Turnus erschienen und die Ereignis-
se der Politik sowie des Sozial- und Kulturlebens kommentierten: So &uflert sich Niko-
laj Nekrasov zu dem innovativen Geist des kiirzlich verstorbenen Steve Jobs, Nikolaj
Gogol gibt Einblicke ins politische Leben der Ukraine und Edgar Allan Poe kommen-
tiert die Reaktion Russlands auf den Biirgerkrieg in Libyen. Die Funktion des Schau-
spielers Efremov beschrankte sich dabei nicht auf die Deklamation der Gedichte By-
kovs, vielmehr ,,spielt er den nachgeahmten Autor, indem er sein Aussehen, Ausspra-

che und Verhalten auf der Biihne imitiert.

Die ersten Episoden des Newsicals wurden vom Kabel-Fernsehkanal ,,Dozd’* noch un-
ter dem Titel ,,Poet i Grazdanin“ (dt. ,,Dichter und Biirger) ausgestrahlt — eine direkte
Anspielung auf das gleichnamige Gedicht von Nikolaj Nekrasov aus dem Jahre 1856,
das mit seinen oft zitierten Zeilen — ,,lT03TOM MOJXEIIb Thl HE OBITh, HO TPAXKIAHUHOM
ObITh 00s13aH* (dt. ,,ein Dichter brauchst du nicht zu sein, / aber ein Biirger zu sein bist
du verpflichtet) — zu den beriihmtesten Beispielen der ,biirgerlichen Poesie* (russ.
rpaxaanckas moa3usi) innerhalb des russischen Literaturkanons gehdrt. Die Verpflich-
tung ,,ein-Biirger-zu-Sein“ wird zum Leitmotiv des Projekts und zieht sich wie ein roter

Faden durch sdamtliche Folgen des Newsicals.

Allerdings hat bereits die sechste Folge von ,,Poet i Grazdanin®“, die die einzelgéngeri-
schen Versuche des damaligen russischen Prisidenten Medvedev verspottet, fiir einen
Skandal gesorgt. Natalja Sindeeva — die Generaldirektorin von ,,Dozd’* — die Sendezeit
lediglich fiir eine stark zensierte Version des Gedichtes gewéhrte, weil das Original ,,die
Grenzen konstruktiver Kritik* {iberschritt und als personliche Beleidigung des Prasiden-
ten hitte wahrgenommen werden kénnen. Der Skandal machte das Projekt allerdings
nur noch populirer, es wurde von dem Radiosender ,,Echo Moskvy* und dem Online-
Portal ,,F5* iibernommen, wo die einzelnen Episoden bis zur Stilllegung des Projektes
ausgestrahlt wurden, allerdings unter einem leicht verédnderten Titel — ,,Grazdanin Poet*

(dt. ,,Der Biirger Poet“).45

» Der offizielle Youtube-Kanal des Projekts:

https://www.youtube.com/channel/UCZQ6H4U_ 8GoSZQBMIpbCfmQ [27.08.2018].
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Die zwangsldufige ,,Umsiedlung® des Projekts in die Online-Welt hat seine Popularitit
wider Erwarten nur noch verstirkt: Vor allem in den turbulenten Wintermonaten 2011-
2012 verbreiteten sich die Youtube-Videos mit den neuen Folgen des Projekts rasant
iiber Facebook und sein russisches Pendant Vkontakte. Die Mediatisierung des Protests
wurde ein Objekt der Selbstreflexion vieler teilnehmender Kiinstler und Literaten be-
sonders priagnant formulierte es aber die Punk-Band ,,Rabfak®: ,cexper peBomtonmu
SICEH W MPOCT: OTYASTHHBIM — JIaliku, KpyThIM — niepenioct” (dt. ,,Das Geheimnis der Re-
volution ist klar und einfach: die Tapferen kriegen Likes, die Tollen — Reposts®). Wie
kaum ein anderes Kunstprojekt, das im Kontext der Protestbewegung entstanden ist, hat

,Biirger Poet” von dieser simplen Maxime profitiert.

Der wahre Durchbruch gelang Bykov und Jefremov im November 2011 mit der Folge
»Putin 1 muzik® (dt. Putin und der Bauer) — einer parodistischen Stilisierung von Alek-
sandr Tvardovskijs Gedicht ,,.Lenin i pe¢nik* (dt. ,,Lenin und der Ofensetzer®). Die ei-
gentliche Zielscheibe der Satire war dabei ein Videospot des russischen Nachrichten-
senders NTV, in dem Vladimir Putin und Dmitrij Medvedev als Fahrer von zwei Mih-
dreschern bei der Ernte in einem Dorf nahe Stavropol’ (im Siidrussland) mithalfen. Die
parodistische Replik von ,,Biirger Poet”, in dem Efremov einen ahnungslosen Bauer
spielt, der mit seiner Naivitdt und Arglosigkeit die PR-Strategie des russischen Fiih-
rungstandems zu durchschauen versucht, wurde binnen weniger Tagen tausendfach an-

geklickt und ,,geteilt.

Zwar wurden Bykovs Texte und die darauf basierenden Videoclips vor allem durch die
weite Verbreitung des Internets bzw. sozialer Netzwerke bekannt, es wire jedoch falsch
die gegenwirtige Protest-Poesie im Allgemeinen und ,,Biirger Poet* im Besonderen
lediglich als ,,Produkte* des Internets bzw. der Netz-Kultur zu sehen. Zugleich ist das
Internet hier mehr als bloB3 eine Plattform, die nur die Zugénglichkeit der literarischen
Produktion steigert und eine potentiell hohere Zirkulation literarischer Texte ermog-
licht: Das Medium wird auch auf der Ebene der Rezeptionsésthetik zu einem entschei-

denden Faktor.

Internet-Medien unterstreichen und verstidrken jene Merkmale literarischer Texte, die
zwar intrinsisch in ihrer jeweiligen Form (bzw. als Genre) bereits vorhanden sind, sie
verstdrken aber zugleich ihre genuin politische Funktionsfahigkeit. Ein Gedicht, das auf

Facebook gepostet wird, wird anders rezipiert als das gleiche Gedicht in einem gedruck-
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ten Sammelband: Als Teil des Newsfeeds ist es bereits in die Kommunikation zwischen
den Nutzern integriert und provoziert die ersten Reaktionen und Leserkommentare oft
wenige Minuten nach seiner Veroffentlichung. Eine solche Kommunikation beinhaltet
indes einen performativen Aspekt, indem das Gedicht durch ,,Gesten* (wie Grii3e, Li-

kes, emoticons, usw.) kontextualisiert wird.

Der Online-Status eines poetischen bzw. eines (im weitesten Sinne) literarischen Textes
erzeugt den Eindruck einer besonderen Authentizitit und sogar ,,Dokumentalitdt™: Der
Text erscheint als etwas, das der Autor vor wenigen Stunden oder gar Minuten ge-
schrieben hat und personlich mit seinen Freunden, ,,Abonnenten® (Followers) oder mit
seiner Fangemeinde teilt. Es ist daher nicht iiberraschend, dass sich gerade die ,kleine-
ren* poetischen Formen als Reaktionen auf die ,,brennenden* sozialen Fragen und auf

das politische Tagesgeschehen einer besonders hohen Konjunktur erfreuen.

Eine solche Performativitit der Poesie ist gewiss keine Neuerscheinung in der russi-
schen und in den anderen (ost)slavischen Literaturen. Ihre Bedeutung hat jedoch im
Laufe der letzten zwei Jahrzehnte — und insbesondere seit den Protestbewegungen in
Russland und der Ukraine — stetig zugenommen. Indem die kleinen Genres, die Face-
book-Postings, kleine Lesungen und Video-Performances die Rolle ,,groBerer, konven-
tioneller Publikationsformen iibernehmen, erweitern sie die kommunikativen und per-
formativen Féahigkeiten der Poesie. Die Texte, die zudem schnell genug erschienen, um
die 6ffentliche Meinung zu aktuellen politischen Frage zu beeinflussen, werden automa-
tisch selbst zum Politikum. Ein Beispiel von ,,Biirger Poet* zeigt, dass vor allem die
vorgetragene Poesie ungeahnte politische Potentiale entfalten kann, die wiederum ohne

das Medium Internet kaum realisierbar waren.

Die Tatsache, dass ,,Biirger Poet™ vor allem dank dem Internet und den eigenen Live-
Konzerten bekannt geworden ist, veranschaulicht weiterhin die steigende Nachfrage fiir
die in Russland seit langem vermisste politische Satire. Das Projekt zeigte die im russi-
schen Segment des Internets kaum vorstellbare Popularitit eines in Russland beinahe
vergessenen Genres, das nun ein Publikum erfasste, dessen Breite nicht in Tausenden,
sondern in Millionen von Zuschauern gerechnet wurde. Es ist kennzeichnend, dass an-
dere Werke Bykovs nicht zu einem vergleichbaren Medienereignis geworden sind. In
,Birger Poet” wird Bykovs Talent eines virtuosen Reimschmiedes durch das schauspie-

lerischen Talent Efremovs und die Manager-Qualititen von Andrej Vasil’ev verstérkt.
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Zum anderen hat sich auch die Stimmung geéndert: Eine kritische Haltung gegeniiber
dem Kreml war nicht mehr der Dauerzustand einer marginalisierten Gruppe der Berufs-
Oppositionellen, sondern wurde zum sichtbaren intellektuellen Trend. Zweifellos profi-
tierte das Projekt enorm von der Emporung russischer Biirger, die mit der praktischen
Unabsetzbarkeit der Miachtigen konfrontiert wurden und nicht wussten, wie man darauf
reagieren sollte. ,,Russlands Erwachen* — das waren also nicht nur Massenkundgebun-
gen nach der Duma-Wahl im Dezember 2011 und der Prisidentschaftswahl im Marz
2012, das sind auch poetische Spektakel und Theater-Auftritte in denen das Publikum

diejenigen auslachte, die seit Jahrzehnten {iber die Geschicke des Landes entscheiden.

Die Form von Karneval und Travestie, die das Projekt transportiert, macht es moglich,
die klassische Literatur in die Asthetik der Postmoderne zu iibertragen und von den
Klassikern Stellungnahmen zu den aktuellen Ereignissen in Russland und in der Welt zu
erhalten. Die Klassiker werden somit selbst zu Figuren des Karnevals, was die Plakate
am Anfang jeder Episode verdeutlichen, auf denen die Namen Bykovs, Jefremovs und
Vasiljevs mit dem Namen des jeweiligen Klassikers erginzt werden, unter dessen

,»Mitwirkung® (russ. npu yuactun) die Performance zustande gekommen ist.

Das Schauspiel und die Maskerade erlauben es aulerdem, die Dichter und Denker der
Vergangenheit als moralische Gréfen, als Sinnbilder der individuellen Freiheit und des
Nonkonformismus fiir die wachsende Protestbewegung zu instrumentalisieren; gleich-
zeitig bietet die Maskerade ihren Teilnehmern auch Tarnung, Schutz und die Gewiss-

heit, dass ,,es schwierig ist, einen Lermontov zu verhaften®.

Die poetischen Texte von ,,Biirger Poet™ schwanken zwischen Parodie und Nachdich-
tung. Die Intention der Parodie ist hier jedoch kein satirisches Pamphlet und nicht der
komische Effekt an sich — jedes Gedicht besteht aus mehreren Registern, die miteinan-
der in Wechselbeziehung stehen: Die Parodie geht in die Stilisierung und manchmal gar
in die Nachdichtung {iber, indem Bykov die einzelnen Zitate, Sétze oder ganze Strophen
aus dem Originalgedicht in seinen Text einflieBen ldsst. Der humoristische, komddien-
hafte Aspekt der Parodie tritt dabei in den Hintergrund oder verschwindet gar. Mit ihrer
Art, aktuelle Themen anzusprechen, sind die Folgen von ,,Biirger Poet™ unter anderem
Chroniken der turbulenten Zeiten der jlingsten russischen Geschichte. Von der Nichtab-
setzbarkeit der politischen Elite (Zitat: ,,IloGeamn aGcoioT, OT MEHS HHYETO HE

3aBucut), iber die Allméchtigkeit des staatlichen Gewaltapparats (,,He3si0mema
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npedyner mumbs UK. Ber yoeaureck B 3TOM, poccusiHe™), bis zum Mangel an Recht-
schutzmechanismen fiir Biirger (,,Y ABOpPOBBIX KOTAT, KaK MHE KaXeTcs, OOJbIIe
3amuThl) und Privatunternehmen (,,Hakormun — oTOepyT, HaKOmWiI KamuTalbHO —
nocaaat), gipfeln sie schlieBlich in einer bedriickenden Atmosphéire der Perspektivlo-

sigkeit (,,Hu ropona, Hu caga ne Oyner HuUKorma“).

Das poetische Angebot von ,,Biirger Poet* beschriankt sich nicht nur auf die Satire. Der
stiarkste Kontrasteffekt zwischen den Erwartungen der Zuschauer bzw. der Leser und
den vorgetragenen Gedichten wird dann erzeugt, wenn Bykov und Jefremov das sati-
risch-humoristische Paradigma plotzlich verwerfen und sich mit duferst bitteren, zum

Teil sehr traurigen Gedichten zu Wort melden (Grazdanin Poet 2011a):

PacronTas, nepectpoun

W ritaMmypHO BOCIIpSIHYB,
MBI He BUZIM I'€pOEB,

He Haxoaum TUTAaHOB:
[Tocse TIIEeTHBIX MOMBITOK
3/1ech HU MU, HU BOWHA —
JInmpb yOuTHIX U30BITOK

U y6uiin 1o xpeHa

Wir haben alles zerstort, umgebaut / Und sind im Glamour auferstanden/
Doch wir sehen keine Helden / Wir finden keine Titanen / Nach allen ver-
geblichen Anstrengungen / Ist es hier weder Krieg noch Frieden / Es gibt
nur einen Uberschuss an Toten / Und es gibt Mdrder, soweit das Auge
reicht.
Die Gedichte von Bykov sind somit nicht nur sarkastische Eskapaden, sondern konnen
auch die Stimmung einer apathischen Ausweglosigkeit transportieren. Aus der Nach-
ahmung eines programmatisch-utopischen Gedichtes ,,Die Gartenstadt von Vladimir
Majakovskij (russ. Originaltitel: ,,3necs Oymer ropoa-caa’) entsteht eine Anti-Utopie,
denn im heutigen Russland-Bild entdeckt der Autor nur eine Konstante — die Allgegen-

wirtigkeit von Vladimir Putin (russ. ,,THXOHS-TIOMOIKOBHUK U3 TUTEPCKUX 0omoT™; dt.

»der leisetreterische Oberst aus dem Petersburger Sumpf* — Grazdanin Poet 2011b):

OH ¢ IpBITKOCTHIO JIFOOOBHUKA
IIpoHMK BO BCE yMBL.

['nspKy Ha OJMONIKOBHUKA —
W BHXKYy: 3TO MBI.

Ocraznocs muTh 6€3 MpockIna,
Jlo GenbIX TOpOCHIT.
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31eck HEeT Ipyroro crnocoda
YBuaeTb ropoa-ca.

Mit der Schnelligkeit eines Liebhabers / Hat er sich in alle Kopfe einge-
schlichen / Ich schaue auf den Oberst / Und sehe: Das sind doch wir selbst. /
Es bleibt nur noch zu saufen / Bis einem die weillen Ferkel erscheinen / Es
gibt hier keine andere Moglichkeit, / Je eine Gartenstadt zu erblicken.
Die Instrumentalisierung literarischer Klassik, gepaart mit der Sehnsucht nach Heroi-
schem, transportiert indes ein durchaus konservatives Welt- und Kulturbild des Dich-
ters, das wiederum mit der satirischen Ausrichtung seiner Texte harmoniert: Die Satire
verspottet den Makel der Personen und der Gesellschaft vor dem Hintergrund eines im-
plizit vorhandenen Ideals; da dieses Ideal aber oft in der Vergangenheit oder in einer
retrospektiven Utopie liegt, bleibt die Satire trotz ihrer formal-asthetischen Buntheit

ideologisch oft konservativ.

,Burger Poet* transportiert jedoch keinen konventionellen Konservatismus, der die
Vergangenheit (sei es eine konkrete historische Periode oder eine Retro-Utopie) valori-
siert und rhetorisch verteidigt. Die Szenenfolge behauptet hingegen, dass es flir einen
aufgekldrten Menschen unmoglich sei, mit Russland und seiner Geschichte jemals Frie-
den zu schlieBen, weil diese Geschichte sich immer in ihrer schlimmsten Manifestatio-
nen wiederholt und das emotionale Leben eines Menschen stindig und gewaltsam ver-
zerrt, so dass man sich im Endeffekt gezwungen sieht, in die Nostalgie zu fliichten (vgl.
russ. HO TJIaBHOE — YMEHbBE CIeNaTh XyXke, uTo0 s MOTOM Bce 3To momodun; dt. ,,die Fa-
higkeit, alles immer noch schlimmer zu machen, damit ich das alles [was ich zuvor ge-
hasst habe] plotzlich zu lieben beginne* — Grazdanin Poet 2011c). Bykovs Konserva-
tismus appelliert daher nicht an das verlorene Ideal, sondern schlicht an den ,,gesunden
Menschenverstand*“: Hinter der Maske karnevalistischer Parodie verbirgt sich die tradi-
tionsreiche ,,biirgerlich-patriotische* Dichtung, die die Verlogenheit des politischen
Betriebs und die Missstinde des gesellschaftlichen Lebens anprangert, allerdings ohne
sich dabei der herkdmmlichen und weitgehend ,,aufgebrauchten* Formen moralisieren-

der Sozialkritik oder der Stilistik poetischer Anklageschriften zu bedienen.

Eine solche literarische Strategie verrit keineswegs die Position eines Reaktiondrs; sie
ist aber auch nicht mit der Sichtweise eines russischen ,,Westlers* (im russischen Sinne
des Wortes — eines liberalen Progressisten) in Einklang zu bringen, der in einem Uber-

gang zur Demokratie europdischer Prigung eine valide Alternative zum russischen poli-
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tischen Alltag sehen wiirde. Das Motiv der Hoffnungs- und Ausweglosigkeit hat in
,Biirger Poet” nicht nur eine nationale, sondern auch eine universelle, beinahe metaphy-
sische Dimension, denn nicht nur Russland, sondern die ganze Welt stehe vor dem Ab-
grund. Das westliche Ausland wird hier nicht als Modell fiir politische Entwicklung
Russlands hochstilisiert — im Gegenteil transportieren auch die ,,ausldndischen® Klassi-
ker, wie William Shakespeare oder Edgar A. Poe, eine Atmosphére der Ratlosigkeit und

Resignation.

Im Rahmen dieser provisorischen Geschichtsphilosophie bleibt die russische ,,Schnee-
revolution®, d.h. die Massenkundgebungen in den Jahren 2011-12, nur eine Art unvor-
hergesehene Funktionsstérung im ewigen Kreislauf russischer Geschichte: Die Proteste
blieben nur ein buntes Ereignis, das von der Mehrheitsgesellschaft nicht akzeptiert und
nicht weitergetragen wurde — im Gegenteil bereite sich die Gesellschaft nach der kurzen
,» LTauwetter-Periode* von Medvedevs Prisidentschaft auf die rigoros antidemokratische
Agenda von Putins neuer Amtszeit vor. Die Ereignisse der Jahre 2014-15 scheinen zwar
die Richtigkeit dieses geschichtsphilosophischen Pessimismus bestitigt zu haben, doch
zugleich schmélern sie die Bedeutung dieser auBlerplanmifligen Revolution fiir Bykov
nicht im Geringsten: Gerade weil die Proteste von Anfang an keine Aussicht auf einen
realpolitischen Erfolgt hatten, ist die Teilnahme Hunderttausender Menschen an den
Kundgebungen (und auch Bykovs eigenes Engagement) im Hinblick auf die Erfiillung
der ,,Biirgerpflicht* weitaus hoher zu bewerten als das passive Zuschauen und die poli-
tische Apathie der Millionen, die sich zwar als verniinftig prisentieren lassen, aber das

Gefiihl des kommenden Untergangs nur verstirken (Grazdanin Poet 2011d):

Psimom meueTcst copoka — M KpHUUT Ha TOH ke PeHe xK:

,»,BCce IPOCTyIUTEeCh — M TOKA, HU (pUra ke He U3MEHHUIIB!

Jlumb oTctoit — cyapba Poccun. JlaiiTe x eif ckaTUThCS MIaBHO.”
U Bcero HEBRIHOCUMEH TO, UTO 3TO, B 001IIEM, TIpaB/a.

Hier tanzt die Elster und stimmt in das Geschwitz ein: / ,,Ihr werdet euch al-
le nur erkilten — sonst kann man hier gar nix verdndern! / Das Schicksal
Russlands ist es, im Schlamm zu schmoren. / Lasst es dort in Ruhe verre-
cken.”/ Und am unertrdglichsten ist, dass diese Spriiche sogar stimmen.

Bei ,,Biirger Poet* sucht man vergeblich nach einer Agenda und einem Programm fiir
die Losung der aktuellen Probleme. Im 2011 und im Friihjahr 2012 bezog sich das ge-
sellschaftliche Interesse auf die elementaren Dinge, die viel fundamentaler sind als mit-

telfristige Rezepte politischer Umgestaltung, ndmlich auf die Mechanismen, die es er-
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lauben wiirden, neue Inhalte und eine neue Sprache fiir die wachsende Biirgerbewegung
zu generieren. Politische Demonstrationen und Aufmérsche wurden in diesem Sinne zu
einer Performance, die eher dieses Ziel verfolgte, als die Artikulation einer realisierba-
ren, tragbaren Alternative zum jetzigen politischen System. Als Kritiker kann man la-
mentieren, dass etwa ,,Biirger Poet” und andere Ausprigungen post-moderner, karneva-
lisierter Kultur keine genuin neuen Sinnproduktionen sind, sondern die Verwendung
alter Ideen im neuen Kontext. Zugleich muss man anerkennen, dass es den Kulturpro-
jekten dieser Art gelang, die Ikone zu zerstoren, die iiber Jahre von staatstreuen Medien
transportiert wurde. Nicht zuletzt aus diesem Grund lohnt es sich, die poetische Strate-

gie Bykovs genauer zu analysieren.

Trotz ihrer scheinbaren Schlichtheit sind Bykovs Gedichte relativ komplexe und an-
spruchsvolle Stilisierungen: Die klassischen Ausgangstexte sind dabei mehr als nur
Muster, die formale Elemente (Rhythmus, Reimschema, Intonation, usw.) anbieten,
vielmehr inszeniert Bykov einen Dialog zwischen dem jeweiligen klassischen Text und

der auBerliterarischen Wirklichkeit des heutigen Russland.

Eine solche Dialogsituation wird durch eine speziell erzeugte Polyphonie realisiert, in-
dem der poetische Text zwar auf der Biihne von einem verkleideten Schauspieler vorge-
tragen wird, aber zugleich mehrere Stimmen inkorporiert: Die Stimme des jeweiligen
Klassikers (der als Protagonist der Auffiihrung vor dem Publikum steht); die Stimme
der russischen politischen Elite bzw. Vladimir Putins (der als ,,heimlicher Protagonist*
oder als Bosewicht ,.zitiert” wird) und schlieBlich die eigene Stimme Bykovs — die
Stimme des gegenwértigen Dichters, die zur bestimmten politischen oder sozialen Fra-

gen Stellung bezieht und die aktuellen Probleme kommentiert.

Mit dieser besonderen Heteroglossie verbindet das Projekt zwei fundamentale Formen
der Lachkultur, nimlich Komddie und Satire: Die reduzierte Sujethaftigkeit der Komo-
die macht es mdoglich, sie in Form eines vorgetragen Gedichts auf der Biihne zu insze-
nieren; diese Inszenierung ermdglicht wiederum einen Ubergang zu Satire als BloBstel-
lung eines auf die Lebenswelt hin transparenten Missstandes. Ein solches permanentes
Schwanken zwischen Komddie und Satire beeinflusst maf3geblich die Rezeption der

Auftritte und speziell die Art des Lachens, die ,,Biirger Poet™ provoziert und erzeugt.
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In Bezug auf die Wechselwirkung von Komddie und Satire macht der franzdsische
Theaterforscher Eugéne Dupréel (1928) eine grundlegende Unterscheidung zwischen
zwei Arten des Lachens: Einem fiir Komddien typischen ,,rire d’accueil” (Lachen, das
verbindet) und einem satirischen ,,rire d’exclusion” (Lachen, das trennt). Den parodier-
ten Klassikern begegnet das Publikum von ,,Biirger Poet™ mit einem gemeinschaftsbil-
denden rire d’accueil — man lacht mit ihnen und nicht {iber sie. Auf die Stimme der po-
litischen Elite reagiert man hingegen mit einem strafenden rire d’exclusion — hier wie-

derum lacht man nicht mehr mit den Protagonisten, sondern man lacht sie aus.

Durch ihren Umgang mit dem poetischen ,,Ausgangsmaterial® erinnert die Bykovsche
Art der Parodie an das Modell der mittelalterlichen parodia sacra, die fiir Bachtin eines
der wesentlichen (und zugleich réitselhaften) Elemente der Karnevalskultur darstellt. Im
Kontext der parodia sacra wird die Form der kanonischen Religionstexte oder der Tex-
te christlicher Liturgie (z.B. das ,,Vater Unser*) als Modell fiir 1acherliche oder gar vul-
gire Gedichte und Lieder verwendet. Dabei werden diese ,,modellbildenden®, sakralen
Texte an sich nicht ausgelacht, denn a) sie ermdglichen eine typische karnevalistische
Umkehr vom Heiligen und Profanen; b) bereiten sie dem Publikum die Freude an der
Wiedererkennung eines aus dem anderen Kontext bekannten Werks (z.B. wenn ein li-

turgischer Text zu einem Modell fiir einen ldngeren Trinkspruch wird).

Die Moglichkeit der Wiedererkennung des parodierten oder nachgeahmten klassischen
Textes ist dabei ein zentraler Faktor fiir die Rezeption poetischer Spektakel von ,,Biirger
Poet*. Wenngleich eine solche Wiedererkennung ein konstitutives Element einer jeden
Parodie ist, bleibt dieser Wirkmechanismus im vorliegenden Fall stark von der Eigenart
des russischen Kulturmodells geprégt. Die russische Kultur verfligt bekanntlich {iber
einen stark hierarchisierten Literaturkanon, der wiederum dank einiger Besonderheiten
des Literaturunterrichts an den Schulen und Universititen aufrechterhalten und gefestigt
wird — diese sehen unter anderem vor, dass ein relativ groes Korpus der Poesie von
Studierenden analysiert und auswendig gelernt werden muss. Die Freude der Wiederer-
kennung, die ,,Biirger Poet* seinem Publikum bietet, ist eine der dsthetischen Grundla-
gen des Projekts. Zwar gehdren nicht alle der parodierten Texte zum Schulkanon, aber
auch die anderen Werke, von denen ,,Biirger Poet™ Gebrauch macht, haben entweder als
vertonte Gedichte oder bekannte Pop- und Rock-Lieder einen hohen Wiedererken-
nungsgrad: Selbst wenn das Publikum etwa mit den Werken von Andrej Voznesenskij

nicht direkt vertraut ist, so diirfte man sie in Form der populdren Lieder aus sowjeti-
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schen Kinofilmen dennoch erkennen. In der breiten wie bunten Palette dsthetisch ver-
fahrender Protestaktionen war ,,Biirger Poet™ insofern einzigartig, als die Szenenfolge
alle kritisch gesinnten Biirger verschiedener Couleur und Geschmacksvorstellungen
gleichermallen ansprach. Die Klassiker, die man seit der Schulbank kennt, erscheinen

hier zwar in einem neuen Licht, bleiben aber bekannt und vertrauenswiirdig.

5. Ukrainische Barrikadenliteratur als postkolonialer Karneval

5.1

Anders als flir Russland soll die Betrachtung der Protestbewegung in der Ukraine unter
Beibehaltung der oben umrissenen Kontexte auch die (reale oder empfundene) ,,postko-
loniale Situation* des Landes in den Blick nehmen. Die Frage, ob und inwiefern etwa
im Vergleich zu , klassischen® britischen Kolonien im Ubersee die Lage der Ukraine im
Russischen Reich als ,,kolonial“ definiert werden und ferner, ob die Sowjetzeit ebenfalls
als Periode russischer Kolonialherrschaft iiber die Ukraine verstanden werden kann,
bleiben in diesem speziellen Kontext unbeachtet; in Schriften und Reden aus dem Um-
feld der Protestbewegung ldsst sich jedenfalls der Wunsch erkennen, aus dem langen
Schatten des Kremls zu treten, was zu einem Dauermotiv im ukrainischen Diskurs wur-

de.

Diesen Umstand reflektieren auch die einschldgigen Publikationen zu Euromajdan (An-
druchowytsch 2014; Dathe und Rostek 2014; Gerasimov 2014). Als ,,erste postkoloniale
Revolution* hat Ilja Gerasimov (2014: 22-44) in seinem gleichnamigen Essay die Kie-
ver Protestkundgebungen von 2013-2014 und ihre Folgen bezeichnet und hat mit dieser
bewusst provokativ formulierten These die Einzigartigkeit der Geschehnisse jener Tage
in der Ukraine betont. Gerasimov (2014: 29) interpretiert den ukrainischen Umbruch als
eine post-koloniale Situation, in der sowohl eine neue gesellschaftliche Solidaritét als

auch eine neue Selbstwahrnehmung entstanden sei:

[The] Ukrainian revolution is postcolonial because it not only set out to
overthrow the political and economic hegemony of a tyrant (foreign or do-
mestic) but also released the forces of societal self-organization.

In der Tat erscheint der Euromajdan als Meilenstein in der Entwicklung der ukraini-

schen Biirgergesellschaft. Die ausldndischen Medien, die {iber die Ereignisse in Kiev
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2013-2014 berichteten, waren und sind oft geneigt, die Parallelen zu der sog. Orangen-
farbenen Revolution von 2004 zu suchen und auf die Gemeinsamkeiten sowie Unter-
schiede der beiden Protestperioden hinzuweisen. Der durchaus berechtigte Vergleich,
der die beiden historischen Situationen quasi als Kontrapunkte priasentiert, verdeckt aber
die Tatsache, dass die Erstarkung der Biirgergesellschaft in der Ukraine ein dauerhafter,
,tektonischer” Prozess war, der iiber die Periode von neun Jahren ununterbrochen fort-
dauerte. In der Zeit zwischen den groflen Protestwellen von 2004 und 2013-14 wurde
dieser Prozess von kleineren, aber dennoch bedeutenden ,,Eruptionen® begleitet, wie z.
B. dem von Tausenden von kleinen- und mittelstindischen Unternechmen (KMU) orga-
nisierte sog. ,,Steuermajdan® (ukr. momaTkoBuii Maiiman) — einem Protest gegen die
Steuerpolitik der Regierung Azarov, welche die KMUs deutlich stirker belasten sollte
und gleichzeitig grole Subventionen und Steuererleichterungen fiir GroBkonzerne vor-
sah. Man erinnert sich aber auch an die Kundgebungen der Studenten, die gegen die
Politik des Bildungsministers Tabaényk protestierten; an die Proteste der ukrainischen
Veteranen des Afghanistan-Krieges und des Einsatzes in Cernobyl’, deren Renten per
Dekret drastisch gekiirzt worden waren; an die kriegsdhnliche Situation in der zentral-
ukrainischen Ortschaft Vradijivka, deren Bewohner im Protest gegen die Willkiir der
Polizeibeamten das oOrtliche Polizeirevier gestiirmt hatten; an die Massenproteste in der
Stadt Mariupol im Jahre 2012, bei denen die katastrophale 6kologische Situation in die-
ser ostukrainischen Metropole (vor allem die Luftverschmutzung durch Schwerindust-
rie) im Vordergrund stand. Im Kontext dieser Ereignisse verlief die Vernetzung zahlrei-
cher Biirgerinitiativen, Gruppierungen und Vereine mit unterschiedlichen Profilen und
Strategien, aber mit einem gemeinsamen, iibergeordneten Ziel — die Férderung der De-

mokratie und Transparenz in der Ukraine.*

Es liegt nahe, im Euromajdan den kumulativen Effekt all dieser Stromungen und Ten-
denzen zu sehen. Die ersten Kundgebungen im November 2013, durch Journalisten ini-
tiiert, wurden in erster Linie von den studentischen Organisationen und Vereinigungen
mitgetragen; sie wiren aber undenkbar gewesen ohne Unterstiitzung der Privatunter-
nehmer, die die Versorgung und Verpflegung organisierten, ohne ehemalige Offiziere

der Armee, die die Verteidigung und Logistik innerhalb der Protestmeile {ibernahmen,

46 Hier nur einige der prominentesten Beispiele: Die Biirgerbewegung ,,Cesno* [,,Ehr-

lich“], die fiir die Transparenz im politischen Betrieb des Landes eintritt, siche
www.chesno.org.; das Netzwerk studentischer Gewerkschaften ,,Prjama Dija‘ [,,Direk-
te Aktion“]; der unabhéngige Fernsehkanal ,,Hromadske*, siche www. hromadske.ua.;
die grass-root Partei ,,DemAliance* (www.dem-alliance.org.); u.v.a.
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sowie ohne zahlreiche NGOs, Gewerkschaften, Biirger- und Interessenvereinigungen,

die die Protestwelle mittrugen.

Vor dem Hintergrund des Ringens um Rechtsstaatlichkeit, auBlenpolitische West-
Orientierung und die Transparenz der staatlichen Institutionen erscheinen die neuen
Figurationen des Nationalen, die im Kontext der Protestbewegung artikuliert wurden,
zum einen als eine Art holistischer Effekt aller oben umrissenen Bemiihungen, zum
anderem aber als eine kontextuelle Matrix, die mehreren Zielen und Schwerpunkten des
Protests einen gemeinsamen referentiellen Rahmen vorgab. Ilja Gerasimov (2014: 28)

formuliert diesen Umstand folgendermalen:

The 2014 revolution was not purely “political” or “civic.” Its participants of
different cultural backgrounds were concerned with stressing its culturally
Ukrainian character, using the main symbols of Ukrainian cultural identity:
language, patriotic greetings, key figures of the literary canon, dress, and
imagery. Even so, this revolution — and the nation it forged — should not be
conceptualized in terms of fixed identities (“civic” vs. “ethnic,” “political”
vs. “cultural,” etc.).

In der Tat findet man im Umfeld der Protestbewegung von 2103-14 unschwer poetische
Texte, in denen sich hinter einer ethnonational gefdarbten antikolonialen Rhetorik die
Hinwendung zu einem wertebasierten Selbstverstidndnis und eine entsprechende Selbst-
artikulation manifestiert, wobei die beiden rhetorischen StoBrichtungen miteinander

unaufloslich verbunden werden.

In einem der bekanntesten Gedichte, die unmittelbar wihrend des Euromajdans verdf-
fentlicht wurden, fordert Anastasija Dmytruk (geb. 1991) das traditionsreiche Narrativ
der russisch-ukrainischen Volksbruderschaft heraus, indem sie die imperiale Umarmung
ihres Landes durch Russland ablehnt und — noch wichtiger — das Fundament der ukrai-
nischen kollektiven Identitéit gerade in der Wahl zugunsten Demokratie und Freiheit

sieht (Dmytruk 2014):’

Hukorna mb1 He OyaeM OpaTbsiMu

HU 110 POAUHE, HU 10 MaTEPHU.

Hyxa HeT y Bac ObITh CBOOOTHBIMU —
HaM He CTaTh C BaMH JIa)Ke€ CBOJHBIMU

[..]

i Die Autorisierte engl. Ubersetzung stamm von Andrey Kneller

https://www.facebook.com/knellera/posts/290782174430944 [27.08.20118]
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¥V Bac qomMa ,,MoJI4aHbE — 30JI0TO,
ay Hac XKryT Kokrein MoiioroBa
Bouns - c10oBO BaM HE3HAKOMOE,

BBI BCE C JIETCTBA B LIEITH 3aKOBAHEI.

[...]

¥ Bac Laps, y Hac - JleMokparusi.
Hukorma Mer He Oynem OpaThsiMu

We will never ever be brothers -

not by motherland, not by mothers.

Your souls aren’t free, they’re crippling -
we won’t even become step-siblings.

[..]

In your home, “silence’s golden” prevails,
but we’re raising up Molotov cocktails.

[..]

From your Tsar, our Democracy’s severed.
We will never be brothers ever.

Das Youtube-Video, auf dem Dmytruk ihr Gedicht deklamiert (ebd.), verbreitete sich
rasant im Internet und wurde binnen kiirzester Zeit millionenfach angeklickt — allein
aufgrund seiner Zirkulation wird der Text oft als ein inoffizielles, poetisches Manifest
der Majdan-Bewegung rezipiert. Obwohl das Gedicht eine schlichte ,,wir gegen sie*-
Dichotomie postuliert, die auf den ersten Blick allein entlang der nationalen Linien ver-
lauft (was schlieBlich den Manifest-Charakter des Textes ausmacht), bleibt die poeti-
sche Botschaft und die eigentliche Wirkung des Textes nur dann erschlieBbar, wenn
man auch das Medium — die russische Sprache — mitberiicksichtigt. Als poetischer Ap-
pell einer jungen russischsprachigen Dichterin steht das Gedicht quer zur oft beschwo-
renen Grenzlinie zwischen zwei Sprachnationen und verdeutlicht stattdessen, dass die
einzig bedeutsame Trennlinie im Jahre 2104 nicht zwischen den ethnischen Russen und
Ukrainern, nicht zwischen den Sprechern des Russischen und des Ukrainischen und
nicht zwischen dem ,,Westen* und dem ,,Osten* des Landes verlduft; die eigentliche
Kluft ist, so Dmytruk, zwischen demokratischen Aspirationen und autoritdren Prakti-
ken, zwischen den Werten der Freiheit und Selbstverwirklichung einerseits und den

Werten der Sicherheit und Kontrolle andererseits.

Sie verlduft auBerdem, so wiirde man als Leser hinzufiigen, zwischen einer hybriden

Identitdt (in der sich etwa die russische Literatursprache, die ukrainisch-nationale

122



Selbstwahrnehmung und die westorientierte politische Programmatik vereinen) und
dem Verstindnis von Identitét als Schicksal. Denn mehr als das amateurhaft-kitschige
Gedicht an sich haben Hunderte poetischer Repliken aus dem aufgebrachten russischen
(und teilweise ukrainischen) Publikum diese Trennlinien deutlich vor Augen gefiihrt.*®
Die entriisteten Autoren, die eine regelrechte Welle poetischer Antworten hervorbrach-
ten haben, werfen Dmytruk fast ausschlieBlich den Verrat an der ewigen Blutsver-
wandtschaft zwischen Russen und Ukrainern vor: Von ,,Du hast unsere Ahnen verges-
sen* (russ. ThI 3a0bl1a Mpo Hamux mpamrypoB) bis ,,Wagt es nicht, ihr Verrdter, vom
ukrainischen Blut in euren Adern zu sprechen® (russ. 1 He cmeiiTe cebs npenareny Ha-
3bpIBaTh yKpauHIIaMHU KpOBHBIMH) reproduzieren sie konsequent die Bluts- und Ver-
wandtschaftsmetaphorik, die das ,,abtriinnige* Land stets in die hegemoniale Umklam-
merung Russlands zuriickversetzt. Den Hohepunkt einer solchen poetischen Selbstent-
larvung stellt das Gedicht von Leonid Kornilov dar, in dem Anastasija Dmytruk stell-
vertretend fiir eine kindisch-unselbstindige Nation steht, die gerade aufgrund der un-
verginglichen ,,briiderlichen Liebe* seitens Russlands eines Besseren belehrt werden

muss (Kornilov 2014):

Ho, o0uny cMaxHyB yKpaakoro,
S 1e0s K Tpyau IPUTSIHY,

U 3a cyacThe TBOE, yKpanHKa,
S moiiny Ha TBOXO BOMHY.

Ich werde die Beleidigung unauffillig wegwischen, / Werde dich an meine
Brust driicken / Und um deines Gliickes willen, meine Ukrainerin, / Werde
ich in deinen Krieg ziehen.

5.2.

Um zu verstehen, wie die eigenartige Verflechtung von Werten einer offenen, demokra-
tischen Gesellschaft mit einem radikalen Kulturnationalismus (in dem die eigene Kultur
zur Tréagerin aller positiven Eigenschaften und die andere Kultur zum absoluten Bosen
stilisiert werden) im Rahmen einer poetischen Deklaration, wie der von Anastasija
Dmytruk tiberhaupt artikuliert werden kann, ist es notwendig, auf einige Trends und

Tendenzen im literarischen Umgang mit relevanten Raum- und Ordnungsmodellen ein-

“® Die einfache Google-Suche mit der Angabe ,,OtBeT AHactacuu Amutpyk* (dt. Antwort

an Anastasija Dmytruk) ergibt mehr als 55.000 Treffer [Stand 25.07.20018]. Eine
Sammlung der ,,Antworten* findet man unter:
http://agv.mirtesen.ru/blog/43607718234/Vse-otvetyi--na-stih-Anastasii-Dmitruk
[27.08.2018 ]
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zugehen, die sich in der ukrainischen Literatur des letzten Jahrzehnts herauskristallisiert

haben.

Zentrales Element in der Konstruktion einer nationalen Gemeinschaft ist die Feststel-
lung der Grenzen zwischen dem Eigenen und dem Fremden (ein Prozess, den auch die
gegenwartige Hinwendung zu hybriden Identitidten aller Art noch nicht abzuschaffen
vermag). In der ukrainischen Literatur und Kultur ist gerade das Motiv der ,,Europdisie-

rung® zum Dreh-und Angelpunkt einer solchen symbolischen Grenzziehung geworden.

Vor dem Hintergrund der beiden bedeutenden Protestwellen — 2004 und 2014 — wird
deutlich, wie stark sich die zentralen Facetten des ukrainischen Europa-Narrativs veréin-
dert haben. In den Zeiten der Orangefarbenen Revolution wurde die europdische Identi-
tdt der Ukraine ganz im Einklang mit der literarischen Mitteleuropa-Konzeption in der
Regel als ,,Naturzustand“ des Landes und der Gesellschaft verstanden — als eine Identi-
tat, die tiber Jahrzehnte der sowjetischen Herrschaft in den Tiefen der nationalen Ge-
schichte und Kultur aufbewahrt wurde. Diese rhetorische Strategie erlaubte den Auto-
ren, massiv auf das Erbe der ,,ostmitteleuropédischen® Literaten, wie Gyorgy Konrad,
Czestaw Mitosz und Milan Kundera zuriickzugreifen und in Anlehnung an deren Suche
nach dem occident kidnappé den eigenen Aufbruch gen Westen als Narrativ einer Wie-
derkunft zu konzeptualisieren. So beschreibt etwa Oksana Zabuzko in ihrem kurz nach
der Orangenfarbenen Revolution verdffentlichten Buch ,,Let My People Go” (2004) die
ukrainischen Europa-Aspirationen als die lang ersehnte Riickkehr ins Gelobte Land, bei
dem der neu gewdhlte Préasident Viktor JuS€enko als eine Art Moses-Figur vorangeht.
Doch nur zehn Jahre spéter, bei den Winterprotesten von 2103-14, schien eine solche

Selbstverortung grofitenteils iiberholt.

In den Essays und der ,,Barrikaden-Prosa* aus dem Umfeld des Euromajdan wurde die
europdische Identitit der Ukraine meist als eine solche verstanden, die erst konstruiert
oder erfunden werden muss — sie ist kein Schicksal, sondern ein Wunsch, keine Voraus-
setzung, sondern ein Ziel. Diese Sichtweise befreit das Narrativ der ,,Europdisierung*
aus den Zwéngen geographischer und geopolitischer Bestimmtheit. So schreibt etwa

Volodymyr Jermolenko in seinen ,,Trdumen von Europa® (2014: 10):

HISIKOTO JIeMOHIYHO-TOoTanmiTapHoro Cxoay He icHye. bo cBoOoa Moxke mpo-
kunytucs Ha Cxoni, 1, 3pemroro, Oyab-ue [...] YkpaiHCbke CycHibCTBO
CBOTOJIHI TOBOJTUTH.
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Es gibt keinen ddmonisch-totalitiren Osten. Denn die Freiheit kann auch im
Osten und schlieBlich iiberall auf der Welt erwachen [...] die ukrainische
Gesellschaft im Ubrigen ist ja ein lebendes Beispiel dafiir.

Was die Texte aus dem Umfeld der Protestbewegungen von 2004 und 2014 hingegen
vereint, ist die Kontinuitdt der anti-kolonialen Perspektive und die Wahrnehmung des
Machtzentrums Moskau als eines kollektiven ,,Anderen“. Das Versprechen einer euro-
péischen Integration bedeutet in diesem Zusammenhang nicht allein den Zugang zum
gesamteuropdischen Markt oder die Unterstiitzung der eigenen Reformbemiihungen; es
griindet vielmehr auf der Hoffnung nach einer Anerkennung durch europdische Staaten
und Zivilgesellschaften, die es der Ukraine erlauben wiirde, aus der Schatten der russi-

schen Dominanz herauszutreten.

Die Art und Weise, wie eine solche symbolische Befreiung realisiert werden konnte,
wurde zum Gegenstand nicht nur politischer, sondern auch literarischer Diskussionen.
Als eine Art Stichjahr fiir die Analyse dieser Debatten kann hier 2010 betrachtet wer-
den. Es ist ein Jahr, in dem aufgrund der Wahl von Viktor Janukovy¢ zum Présidenten
die politischen Zeichen eindeutig auf Revanche der pro-autoritiren Kréifte an den
Kreml-kritischen Bewegungen standen. Es ist aber auch das Jahr, in dem eine ganze
Reihe bedeutsamer (und aus heutiger Sicht tatsdchlich wegweisender) Romane verof-
fentlicht und diskutiert wurden, die unterschiedliche Strategien einer nationalen ,,Ver-
selbstidndigung® veranschaulichen und zwar durchweg mit einer gedanklichen Einord-

nung der nicht abgeschlossenen Revolution von 2004.

Am rechten Rand dieser Bemiihungen steht Vasyl” Skljar mit seinem historischen Ro-

man ,,.Der Gebliebene. Der Schwarze Rabe* (ukr. ,,Zaly$ynec’. Cornyj Voron®).

Der Roman erzdhlt die Geschichte des heldenhaften, aber aussichtslosen Kampfes einer
Gruppe ukrainischer Rebellen, die 1921 in einer zentralukrainischen Region einen anti-
bolschewistischen Aufstand anzetteln und anschlieBend zu einem regelrechten Partisa-
nenkrieg gegen die junge Sowjetmacht iibergehen. Unter der Leitung eines enigmati-
schen Anfiihrers, des ,,schwarzen Raben®, verstecken sich die aufstindischen Kosaken
jahrelang in den Wildern und setzen ihre blutigen Angriffe und Rachefeldziige auch
dann fort, wenn es keine Hoffnung mehr auf einen Machtwechsel und die Vertreibung
der Roten Armee mehr gibt: Getreu dem Motto ,,Freiheit der Ukraine oder Tod!*, die
auf ihrer schwarzen Standarte steht, entscheiden sie — die Gebliebenen — sich schlieBlich

fir den Heldentod.
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Mehr als durch militante Befreiungsrhetorik frappiert der Roman durch die zahlreichen
xenophoben bzw. rassistischen Passagen: Nicht nur sind alle Russen per se Besatzer und
Feinde, sie werden in der Regel holzschnittartig als eine marodierende Horde physisch

wie psychisch minderwertiger Scheusale dargestellt (Skljar 2010: 18):

Opna crpuiiHsia o JIIOTH SK Haka3, Kaan'tord 1opooio HAIETUTH Ha MEPTBOTO —
JpiOHi, KPUBOHOT1, aJie Ty’Ke MOPAATi, 3 IIACKUMH, HATUTUMHU KPOB'I0 MapMH3aMH,
— BOHHM 3 JAWKYHCBKHM TENTOTaHHSM 1 MAaTIOUHEI0 TaKOX IOYalld TaMCEIUTH
OoTaMaHa KoJIb0aMHu.

Die Horde nahm diese Wut als einen Befehl wahr: Mit wilden Gurgellauten und
Schmihungen stiirzten sich die Moskowiter — kleinwiichsig, krummbeinig, mit
grofen, flachen, blutunterlaufenen Fratzen — im Rudel auf den Toten Ataman und
begannen ihn mit den Kolben zu schlagen.

Die Totung eines solchen (russischen) Feindes ist im Sinne des Romans nicht nur
ethisch gerechtfertigt, sondern auch dsthetisch wertvoll: Der Roman présentiert einen
reichen Katalog von Szenen, in denen die monstrosen Besatzer geniisslich abgeschlach-
tet werden. Die nationalistisch-xenophobe Rhetorik wendet sich indes nicht allein gegen
die ,,Moskowiter®: Im selben Duktus berichtet der Erzdhler etwa iiber einen chinesi-
schen Rotarmisten, der von den Aufstindischen verschont und buchstiblich ,,wie ein
Hund dressiert” wurde, um dem Rebellenfiihrer (gegen die tdgliche Portion warmen
Essens) treu zu dienen; die meisten Invektiven richten sich im Roman allerdings nicht
auf die Russen und andere Fremde, sondern auf die ,,chochly* — jene ukrainischen ,,Re-
negaten®, die auf der Seite der Sowjetmacht standen und sich aus unterschiedlichen
(ideologischen oder privaten) Griinden mit den Zielen der Aufstdndischen nicht solida-

risieren konnten.

Der Gegenwartsbezug des Romans entsteht aus dem Wechsel mehrerer Erzahlperspek-
tiven, bei dem die Stimmen des auktorialen und des personalen Erzéhlers um eine dritte
Erzdhlstimme ergidnzt werden — die ,,Stimme* zahlreicher Dokumente, Stenogramme
und Berichte, die das Romangeschehen aus verschiedenen Blickwinkeln (meistens je-
doch aus der Sicht der Sowjetmacht) beschreiben und dem belletristischen Text den
Anschein einer historischen Dokumentation verleihen. Neben dem aufkldrerischen Fu-
ror, mit dem die ,,wahre Geschichte* des nationalen Widerstands in den 1920er Jahren
ausgebreitet wird, transportiert das Buch ein besonderes Kampfethos, das sich an die
biblische Geschichte von David und Goliath anlehnt, um bei den Lesern die Stimmung
der Apathie und Ausweglosigkeit nach der vertanen Chance von 2004 zu vertreiben — in

diesem Sinne antizipiert das Werk eine kiinftige Abrechnung mit den verhassten Kolo-
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nisatoren sowie deren Nachfolgern und Helfern. Génzlich unerwartet kam hingegen
2011 die Nominierung fiir den staatlichen Sev&enko-Preis, den Skljar allerdings aus
Protest gegen die Kulturpolitik der damaligen Regierung ablehnte. Der Skandal um die
Preisverleihung befliigelte die Verkaufsquoten des Buches und hat zu seinem Bestsel-

ler-Status beigetragen.

Waihrend der Text von Skljar in den Jahren 2010 — 2011 vor allem auf dem ,,Binnen-
markt* fiir Schlagzeilen gesorgt hat, trug der Roman ,,Das Museum der vergessenen
Geheimnisse* [ukr. Musej pokynutych sekretiv] von Oksana Zabuzko (2010) die Moti-
ve des ukrainischen nationalen Widerstands auf die internationale Biihne. Der Erfolg
des Buches, den Ubersetzungen in mehrere europiischen Sprachen belegen, gipfelte
2013 in der Verleihung des prestigetrachtigen polnischen Angelus-Preises (poln.
Nagroda Literacka Europy Srodkowej ,,Angelus”), was vor dem Hintegrund der
Roman-Thematik alles andere als selbstverstdndlich erscheint — schlieBlich gehen die
ideologischen Gravitationskréfte des Buches nicht nur von einer vermeintlich feministi-
schen Perspektive, sondern vielmehr von einer zum Opfermythos verklarten Darstellung
des Kampfs der Ukrainischen Aufstandsarmee (UPA) aus. Letztere bildete den militéri-
schen Arm der Organisation der Ukrainischen Nationalisten (OUN) und agierte im Un-
tergrund bis in die spéten fiinfziger Jahre hinein gegen den sowjetischen Geheimdienste
und die Armee. Zu den blutigsten und aus heutiger Sicht besonders umstrittenen Seiten
der UPA-Geschichte gehdren aber vor allem die Aktionen gegen die jiidische und polni-
sche Bevolkerung der Westukraine wihrend des Zweiten Weltkrieges und hier insbe-
sondere das sog. Wolhynien-Massaker (1943), das in einem Beschluss des polnischen

Sejm aus dem Jahr 2016 gar als Volkermord an den Polen bezeichnet wurde.

Von diesen heiklen Fragen ist Zabuzkos Roman jedoch fast vollstdndig bereinigt. Kein
Wort wird tiber die Kollaboration der UPA mit Hitlerdeutschland verloren, ebenfalls
kaum thematisiert wird die ukrainische Mitschuld an der Sowjetdiktatur. Das achthun-
dert Seiten starke Werk, das laut Klappentext einen Gesellschafts-, Familien- und Lie-
besroman in einem verspricht, wird aus Bewusstseinsstromen mehrerer Figuren kompo-
niert, die iiber zwei historische Zeitebenen — die Jahre 1947-48 und die Zeit der Desillu-
sionierung nach der Revolution von 2004 — ineinandergreifen. Im Mittelpunkt steht eine
in Kiev lebende Journalistin und Fernsehproduzentin Daryna Ho$Cyns’ka, die das
Schicksal einer an die Sowjets verratenen Partisanin erforscht und sich dabei in deren

GroBneffen verliebt. Fast zur selben Zeit kommt Darynas beste Freundin, die Malerin
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Vlada, bei einem Unfall ums Leben — ihre international hoch gehandelte Geméldeserie

,»Geheimnisse® verschwindet dabei auf mysteriose Art.

Die Enthiillung der Geheimnisse und das Pathos der Wahrheitsfindung werden zu den
wichtigsten Elementen, die beide Zeitebenen des Textes vereinen und streckenweise
sogar ,,vereinheitlichen”: Die Uberwindung der Korruption und des oligarchischen
Machtmonopols, gegen welche die Journalistin Daryna ins Feld zieht (oft nur um zu
sehen, wie ihre Reportagen aus dem Programm genommen werden), stehen im unmit-
telbaren und fast mystischen Bezug zum Untergrundkampf der UPA. Mehr noch: Die
~Kadmpfer fiir die Unabhéngigkeit” der 1940er Jahre geben auf unerklérliche Weise das
,richtige® historische Bewusstsein an die Enkel weiter und stehen ihnen wie Schutzpat-

rone bei.

Anders als das Buch von Skljar, das sich primir um Déamonisierung und Ausrottung
vermeintlicher Feinde bemiiht, wendet sich Zabuzko an die gesamte ukrainische Gesell-
schaft und bietet ihre fiktionalisierte Offenbarung als eine Art Medium an, das dem
Publikum die Teilhabe an diesem von den Sowjeterfahrungen unbefleckten Bewusstsein
ermoglichen soll. Dieser literarische Proselytismus steht wiederum im Einklang mit den
Vorstellungen einer liberalen ,,Europdisierung® — bereits in der Figurenkonstellation des
Romans setzt die Autorin der angestrebten Befreiung der Nation, die Emanzipation der

Frau und den respektvollen Umgang mit den nationalen Minderheiten voraus.

Die drei Protagonistinnen — Daryna, Vlada und die Partisanin Olena — treten dabei als
asthetisierte Kdmpferfiguren auf — sie sind schon, mutig, selbstindig und intelligent.
Doch die Besonderheit des hier angebotenen Feminismus besteht bei ndherer Betrach-
tung in einer simplen Umkehrung patriarchalischer Rollen — wihrend die Frauen zu
sexualisierten Alphatieren mit iibernatiirlichen Féhigkeiten stilisiert werden, tiberneh-
men die Ménner die weitaus weniger schmeichelhaften Rollen des demiitigen Haus-

mannes oder des dimonischen Bosewichts.

Ahnlich mechanisch wird im Text der Verdacht der Xenophobie ,,entsorgt. Neben O-
lena fiihrt die Autorin dafiir noch eine weitere Frauenfigur in den Kontext des westukra-
inischen Partisanenkampfes ein — die Jiidin Rachel. Beide geraten in die UPA, beide
werden im Untergrund schwanger und beide sterben einen heldenhaften Tod. Mit diesen
tragischen Parallelen wird eines der umstrittensten Themen der UPA-Geschichte ange-

schnitten, ndmlich das Problem des Antisemitismus und das Leben der Juden im ukrai-
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nischen nationalistischen Untergrund. Die besagten Parallelen in den Schicksalen beider
Frauen stellen bereits auf der Ebene der Komposition die ,,richtigen® Antworten parat
und suggerieren das Bild zwischenethnischer Toleranz und Waffenbruderschaft in den

Reihen der Aufstindischen.

Aus der seridsen Geschichtsforschung, die zahlreiche Verwicklungen der UPA in anti-
polnische und antijiidische Massaker belegen (siche z.B. Rudling 2011: 32), ist dieses
harmonische Bild nicht leicht zu gewinnen. Ebenso ahistorisch erscheint die im Roman
geschilderte Situation der Frauen im nationalistischen Untergrund. In ihrer Monogra-
phie ,,Unter Ménnern: Frauen im ukrainischen nationalistischen Untergrund 1944—
1954 stellt die Historikerin Olena Petrenko (2018) fest, dass die notgedrungene Einbe-
ziehung der Frauen in den Untergrundkampf der UPA in der frithen Nachkriegszeit oft
mit einer bewussten Distanzierung oder sogar ablehnenden Haltung gegeniiber diesem
weiblichen Engagement einherging: In den internen Diskursen der Aufstdndischen wur-
den die Frauen oft als ,,Verrdterinnen* und ,,unzuverldssige Hilfe* dargestellt. Ferner
lassen die Erfahrungen der Ausgrenzung und Geschlechterdisziplinierung sowie die
grundsitzlich feindliche Einstellung der OUN-Leitung gegeniiber dem Feminismus

kaum von einer weiblichen Emanzipierung sprechen (vgl. Petrenko 2018: 276f).

Vor diesem Hintergrund ist ,,Das Museum der vergessenen Geheimnisse* vor allem als
ein durchaus erfolgreicher Versuch zu werten, eine literarische Plattform fiir die gegen-
wirtige Heroisierung der UPA und ihren militanten Widerstand zu errichten. Trotz aller
Kritik muss man allerdings anmerken, dass eine solche Heroisierung zwar viele Grauel-
taten der UPA sowie die rechtsnationalistische Ideologie der OUN ausklammert, sie
aber keinesfalls zu rechtfertigen versucht. In der Tat prisentiert der Roman von
Zabuzko ein fiktional verklirtes, aber zugleich modernitdtskompatibles Ideal eines
Kampfes fiir die Freiheit und das Recht auf Selbstbestimmung, das aus den tragischen
Erfahrungen der Nachkriegszeit ausgehend zahlreiche emotionale Ankniipfungen auf
die politische Situation nach 2004 herstellt. Aus heutiger Sicht erscheint das Werk somit
als ein Meilenstein in einer nachhaltigen Glorifizierung des nationalistischen Unter-
grunds, die dem sowjetischen Narrativ eines gemeinsamen ,,Sieges im Groflen Vater-

landischen Krieg* einen alternativen Heldenmythos entgegensetzt.

Im Jahre 2010 wurde dieser Vorsto3 Zabuzkos allerdings durch den Auftritt einer ande-
ren Grande Dame der ukrainischen Literatur — der Dichterin Lina Kostenko — voriiber-

gehend in den Schatten gedriangt. Der im November 2010 erschienene Roman ,,Zapysky
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ukrajins’koho samasedSeho* [dt. Aufzeichnungen eines ukrainischen Wahnsinnigen
bzw. ,,Selbstgéngers*] schaffte es, sich zwei Monate lang auf der Liste der zehn erfolg-
reichsten Biicher des Landes zu halten. Der kommerzielle Erfolg des Buches verdankt
sich zweierlei: Dem fast zehnjéhrigen Schweigen der bekanntesten ukrainischen Lyrike-
rin der Sowjetzeit und dem ersten Auftreten der Dichterin mit einem langeren Prosa-

werk.

Der Roman présentiert sich als ein Tagebuch zur Zeitgeschichte, das nachzeichnet, wie
die Ukraine vergeblich versucht, sich in den Jahren 2000-2004 in die globalisierte Welt
»einzuschreiben. Kostenkos Text fingiert die Perspektive eines 35-jdhrigen ukraini-
schen Informatikers, der skeptisch und verbittert die Rolle eines Chronisten der letzten
vier Jahre vor der ukrainischen ,,Revolution in Orange* iibernimmt. Der Protagonist
fiihrt eine Art Tagebuch, in dem er alle Katastrophen, Attentate und Skandale auflistet,
die er aus den Nachrichten erfahrt, und sieht dabei zu, ,,wie die menschlichen Tragddien

zum Alltag der Menschheit werden* (vgl. Kostenko 2010: 324).

Bereits im Titel orientiert sich Kostenkos Roman an ,,.Die Aufzeichnungen eines Wahn-
sinnigen* (russ. ,,Zapiski sumasSedSego*, 1835) von Nikolaj Gogol’. Das verballhornte
russisches Wort samasedsij, das zugleich auf Wahnsinn und Eigensinn verweist, wird
hier allerdings um die nationale Komponente ergénzt: Wiahrend Gogol’s Protagonist
(gepeinigt im Beruf und hoffnungslos verliebt) in seine eigene imagindre Welt fliichtet,
die er wiederum aus den Nachrichten und Zeitungsberichten komponiert, versucht Kos-
tenkos Held verzweifelt in der korrupten und zugleich grotesken Atmosphére des
Kuéma-Regimes seinen Angsten und seinem Zorn Platz zu machen, um nicht in vélli-
gen Zynismus oder Apathie zu verfallen. Aus dieser Konstellation entsteht die Perspek-
tive eines wahrhaftig ,,besorgten* Biirgers, der von politischen Problemen, der ,,histori-
schen Ausweglosigkeit* und der ,,dekorativen Unabhéngigkeit seines Heimatlandes
dermallen getrieben ist, dass er auch sein berufliches und privates Leben zunehmend

vernachlissigt.

Was nach einem wenig originellen, aber interessanten literarischen Modell aussieht,
scheitert jedoch oft an Details: Die Maske eines jungen Programmierers, die Kostenko
threm Ich-Erzéhler aufsetzt, vermag iiber mehrere Passagen die Stimme der 70-jdhrigen
Lyrikerin, die iiber den moralischen Verfall und den allgemeinen Untergang der Kultur
lamentiert, nicht zu verbergen. Die Sprache, in welcher der Erzéhler die Frage nach der

Nation, das Problem der staatlichen Unabhéngigkeit und des menschenwiirdigen Lebens
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in der postsowjetischen Ukraine verhandelt, steht in einer bezeichnenden, keineswegs
nur kunstliterarischen Kontinuitét: Es ist die Rhetorik der Sistdesjatnyky [dt. die Sechzi-
ger], der Intellektuellen- und Schriftsteller-Opposition der 1960er Jahre, in der Lina
Kostenko selbst eine der prominentesten Rollen spielte. Diese Bewegung versuchte, mit
den Mitteln der Kunst gegen die Russifizierung und Sowjetisierung der Ukraine zu
kdmpfen und das Land auf die klassische, westeuropdische Kultur hin zu orientieren,

ohne jedoch das sowjetische System zu sprengen.

Auch der zentrale Topos des Romans stammt aus der Rhetorik der 1960er Jahre: Es ist
das Bild des abgetrennten Hauptes, das Lina Kostenko als ,,Kdrper ohne Kopf* zum
Leitmotiv ihres Werkes erhebt. Der Fall des getoteten und enthauptet aufgefundenen
Journalisten Heorhij Honhadze (1969 — 2000) begleitet den Leser durch den gesamten
Text. Dieses Bild bringt nicht nur die Vernichtung der Intellektuellen durch den Staat in
Erinnerung; es steht metonymisch fiir die ukrainische Nation, die sich nach der Uber-
windung der politischen Abhingigkeit zunéchst ,,kopflos* durch die Geschichte treiben
lasst (Kostenko 2010: 130):

o ue? IlnebeiicTBo, YopHa Aipa cBimomoctu? Hamia He3maTHICTh MOOYAY-
BaTU CBOIO JiepkaBy? BucHakeHHs HaIlii 0 HUJIKOBUTOI BTPATH >KUTTEBUX
cun? Uu, moxe, 1ie mpocrto CTpairHa moMcTa iMIepii — XOTUIH CBOIO Jiep-
*)aBy— Maete. OCh BaM BaIlia KyJbTypa, OCh BaM Balia cBo0o1a.

Was ist das? Der Plebejer-Geist, das schwarze Loch des Bewusstseins? Un-
sere Unfahigkeit, den eigenen Staat aufzubauen? Die Erschopfung der Nati-
on bis zum volligen Verlust der Lebenskraft? Oder vielleicht ist es nur eine
schreckliche Rache des Imperiums — ihr wolltet doch euren Staat, jetzt habt
ihr ihn. Hier ist eure Kultur, hier ist eure Freiheit.

Einen genuin politischen Ausweg aus dieser Sackgasse ldsst der Roman nicht erkennen.
Die Auffassung der sozialen und politischen Missstdnde als Ergebnis von moralischer
Minderwertigkeit und Sittenverfall impliziert stattdessen eine Hinwendung zu den
»geistigen Werten* einer ,,wahren* Kultur, die vor allem in den Texten der Literatur-
klassik konserviert sind. Wenn eine Nation, wie Kostenko ausfiihrt, vor allem durch ihre
humanitére intellektuelle Aura in der Geschichte ,,identifiziert” ist, dann l4sst sich auch
ein fragloser Vergangenheitsbezug konstruieren: Die Rettung der ukrainischen Nation
realisiert sich nach Kostenko in den Ideen, welche die Revolution von 2004 als Erbe der
sistdesjatnyky und der sowjetischen Dissidentenkultur ibernehmen konnte. Die Zeugen
und Vertreter der Revolution in Orange sollen Erben der Dissidenten 1960er Jahre wer-

den und als eine Nachfolge-Generation hervortreten, welche die ukrainische Gleichgiil-
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tigkeit gegeniiber dem eigenen Schicksal ablegt und dem permanenten Druck seitens

des politischen Systems und der oligarchischen Elite widersteht.

Aus dieser Rhetorik ldsst sich immerhin ein gewisses ethisches Ideal gewinnen: Wih-
rend die Menschen um ihn herum sich an das zunehmend autoritdre politische Regime
anpassen und sich mit ihm bereitwillig arrangieren, weigert sich ,,der Wahnsinnige®,
solch konformistisches Verhalten als gesellschaftliche Norm zu akzeptieren. Die Ener-
gie seines permanenten Leidens wird allerdings — und fiir die kulturpolitische Program-
matik von Sistdesjatnyky ebenfalls typisch — in keinerlei Tétigkeit auler dem Schreiben

des Tagebuchs umgesetzt.

Der allgemein pessimistisch-ironische Ton der Erzdhlung &ndert sich jedoch schlagartig
in den Tagen und Wochen der Orangenfarbenen Revolution, die plotzlich eine Atmo-
sphére der Hoffnung und des Aufbruchs mit sich bringt. Die Schlusspassagen des 2010
erschienenen Romans bauen spiirbar auf jener positiven Stimmung einer ,,gemeinsamen
Sache* auf und bieten sie als eine emotionale Grundlage fiir die (im Roman weitgehend
fehlende) gedankliche Neujustierung der ukrainischen Protestbewegung an. Der Text
transportiert somit neben dem Gestus elitirer Uberheblichkeit gegeniiber einer vermeint-
lichen ,,Anti-Nation* apolitischer Durchschnittsbiirger auch die Erwartung eines lédngst
iiberfélligen ,,Tags des Zorns®, an dem der immer nur risonierende Protagonist wieder die

Bereitschaft verspiiren wiirde, ,,auf die Barrikaden zu gehen®.

Mehr als nur auf eine bestimmte literarische Strategie verweist diese Selbstkontextuali-
sierung von Kostenkos ,,Aufzeichnungen...” auf das Problem der Ungleichzeitigkeit,
die bei einer gedanklichen wie kunstisthetischen Einordnung der postsowjetischen Pro-
teste aufkommt und sich darin duflert, dass neben den historischen Vorbildern des Wi-
derstands (so wie sie etwa in den Romanen von Skljar und Zabuzko dargestellt werden)
auch die nicht realisierten Ideen und Konzepte aus dem Umfeld vergangener politischer
Umbriiche und Transformationen auf die Agenda der gegenwirtigen Protestbewegung
zuriickwirken. Mit diesen Umbriichen sind hier etwa die sog. ,, Tauwetterperiode der
post-stalinistischen Liberalisierung gemeint, von der die Bewegung der Sistdesjatnyky
anfinglich profitierte, aber auch die Versprechen der Perestroika-Ara sowie die politi-
schen Visionen, die die Proteste von 1991 und 2004 befliigelt haben — in ihren aktuali-
sierten Formen werden diese erlebten Ereignisse zu einem unfinished business fiir die
sich formierende Protestbewegung hochstilisiert und zugleich als eine geistige Grundla-

ge fiir die Protestkultur von heute angeboten.
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Mit dem Versuch, die Figur eines jungen und modernen Protagonisten zu entwerfen,
kniipft Kostenko (ob bewusst oder zufillig) an die literarischen Modelle der jlingeren
ukrainischen Autorengeneration an, die in der ukrainischen Literaturszene der 2000er
Jahre aktiv wurde. Mit dem Ziel, die zahlreichen Verlierer der postsowjetischen Trans-
formation anzusprechen, haben sie einen besonderen Psychotyp des literarischen Prota-

gonisten geschaffen — die Figur des Losers.

Dieser Loser ist kein gewdhnlicher Versager und Taugenichts — sein Loser-Dasein ist
vielmehr ein bewusst angenommenes Rollenmodell des sozialen Outsiders und des
Non-Konformisten, das sich zugleich als eine Art Abwehrstellung sowohl gegeniiber
den Zwingen der Mehrheitsgesellschaft als auch gegeniiber den allgegenwairtigen medi-
alen Simulacren prasentiert (Hundorova 2013; 2015: 95-107): Kostenkos ,,Wahnsinni-
ger gibt sich zwar auch als Loser zu erkennen, aber er ist ein Loser im klassischen Sin-
ne — ein jammernder, handlungsunfdhiger Verlierer. Wahrend die Erzdhlzeit der ,,Auf-

13

zeichnungen...” mit dem Machtwechsel von 2004 endet, liegt es nahe anzunehmen,
dass ein solcher literarische Held die Enttduschung iiber die Orangenfarbenen Revoluti-
on nur als eine erneute nationale Katastrophe auffassen kann. Fiir die literarischen Figu-
ren in den Romanen jiingerer ukrainischer Autoren haben solche Riickschlidge hingegen
keinen katastrophalen Beigeschmack, sondern werden oft metaphysisch als unvermeid-

liche, ja alltagliche Lebenserfahrungen empfunden.

Nach Hundorova (2013) ist eine solche Loser-Figur in erster Linie ein Gegenpol zu den
herkdmmlichen und literarisch erprobten Rollenmodellen (etwa Macho, Yuppie, usw.).
Als eine Art ,fliissige* Zwischenidentitdt ohne eindeutige Gender-, Fach- oder Al-
terskonnotationen ldsst sie sich sowohl aus den post-totalitiren Erfahrungen als auch
aus den Gegebenheiten des Globalisierungs-Zeitalters ableiten. Es ist deswegen nicht
iiberraschend, dass diese Figur sich zunéchst in den virtuellen Sphéren eingelebt hat, in
denen Sozial- und Genderunterschiede keine besonders grofle Rolle spielen und die
»Gemeinschaften der Gleichgesinnten* sich viel schneller bilden lassen als in einer

»analogen* Welt.

Als literarische Figur und prototypischer Roman-Held hat der Loser in der ukrainischen
Gegenwartsprosa binnen weniger Jahre eine steile Karriere gemacht. Sein Debut identi-

fiziert Tamara Hundorova (2013) in dem 2007 veroffentlichen Roman ,,BZD* von
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Sagko Uskalov.” IThre Weiterentwicklung fand diese Figur in den Werken von Irena
Karpa (2008), Tanja Maljaréuk (2009) und Serhij Zadan, dessen Roman ,,Vorosylo-

vhrad* einen bisherigen Hohepunkt der Loser-Thematik manifestiert.

Dieser Text wird an einer anderen Stelle der vorliegenden Arbeit ausfiihrlich diskutiert.
Der ebenfalls im Jahre 2010 erschiene Roman verdient es allerdings auch im Kontext
der Entstehung und Selbstbehauptung der ukrainischen Protestbewegung erwihnt zu

werden.

In ,,Voros$ylovhrad® [in der deutschen Suhrkamp-Ausgabe: ,,Die Erfindung des Jazz im
Donbass“] wie auch in seinen friiheren Prosa-Werken entfaltet Zadan seine osteuropdi-
sche Lebenswelt als fundamental offen, als ein Geldnde mdglicher Alternativen. Man
findet keine Unterteilung in Ost und West, russophon versus ukrainisch-sprachig, natio-
nalbewusst versus ,,geschichtsvergessend oder die kontrastive Thematisierung anderer
Stereotypen. Der Stellungnahme im Kampf der Kulturen zieht sein Protagonist, Herman
Koroljov, den Kampf fiir soziale Gerechtigkeit, individuelle Freiheit und gesellschaftli-
che Modernisierung vor. Dieses Programm reichert der Autor mit einer starken Dosis
linkspolitischer (anarchistischer) Thesen sowie der Symbolik der Gegenkultur und sozi-
aler Alternativbewegungen an. Ein lebendiger Nonkonformismus und die Praxis ge-
meinschaftlicher Spontanitit haben im Roman Vorrang vor der Idee einer politisch ver-
fassten Gesellschaft — und zwar selbst dann, wenn die gesellschaftliche Organisation

sich rhetorisch oder inhaltlich an den ,,besten europdischen Standards* orientiert.

,»Wir alle wollten Piloten werden. Die meisten von uns sind Loser geworden®, sagt
Herman und macht sich damit als die oben umrissene, generationsspezifische Figur, ja
buchstiblich als ,,Held unserer Zeit“, identifizierbar. Die Maske des Losers ist dabei
nicht nur ein symbolisches Refugium von den im realen (sozialen) Leben erlebten Nie-
derlagen, sie bietet auch einen psychologischen Schutzmechanismus gegen Resignation,
Apathie und Uberdruss — mithin gegen einen Gemiitszustand, der dem lateinischen bzw.
christlich-theologischen Begriff acedia nahekommt und im Ukrainischen meist mit dem

Wort znevira zum Ausdruck gebracht wird.

9 Ohne diese Behauptung grundsétzlich in Frage zu stellen, kann man allerdings anmer-

ken, dass der Protagonist des 2001 verdffentlichten Romans ,,Kult von Ljubko Deres$
bereits die zentralen Attribute einer Loser-Figur aufweist. Der stark an die Konventio-
nen der Pop- und Fantasy-Literatur orientierte Jugendroman ldsst sich somit als wichti-
ger Vorgriff auf die Loser-Thematik betrachten (mehr dazu im Kap. V1. dieser Arbeit).
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In seinem als Essay verfassten Autor-Kommentar zu dem kurz zuvor erschienen Roman
formuliert Zadan (2010: 36) diese kontraintuitive Reaktion eines Losers auf die zahlrei-

chen Riickschldge im Zuge politischer Transformationen wie folgt:

k1o T00I MOIACTUIIO ONMUHUTUCH Yy CaMOMY ceplli JedoTy, SKIIO CIOBO
MOJIOJIICTh aCOLIIOETHCS Y TeOe 31 CIIOBOM 1HQIIALISA, SKIIO TOO1 JOBEIOCH
YIOPUTYN pO3TJISAATH LIpAaMH Ha MOTATaHIN MIKipi BITYM3HHU, TH Oynem a0
OCTaHHBOTO TPUMATHCS 32 II€ JKUTTSI, Oyel YilUIATUCH 33 HBOTO 3 YCIX CHII,
SIK O€3KBUTKOBI IMACAXUPHU YITUSIFOTHCS 32 KOHTPOJIEPiB, KOTPI HAMArarOThCs
iX 3caguTH.

Wenn du das Gliick hattest mal im Herzen eines Staatsdefaults zu stehen,
wenn das Wort ,,Jugend* fiir dich ein Synonym fiir ,,Inflation geworden ist,
wenn du die Narben auf der abgetragenen Haut deines Vaterlandes aus der
nichsten Nihe betrachten durftest, wirst du bis zum letzten Atemzug an die-
sem Leben festhalten, du wirst dich mit aller Kraft daran klammern, so wie
die Schwarzfahrer sich an den Schaffner klammern, der sie abzusetzen ver-
sucht.

Auf diesem emotionalen Fundament werden die Mechanismen des solidarischen Han-
dels ausgelotet. Aus dem urspriinglichen Misstrauen gegeniiber ,,Vater Staat* und sei-
nen dysfunktionalen Institutionen erwéchst ein qualitativ neues Vertrauen in die kom-
munitaristischen Gemeinschaftsstrukturen, die aus freundschaftlichen und nachbar-
schaftlichen Beziehungen entstehen und unter den schweren Bedingungen einer atomi-
sierten urbanen Gesellschaft die Entstehung von Gemeinschaftsgefiihl ermoglichen.
Eben die auf diese Weise entstandenen Strukturen tragen im Roman den Widerstand
gegen korrupte oligarchische Netzwerke. Das Rollenmodel eines Loser wird somit zu
einer der bedeutendsten Figuren des Protests — oder um es mit den Worten von Tamara
Hundorova (2013) zu sagen: ,,Taking on the mask of a loser, the young generation steps
outside the adults’ world to return to it later. And they do return: they return to the Eu-

romaidan‘.
53

Betrachtet man die ukrainische Literaturszene um 2010 retrospektiv im Kontext der
Massenproteste, die bereits vier Jahre spiter die politische Landschaft im postsowjeti-
schen Raum nachhaltig verdndern wiirden, so muss man festhalten, dass alle oben um-
rissenen literarischen Szenarien — von rechtsnationalistischen Parolen im Stile Skljars
bis hin zur anarchistisch aufgeladenen Freiheitsmetaphorik Zadans — in unterschiedli-
cher Formen und Auspriagungen im Umfeld des Euromajdan ihren Platz gefunden ha-

ben. Damit erscheint die Protestbewegung nicht nur als Sammelbecken fiir diverse Ord-
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nungsmodelle und Zukunftsvisionen, sie wird vielmehr zu einem Ort, an dem ein Gel-

tungswettbewerb dieser literarisch erprobten Modelle und Visionen stattfindet.

Ahnlich wie bei den Protesten in Russland in den Jahren 2011-2012 wurde Koexistenz
und Konkurrenz solcher oft inkompatibler und potentiell konflikttrachtiger Narrative
nur im Rahmen einer groferen und in der jeweiligen Protestkultur anerkannten dstheti-
schen Matrix moglich — in der des Karnevals. Als besonderer Kulturmodus, der die Re-
de- und Gedankenfreiheit garantiert und zugleich den kategorischen Dualismus zwi-
schen Gut und Bdse, zwischen dem Richtigen und dem Falschen programmatisch ab-
lehnt, findet der Karneval Eingang in die Schriften der Literaten wie in die Reden politi-

scher Aktivisten und beherrscht damit gleichermallen die Texte und die Straflen.

Dabei muss man beachten, dass gerade in der ukrainischen Literatur nach dem Zerfall
der Sowjetunion das dsthetische Prinzip des Karnevals (in der Auffassung von Bachtin)
zu einem der bedeutendsten Elemente der nationalen wie kulturellen Selbstverordnung
einer ,,unerwarteten Nation“ (vgl. Wilson 2000) aufstieg. Bereits seit Jurij Andruch-
ovyc¢s Erfolgsroman ,,Moscoviada® (1993) hat sich der Karneval als eine solche literari-
sche Strategie etabliert, die sowohl das Einschreiben der Ukraine in die kulturelle Land-
schaft Europas als auch den Abschied vom Imperium (siehe dazu Hnatiuk 2003) ver-
sprach und damit postmodern wie postkolonial wirkte. Der Karneval tritt dabei nicht nur
als besonderer Modus auf, der den Erzihlstil und im weitesten Sinne die Form literari-
scher Werke mitbestimmt, sondern auch durchaus als Metapher fiir die bunte und un-
strukturierte nationale Gemeinschaft der Ukrainer. In Andruchovy¢s frithem Roman
»Rekreaciji (1992), dessen deutsche Ausgabe beim Suhrkamp-Verlag im Jahre 2019
unter dem vielsagenden Titel ,,Karpatenkarneval® erschien, wird die Asthetik einer Kar-
nevalsprozession in den Kontext der Suche eines neu gegriindeten Staates nach einer
inklusiven nationalen Identitdt gestellt. Es entsteht ein seitenlanger Katalog irrwitziger

bzw. irrsinniger Figuren und Identitdten (hier in einer stark gekiirzten Fassung):

To 6ynu Anrenu boxi, [luranu, Maspu, Kozaku, Benmeni, Crynei, Yopru,
Binemu, Pycanku, [Ipopoku, Otii Bacunianu B yopHomy, Xuau, Ilirmet,
[Tosii [...] Berepann, Adranui, baratonitai Cim'T [...], a BCIX IHIIHX mepe-
JIYUTH TPOCTO HEMOXJINBO, 00 Oymu Tam e [...] Ilymopizku, Ykpainii,
JlecOisuku, 'nomu, MaBku, Masnu, Jlunuku, Yopui Korwy, [.... ] Tarapu,
By6abictu...(Andruchovy¢ 1992: 68)

Da sind Gottesengel, Zigeuner, Mohren, Kosaken, Béiren, Scholasten, Teu-
fel, Hexen, Meerjungfrauen, Propheten, schwarz gekleidete Basilianer-
Moche, Jidden, Pygméen, Dirnen [...] Veteranen, Afghanen, kinderreiche
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Familien [...] unmoglich, die anderen alle aufzuzihlen, denn es gibt auch
noch [...] Hebammen, Ukrainer, Lesben, Gnome, Waldnymphen, Baumaf-
fen, Fledermiuse, Schwarze Kater, [...] Tataren, Bubabisten [Bubabisten —
eine Anspielung auf die Andruchovycs literarische Performance-Gruppe
,»Bu-Ba-Bu“]... (Andruchowytsch 2019: 79-80).

Es gibt keinen Zusammenhang zwischen diesen Identitétseinheiten; jede von ihnen ge-
hort nur zu sich selbst und tragt in sich keine Merkmale und Eigenschaften, die sie mit
den anderen, ,,benachbarten Einheiten verbindet. Und doch bilden diese ,,whatever
singularities” (vgl. Agamben 1993: 86; Chernetsky 2007: 210) als Karnevalsprozession
oder als provisorische Massendemonstration im Kontext des Romans eine community of

practice mit weitreichenden politischen Féhigkeiten.

Im Winter 2014 — fast ein Vierteljahrhundert nach der Publikation von ,,Rekreaciji* —
konnte man beobachten, wie die literarischen Strategien der Karnevalisierung auf die
Selbstreprisentation und Selbstwahrnehmung einer Protestbewegung zuriickwirken. In
seiner Presse-Konferenz am 26 Januar 2014 zeichnete Andrij Parubij, der die sog.
Selbstverteidigungskréfte des Euromajdan anfiihrte (und seit 2016 das Amt des des uk-
rainischen Parlamentsprésidenten bekleidet), das Bild einer Zweckgemeinschaft, deren
Vertreter sich miihelos in die bunte Prozession aus dem Roman von Andruchovy¢ ein-

schreiben konnten (zit. nach Eurolution.doc 2014):

B HAC [TyT| CBSIIIICHHUKH, YJIbTpac, CTYJCHTH, KO3aKH, araHIli, JiBOpaIH-
KaJld, TIO€TH, JBIIHICTH, OYAIUCTH, TYILYJIU, KPUMCBKI TaTapu — BCl 3a OI-
HO!

[...] wir haben [hier] Priester, Ultras, Studenten, Kosaken, Veteranen des
Afghanistankrieges, Linksradikale, Dichter, Bergsteiger, Buddhisten, Huzu-
len, Krimtataren — alle auf einer Seite!

Die Persistenz der Karnevalsdsthetik veranschaulicht hier die nachhaltige Aktualitit
jener Frage, auf die die ukrainische Literatur seit Anfang der 1990er (zumindest in den
Schriften ihrer bekanntesten Vertreter) zu reagieren versuchte — ndamlich, ob und wie die
postsowjetischen Gesellschaften ihre eigene Vielfalt akzeptieren konnen und wie sie mit

dieser Vielfalt institutionell umgehen.

Trotz der allgemeinen Ausrichtung des Karnevals auf allumfassende Inklusion miissen
die Figuren und die Rollenmodelle, die diese Figuren im Einzelnen verkorpern, an sich
nicht immer einen ebenfalls ,,inklusiven* und toleranten Standpunkt vertreten. Indem
die karnevaleske Asthetik die Energie von Aufruhr und Rebellion transportiert, 6ffnet

sie den Raum fiir die Inszenierungen bzw. reenactment historischer Identititen und Rol-
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lenmodelle wie die Kosaken oder UPA-Kadmpfer, die zu sichtbaren Manifestationen des
Widerstandes auf dem Euromajdan wurden. So waren die rot-schwarzen Flaggen der
einstigen Organisation Ukrainischer Nationalisten (OUN) aus der Zwischenkriegszeit
auf dem Majdan schwer zu iibersehen, selbst wenn sie oft in dem blau-gelben Fahnen-
meer untergingen. Nicht weniger sichtbar waren auch die vormodernen Formen der
Selbstorganisation, die an die Kosaken-Vergangenheit der Ukraine ankniipften und mit
der heutigen Auffassung von einer offenen Gesellschaft kaum kompatibel sind. Der
russische Schriftsteller Arkadij Bab¢enko, der die Ereignisse vom Winter 2014 in Kiev
aus der Perspektive eines involvierten Beobachters beschrieb, formulierte diese histori-
schen Parallele wie folgt (Bab¢enko 2013):

Sl gonro He MOT MOHATH, C YeM Y MEHs accoruupyerca Maiinan. 1o u He
PEBOIIOLINA, U HE Oecropsiaky, U — yxK TeMm Oonee — He bonotnas. He «ok-
Kynai». 1o u He BoWHa. [...] Ho ceroans, rising Ha KOHILIEPT, MHOTOTHI-
CSYHYIO TOJIIy B TPU Yaca HOYH, JIaXkKe U He COOMPAIOUIYIOCS PACXOIUTHCS,
JIeKYPCTBO M MEPECMEHKH Ha OappuKalax, MOJYBOSHHYIO OpraHH3aIHio,
apMeiicKue MajaTKU ¢ HaAMUCSIMU «I1epBasi COTHA», «BTOpasi COTHs», Iepe-
ropaxkuBaronryo Kpemartuk 6appukamy, KOTOpyro Tenepb uMeHyrT «Ko3a-
UbKUM penyToM» - noHsil. Maitnan - 310 Ceub. Ta camas 3anmopoxckas
Ceub, 0 KOTOpPOW MBI Bce ynTanu y I'oross.

Lange Zeit konnte ich nicht verstehen, welche Assoziationen bei mir der
Majdan hervorruft. Es ist keine Revolution, keine Randale und schon gar
nicht das, was auf Bolotnaja-Platz in Moskau geschah. Es ist kein ,,Oc-
cupy“. Und es ist auch kein Krieg. [...] Doch als ich heute auf dem Konzert
um drei Uhr nachts Tausende Menschen [um mich herum] sah, die es gar
nicht vorhatten, nach Hause zu gehen; als ich das alles sah — die Wachablo-
sung auf den Barrikaden, die halb-militirische Organisation, die Zelte mit
den Aufschriften ,erste Hundertschaft”, ,zweite Hundertschaft“ und
schlieBlich jene Barrikade, die den KreScatik-Boulevard teilte und die man
heute ,,Kosaken-Schanze® nennt — als ich das sah, verstand ich, was dieser
Majdan ist — die Sitsch. Es ist dieselbe Saporoger Sitsch, die wir aus den
Werken von Gogol” kennen.

Auch wenn das obige Zitat nur die subjektiven Eindriicke eines Literaten — zudem mit
einer starken Dosis Exotisierung und Orientalisierung — zum Vorschein bringt, sind
solche Zeugnisse alles andere als irrelevant. Hier ldsst sich erneut festhalten, dass die
literarischen Texte eine Art Archiv der Protestbewegung darstellen; in dieser Funktion
werden sie zu wichtigen Referenzpunkten, die die Wahrnehmung und Interpretation der
geschilderten Ereignisse nachtriaglich beeinflussen (und aus soziologisch-analytischer
Sicht sogar verzerren) konnen. Es scheint jedoch zu simpel, in den oben beschriebenen
Inszenierungen historischer Figuren oder Identitéts- und Ordnungsmodelle eine Neuauf-

lage archaischer Lebensweisen und kompromittierter Ideologien aus der Vergangenheit

138



zu sehen, denn mehr als vermeintliche Persistenz der Geschichte veranschaulichen sie
die asthetische wie ideologische Ambivalenz des Karnevals als ein Ereignis, das nicht
nur fiir alle Identitdten offen ist, sondern diese Identitidten inkorporiert, vermischt und

umformt.

Speziell die rechtsnationalistische Ideologie und Symbolik der OUN und UPA geriet
dabei in einen fiir sie ungewohnlichen Kontext und erlebt dort unerwartete Transforma-
tionen. So hat sich etwa die patriotische GruB3formel ,,Slava Ukrajini — Herojam slava!®,
die auf die Kampfparole der UPA zuriickgeht, gerade wéhrend und unmittelbar nach
dem Euromajdan etabliert. Aber es bleibt die Frage, ob nun bei jedem solchen Ruf die-
selben Helden gemeint werden, die man heute am rechten Rand des ideologischen
Spektrums verehrt, oder ob die Verwendung dieses Slogans bei weiten Teilen der Ge-
sellschaft — darunter etwa LGBT-Aktivisten, Vertretern der jiidischen Gemeinden oder
Menschenrechtlern — zwangsldufig eine weitreichende Re-Semantisierung (Umdeutung)

voraussetzt.

Nicht zufillig gipfelte der karnevaleske Drang zu einer subversiven, spielerischen Ver-
mischung der Identitits- und Rollenmodellen im Wort ,,Zidobanderovec* [dt. etwa Ban-
dera-Jud], das die (echte oder vermeintliche) jiidische Herkunft einer Person mit einer
Apologie des ukrainischen Nationalismus — reprisentiert durch die Figur von OUN-
Fiihrer Stepan Bandera (1909- 1959) — in eine paradoxe, scheinbar absurde Verbindung

setzt.

Dieser Begriff, der kurz nach dem Ausbruch der Proteste auftauchte, zielte vor allem
auf die Subversion verschiedener Verschworungstheorien, die von den offiziellen russi-
schen Medien verbreitet wurden und die ukrainische Protestbewegung entweder als na-
tionalistischen Putsch oder als jlidische Verschworung ausgaben. Als eine Karnevalsfi-
gur wurde ,,Zidobanderovec* jedoch schnell zum beliebten Ausdruck jener Formen des
ukrainischen Nationalpatriotismus, die sich jenseits der sprachlichen und ethnischen
Kriterien definierten. So nimmt Anna Olshevska (2016: 313-320) in ihren ,,Bekenntnis-
sen einer Bandera-Jiddin“ den Bezug auf ,,Millionen, die wie ich eine russisch-
ukrainisch-jiidische-Gott-wei-welche Herkunft haben und Russisch-Ukrainisch-
Surschik-wen-juckt-das-schon sprechen®, um ihre Solidaritdtsbekundung fiir den Eu-

romajdan mit patriotischem ,,Slava Ukrajini!* abzuschlie3en.
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Als vermeintliches Paradox wurde ,,Zidobanderovec* aber vor allem dazu genutzt, um
jene Meldungen, die die Ukraine nach dem Majdan wahlweise als ein von einer faschis-
tischen Junta regiertes Land oder als Kolonie des jiidisch-amerikanischen Kapitalismus
darstellten, ins Absurde kippen zu lassen. So liest man in einem Gedicht von Jurij Iz-

dryk (2014):

S — xunobanaepiBeb, MaMo,
S pKY MOCKQJIbCHKHX MAJIST,
1€ aMEepUKaHChbKa mporpama

1 13paiIbTAHCHKUN JKUXA/.

Ich bin ein Bandera-Jud, Mama,
die Kinder der Moskowiter schlachte ich ab,
das ist ein amerikanisches Programm,
das ist ein israelitischer Dschihad.
Die zweite Strophe des Gedichts prasentiert wiederum eine wilde Vermischung ukraini-

scher und russischer Lexeme, die auf eine russisch-ukrainische Mischidentitit des ver-

meintlichen Nationalisten hinweist (ebd.):

s KyIalo TUIbKU IeYEHbKU
1 TIMH ITOCTOSIHHO T10I0
1 17151 YKPEIUIEH1s HEHbKH

JIOy4yI0 MOBY CBOIO.

Ich esse nur Platzchen

und singe ununterbrochen die Hymne,

und fiir die Konsolidierung der Mutter-Heimat,

vervollkommne ich meine Muttersprache.50
Trotz seines sarkastischen Tons veranschaulicht das Gedicht von Izdryk ein wichtiges
literarisches Paradigma, das in vielen anderen vom Euromajdan inspirierten Werken zu
finden ist: Die Behauptung der eigenen Identitit, die mit einem affirmativen ,,Ich bin*
artikuliert wird, geht mit der Hinwendung zur Mutter-Figur einher, die in den Texten
nicht nur als Adressat des jeweiligen Gedichts, sondern vor allem als Symbol des Le-
bens im Angesicht des Todes (oder sogar nach dem Tod des lyrischen Ichs) fungiert.
Dabei kann die Thematik und die allgemeine , Tonlage* des Textes ironisch-
humoristisch sein, wie im Gedicht von Serhij Skal’d (zit. nach Kijanovs’ka 2014: 42-
43):

0 Diese Zeile verweist auf den Umstand, dass in der heutigen Ukraine auch die Men-

schen, die im Alltag liberwiegend oder ausschlieBlich Russisch sprechen, die ukraini-
sche Sprache oft als ihre Erst- bzw. Muttersprache definieren.
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He Tpeba xBuItoBaTUCH, Mamo, s 3JI0POBHH,
Hi He cTpinstoTh, TO CAIIOT CBATKOBH.
Hac Tyt Gararo, s He cam,

Tak, Bce HOpMaJIbHO, HE XBHIIFOMCS, MaM.
[TpoGauTe xJ0MIIl, MaMa MOI3BOHMUIIA,
XBUJIIOETHCS 32 MEHE MOS MUJIA.

bo 3 piqHuX B HET 51 3aTUIITMBCS OJIHH.

Hy Bce, nocraTHbo cI1iB, 1aBail OEH3UH.

Hor auf dir Sorgen zu machen, Mutter, ich bin gesund, / Nein, es sind keine
Schiisse, es ist nur ein Feuerwerk. / Wir sind ganz viele hier, ich bin ja nicht
allein. / Ja, es geht mir gut, sei unbesorgt, Mam. / Sorry, Jungs, die Mama
hat angerufen. / Sie macht sich Sorgen. / Sie hat ja sonst keine Familie auller
mir. / Na gut, kein Wort mehr, her mit dem Benzin.

oder im Gegenteil den Zustand einer zugespitzter Ernsthaftigkeit transportieren wie im

nachfolgenden Gedicht von Oleksij Byk (zit. nach Kijanovs’ka 2014: 21-22):

Mawmo, s TyT He caMm. Hac TyT, maneHuis, ssHroim 0epexyTsb.

Mawmo, st yCBiTOMHB III00abHY pid: paOChKe )KUTTS OTHIHE, HEHaYe TBaHb.
KaxyTs, y Hac Tyt Hi0M noctana Ciy, Bcsg YKpaiHa TpyCUTBCS BiJl I1O-
BCTaHb!

Hac Tyt raprye noxym’s i Bojia, MU IPUPOCTAEM TLIOM JI0 OapuKa.
Bpemri, vy 1o Ham Bji€ otst opaa? Mu xx po3ydnIIuCch pyxaTUCS Ha3a/l.

Mama, ich bin hier nicht allein. Uns Draufgénger schiitzen hier die Engel. /
Mama, ich habe eine wichtige Sache begriffen: das Sklavenleben ist ekel-
haft wie ein Sumpf. / Man sagt, wir haben hier die Sitsch wiederbelebt; die
ganze Ukraine bebt von Aufstinden! / Feuer und Wasser hérten uns ab, un-
sere Korper wachsen in die Barrikaden ein. / SchlieBlich, was kann uns die-
se Horde schon antun? Wir haben es verlernt, uns zuriickzuziehen.
Das gemeinsame literarische Modell all dieser Gedichte ist das Volkslied ,,Ein Entlein
schwimmt auf der Tysyna“ (ukr. ,,[InuBe kaua mo Tucuni*), das einen herzzerreisenden
Dialog zwischen einem gefallenen Soldaten und seiner trauernden Mutter inszeniert.
Das Lied, das wihrend des Majdan als Requiem fiir die gefallenen Protestteilnehmer
(die sog. ,,Himmlische Hundertschaft*) mehrmals ertonte, verleiht der ukrainischen Bar-
rikaden-Poesie einen gemeinsamen formal-dsthetischen Rahmen und eine gewisse Su-
jethaftigkeit. Diese Elemente werden aber in einer ,karnevalisierter Form eingelost,

die wiederum eine permanente Pendelbewegung zwischen Ernst und Komik sowie zwi-

schen ironischer Distanz und sentimentaler Emphase ermoglicht.

Der programmatische Wechsel von ,,irdischen* und ,,himmlischen* Motiven, die An-

haufung historischer Anspielungen und biblischer Metaphorik, sowie eine allgemeine
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Ausrichtung auf Pathos sind indes sichtbare Merkmale nicht nur jener poetischen Texte,
die aus den Federn zahlreicher Amateur-Dichter stammen (wie die beiden Beispiele
oben) — sie sind auch fiir die Werke renommierter Literaten charakteristisch, die ihre

poetischen Manifeste im Umfeld der Protestbewegung geschrieben und verdffentlicht
haben:

3HAYUT, KTO-TO JIOJKCH CTOSITh HA MOPO3€ 1101 HeOOM,
a c HeOa
HE JOXKJIEIILCS HU OEJIOro rofy0si, HU MPOCTO OEJI0ro CHera,
KOTOPBIH ObI OCBSATHII U HEMHOTO COTPEIl
BCIO TEMEHbB U XOJIOJ], BECh CTPaX M HAJICHKJIbI CTOSIIHX
BIJIOTHYIO T€I,
BCE MOJIUTBBI CTOSIIMX BIUIOTHYIO JTIII,
MOTIABIIINX TT0]] apTOOCTpET.
[...]
TpynHO yBHIIETh, UTO HAJl HUMH, KaK M HAJl X OTIIAMH,
JICTAIOT aHTeJIbl ¢ MyYCHUYCCKHUMHU BEHI[AMH,
IUIS BEHIIOB HAHIETCsl HEMAJIO JIMXUX, HEIOBUHHEIX TOJIOB.
Amnocronbi-peibapu! BoT uier KocskoMm yIoB.
B nagaine 6pu10 CnoBo 1 00JIbIIIE HE HAAO CIIOB.

Das bedeutet, dass jemand doch beim Frost unter dem Himmel stehen muss
/ und vom Himmel / kommt weder eine weille Taube, noch weiller Schnee
herab, / der eine Segnung und ein wenig Warme spenden konnte/ fiir die
ganze Dunkelheit und die Kilte, die ganze Angst und die Hoffnungen/ all
jener Korper, die hier dicht an einander stehen, / fiir alle Gebete jener See-
len, die hier dicht aneinander stehen, / unter dem Artilleriebeschuss. [...] Es
ist schwer zu sehen, wie iiber sie, wie einst {iber ihre Viter, / die Engel mit
dem Martyrer-Nimbus fliegen, / fiir die Heiligenscheine lassen sich genug
kiihne, unschuldige K&pfe finden. / Seht, ihr Fischer-Apostel! In einer gan-
zen Schar kommt euer Fang. Im Anfang war das WORT und weiter zu re-
den ist unnotig.
Dieses russischsprachige Gedicht von Boris Hersonskij (zit. nach Kijanovs’ka 2014: 16-
17) macht deutlich, dass die karnevalistische Asthetik des Majdan iiber die Sprachgren-
zen hinweg ihre Geltung behélt. Zwar sind diese Grenze in einem bilingual gepriagten
Land wie die Ukraine ohnehin durchlidssig, fiir die literarische Produktion bedeutet die
bewusste Wahl einer Sprache aber ungleich mehr als nur Konvention oder ideologisches
Statement — das Medium Sprache 6ffnet die Tiir fiir diverse des literarischen Traditi-
onsbezugs und transportiert damit eine Reihe formal-poetischer Elemente (Reimsche-
mata, Metrik, usw.) und literar-historischen Merkmalen (die traditionellen Redewen-
dungen der jeweiligen poetischen Sprache sowie ,,angestammte* Symbole, Metaphern
und rhetorische Muster). Allerdings werden die Entlehnungen, Zitate und poetischen

Modelle, die aus der russischen und russisch-sowjetischen Literaturtradition stammen
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(und nicht selten zu einer offen oder unterschwellig ,,imperialen” Lesart der Texte ein-
laden), hier an die ,,karnevaleske* Situation der Protestbewegung angepasst und bekraf-
tigen ihre anti- bzw. postkoloniale Ausrichtung. Damit macht sich der Zug zur Hybridi-
tét nicht nur in der Umdeutung ideologisch-markierter Symbole und Formeln bemerk-
bar, sondern kann bis hin zu formalésthetischen und poetologischen Grundmustern zu-
riickverfolgt werden. Eine solche Hybriditit wird somit zu einem wichtigen Merkmal

der russischsprachigen ukrainischen Dichtung.

Wiéhrend der oben bereits diskutierte Text von Anastasija Dmytruk sich stilistisch an
Marina Cvetaevas Gedicht ,,Kvity...“ [dt. ,,Wir sind quitt...“] (1933) orientiert, bezieht
sich Evgenija Bil¢enko auf das avantgardistische ,,Goya*“-Gedicht [russ. Originaltitel ,,5
- T'oita®] von Andrej Voznesenskij aus dem Jahr 1959. In threm Text mit dem Titel
»KTo 5?7 [dt. ,,Wer bin ich?], dessen Klang in russischer Aussprache [kto ja] sich an
,»Goya“ anlehnt, reproduziert Bil¢enko Voznesenskijs Modell von Alliteration und As-
sonanz, um die blutigste Stunde des Euromajdan — die Tétung mehrerer Dutzend Protes-
teilnehmer durch Scharfschiitzen — poetisch zu verarbeiten (zit. nach Kijanovs’ka 2014:
7-9):

S — manpyuK.

S crutto, CBEpHYBLINCH B Tpo0y KalaUMKOM.

Msue cuutes ¢yr6oa. B moeit ronose — Kanamsukos.
He BoBpemst MHe, OpaTHILKH, MPUILTIOCH paccaaduTbes!
Kanp, neBouka-Bpay B XaJaTUKE HE CIAciia MEHS. ..

S — neBouka-Bpau.

51 B 1I€0 CMEPTENBHO paHEHa.

B Moem ropoaxke no HeOy JIETAT )KypaBIUKH

U roymat Wi-Fi, uTo6 Most Mama He Buena,

Kak 51 co cBonm mo6umMbIM Tpoiarock B TBurrepe |... |

Ich bin ein Junge. / ich schlafe zusammengerollt im Sarg / Ich traume von
einem FufBlballspiel. In meinem Kopf ist eine Kalaschnikow-Kugel. / Es war
wohl kein guter Zeitpunkt sich zu entspannen, Briider! / Schade, dass die
junge Arztin im kurzen Kittel es nicht geschafft hat, mich zu retten... / Ich
bin die junge Arztin. / Ich bin am Hals tddlich verwundet. / Im Himmel iiber
meinem Heimatstddchen fliegen Kraniche / Und man drosselt das WLan-
Signal, damit meine Mama nicht sieht, / Wie ich mich von meinem Gelieb-
ten auf Twitter verabschiede [...]

Die Reihe von Identititsbehauptungen wird bei Voznesenskij als rhetorische Figur und
als Stilmittel dazu genutzt, um die eigene Kriegskindheit mit Francisco Goyas ,,Les de-
sastres de la guerra® in Verbindung zu setzen (vgl. SI — rope // SI — romon // 51 — Toiis;

dt. Ich bin das Elend; Ich bin der Hunger; Ich bin Goya); im Gedicht von Bil¢enko hin-
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gegen wird dasselbe Stilmittel fiir die Zusammenstellung einer imaginéren Prozession
der Protestteilnehmer instrumentalisiert: Dem gefallenen Jungen und der Arztin folgt
hier ein Katalog der von Figuren, in dem etwa eine Hausfrau, ein Dichter, ein Priester
und ein alter Apotheker sich am Anfang jeder Strophe mit einem affirmativen ,,ich
bin...*“ in die Gemeinschaft der Protestler einreihen. Das Gedicht kulminiert — ganz im
Einklang mit Konventionen des Karnevals — in einen Auftritt von Gottvater, der sich
mit einem schlichten, fast lustigen ,,5I — bor. U s Toxxe — [Tanma* [dt. ,,Ich bin Gott. Und

Papa bin ich auch®] zu Wort meldet und die Wiederauferstehung des Jungen verspricht.

Die programmatische Ausrichtung der hier analysierten poetischen Form auf Hybriditét
und Inklusion macht auch nicht vor jenen Figuren und ideologischen Positionen Halt,
die etwa die russische Irredenta in der Ostukraine unterstiitzen und sich damit klar als
Gegner der Majdan-Bewegung und des ukrainischen Staates zu erkennen geben. Ein
Beispiel dafiir liefert das Gedicht ,, 51 - cemaparuct™ [dt. ,,Ich bin Separatist] von Thor
Lapins’kyj (2016):

[...]

3a TeMu J1epeBbIMHU, KOTOPBIE AaJIEKO, HA TOPU30HTE
Tam MaMHHBI OOTH IPOCHYJIKCH, U, BOT. ..

[TpocHynuce BHE3AITHO, U TYT K€ POJIUIH JIIOJEH,
be3pIMAHHBIX POINIIN JTIOACH.

B 6anaxmnaBax, BpOCIIMX B KOXY, C a-K3-3MaMH, BPOCIIUMH B PYKH,
BopBannch B MO0 KOMaHKY 3TH HE3BaHBIE.
OtopBanu ¢ koxeil kaino, AKM cynynu B pyku:
ThI — cenmapaTucT, Tak cKa3aiu, OTHbIHE —

Th1

Cenaparucr.

[...]

S He 3Han, Kyna 6exaTh, KOTO aTakoBaTh,

Ho s ceneparucr, u s Bctan B OJIHBIN POCT,

TyT e coyiHLle 0OpPYHIMIIOCH C TPOXOTOM U3 3€HUTA,
Ocnenuino MeHs.

Ornymmuio MeHs.

[...]

KpoBb BbITEKIIA BCS, U 5 3aChIXal0, MaMa,

51 BBICBIXA10, MaMa,

Kak poca Ha conHIe. ..

Sk poca Ha COHII. ..

[...] Hinter den Baumen fern am Horizont / Dort sind die Gotter meiner

Mutter aufgewacht und nun.../ P16tzlich sind sie aufgewacht und haben so-
gleich die Menschen hervorgebracht / Die namenlosen Menschen/ Mit
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Sturmhauben eingewachsen in ihre Haut, mit A-Ka-Ems®' eingewachsen in
thre Hiande / Stiirmten sie in meinen Schacht ein, diese unerwarteten Géste. /
Sie haben mir die Keilhaue mit der Haut aus den Hénden gerissen und mir
ein AKM reingeschoben: / Du bist ein Separatist, haben sie gesagt, von nun
an / Bist du/ Ein Separatist / [...] Ich wusste nicht, wohin ich laufen und
wen ich angreifen soll, / Aber ich bin ein Separatist und so stand ich kerzen-
gerade / Und sofort stiirzte die Sonne aus dem Zenith krachend auf mich
herab / Sie hat mich geblendet. / Sie hat mich betdubt./ [...] Ich bin verblutet
und ich trockne aus, Mama, / Ich vertrockne, Mama, / Wie Tau in der Son-
ne... / Wie Tau in der Sonne...
Das Gedicht erreicht seine Kulmination im Moment des Sprachwechsels: Die letzte
Zeile ,,Wie Tau in der Sonne* wird zwei Mal ausgesprochen — zunidchst in russischer
Sprache (xak poca Ha connie) und abschlieend auf Ukrainisch (sik poca Ha conmi). In
ihrer ukrainisch-sprachigen Variante wird diese Zeile allerdings zu einem Zitat aus der
ukrainischen Nationalhymne — ,,verschwinden werden unsere Feinde wie Tau in der
Sonne* (ukr. 3ruHyTh HaIIl BOPOKEHBKH, SIK poca Ha coHIll). Spitestens hier kommt die
pro-ukrainische Position des Autors zum Vorschein, wihrend der lyrische Held als
Feind der Ukraine identifiziert wird und als solcher zu ,,verschwinden* verdammt ist.
Doch diese Feststellung steht in einem bewusst erzeugten Kontrast zur Form des Textes,
die mit einem affirmativen ,,Ich bin* schon im Titel und einer abschlieSenden Hinwen-
dung an die (trauernde) Mutter die Figur des vermeintlichen Feindes in das bereits um-
rissene Modell der ukrainischen Barrikaden-Poesie einschreibt. Zwar erscheint das Rol-
lenmodell eines Separatisten hier vor allem als Produkt autoritirer Zuschreibung — der
lyrische Held hat sie nicht bewusst und freiwillig, sondern unter Zwang (seitens der
Mutter) und unter Androhung von Gewalt (seitens vermummter Ménner) angenommen
— der poetisch inszenierte Tod schafft aber auch diese Differenzen ab: Der ,,Separatist*

wird zu einer weiteren Figur eines allumfassenden Karnevals und wird (von den Lesern)

nicht mit Hass oder Zuriickweisung, sondern mit Empathie empfangen.

Mit dem Gedicht von Lapins’kyj wird allerdings bereits der Krieg angesprochen, der
nicht nur dem ukrainischen Karneval ein bitteres Ende gesetzt, sondern auch fiir die
prodemokratischen Kréfte Russlands weitreichende und tragische Folgen mit sich ge-

bracht hat.

! Eine Abkiirzung fiir das Kalaschnikow Sturmgewehr (russ. Asromar Kanamnukosa

MopaepHU3UPOBaHHEIH)
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6. Die Umkehr des Karnevals und die Neupositionierung nach 2014

In dem 2010 publizierten Kurzroman ,,Zug zum Kreml. Ein Poem der Rebellion* (russ.
Originaltitel ,,IToxox Ha Kpemis. [Toama 6yHTa*) inszeniert der russische Autor Aleksej
Slapovskij einen friedlichen Machtwechsel in Russland, der aus heutiger Sicht gleich-

ermaf3en utopisch wie prophetisch erscheint.

Im Roman 16st der Mord an einem jungen Dichter einen Massenprotest aus. Nach der
Veroffentlichung seines ersten Gedichtbandes wird der Poet ohne Grund von der Polizei
getotet. Da Moskauer Friedhofe keinen Platz fiir einen bettelarmen Dichter gewéhren,
wird die Beerdigung allméhlich zum improvisierten Protestzug und schlielich zu einer
Massenkundgebung, die sich auf den Weg Richtung Kreml macht. Der urspriingliche
Trauerzug verwandelt sich damit in eine politische Massenprozession und dann in ein
Mysterium, das das russische Regime ins Wanken bringt. Von den Vororten Moskaus
geht der Zug bis zum Roten Platz und wird von der Mutter des Dichters angefiihrt, die
den Leichnam ihres Sohnes auf den Armen triagt. Unterschiedliche Menschen schlie3en
sich dieser zunehmend karnevalisierten, bunten und hierarchielosen Prozession an —
darunter sogar die Morder des Dichters sowie zahlreiche Polizisten, Geheimdienstler

und ranghohe Politiker.

Die Erzéhlung erreicht ihre Kulmination, als der Rote Platz von den trauernden De-
monstranten besetzt wird und der Prédsident von der Tribline des Lenin-Mausoleums
seine Verbrechen gesteht und die Menschen aufrichtig um Vergebung bittet. In diesem

Moment erwach der ermordete Dichter auf wundersame Weise wieder zum Leben.

Jenseits einer naiven Verbriiderungsutopie zeichnet Slapovskij einen iiberaus detaillier-
ten Katalog der Figuren und Gruppendynamiken der Demonstranten, die kunstvoll mit
den Elementen des Fantastischen und des Grotesken vermischt werden. Zentral ist hier
aber die Erfahrung eines personlichen Verlusts, der es einer trauernden Frau ermdglicht,
die Sympathie und Unterstiitzung vieler Menschen fiir sich zu gewinnen und diese an-
schlieBend in eine Protestenergie zu verwandeln, die wiederum in einer friedlichen Re-

volution gipfelt. Alexander Etkind (2015: 116) konstatiert, dass

[..] many big and small details of Slapovsky’s story read as prophetic. In-
deed, one could detect even in the magic turns of “The Procession to the
Kremlin” a realistic and critical commentary on the protest movement. In
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many ways, this fantasy predicted the protest rallies of 2011 and 2012 by ar-

ticulating their desired purpose, itinerary, and scale.
In der Tat liest sich Slapovskijs Kurzroman als Allegorie der spéter ereigneten Bolot-
naja-Proteste und nimmt zumindest ein Teil der Majdan-Rhetorik vorweg. Lediglich die
Hoffnung auf das Einlenken der russischen politischen Fiihrung, die der Roman ironisch
und dennoch explizit zum Ausdruck bringt — diese Hoffnung wurde Liigen gestraft: An-
statt einer reumiitigen Elite traf der Moskauer Protestkarneval auf Polizeiaufgebote,
Verschiarfung des Demonstrationsrechts und weitere Einschrdnkungen der grundlegen-
den Freiheiten. Die Frage ,,Wie weiter?* wurde vor diesem Hintergrund zu einem wich-

tigen Diskussionsthema in Russland nach 2012.

In einem seiner poetischen Feuilletons, die bereits nach der Protestwelle von 2012 ge-
schrieben wurden, versucht Dmitrij Bykov (2012) neue Strategien fiir die anti-autoritar

gesinnten Biirger Russlands auszuloten und kommt dabei auf folgende Gedanken:

YV Hac psibl HOpMAJIBHBIX TIOPEENH, a HEHOPMAJILHBIM JIaH 3€JICHbIN CBET, -
U HE MOXWTh JIM HaM Ha caMOM Jelie, Kak OyITO MX Ha caMOM Jelie HeT?
Hawm BceM Temneps HyHa TOTOBHOCTB K 000 — B TJ1a3ax y»Ke€ OT SIPOCTH 4ep-
HO, - HO BeJlb HE C HUMHU, OparTiibl, a ¢ co00r0. OHU JaBHO HE 3HAYaT HUYETO.

Die Reihen der Normalen haben sich in unserem Land gelichtet, wahrend
die Nicht-Normalen stets griines Licht haben — doch sollen wir nicht lieber
so leben, als wiirden sie gar nicht existieren? Wir brauchen jetzt Kampfbe-
reitschaft — unsere Augen sind schon schwarz vor Wut — doch dieser Kampf
soll jeder mit sich selbst fithren, Freunde und nicht mit diesen anderen. Sie
haben lidngst keine Bedeutung mehr.

Mehr als bloBes ,,In-Sich-Gehen* implizierte die gedankliche Ausklammerung der

Machtelite (deren Vertreter im obigen Fragment gerade als namenlose ,,sie auftauchen)

die Suche nach neuen Formen der Selbstbehauptung, von denen die zu diesem Zeit-

punkt bereits zerschlagene russische Protestbewegung profitieren konnte.

Ein Beispiel fiir einen relativen Erfolg dieser Suche lieferte schon im Jahre 2017 die
»Prasidentschafts-Kampagne* von Aleksej Navalnyj. Nachdem seine Kandidatur von
der zentralen Wahlkommission Russlands nicht zugelassen worden war, traf der Kreml-
Kritiker eine scheinbar absurde Entscheidung, mit seiner Wahlkampagne fortzufahren,
ungeachtet der Tatsache, dass diese selbst im Falle eines unwahrscheinlichen Erfolgs
aufgrund der formal-juristischen Nicht-Zulassung keine Aussicht auf einen realpoliti-

schen Ertrag haben wiirde. Die Wahlkampagne als Simulation und Spiel verliech Na-
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valnyjs politischer Karriere und seiner Téatigkeit als Oppositioneller einen unterwarteten
Schwung: Sein Youtube-Video iiber den gigantischen Reichtum des Ministerprasiden-
ten Dmitrij Medvedev hat zur groften Protestkundgebung seit vielen Jahren gefiihrt.
Die als Open-Air-Kino angekiindigte Veranstaltung hat nicht nur die Protestenergie
kanalisiert, sondern auch das neue Format des politischen Protests angeboten, womit die
Veranstalter einerseits das offizielle Demonstrationsverbot umgehen konnten und ande-

rerseits neue Moglichkeiten der Selbstreprasentation gewonnen.

Die Erprobung neuer Protestformen und die Ausweitung des Protests auf neue Sphéren
der offentlichen Kommunikation sollen allerdings nicht iiber die Tatsache hinwegtéu-
schen, dass die politische Elite sich viele dieser Formen bereits angeeignet und sich
auch in vielen dieser Sphéren bereits ,,eingelebt™ hat. Nadezda Tolokonnikova (2014) —

die Frontdame von ,,Pussy Riot* — musste verbittert konstatieren, dass

der politische Aktionismus jeden Tag an Kraft verliert, weil der Staat nun
die Initiative ergriffen hat: Jetzt ist er ein Kiinstler, und er macht mit uns al-
les, was ihm gefillt. Boris Groys wiirde sagen, dass Putin die Tradition des
stalinistischen ,,Gesamtkunstwerks® fortsetzt [...], indem er das ganze Land
[...] zum Kunstwerk einer einzelnen Person macht.
Auf die imaginére, spielerische Autonomie der ,,neuen Biirger reagierte die russische
Staatsmacht nicht nur mit zunehmender Polizeigewalt, sondern auch mit einer besonde-
ren Art der Grenziiberschreitung, die den subversiven Akten der Protestkiinstler entge-
gengestellt wurde: Die Annexion der ukrainischen Halbinsel Krim und die Ausweitung
der Kriegshandlungen auf die Ostukraine (gefolgt von der Militdirkampagne in Syrien)

wurden dem russischen Publikum in Form einer kreativen Transgression, ja als mutige

Rebellion gegen eine verlogene Weltordnung prisentiert.

Die nationalistische TV-Hysterie, von der die kriegerischen Eskapaden des russischen
Staates begleitet war, hat die Protestenergie von der Dysfunktionalitét russischer Institu-
tionen und der grassierenden Korruption im eigenen Lande auf die internationalen Insti-
tutionen, die liberale Ideologie und die Prinzipien des internationalen Rechts umgeleitet.
Zu seinem scheinbar endlosen Rollenkatalog hat Valdimir Putin damit auch die Maske
eines ,,Tricksters* hinzugefiigt, die man zuvor fest in den Hédnden der Aktionskiinstler

wie ,,Pussy Riot“, FEMEN oder der Veranstalter der ,,Monstrationen* glaubte.
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Im Unterschied zur Protestbewegung in der Ukraine mit ihrer klaren, oft emotional auf-
geladenen Europa-Orientierung, gehorte geopolitische Rhetorik im russischen Protest
nicht zum Standardrepertoire. Das Motiv der Westorientierung des Landes wurde hier
nicht in den politischen, sondern (ganz in Einklang mit der einstigen Rhetorik sowjeti-
scher Dissidenten und Menschenrechtler) in einen ethischen und sozialen Kontext ge-
stellt — ndmlich als Wunsch, die Normen und Prozeduren der ,,zivilisierten Welt*“ zu
iibernehmen und diese im eigenen Lande zu etablieren. Anders als der Kreml hat die
russische Protestbewegung somit keine eigenen geopolitischen Narrative entworfen, die
sie in der (hypothetischen) Polemik gegen die neoimperialen Visionen der russischen
Machteliten einsetzten konnten; das diskursive Feld der Geopolitik blieb fest in der

Hand der Loyalisten.

Der russische Witz ,,Sag mir, wem die Krim gehort und ich sage dir, wer du bist®, der
gerade im Jahre 2014 die Runde machte®®, veranschaulicht trotz seiner bitteren Ironie
eine durchaus valide und wirksame Formel der Loyalitdtsbekundung. Diesen neuen Na-
tionalkonsens, der vom angeschlagenen russischen Regime als Legitimationsgrundlage
eifrig ausgebaut wurde, beschreibt der Politologe Kirill Rogov wie folgt (zit. nach

Kukulin 2018: 224):

the advanced urban class, that had just entered the scene so brightly [in
2011-2012], seemed to evaporate, and the Russians rose to view the whole
world as a nation consolidated on an antimodernization position, as if they
were the ‘authoritarian personality’.
Die Verrohung der Sprache, die mit dieser geopolitischen Wende einherging, und diver-
se Formen (nicht nur) verbaler Aggression gegeniiber vermeintlichen Feinden legiti-
mierte, hat dabei einen wichtigen performativen Aspekt, der oft in den Vordergrund
tritt: So haben die russischen Talk Shows den Zuschauern eine ,,innovative* Inszenie-
rung angeboten, bei der die Menschen, die etwa als westliche Journalisten oder ukraini-
sche politische Aktivisten auftreten, unter dem Jubel der Zuschauer erniedrigt, be-
schimpft oder sogar geschlagen wurden. Diese Aggression wird ebenfalls als Transgres-
sion inszeniert — als alleiniges Recht der ,,Patrioten®, jegliche Konventionen (von inter-
nationalen Vertrégen bis hin zu Standards der 6ffentlichen Kommunikation) zu brechen.
Diese Art der TV-Produktion kann durchaus als Karneval niedriger Regungen definiert

werden — die Befreiung, die er bietet ist die der Schadenfreude und Rache.

52 Dieser Witz ist wiederum ein Zitat aus dem Lied ,,Krym* der russisch-ukrainischen

Rock-Band ,,Undervud®.
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Fiir die Aktualisierung der russischen Gesellschaft des Spektakels und ihre Anpassung
an die neuen politischen Herausforderungen griff der russische Staat des Weiteren auf
Figuren und Rollen zuriick, die man zusammengenommen durchaus als karnevalesk
bezeichnen kann: Die Subkultur militdrischer Reenactors (die bekannte Schlachten der
Vergangenheit nachstellen), die Fans der Alternativgeschichte (als eines besonderen
literarischen Genres), die Munitionssammler, Esoteriker, Kosaken, Biker und die Anhéa-
nger anderer Freizeitaktivititen, die als jeweilige Gruppe niemals zuvor iiber eine eige-
ne politische Agenda verfiigt oder eigene politische Forderungen gestellt haben — sie
alle sind zu einer Ressource ,,patriotischer Mobilisierung und eines performativen Lo-

yalismus geworden.

Das Gleiche gilt im Wesentlichen fiir die Figuren aus der virtuellen Sphére. So wurde
etwa der Troll als spielerische und subversive Identitét, die sich im Rahmen der Netz-
kultur herausgebildet hatte, fiir Propagandazwecke eingespannt und zum Instrument der
Machtpolitik gemacht: Seit 2014 betreiben ganze Troll-Fabriken bzw. Troll-Armeen im
Internet Manipulation im Auftrag des russischen Staates und beeinflussen damit die
offentliche Stimmung in Online-Foren und den Kommentarbereichen von Nachrichten-
Seiten im Sinne der russischen Regierung (siehe z.B. Darczewska 2014, Soldatov,

Borogan 2015).

Vor diesem Hintergrund lésst sich auch der Bachtinsche Begriff des Karnevals in seiner
Ambivalenz begreifen. Bachtins Arbeiten zur Karnevalskultur werden zwar oft (z.B. bei
Holquist 1982) als verdeckte Anklage des Stalinismus und damit als ein Appell gegen
autoritire Formen der Gesellschaftsdisziplinierung gelesen. Diese Lesart wurde aber oft
genug kritisiert. So weisen Boris Groys (1997) und Sergej Averincev (1992) auf totali-
tire Ziige hin, die der Karneval als eine auf archaische Tradition zuriickgehende rituelle
Handlung mit sich bringen kann. Das historisch-zeitgendssische Pendant zu Bachtins
Karneval kann man dabei etwa in stalinistischen Schauprozessen erkennen, in denen
meist nicht die Méchtigen, sondern gerade das Volk verlacht und erniedrigt wurde.
Auch die bekanntesten Kunstwerke der Stalinzeit — etwa Michail Bulgakovs Roman
»Der Meister und Margarita® oder Sergei EjzenSteins Film ,,Ivan der Schreckliche® —
setzen den autoritdren Herrscher als zentrale Figur einer sich karnevalesk présentieren-

den Auktorialitit (Drubek-Meyer 1998: 114).
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Die Aneignung der karnevalistischen Asthetik, ihre Instrumentalisierung fiir die Festi-
gung des autoritdren Machtgebilldes erscheint aus dieser Perspektive als eine bewusst
gewihlte Strategie. Vor allem die Hinwendung des Kremls zu neoimperialen Diskursen,
die sich nicht zuletzt in der Zirkulation geopolitischer Modelle (wie russkij mir oder
Eurasien) dufert, geht eine eigenartige Verbindung mit transgressiven und subversiven
Praktiken ein. Diese Verbindung definiert Ilja Kukulin (2018: 231) treffend als ,,messi-

anischen Zynismus*:

[the] discrediting of moral and idealistic motivations for political action is
presented as a defence of Russia’s unique historical mission to implement
universalist moral values forgotten by the ,,West”. Thus, it could be called
messianic cynicism. Another important feature of such cynicism is that it
blocks differentiated, complicated communication. It is an anti-
communicative attitude, which does not acknowledge the Other as an inter-
locutor (Other in this context can only mean Alien), and denies the presence
of otherness in individual or social consciousness.
In dieser neuen politischen Konstellation ist die russische Gesellschaft bedroht durch
die Dominanz einer medienweiten universellen Norm der Zugehorigkeit zur Mehrheit,
die das Recht der Offentlichkeit auf Verletzung der ,,iiblichen* moralischen Konventio-
nen, insbesondere im Umgang mit den ,,Anderen®, toleriert oder gar proklamiert. Wah-
rend die Idee multipler sozialen Normen dabei grundsédtzlich abgelehnt wird, impliziert
eine solche politische Praxis eine durchaus reale Verfolgung aller ,,abweichenden*
Identititen und o6ffentlichen Verhaltensweisen — von ,,devianten politischen Uberzeu-

gungen bis hin zur Homosexualitét.

Die Etablierung einer solchen Norm bringt auch eine neue Art des Konformismus mit
sich: Dem passiven Konformismus der Fernsehzuschauer wird dabei ein ,,aktives* Pen-
dant hinzugefiigt, das sich in performativen Akten der Aggression (z.B. in Form von
hate speech) manifestiert. Das Ziel eines solchen aktiven Konformismus ist nicht nur
die Verbreitung von Angst vielmehr bietet er den Raum fiir die Erprobung , korrekten*
offentlichen Verhaltens (vgl. Kukulin 2018: 226-227). Wihrend die Populisten ,,alter
Schule* sich auf die Fiktion des ,,Volkes* berufen, vermag das russische Regime durch
die performativen Aktionen der ,,schweigenden Mehrheit”, die der Rechtstheoretiker
Hans Kelsen bereits in den 1920er Jahren als ,,metapolitische Illusion* bezeichnet hat
(vgl. Miiller 2016: 8), eine erkennbare Stimme zu geben, ohne dabei den illusorischen
Charakter dieser Mehrheit signifikant zu verdndern (etwa durch ihre Zulassung zur poli-

tischen Entscheidungsfindung).
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Die demonstrative Asthetik des Ausnahmezustands, die sich sowohl in den Medien als
auch in Offentlichen Rdumen als performativer Kontrapunkt zur karnevalistischen Pro-
testdsthetik von 2011-12 entwickelt hat, wurde bereits Jahre vor der Krim-Annexion in
den Texten einiger russischer Literaten entworfen und kiinstlerisch erprobt. Die Frage,
wie Werke der russischen Gegenwartsprosa zur Legitimation autoritdrer Herrschafts-

strukturen beigetragen haben, ist Gegenstand des nachfolgenden Kapitels.
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IV. Zyniker, Loyalisten und Rebellen. Die Legitimation des Autorita-

rismus in der russischen Gegenwartsprosa

Can’t we see that it is, after all, works of fiction, no matter how
mediocre they may be artistically, that best arouse political pas-
sion?

Roland Barthes

1. Gegenwartsliteratur als Instrument der Sozialkritik

Die Annahme, dass die modernen menschlichen Kollektive als imaginierte Gemein-
schaften aufgefasst werden konnen (Anderson 1991), die vor allem durch Kommunika-
tion und Interaktion entstehen, er6ffnet den Blick auf die Mechanismen, die zur ,,Imagi-
nierung® solcher Gemeinschaftsstrukturen fiihren. Das Verstindnis von politischer Or-
ganisation als geistige Schopfung macht die letztere zum kulturwissenschaftlich rele-
vanten Begriff und verlagert den Fokus der Analyse von der Untersuchung administra-
tiver MaBBnahmen auf die Verfahren und Medien (,,practices of seeing* nach Homi
Bhabha), die auch einen wesentlichen Anteil an der Formierung jenes Subjekts haben,

das sich in diese neugedachten Strukturen ,,einlebt®.

Die Literatur als potenzielles Instrument der Sozialkritik verspricht in dieser Hinsicht
interessante Erkenntnisse iiber die Rolle verschiedener kultureller Ressourcen fiir die
Errichtung und Konsolidierung von Herrschaftsformen (darunter auch autoritire). Der
Gegenstand der literaturwissenschaftlichen Forschung beschrinkt sich dabei nicht auf
die programmatischen Repridsentationen des Politischen in den literarischen Werken
(d.h. auf die hermeneutische oder axiologische Analyse des Texts), sondern untersucht
auch die Beziehung zwischen den Texten und ,realen®, auBerliterarischen Sozialver-
héltnissen und Formen politischer Organisation. Speziell in Bezug auf den modernen
russischen Autoritarismus richtet sich der Fokus unserer Untersuchung also nicht auf
die autoritidren Praktiken politischer Institutionen oder Akteure, sondern auf die Narrati-

ve, die solche Praktiken legitimieren oder rhetorisch begleiten.

Die ohnehin ambivalente und facettenreiche Beziehung zwischen Politik und Literatur
stellt sich im osteuropdischen, insbesondere postsowjetischen Raum aufgrund der dra-

matischen Verdnderungen im Literaturbetrieb als besonders komplex dar.

Die Tatsache, dass die Schriftsteller in Staat und Gesellschaft nicht mehr als ,,Ingenieu-

re der menschlichen Seelen® (so die beriihmte Fromel von Stalin) wahrgenommen wer-
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den, fiihrt jedoch nicht zu einer Minderung ihres sozialen Status als Literaturproduzen-
ten, sondern gerade umgekehrt zu einer Erweiterung ihrer gesellschaftlich relevanten
Funktionen. Die Literatur erscheint nun nicht mehr als bloBes Instrument staatlicher
Propaganda, sondern entwickelt sich zum Terrain fiir eine systematische, aber zugleich
freie (d.h. theoretisch ungebundene) Suche nach und kiinstlerische Erprobung von un-

terschiedlichen Gemeinschaftsmodellen und Ordnungsidealen.

Zwar werden diese Modelle, Werte und Ideale in der Literatur nur selten theoretisch
untermauert, dieser ,,Mangel* wird aber durch die Moglichkeit kompensiert, dass die
fraglichen Konstrukte durch die Charaktere der Erzdhlung bzw. literarischen Figuren
geradezu ,,ausgelebt™ werden. Die Wirkung des literarischen Textes entfaltet sich dabei
durch eine Refiguration, die die Lektiire in eine lebendige Erfahrung verwandelt und die
nachtriglich fingierte Wirklichkeit im Bewusstsein des Lesers wiederaufstehen ldsst.
H.-R. JauBl (1984: 244-270) definiert den &sthetischen Effekt eines solchen ,,Sich-
Einfiihlens in das fremde Ich* als kathartische Identifikation.

Im Lichte der vorliegenden Analyse kann man festhalten, dass diese kathartischen Er-
fahrungen sich im Spannungsfeld zwischen dem fiktiven literarischen Entwurf und ei-
ner realen politischen Situation entwickeln, in der sich der Leser befindet. Dieses Span-
nungsverhéltnis kann man allerdings nicht erdrtern, ohne dabei gesondert auf die Rolle
der Medien einzugehen, die die Grenze zwischen diesen beiden Doménen (Fiktion und

Realitét) flieBend und durchdringbar machen.

Im vorliegenden Kapitel wird versucht anhand der Lektiire dreier russischer Gegen-
wartsromane die Frage zu erortern, warum und mit welchen Mitteln das Bild von Russ-
land als einem positiv besetzten ,,Raum autoritdrer Herrschaft™ entworfen wird. Neben
den Praktiken politischer Institutionen oder Akteure riicken hier in erster Linie die Nar-
rative in den Blick, die solche Praktiken legitimieren, sanktionieren oder rhetorisch be-

gleiten. Es geht hier primér um die politische Wirkungsmacht literarischer Texte.

Die literarische Essenz der russischen ,,Gesellschaft des Spektakels* war lange Zeit vor
allem mit dem Namen von Vladislav Surkov verbunden, der gerade zwischen 2004 und

2011 zu den bedeutendsten Ideologen des Kremls zéhlte.

Umso groBBer war die Aufregung, als 2009 Geriichte aufkamen, Surkov habe in der Son-
derausgabe des Journals ,,Russkij Pioner einen Roman verdffentlicht. Das Buch mit

dem Titel ,,Okolonolja* (dt. ,,Nahe Null*) fiihrt Natan Dubovickij [in der dt. Ausgabe

154



Dubowizki] als Autor — ein Pseudonym, das dem Midchennamen von Surkovs Ehefrau
Natalja Dubovickaja verbliiffend dhnlich ist. Kurz nach der Veroffentlichung verfasste
Surkov selbst eine kritische, gar bissige Rezension des Romans, in der er ,,Nahe Null“
als Produkt einer unlesbar gewordenen literarischen Postmoderne deutete (Surkov
2009), um dann in mehreren Interviews denselben Roman als ein wahres literarisches

Meisterwerk zu preisen.

Der Frage, ob Vladislav Surkov tatsachlich der Autor des besagten Romans ist, wird an
dieser Stelle nicht weiter nachgegangen. Allein augrund der Tatsache, dass die These
iiber seine Autorschaft von vielen renommierten Kritikern fiir plausibel erklart wurde,
lohnt es sich, einen Blick in die Geisteswelt des Autors zu werfen und zwar unabhingig
davon, ob man hier das Weltbild der russischen politischen Elite erkennt oder ob dieses

Weltbild ihr von der Offentlichkeit bereitwillig zugetraut wird.

2. Rechtstaatlichkeit am Gefrierpunkt. Der Roman ,,Nahe Null*“ von Nathan

Dubowizki

»Nahe Null“ bietet eine groteske und zugleich diistere Darstellung der russischen Reali-
tit, die dem Leser schonungslos in ihrer ganzen Hisslichkeit und Absurditit prasentiert
wird. Streckenweise liest sich der Roman geradezu als der endlose Siindenkatalog einer
dekadenten Gesellschaft, in der ,,Schmiergelder, Amtsmissbrauch, Geldstréme ins Aus-
land, staatliche Investitionen in Ehefrauen, Schwager und Nichten; die Ubernahme von
Justizorgane [...] durch respektable Gauner und kriminelle Hochstapler; der gewerbli-
che Handel mit Amtern, Orden, Preisen, Titeln; [...] die kommerzielle Rechtsprechung,
héchst eintréiglicher Patriotismus® (Dubowizki 2010: 203-204) das Leben der Men-
schen dermallen bestimmen, dass der eigentliche Wert eines einzelnen Menschenlebens

im Endeffekt ,,nahe Null“ liegt.

Der Protagonist des Romans — Egor Samochodov [dt. etwa ,,der Selbstbewegende*] —

hat bereits als junger Mann die Verlogenheit der spatsowjetischen Ideologie und Moral

33 Im Originaltext: ,,B3sSTOYHNYECTBO, M3IOMMCTBO, OTKAThI, KPBIIIEBAHUE,; TOCHHBECTH-

MU B KEH, JIeBepeil M TUIEMSHHUII, c/ladya OPTaHOB BJIACTH, UX TOAPA3JICICHUN U OT-
JENbHBIX YUHOBHUKOB B apEH/Y PECIIeKTa0eNbHBIM MPOHBIPAM U MPUOIATHEHHBIM TIPO-
XOJIUMIIaM; KOOTIEpAaTUBHAS TOPTOBJIS JOJKHOCTSIMHU, OpJICHAMH, TPEMHUSIMHU, 3BaHUSMU;
KOHTPOJIb HaJ| IIOTOKAMH; KOMMEPUYECKOE MPABOCY/TUE, BRICOKOJOXOTHBIN MAaTPUOTU3M.
(Dubovickij 2009: 268).
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durchschaut. Nach dem Kollaps des Sowjetstaates verdient er sein Geld mit Copyright-
Piraterie und als Ghostwriter fiir diverse Politiker. Er macht eine steile Karriere, indem
er die Nachfrage seiner neureichen Kundschaft mit abgeschriebenem oder gekauftem

PR-Material deckt und in seinem Weg nach oben keine Art von Verbrechen scheut.

In der Welt von ,,Nahe Null“ werden Zynismus und moralische Flexibilitit als Zeichen
der Geistesgegenwart und der Befreiung von gefihrlichen Illusionen gefeiert: Die Kauf-
lichkeit von allen und jedem ist nur eine logische Folge dieser allgemeinen Haltung. Als
Kenner der Spielregeln dieser schaurigen Welt steigt Egor zum obersten Manipulator
und Strippenzieher hinter den Kulissen der Staatsmacht auf. Doch die Macht als solche
bleibt fiir ihn, den verhinderten Literaten, lediglich ein Mittel zur Ausiibung ei-
ner abstrakten, schopferischen Tatigkeit, die in einer kreativen Umformung der Realitét

gipfelt:

BbeiToBOE 000pYAOBaHUE KHU3HH — IUIOTHOE HAIPOMOJXKJICHHUE JKECTH, TUIOTH,
KUIHCTOE, KUPOM ITy3BIpsIICecs, )KeJIE3HOE Ha BKYC, MOyPa3MOPOKEHHOE
MSACO JUKOH MOCKBBI, KOTOPBIM IMHTAIUCh €r0 CHJIBbI, U3 KOTOPOI'O OH ObLI
cleNlaH, BEpHEe, ero MOBCEIHEBHAS TTOBEPXHOCTh, OOBIICHHAS 000JI0YKa, —
THIATETTFHO OTCIauBaoch EropoM oT Tiy0oKoi BBICOTHI MUPO3JIaHUS, T/IE B
OCJICTIUTENIbHON Oe37He urpaidn OecIUIOTHBIe, OECHMIOTHBIE, OeCIyTHBIE
CloBa, CBOOOJHBIE, COYETANMChH, pPa3deranuch W CIUBAINCH B YYICCHBIC
uHora y3opsl. (Dubovickij 2009: 24)

Die praktische Ausstattung des Lebens — die dichte Ansammlung von Men-
schen, von Knochen, Haut und Fleisch, sehnig, fetttriefend und metallisch
schmeckend, die angetauten Organe des wilden Moskau, davon zehrten sei-
ne Krifte, daraus war seine tigliche Oberfliche geschaffen — trennte Jegor
sorgfaltig von der tiefen Erhabenheit des Weltgebdudes, wo in einem blen-
denden Abgrund fleischlose, steuerlose, sittenlose Worter spielten, sich frei
miteinander verbanden, auseinanderliefen und mitunter zu wunderbaren
Mustern verschmolzen. (Dubowizki 2010: 45)

Diese dualistische Weltsicht kulminiert in einer menschenverachtenden Philosophie, die

der Held des Romans wie folgt zum Ausdruck bringt:

YenoBeku OBIBAIOT JIBYX COPTOB — I03€PHI U JIy3epsl, — ayman Erop. — FO3e-
PBI TOJIB3YIOTCS, JTy3ephl non3atoT. FO3epoB Mano, 1y3epoB HaBasioM. JIy3ep
JIU 51 TO30PHBIN WM LIAPCTBEHHBIN 103€ep?

Es gibt zwei Sorten von Menschen, dachte Jegor, User und Loser. Die User
konsumieren, die Loser vegetieren. User gibt es wenige, Loser haufenweise.
Bin ich ein elender Loser oder ein koniglicher User? (Dubowizki 2010: 145)
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In dieser Sentenz entpuppt sich Egor als eine postmoderne Kopie von Rodion
Raskol’nikov, der Hauptfigur von Fedor Dostoevskijs Roman ,,Verbrechen und Strafe®,
der sich weitgehend dhnliche Fragen stellte (,,Bin ich eine zitternde Kreatur oder habe
ich ein Recht?*). Doch anders als der Held von Dostoevskij verfillt Egor nicht in eine
religids gefarbte Suche nach Lebensorientierungen, die Raskol’nikov schlieBlich dazu
fiihrt, seine Tat aufrichtig zu bereuen und zu gestehen. Die Lauterung von Egor hat da-
gegen ihre klaren Grenzen: Er beschlieBt zwar eine Abkehr von seinem verbrecheri-
schen Lebenswandel, aber anstelle von Reue oder Siihne gewéhrt der Autor seinem

Haupthelden die heroische Einsamkeit eines Ubermenschen jenseits von Gut und Bése.

Uber diese Einsamkeit immer wieder bestiirzt, fragt Egor sich schlieBlich nach den
Griinden fiir seine Unfihigkeit, den Néachsten zu lieben: ,,Was soll ich tun?*, jammerte
er. ,,Was bin ich fiir ein Schwein! [...] Warum liebe ich niemanden? (Dubowizki 2010:
117). Als Antwort auf diese Frage ergibt sich der Schluss, dass die Mitmenschen so
erbdrmlich und niedertriachtig sind, dass man keine aufrichtige Liebe oder Zuneigung
fiir sie empfinden kann, ohne dabei sich selbst zu tiuschen. Zynismus und Uberlegen-
heitsgefiihl seien somit fiir ein gebildetes, frei denkendes Individuum die einzig mogli-

chen Reaktionen auf das Leben in einer deermaflen verdorbenen Gesellschaft.

Egors Weltsicht geriet erst dann ins Wanken, als er sich in seine Sexpartnerin Plaksa
[dt. etwa ,,Heulsuse*] — die er anfanglich ,,von einer Gummipuppe nur dadurch unter-
scheidet, dass sie nicht aus Gummi ist* (Dubowizki 2010: 64) — tatsidchlich und etwas
unerwartet verliebt. Plaksa wiederum steht irgendwo im Siiden Russlands (der aller-
dings als Nordkaukasus identifizierbar ist) als Schauspielerin vor der Kamera und wird
im Film so realistisch vergewaltigt und ermordet, dass Jegor hier ein Verbrechen ver-
mutet. Als Egor sich nach Siiden begibt, in der Hoffnung seine Geliebte zu finden, muss
er feststellen, dass Siidrussland eigentlich zu einem geheimen Imperium der Chasaren
gehort, die dieses Territorium seit Jahrtausenden kontrollieren und die russldandische
Staatshoheit nur formell als eine Art provisorische Schirmherrschaft akzeptieren. Wiah-
rend man in diesen Passagen verdeckte Verweise auf die realpolitische Situation in der
nordkaukasischen Republik Tschetschenien findet (ein de facto Staat im Staate, der
durch Kidnapping und andere Menschenrechtsverletzungen stets fiir Schlagzeilen
sorgt), wird an dieser Stelle zugleich auf Lev Gumilev verwiesen, der die Idee eines
aggressiven, jiidisch geprédgten ,,Chasaren-Reichs® in der russischen Geistesgeschichte

salonfdhig gemacht hat: Die Geriichte iiber das chasarische Untergrundsimperium ver-

157



wirft Egor zunichst als ,,Gumilev-Geschwitz (russ. gumilevscina), wird aber spéter
von deren Wahrheitsgehalt iiberzeugt. Mit dem Exkurs in die geohistorischen Ver-
schworungstheorien verldsst aber der Autor endgiiltig den Rahmen eines realistischen
Narrativs und macht die Grenzen zwischen dem ,,realen” Leben des Protagonisten ei-
nerseits und seinen Visionen, Halluzinationen und Fantasien andererseits nicht mehr

klar identifizierbar.

Der Roman endet mit einer entsprechend unerwarteten wie zweideutigen Szene: Mog-
licherweise ist das Geschehen nur Egors Horrorvision — auch seine zahlreichen Verbre-
chen hat er womdglich nur im Schlaf begangen. Als ésthetisches Vorbild wird dabei im
Text explizit Vladimir Nabokovs spédter Roman ,,Durchsichtige Dinge* (1972) genannt,
in dem die Grenzen zwischen Traum und Realitdt ebenfalls bewusst verwischt werden.
An dieser Stelle muss darauf hingewiesen werden, dass solche intertextuellen Verweise
im Roman dermafen zahlreich sind, dass sie den gesamten Text von ,,Nahe Null“ buch-
stéblich als eine Art post-moderne ,,Sekundarliteratur erscheinen lassen — ein durchaus
geschickt kombiniertes Gewebe aus Zitaten sowie entlehnten Sujets, Motiven und Figu-
ren. Selbst der finale (préitentios-programmatische) Satz des Romans ,,vse — popravimo*
(dt. etwa ,,alles ist korrigierbar oder ,,alles kann noch geéndert werden*) weist auf den
Titel eines Romans von Aleksandr Kabakov iiber den Aufstieg, den Fall und die spéte
geistige Lauterung eines russischen Geschéftsmanns aus der Zeit der Perestrojka — der
Anfangsphase des russischen Turbokapitalismus (Kabakov 2008). Dass viele dieser
literarischen Inspirationsquellen im Text explizit genannt oder erkennbar gemacht wer-
den und der Autor somit extensiv Gebrauch davon macht, was die Formalisten als
»Bloflegung des Verfahrens* (russ. o6Haxxenue npuema, d.h. die Produktion von kiinst-
lerischer Bedingtheit) bezeichnen — das alles trigt nicht nur zum parodistischen sowie
hyper- und metafiktionalen Charakter der Erzdhlung bei, sondern ldsst ,,Nahe Null*
durchaus als ein postmodernes, intellektuelles Spiel interpretieren, das den Leser zu
einer zyklisch-endlosen Wanderung durch das intertextuelle Labyrinth einlddt.>* Fiir die
nachfolgende Diskussion ist aber einzig die Figur des Protagonisten relevant, denn ge-

rade sie verleiht der postmodernen bricolage von ,,Nahe Null“ eine fiir diese narrative

M Dass die Formexperimente einen wesentlichen Teil des literarischen Schaffens von

Natan Dubowitzki darstellen, beweist unter anderem sein nachster Roman mit dem Ori-
ginaltitel ,,Mammuka u Benuk nin «Yupoinenue Jyonuna» (dt. etwa ,,Ein kleines Au-
to und ein Fahrrad oder «Dublins Vereinfachung»*), der als ein Wiki-Roman angekiin-
digt wurde (d.h. als ein Werk, das nach dem Wikipedia-Prinzip von mehreren autorisier-
ten Nutzern verfasst wurde).
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Form sonst uniibliche Funktionalitit, die wiederum auf die Legitimation einer bestimm-

ten politischen Ordnung abzielt.

Die oben bereits angesprochene geistige Ahnlichkeit Egors mit Rodion Raskol’nikov,
die sich etwa in denselben moralischen Dilemmata duB3ert, die beide Figuren zu I6sen
versuchen — gerade diese Ahnlichkeit verweist auf die besondere Programmatik von
»Nahe Null“. Wahrend Dostoevskij in ,,Verbrechen und Strafe auf die Rechtfertigung
der christlichen Moral und den Imperativ der Néchstenliebe zielte und diese von der
sich anbahnenden ,,Umwertung aller Werte* zu schiitzen suchte, verfolgt sein Epigone
»Dubowitzki* offensichtlich ein anderes Ziel, ndmlich die Rechtfertigung der Staats-
macht. Dieses kaum verborgene Motiv offenbart sich in aller Deutlichkeit, als Egor eine
oppositionelle Journalistin dazu driangen will, ihre regierungskritischen Publikationen
zu widerrufen. Nachdem der ,,faire Bestechungsversuch gescheitert ist, geht der Held
des Romans zu direkten Drohungen iiber und macht deutlich, dass das Leben der Jour-
nalistin auf dem Spiel steht. Diese lenkt widerwillig ein, kann aber ihren Hass auf Egor
und seinen méchtigen Auftraggeber nicht verbergen. Darauf gibt Egor eine Antwort, die
der Rezensent der regierungsnahen Zeitung ,,Izvestija“ so ,brillant* findet, dass er sie
allen russischen Oppositionellen und Regierungsgegnern zum Auswendiglernen emp-
fiehlt (siche Resetnikov 2009): ,,Sie hassen nicht die Macht, Sie hassen das Leben. Ge-
nerell. Weil es nicht so ist, wie Sie es gerne hétten* (Dubowizki 2010: 3-33). Aus der
simplen Erkenntnis des Protagonisten, dass Ungerechtigkeit und Gewalt die Eigenschaf-
ten des Lebens iiberhaupt und nicht nur der Staatsmacht seien, folgt eine Lebensmaxi-
me, die sich in der Tat als ein Gegenargument an alle richtet, die es wagen, die Miss-

stande des russischen Lebens anzuprangern:

MHe ToXe KHU3Hb JIPYroil MpeAcTaBiIsIeTcs, HO 5 He X0uy €€ YHUYTOXXUTh,
KakK BBI, 32 TO, YTO HE Takas oHa. S *xu3Hb xkanew. W xenaro ¢ He 100po-
COCEJICTBOBATh UJIU J1aXke coxuTeNnbcTBOBaTh. (Dubovickij 2009: 26)

Ich stelle mir das Leben auch anders vor, aber ich will es nicht vernichten,
wie Sie, bloB3 weil es anders ist. Ich habe Mitleid mit dem Leben. Und will
mit thm gutnachbarlich auskommen oder sogar zusammenleben. (Dubowiz-
ki 2010: 33)
Die Logik, nach der ,,das Leben* mit der ,,politischen Ordnung* gleichgesetzt wird,
fiihrt zwangsldufig dazu, dass biirgerlicher Konformismus und Passivitit plotzlich als

ethische Lebensgrundlagen glorifiziert werden. Der Leser wird vor die Wahl zwischen

dem status quo und dem Zusammenbruch aller Ordnung gestellt: Denn ,,s0 traurig es
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klingt, Korruption und organisierte Kriminalitit sind ebenso tragende Elemente der so-
zialen Ordnung wie Schule, Polizei und Moral. Nimm sie weg, und das Chaos bricht

aus* (Dubowizki 2010: 152).

Es ist symptomatisch, dass die faktisch akzeptierte Autoritét in gesellschaftlichen Rol-
len (etwa in der Schule) hier mit einer durch Gewalt oder Betrug erzwungenen Aner-
kennung von Autoritit gleichgesetzt wird. Wahrend die mittels Gewalt gesetzte Autori-
tat in der Regel nur mit einer vorgetduschten Akzeptanz der ,,Untertanen rechnen kann
und deren gleichzeitige innere Ablehnung nicht ausschlieen darf, erlaubt der direkte
Vergleich mit den wichtigen und gesellschaftlich weitgehend akzeptierten staatlichen
Institutionen, wie Schulwesen oder Polizei (die man selten vollig abschaffen will, egal
wie korrupt und ineffizient diese Institutionen im Einzelnen auch sein mogen) eine sol-
che innere Ablehnung gegeniiber den erzwungenen Autorititsformen zu iiberwinden.
Die Autoritdt krimineller Vereinigungen und korrupter Staatsorgane sowie eine durch
diktatorische Regierungspraktiken erzwungene Autoritdtshorigkeit werden somit eben-
falls als etwas wahrgenommen, das die Gesellschaft freiwillig akzeptiert oder gar be-

griifit.

Ganz unabhéngig davon, ob ,,Nahe Null“ tatsdchlich in den Chef-Etagen des Kreml
geschrieben wurde, erscheint diese Art der vorgetduschten Wahlfreiheit zwischen einem
unausweichlichen Ubel und dem totalen Absturz des Staatsgebiudes als die wahre Es-
senz der russischen ,,gelenkten Demokratie®. Das eloquente literarische Pldadoyer fiir
Zynismus — das den Letzteren sowohl als kollektive Haltung der Elite wie auch als ganz
individuelles Verhaltensmuster auffasst — dieses Plddoyer reflektiert eine politisch be-
deutsame und soziologisch greifbare Tendenz innerhalb der russischen Gesellschaft.
Bereits 2013 hat eine Gruppe von Soziologen des Moskauer Levada-Zentrums unter
der Leitung von Lev Gudkov den Effekt des Zynismus (als einer bestimmten Geistes-
haltung) in Bezug auf die Strategien politischer Selbstlegitimation der Regierung analy-
siert. In einer Situation, in der Legitimationsdefizite der Staatsmacht nicht einfach aus
der Welt geschafft werden konnen, wird Zynismus zu einem wichtigen rhetorischen
Instrument - ,,a weapon of social conflict, a destroyer of your opponent’s values and at
the same time [...] a demonstration of the cynic’s claims to be superior to the objects of
his or her cynicism” (Gudkov 2013). Wenn solche zynische Selbstbehauptung massen-

haft praktiziert und akzeptiert wird, flihrt sie, so Gudkov, langfristig zur Abwertung des
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Rechts und zur Erosion jeglicher Gerechtigkeitskozepte und —ideale. Aber auch die

kurzfristigen Konsequenzen konnen verheerend werden (ebd.):

Social order in general is seen as something unfair [...], as something cruel
and coercive. And this leads to [...] a conviction that force is an inevitable
fact of life, [...] a code of violence is becoming the dominant factor in social
relations.
Zwar konnen die Biirger auf der Grundlage eines solchen Gesellschaftsverstdndnisses
weder eine stabile und tief verankerte Akzeptanz fiir das politische Regime entwickeln,
noch konnen sie dieses Regime als legitim empfinden, doch dafiir ist die ,,zynische*
Argumentation in der Lage, eine Art interessengeleitete Unterwerfung (interest in obe-

dience) als erfolgreiche oder gar einzig mogliche Uberlebensstrategie plausibel erschei-

nen zu lassen.

Den Kritikern des Romans blieb die Tatsache nicht verborgen, dass die Rechtfertigung
der Staatsmacht in ,,Nahe Null“ stets mit dem Gestus elitdrer Uberlegenheit verbunden
ist. Der Schriftsteller Viktor Jerofeev, der die Autorschaft von ,,Nahe Null* eindeutig
Vladislav Surkov zuschreibt, attestiert dem Roman eine ,,Macht der Verachtung®, die
weniger auf die Egomanie der politischen und intellektuellen Eliten des Landes ver-
weist, als dass sie den russischen Mythos als solchen dekonstruiert: Auch das russische
Volk wird im Roman in seiner ganzen Niedertracht blogestellt. Erst diese Perspektive
erdffnet den Blick auf die raison d'étre der autoritdren (personalistischen) Machtvertika-

le, die Erofeev (2009) folgendermaflen zusammenfasst:

Genau hier beginnt der russische Liberalismus aus den Fugen zu geraten
und mit ihm die russische Demokratie. Entsetzt muss der Leser begreifen,
dass nur eine wirklich grofle Personlichkeit — die es nicht gibt — etwas fiir
das heutige Russland tun kann (...).

Wenn es aber keine grof3e Fiihrungspersonlichkeit gibt, dann muss sie mittels der Kunst

und der modernen Medien erschaffen werden.

3. Explosiver Etatismus: Der Roman ,,Gospodin Geksogen* von Aleksandr Pro-

chanov

Der politische Fiihrer als Simulacrum ist in der gegenwirtigen russischen Literatur kein

seltenes Thema. In einem Kultroman der 1990er Jahre — “Generation P” — macht der
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Autor, Viktor Pelevin, von den Motiven der Simulation und der virtuellen Realitiat Ge-
brauch, um die wichtigsten politischen Akteure des postsowjetischen Russlands darzu-
stellen. Der Protagonist des Romans, ein talentierter und erfolgreicher Fachmann fiir
Werbung, bekommt eine Stelle bei einem groBBen Medienkonzern, der die aktuelle poli-
tische Realitdt buchstdblich ,,produziert™. Die fithrenden Politiker des Landes (inklusive
Boris Jelzin) sind im Sinne des Romans nichts anderes als erfundene, digitale Figuren,
die von dem Bildschirm im Studio eines Konzerns auf die Millionen Bildschirme in den

russischen Haushalten libertragen werden.

Auf der anderen Seite des ideologischen Spektrums steht der ,,patriotische® Roman
,Gospodin Geksogen* (russ. ,,J'ocmomun ['ekcoren®, dt. ,,Herr Hexogen®) von Alek-
sandr Prochanov. Der Roman présentiert dem Leser eine politische Fiihrerfigur, die
stark an die Person Vladimir Putins erinnert. Diese Figur wird explizit der ,,Auserwihl-
te* genannt und erhélt die messianische Aufgabe, die russische Nation und den russi-
schen Staat zu retten. Im Laufe der Lektiire bekommt der Leser aber den Eindruck, der
»Auserwahlte sei nicht bloB eine ziemlich undurchschaubare Figur, sondern wahrlich
ein Mann ohne Eigenschaften. In einer der Schlussszenen des Romans verwandelt er
sich schlieBlich in einen bunten Lichtstrahl, der rasch am Himmel verschwindet, was

wiederum die Frage nach seiner eigentlichen Existenz autkommen lésst.

Gerade das Buch von Prochanov symbolisiert eine wichtige Wendung in der gegenwir-
tigen russischen Literatur. ,,Gospodin Geksogen® war wohl das erste ,national-
patriotische® Werk, das seine Legitimation im Kontext der post-modernen Literatur
erhalten hat. Die Ver6ffentlichung des Romans in dem namhaften Verlag ,,Ad margi-
nem® im Jahre 2002 hat dem Autor buchstéblich aus der Marginalitdt herausgeholfen,
wihrend die darauffolgende Verleihung des Literatur-Preises ,,Nacionalnyj bestseller*
den altsowjetischen ,,Nomenklatura-Schriftsteller” in den Kreis der erfolgreichsten rus-

sischen Gegenwartsautoren hineinkatapultierte.

Aleksandr Prochanov (geb. 1938) begann seine aktive Schriftstellerkarriere in den
1970er Jahren zundchst als Auslandskorrespondent mehrerer sowjetischer Zeitungen,
fiir die er von den Kriegsschauplitzen in Afghanistan, Angola oder Kambodscha berich-
tete. Diese Erfahrungen wurden zu einer wichtigen Inspirationsquelle fiir seine spétere
literarische Betdtigung — bereits 1982 schreibt Prochanov seinen ersten Roman ,,Ein
Baum im Zentrum Kabuls* (Originaltitel: ,,/IepeBo B nentpe Kabymna“), in dem er die

sowjetische Militairkampagne in Afghanistan ganz im Einklang mit den damals gelten-
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den Konventionen des sozialistischen Realismus glorifiziert und die Figur eines tadello-
sen Protagonisten entwirft: den Geheimdienstler Viktor Belosel’cev. Doch bereits in
den Zeiten der frithen Perestrojka war solche literarische Strategie nicht mehr erfolgs-
versprechend — im Gegenteil wurde Prochanov wegen seiner romantischen Anbetung
des Militdrs und wegen des patriotisch-propagandistischen Pathos seiner Texte von Kri-

tikern und Kollegen als ,,Nachtigall des Generalstabs* verspottet.

Trotz dieser Kritik hat der Autor in den folgenden Jahren seinen Belosel’cev-Zyklus um
ganze flinf weitere Romane erweitert und begleitete den Kampf dieses ,,letzten Soldaten
des Imperiums® (so der Titel eines der Werke) iiber zwei Jahrzehnte und somit iiber den
eigentlichen Untergang des besagten Imperiums hinaus. Die Auflosung der alten politi-
schen Ordnung wird in diesen Texten unter anderem auf der rdumlich-geographischen
Ebene reflektiert: Wéhrend die ersten drei Werke des Zyklus die Auslandseinsétze des
sowjetischen Militdrs und der Geheimdienste thematisieren und den Leser zu einer
Abenteuer-Reise an die Ufer von Rio-Coco, in die namibische Wiiste oder in die Berge
Afghanistans einladen, verlagert sich die Handlung der nach 1991 geschriebenen Ro-
mane in ein weitaus weniger exotisches Krisengebiet — nach Moskau. Der Verlust der
rdumlichen GroBe und der Abschied von weltumspannenden Aufgaben werden in Pro-
chanovs Texten als durchaus schmerzhafte Erfahrung dargestellt und bilden das emoti-

onale Fundament fir allerlei revanchistische Ideen.

Die fiktionale Biographie des Geheimdienstoffiziers Belosel’cev spiegelt mithin die
Meilensteine von Prochanovs eigenem politischen Engagement wieder. Als Mitglied
der Gruppierung der selbsternannten ,,patriotischen Intellektuellen* bildet er im Som-
mer 1991 zusammen mit vielen KGB-Offizieren und hohen Militdrs den Kern einer
Bewegung zur Rettung der brockelnden Sowjet-Macht. ,,Wort an das Volk* hiel3 das
von Prochanov verfasste (ohne ihn jedoch explizit als Autor zu nennen) in mehreren
Zeitungen publizierte Manifest, mit dem diese Gruppe am Vorabend des Putsches gegen
Gorbatschow zum Umsturz aufrief.” Trotz der gescheiterten Machtiibernahme galt die-
ses berlichtigte Dokument auch in den nachfolgenden Jahren als Fundament der quer-
frontdhnlichen, ,rot-braunen* Bewegung, in der sich Nationalkommunisten und
Rechtskonservative gegen die liberale Reformpolitik des damaligen Prasidenten Jelzin

vereinigten. Was sie verband, waren die demagogischen Mittel und das Ziel — die Wie-

Deutsche Ubersetzung: https://de.wikipedia.org/wiki/Ein Wort an das Volk [26.03.
2019].
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derherstellung der russischen Weltmacht. Zu ihrem wichtigsten Sprachrohr wurde die
Zeitung ,.Zavtra®, bei der Aleksandr Prochanov seit 1993 (und bis heute) die Stelle des
Chefredakteurs bekleidet. Im Roman ,.Der Rot-Braune*“ (Originaltitel: ,,KpachHo-
kopuuHeBbIii*) fasst Prochanov diese Erfahrungen in literarischer Form zusammen und
erprobt einen neuen narrativen Duktus, der bewusst die Causerie eines ehemaligen
Funktionédrs nachahmt und somit eine Erzéhlerfigur konstruiert, die angeblich in die
Geheimnisse der Staats- und Weltpolitik eingeweiht war und diese nun mit seinem Le-
ser bereitwillig teilt. Diese bewusst gewéhlte Erzdhlperspektive bietet wiederum einen
fruchtbaren Boden fiir die literarische Konstruktion von Verschworungstheorien, die zur

narrativen Essenz fast aller Werke Prochanovs gehoren.

Mit dieser Strategie betreibt Prochanov in der zweiten Hélfte der 1990er Jahren eine Art
»Verjiingung“ seiner fritheren Romane — es entsteht eine neue bzw. erneuerte, siebentei-
lige Reihe iiber Viktor Belosel’cev, die zwar die Fabel fritherer Texte mal3geblich bei-
behilt, aber zugleich den Erzdhlstil und (im weitesten Sinne) die Form dieser Narrative
modifiziert: Neben der verdnderten Perspektive des Erzihlers, der nun nicht in Form
einer quasi-journalistischen Reportage aus der Mitte des Geschehens berichtet, sondern
die Memoire eines pensionierten Veteranen imitiert, sind vor allem zahlreiche Elemente
des Phantastischen und des Grotesken zu erwéihnen, die nun zu einem integralen Be-
standteil der Romane geworden sind. Dies hat vor allem damit zu tun, dass der alte Ge-
neral Belosel’cev in diesen ,,verjiingten® Romanen dem Leser als ein Seher und Medi-
um présentiert wird, dessen Leben und Erinnerungen von prophetischen Visionen, ge-

heimnisvollen Trdumen und mysteriésen Offenbarungen geprigt sind.

Diese Strategie erreichte ihre explosive Kulmination in ,,Gospodin Geksogen* (2002),
dem siebten und letzten Roman der Reihe, der zugleich zu dem bis dahin gréBten litera-
rischen Erfolg des Autors wurde. Die Wiirdigung eines Romans mit einem deutlichen
antisemitischen Hintergrund und vielen xenophoben Motiven hat den Rahmen des Ver-
tretbaren und des Moglichen in der russischen Literatur stark verschoben und ermutigte
eine ganze Kohorte jiingerer ,,national-patriotischer Schriftsteller (Elizarov, Licutin,
Sargunov, Prilepin), weitgehend #hnliche Themen und Motive aufzugreifen. Wihrend
die literarischen Schrittmacher der 1990er Jahre (etwa Vladimir Sorokin und Viktor
Pelevin) hauptsichlich die Interaktion von Zerfallsprodukten der sowjetischen Ideologie
und postkommunistischer Medienkultur analysierten, nehmen diese jlingeren Schrift-

steller die russische politische Landschaft fester in den Blick und kolonisieren ithn mit
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neo-imperialen und eurasischen Visionen, die das ideologische Vakuum nach dem Fall

des Kommunismus auffiillen sollen.

Eine der kiinstlerisch produktivsten Reaktionen der postsowjetischen Literaturen auf die
Entstehung eines solchen Vakuums war bisher die Strategie der Karnevalisierung. In
Anlehnung an die Kulturphilosophie von Michail Bachtin griffen die Autoren auf den
besonderen narrativen Modus des Karnevals zuriick, der den dominanten, homogenen
Kulturraum abschaffte, indem er diesem durch die Atmosphire von Groteske, Humor
und Chaos seine geistige und &dsthetische Grundlage entzog. Die Erprobung eines ironi-
schen und parodistischen Umgangs mit den akuten Problemen der postsowjetischen
Gesellschaft war fiir diese Autoren sowohl eine Garantie fiir Gedankenfreiheit, als auch

ein Ausweg aus dem kategorischen Dualismus zwischen Gut und Bése.

Die Schriften Prochanovs und seiner ideologischen Nachfolger betreiben eine pro-
grammatische Ablehnung dieser Strategie. In den Augen von Prochanov sind die karne-
valeske Kultur und das Lachen im Allgemeinen vor allem ein Symptom fiir eine iiber-
aus gefdhrliche Emanzipation des Individuums von allen denkbaren ethischen Normen.
Als historische Grundlage dient ihm dabei der Zerfall der Sowjetunion, deren Unter-
gang von einer Kakophonie aus Lachen, Spott und Hohn begleitet war. Im Roman ,,Der
Politologe* (russ. ,,Ilomutonor*) warnt Prochanov vor den ,,Wiirmern des Lachens*®, die
sich mit einer pandemieartigen Geschwindigkeit verbreiten und die ahnungslose Nation
auf den Weg der Selbstzerstorung treiben (Prochanov 2005a: 99): ,,Das ganze Land (...)
stirbt vor Hunger, erfriert in kalten Hiusern, steckt den Hals in die Schlinge (...) und
wieherte dabei wie verriickt (russ.: Bes cTpana (...) ymupas oT rojoja, 3amep3as B

JIOMax, MPOCOBHIBAS TOJIOBY B METIIO,(...) O€3yAep KHO TOroTana).

Dem Karneval des Lachens und der Parodie stellt Prochanov ein Fest der Rache gegen-
iiber: Die Befreiung des Individuums geschieht nicht durch die Subversion des Gefahr-
lichen oder des Beklemmenden (wie es in der Philosophie von Bachtin der Fall ist),
sondern durch deren gnadenlose Ausrottung. Im Roman ,,Die Symphonie des Fiinften
Imperiums® (2006) (russ. ,,Cumdonus [Laroit umnepun‘) erlebt der Leser die sukzessi-
ve Zerstorung eines Casinos, eines Nachtclubs und einer Abtreibungsklinik, die nachei-

nander demoliert und in Brand gesetzt werden.

Die literatur-dsthetische Ablehnung des Karnevals offenbart indes eine unmissverstand-

liche ideologische Doktrin: Wahrend die subversive Kraft des Karnevals mit dem Chaos
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assoziiert wird, bietet gerade die starke, autoritire Staatsmacht ein bevorzugtes und his-
torisch bewéhrtes Gegenmodell an. Dabei reagiert Prochanov genau auf dasselbe Di-
lemma, das der Autor von ,,Nahe Null*“ seinem Leser vortduscht, ndmlich die notwendi-
ge Wahl zwischen einer korrupten staatlichen Ordnung und einem totalen Einsturz des
Staatsgebédudes. Fiir Prochanov selbst kann es auf diese Frage keine zwei Antworten

geben:*

S mo-npexxHemy, BbIOMpas MEXKAy XaOoCOM U BIACTbiO, BBIOMPAIO BIACTh, U
IBITAIOCh C MTOMOIIBI0 MOMX CIa0bIX CHJI BAOXHYTh B ATY BJIACTh UMITYJIbCHI,
SHEPIUIO )KU3HU. TaKOB 1.

In der Wahl zwischen dem Chaos und der Staatsmacht stehe ich immer auf
der Seite der Staatsmacht und versuche, so gut ich kann, dieser Macht neue
Impulse zu geben und sie mit meiner Lebensenergie zu vitalisieren. So bin
ich.
Die Tatsache, dass Russland in den 1990er Jahren den Weg des Chaos gewihlt hat, be-
trachtet Prochanov nicht nur als nationale, sondern auch als seine personliche Tragodie.

Der Kampf zwischen Chaos und Ordnung wird somit zu einem wichtigen Motiv seiner

Werke.

Im Einklang mit diesem manichédischen Kampfszenario beschreibt der Roman ,,Gospo-
din Geksogen* eine Verschworung, die es sich zum Ziel gesetzt hat, einen Krieg im
Kaukasus anzuzetteln, der wiederum als Vorwand dazu genutzt werden soll, einen
Nachfolger fiir den alt und gebrechlich gewordenen Prisidenten an die Spitze des Staa-
tes zu bringen. Diese bis dahin vdllig unbekannte Person sollte in ihrer neuen Funktion
als Staatsoberhaupt einzig die Interessen der alten Machtelite (und insbesondere der

Familie des zuriickgetretenen Prisidenten) schiitzen.

Die Fabel des Romans greift viele Ereignisse auf, die den politischen Aufstieg von Vla-
dimir Putin begleitet haben (z.B. die Sprengstoffanschldge auf Wohnhéuser in Russland
im Jahre 1999). Sie orientiert sich aber ansonsten an den Stilidealen der russischen
Massenliteratur der 1990er Jahre — mit den charakteristischen Motiven der Verschwo-
rung und des Suspense, mit Geheimdienstaktivititen und zahlreichen Action-Szenen.
Die Figur des Protagonisten, General a.D. Viktor Belosel’cev, scheint gerade diese Art
der Lektiire vorauszubestimmen, nicht zuletzt, weil der Hauptheld ein gewisses Gerech-

tigkeitsideal gegen die Ubermacht der verkommenen politischen und wirtschaftlichen

% Aus dem Interview mit Zahar Prilepin, siehe http://svpressa.ru/online/article/64392/7f=3

Video: https://www.youtube.com/watch?v=fMjjGx6gFWQ [01.09.2019]
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Elite des Landes zu vertreten sucht. Auf der anderen Seite stehen Belosel’cevs mysti-
sche Visionen und Offenbarungen, die er weder génzlich kontrollieren noch beeinflus-
sen kann: Prochanovs Text balanciert somit auf einem schmalen Grat zwischen dem
realistisch-positivistischen Drive eines Politkrimis bzw. eines Thrillers und dem freien
Fall ins psychedelische Delirium einer halluzinatorischen Prosa, womit der Text den

Effekt eines post-modernen dsthetischen Pluralismus erzeugt.

Der Autor nimmt aber noch einen weiteren, entscheidenden Eingriff in die Genrespezi-
fik des Thrillers vor, indem er den Entscheidungsspielraum seines Protagonisten dras-
tisch einschrankt und die Moglichkeit seines autonomen Handelns nahezu ausschlief3t.
Logische Folge dieser Unmoglichkeit ist die Tatsache, dass Belosel’cev zwangslaufig
zum Instrument der Verwirklichung fremder Entscheidungen und Pléne wird. Die ober-
flachlich-politische Botschaft des Romans resultiert gerade aus dem Gemisch diverser
Verschworungen, in die der Protagonist (oft gegen seinen Willen oder aus reinem Un-
wissen) involviert ist; diese Botschaft kann im Grunde als eine programmatische Ab-
lehnung des Russlands der spiten Jelzin-Jahre zugunsten eines technokratisch-
militanten GroBreiches verstanden werden. Die Handlungen des Protagonisten sind we-
der spontane Willensakte noch sind sie Produkte rationaler Reflexion iiber das Gesche-
hene. Sie resultieren vielmehr aus der Notwendigkeit, dem Ruf der eigenen Identitét

und der eigenen ,,reinen Natur* zu folgen.

Diese Identitit ist jedoch kein Konstrukt, sondern wird als eine metaphysische, innwoh-
nende Qualitét verstanden, die der Protagonist durch fast mythisch anmutende Meditati-
onen und permanentes gedankliches ,,In-sich-gehen* hervorruft. Von dieser Technik
macht der Autor auch in seinen spiteren Texten oft Gebrauch, sodass man ohne Uber-
treibung sagen kann, dass die Prosa Prochanovs eine programmatische Verneinung des
psychologischen Romans zugunsten einer eigenartigen Verbindung von mystischen
Visionen und einem publizistischen Duktus darstellt. Unter der ,,/dentitdit™ des Procha-
novschen Protagonisten ist vor allem ein relativ schlichtes national-kulturelles, stark
mythologisiertes Selbstbewusstsein zu verstehen, dessen literarische Vergegenwiérti-
gung zum Teil {iberaus tiefe Eingriffe in das nationale Geschichtsbild Russlands erfor-

%¢¢

dert. Im Roman ,,Nadpis’* (russ. ,,Hagmuce®, dt. ,,Aufschrift) wird ein solcher Akt der
Identitétsbildung im Gedichtnis des Helden wie folgt beschrieben (Prochanov 2005:

104):
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Mo3sra cTaHOBHUJIOCH BCE MEHBIIE, U TOJ CBOJAMH OITYCTEBIIErOo dYeperna
HAYMHAJY TJ1aBaTh 3bI0KUE MbSHSIIME TYMaHbl. BMecTe ¢ TOHKOW OTTOYCH-
HOM TpyOOUKON OH MOTrpy’kaJicsi Br1yOb camoro celsi, Mpoxo/is CIOH, U3 KO-
TOPBIX COCTOSIJIO €r0 CO3HAaHHUE. DTO OBUIA CIIOH ,,COBETCKOTO*, KpacHBIE,
CJIOBHO CIIpeccOBaHHbIM kKymau. Ciou ,,lIpaBOCIaBHOIO™, B KOTOPBIX MpH-
CYTCTBOBAJIO 30J10TO€ M Oenoe, kak Ycnenckuil cobop B Kpemse. Crou
,»KPECThsIHCKUE®, OeJechle, CIIOBHO CYXHE CHOIBI, U CMYIJIO-KOPUYHEBHIE,
KaK BEHIIbI B JIEPEBEHCKOH cTeHe. M moa 3TUMU MPEoOICHHBIMH CIIOSMU
OTKpPBIBAJIOCH HEYTO MEpPBOOBITHOE, KMBOE M COYHOE, 3€JeHO-rojyboe u
KOCMaToe, KaKk MXH U JIMIIAHHUKHA, BOJOPOCTH U PEUHBIC 3aBOJIH, — ,,SI3bIUC-
CKO€“, 10 KOTOPOTO JOTSAHYJIOCH €ro pacKpenomnieHHoe ,, 9%

Sein Gehirn wurde immer kleiner, bis schlieBlich der gesamte Raum unter
den Gewdlben des leer gewordenen Schédels vollstandig von einem schwe-
benden, berauschenden Nebel erfiillt war. Mit einem diinnen, angespitzten
Hohlstabchen tauchte er in sich hinein und ging dabei durch die Schichten
seines Bewusstseins. Das waren zunéchst die Schichten des ,,Sowjetischen
— hart wie ein gepresster roter Kattun. Spéter kamen die Schichten des ,,Or-
thodox-Christlichen” — golden und wei3 wie die Uspenski-Kathedrale des
Moskauer Kremls, - dann die Schichten ,,des Béuerlichen- mal weilllich,
wie trockene Garben, mal dunkelbraun, wie die Kranzzimmerung in einer
Bauernhiitte. Und unter diesen Schichten spiirte er etwas Archaisches, etwas
Saftig-lebendiges und Zottiges, etwas Griin-blaues, wie Moos oder Flechte,
wie Algen oder kleine, zugewachsene Flussbuchten. Es waren die Schichten
des ,,Heidnischen®, die sein entfesseltes ,,Ich* erreicht hatte.
Im Roman ,,Gospodin Geksogen* avanciert gerade die Sowjetzeit zu dem wichtigsten
Medium einer solchen Selbstidentifizierung. Die Meditation iiber sowjetische Kollek-
tivsymbole hilft Belosel’cev im Laufe des Romans, den richtigen Weg zu finden. Das
»Sowjetische wird in dem Buch als Manifestation einer aufrichtigen, harmonischen
Lebensform angeboten, die dem verlogenen Medienspektakel des gegenwartigen Russ-
lands entgegengestellt wird. Eine {iberaus wichtige Wendung ist dabei die Sduberung
des Sowjetischen von marxistischen und sozialistischen Ideologemen, die es erlaubt,
diese Epoche retrospektiv allein aus dem Blickwinkel der verlorenen imperialen Grof3e
zu betrachten. Wihrend die Helden des Krieges und des Wiederaufbaus durch ikono-
graphische Darstellung eine Art pseudo-christlicher Kanonisierung erlangen, bleiben die
eindeutig ideologisch markierten Figuren, wie etwa Vladimir Lenin, frei von dieser hei-

ligen Aura und gehoren eindeutig ,,nur* zum irdischen Kreis historischer Charaktere.

An einer Stelle des Romans, als der Protagonist auf der Suche nach dem metaphysi-
schen ,roten Sinn* des russischen Lebens den Uberresten der sowjetischen Vergangen-
heit auf die Spur kommt und sich in Lenins Mausoleum wiederfindet, entdeckt er dort

kein bedeutendes Symbol und keine Sinnquelle, sondern lediglich einen Menschen
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»dessen widerliche Leiche tiber der emaillierten Wanne auf den schmutzigen, zusam-
mengedrehten Handtlichern hing* (russ. ,,4bs MepTBast OTBpaTUTENbHAS IJIOTH MTOBHCIA
HaJl YMaJMPOBAHHOW BaHHOM, MPOJABINUBAs CKPYYEHHbIE HEYMCThIE MoJioTeHna®; Pro-

chanov 2002: 36).

Das schwarze Cover der Originalausgabe des Romans mit einem halb-verwesten Lenin-
Schidel verdeutlicht Prochanovs Strategie der Neu-Inventarisierung sowjetischer Sym-
bole, die permanent zwischen Idolatrie und Ikonoklasmus schwankt. Daraus entwickelt
sich eine besondere Perspektive auf die Bewertung des Sowjetischen, die man im wei-
testen Sinne als ,,epische Distanz* auffassen kann (vgl. Bachtin 1989: 210-251). Die
Sowjetzeit wird zwar als glorreiches und heroisches, aber auch als ein unwiderruflich

abgeschlossenes Kapitel der Geschichte verstanden (Prochanov 2002: 56):>’

BeHOCGHBHCB IIOHHUMaAJI, 4TO Heo6pamuM0 3a6eputuiacb 0OcpoOMHas dnoxda,
OmMOenUsUIasCcs om OCMalbHOU ucmopuu, Kak npotyoepanen connua. 1 B
ATOM 3aBEPUICHHOM 3II0XE KOHYMJICA OH caM, benocenblueB, B CaMbIX CUJIb-
HBIX, JYYIIUX CBOMX MPOSIBICHUAX. U ero mo00Bk, U CIIy)KEHHE, U BBICIIUI
CMBICTT OBITHS CTOPEIH B 3TOM TAaWHCTBEHHOM IPOTYOEpaHIle, U3JICTCBIIEM
U3 MOTACHHBIX TIIyOuH Muposnanus .

Belosel’cev wusste, dass eine riesige Epoche zu ihrem endgiiltigen Ab-
schluss gekommen war und sich von der restlichen Geschichte getrennt hat-
te, wie die Protuberanz sich von der Sonne trennt. In dieser abgeschlossenen
Epoche endete auch er selbst in all seinen besten Erscheinungsformen. Seine
Liebe und seine Berufung verbrannten in den Flammen dieser geheimnis-
vollen Protuberanz, die aus den endlosen Tiefen des Weltalls herausgedrun-
gen war.
»Epische Distanz‘ bedeutet hier einerseits, dass aus der Sowjetvergangenheit keine un-
mittelbaren Lehren gezogen werden konnen, andererseits ergibt sich aus der Monumen-
talisierung und Heroisierung dieser vergangenen Epoche eine wichtige Vorbildfunktion
fiir die Gegenwart. Ein solcher Umgang mit dem Sowjetischen steht in Kontrast zu den
typischen Genrekonventionen eines Romans und imitiert eine epische Stilistik — nicht
zufillig wurde ,,Gospodin Geksogen* von den Kritikern und Rezensenten* oft als ,,mo-

dernes Epos* definiert.

Die fiir ein Epos charakteristische ,,geschlossene Lebenstotalitdt mit verbindlichem
Weltverstiandnis und einer ,,urbildlichen Heimat“ (Lukacs 1982: 40) manifestiert sich

im Roman sowohl im sowjetischen Heldenpantheon als auch in den permanenten Riick-

77 Meine Kursivierung (O.Z.)
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griffen auf die Motive der imperialen Gréfle und technokratischen Macht der UdSSR.
Die epische Distanz erdffnet hier die Moglichkeit, eine historisch vergleichsweise gut
dokumentierte und erforschte Epoche mithilfe bestimmter metaphorischer Konstruktio-
nen zu mythologisieren. Das Ergebnis dieses literarischen Eingriffs ist ein Konstrukt,
das Prochanov selbst in seinen Interviews als ,,christlich-orthodoxen Stalinismus® (russ.
npaBocnaBHbIi cTanmuHu3M) definiert. Diese paradoxe, gar paranoide, Verbindung zwei-
er vollig inkompatibler Komponenten (ndmlich des russisch-orthodoxen Christentums
und der stalinistischen Regierungspraktiken) gewinnt ihre Plausibilitit nicht etwa durch
die rationalen Erkliarungsversuche des Autors (die ginzlich fehlen), sondern vielmehr
durch die metaphorische Umgestaltung wichtiger Kollektivsymbole: So wird im Roman
der Rote Platz zum ,, Tempel unter freiem Himmel*, Lenins Mausoleum zum ,,Altar des
roten Glaubens* und die aus der Sowjetzeit stammenden Atomkraftwerke werden ,,nuk-
leare Heiligtiimer* genannt. Das symbolische Kapital des Kommunismus sowjetischer
Pragung verlagert sich hierbei aus der Doméne der Geschichte in den Bereich der My-

thologie und wird als etwas Transzendentes und Ewiges aufgefasst.

Als Gegenbild zur monumentalen sowjetischen Epoche wird das medial inszenierte po-
litische Leben der Gegenwart présentiert, in dem sich die eigentlichen Krifte des Bosen
— zwei konkurrierende Clans jiidischer Oligarchen — ,eingenistet haben. Durch die
Privatisierung russischer Naturressourcen und durch die Schaffung eines weitverbreite-
ten Netzes von Fernsehpropaganda nutzen die beiden jlidischen Magnaten ihre ganze
Macht, um ,,eine neue Realitdt zu bilden* (Prochanov 2002: 169, 425). Russland soll
hierbei zu ,,einem Zweig Israels* werden, einem neuen Chasarenreich, womit ,,der ma-
ximale Wohlstand der jlidischen Zivilisation gesichert und zugleich jede Form des rus-

sischen nationalen Selbstbewusstseins zerstort werden soll (Prochanov 2002: 223, 110).

Die Judenfeindlichkeit beinhaltet in der Regel mystische Ziige, die in den Xenophobien
anderer Art nur selten zu finden sind. Eine besondere Intensitét erreicht aber die Juden-
feindschaft bei den Verfechtern von messianischen Ideen unterschiedlicher Art, die sich
mit dem Gedanken von der jlidischen ,,Auserwihltheit* auf keinen Fall abfinden woll-
ten. In dieser Hinsicht ist Prochanovs Anti-Semitismus nicht biologisch oder rassistisch
gemeint — er reproduziert vielmehr die Judenfeindlichkeit aus der Publizistik von
Dostojevskij, der in Juden vor allem die Konkurrenten des russischen ,,Gottestragervol-
kes* (russ. Hapona-6oronocer) sah. In ,,Gospodin Geksogen* findet man zwar durchaus

positive jiidische Charaktere, doch als kollektives Projekt bleibt das fiktive Chasaren-
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reich eine Antithese zum transzendenten russischen Imperium, dessen ertrdumte Wie-
derherstellung fiir Belosel’cev eine geradezu eschatologische Bedeutung hat (ja sogar

als Vorstufe zum Reich Gottes auf Erden bewertet wird).

Der russische Staat kann laut Prochanov nur in einer imperialen Staatsform existieren.
Dabei bleibt der Begriff des Imperiums sehr diffus und zugleich dulerst breit angelegt —
das Imperium ist nicht nur ein rdumlich definierbares, militantes und autoritires Staats-
gebilde, es ist auch der Sinn und Zweck russischer Geschichte, der Weg zu einem Abso-
luten, transzendenten Sein. Das ideale ,,flinfte Imperium* von Prochanov ist aber weder
eine reine Kopie der altertiimlichen (und zugleich arkadischen) ,,heiligen Rus’* noch die
Neuauflage der Sowjetunion stalinistischer Pragung, sondern ein futuristischer, techno-
logisch hochentwickelter Staat, dessen halluzinierende, mosaikartige Darstellungen (es
ist schlieBlich immer eine unscharfe Vision, gar Traum) den Leser kurzweilig aus den
komplexen Peripetien des politischen Zeitgeschehens in die futurologische und zugleich
nostalgisch vertraute Welt sowjetischer science-fiction entfiihrt. Diese Retrozukunft ist
weder in die Sprache der Utopie noch in die Sprache politischer Programmatik iiber-
tragbar, sie ist aber eine wichtige Motivationsressource, die dem Protagonisten Kraft

verleiht.

Angespornt von seinen Visionen und dem ,,Patriotismus der Verzweiflung®™ (Oushakine
2009), tritt Belosel’cev der geheimen Gesellschaft der russischen Patrioten bei (die
groBtenteils aus den ehemaligen KGB-Offizieren besteht) und wird ungewollt zur
Schliisselfigur in einer Reihe von Anschldgen und Verschworungen. Das ultimative Ziel
dieses Kampfes ist gigantisch: Auf dem Spiel steht das schiere Uberleben Russlands.
Andernfalls werden die Russen nur durch zwei Dinge in Erinnerung bleiben — den
Dostojevskij-Mythos und eine Vorkriegsausgabe der Werke von Aleksandr Puskin, die
in der Library of Congress autbewahrt werden (Prochanov 2002: 46). Gerade dieser
Kampf bringt die Machtverhéltnisse innerhalb des zutiefst maroden politischen Regimes
in Bewegung: Plotzlich stellt sich heraus, dass der Schutz Russlands vor den Chasaren
einzig einen Regimewechsel erfordert — der korrupte und unféhige Préasident des Landes

soll durch einen von dem Bund sorgfiltig vorbereiteten Kandidaten ersetzt werden.

Die grotesken Figuren der Bosewichte, in denen man unschwer die fithrenden Politiker
und andere o6ffentlich wirkende Personen der spédten 1990er Jahre erkennt, werden dabei
nicht bloB als Ubeltiter, Kriminelle oder Landesverriter dargestellt. Vielmehr bedient

sich der Autor auch vulgérer und obszoner Lexik, zeichnet Bilder des korperliche Zer-
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falls, des Vampirismus und der Nekrophilie sowie einer umfangreichen zoologischen
und botanischen Metaphorik. All dies wird dazu genutzt, die jeweiligen Charaktere

buchstiblich zu entmenschlichen (Prochanov 2002: 22):

3apenkuii cran TepsATh O4epTaHus, JIMIIAICS (POPMBI U IIBETa, PaCcTEKaJICH,
CIIOBHO CTYZI€Hb, KOJIeOacsl KaKk OrpOMHasl IIaBaroIasi Meysa.

Zareckij verlor allmdhlich seine Konturen, seine Form und Farbe — er zer-

floss wie ein Gelee und vibrierte wie eine riesige Qualle im Meer.
Das Motiv der Entmenschlichung aktiviert einerseits — wenn auch in profanierter Ge-
stalt — die christlichen Vorstellungen von Hoélle und Siindenfall. Andererseits bietet es
direkte Parallelen zu den rhetorischen Strategien der Stalinzeit, in der den Volksfeinden
die menschliche Wiirde, ja die Menschlichkeit als solche, abgesprochen wurde. Bedenkt
man die Tatsache, dass die wahre Siinde im Sinne des Romans der Verrat am Staat und
seinen Interessen ist, gelangt die Idee des ,,christlichen Stalinismus® zumindest im lite-
rarischen Sinne zur Vollendung.”® Das pseudo-christliche Weltbild des Autors wire
jedoch nicht vollstidndig ohne eine Figur des Erlosers, die im Endkampf zwischen Gut

und Bose einen entscheidenden Beitrag leistet: Die Figur ,,des Auserwéhlten®.

Der Kampf zwischen Gut und Bose wird allerdings noch von einer anderen Verschwo-
rung tberlagert, die nicht iiber eine eschatologische, sondern eine rdumlich-
geopolitische Dimension verfligt. Im Laufe der Erzdhlung kommt der Protagonist
zwangsldufig zu der bitteren Feststellung, dass der geheime Bund der KGB-Offiziere,
der ihn aus der Abgeschiedenheit seines Rentnerdaseins herausgeholt hat, in Wirklich-
keit nur eine weitere geld- und machtgierige Clique war, die gar nicht die Absicht hatte,
Russlands wirtschaftliche Macht und geopolitische Grolle wiederherzustellen. Nach-
dem die Finanzimperien der beiden Oligarchen von den selbsternannten Patrioten {iber-
nommen wurden, haben sie die erbeuteten Reichtiimer nicht dem russischen Staat zu-
riickgegeben, sondern erneut privatisiert und umverteilt (Prochanov 2002: 62). Die grof3
angekiindigte ,,Verteidigung Russlands gegen die jiidische Oligarchie® war somit nichts
andres als verdeckter Angriff: Der patriotische Kampf um die russische nationale Re-

naissance war nur eine riesige Ubernahme von wirtschaftlichen Ressourcen.

8 Der russische Literaturwissenschaftler Ilja Kukulin zeigt in seinem Beitrag, dass viele

metaphorischen Konstruktionen von Prochanov an sowjetische Zeitungsartikel der
1930er Jahren erinnern, in denen die ,,Trotzkisten™ und ,,Agenten des Weltimperialis-
mus“ ,,entlarvt* wurden (siche Kukulin 2007).
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Erst in den Schlusskapiteln des Romans erfihrt Belosel’cev von einem weiteren Duell
zweier Geheimdienste, in das er — ohne es zu wissen — die ganze Zeit involviert war.
Dabei fiihren die verlogenen und korrupten KGB-Offiziere einen erbitterten Kampf ge-
gen die Vertreter der GRU — des friiheren sowjetischen und aktuellen russischen Mili-
tdrnachrichtendienstes (russ. 'PY — I'maBHOe pa3BembpiBaTenpHOE YyIpaBicHue, dt.
Hauptverwaltung fiir Aufkldarung). Die beiden Konfliktparteien werden im Roman ex-
plizit als ,,Orden* genannt, was die mystische oder gar kosmologische Natur von deren
Ringen um Macht und Einfluss unterstreicht. In der Tat vertreten beide ,,Orden* zwei
antagonistische Weltordnungsmodelle — der KGB-Bund gilt dabei (etwas tiberraschend)
als Verfechter des ,,atlantisch-mondialistischen* Modells, das von den USA und dem
Weltkapital gesteuert wird und in dessen Rahmen Russland als Zulieferer der Energie-
ressourcen und als eine Art Kolonie ohne erkennbare staatliche und kulturelle Konturen

existieren wirde.

Der ,,Orden* der GRU hingegen vertritt das Ideal eines souverdnen Grofrussland, das
mit der Zeit der ganzen Welt ein alternatives, anti-globalistisches Entwicklungsmodell
anbieten wiirde. Das Motiv der Auseinandersetzung zweier geheimen ,,Orden aus den
Reihen der ehemaligen sowjetischen Geheimdienste geht auf die krypto-
wissenschaftlichen Ausfiihrungen von Aleksandr Dugin iiber den ,,grolen Krieg der
Kontinente* (vgl. Dugin 2014) zuriick, die Dugin gréftenteils den esoterischen Roma-
nen des ruménisch-franzésischen Verschworungstheoretikers Jean Parvulesco (1929 —
2010) entnommen hat. Dugins Vision stellt aber zugleich den Versuch einer Fortsetzung
der klassischen Geopolitik der Vorkriegszeit mit ihrem inhdrenten Dualismus von Land-
und Seeméchten dar. Demnach stehen die USA als Nachfolger der global agierenden
angelsdchsischen Seemacht nach wie vor der russisch-eurasischen Landmacht gegen-
iiber, die trotz des verlorenen Kalten Krieges das euro-asiatische heartland (im Sinne
von Halford Mackinder) immer noch kontrolliert und schon deswegen (aber auch auf-
grund der ,,natiirlichen Unvereinbarkeit der beiden zivilisatorischen Ordnungsmodelle,

die sie verkorpern) amerikanische global power herausfordert.

In Prochanovs Roman, der im Grunde eine Episode dieser geopolitischen wie zivilisato-
rischen Konfrontation skizziert, kimpfen die beiden Geheimorganisationen letztendlich
um die Figur des Auserwdhlten, den der jeweilige Orden unter seine Kontrolle bringen
will. Der Auserwihlte erscheint dabei sowohl als Verkdrperung des Staates wie auch als

wichtigste Machtressource: Wer ihn kontrolliert hat die Zukunft des Landes in der
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Hand. Die eingangs angesprochene Unmoglichkeit das russische politische Regime ide-
ologisch zu verorten, aber auch die Fahigkeit des Kremls, die Rhetorik aller herkommli-
chen Ideologien zu imitieren und dabei die neo-liberale Wirtschaftspolitik und demo-
kratische Verfassungsordnung mit den autokratischen Regierungspraktiken und dem
volkisch verbrimten auBlenpolitischen Abenteurertum zu verbinden, all das wird im
Roman als die sichtbare Auswirkung eines weitgehend verborgenen Kampfes um die

Natur und politische Ausrichtung von Putins ,,Machtvertikale* gedeutet.

Der ,,Auserwihlte* selbst wird im Roman als eine unauffillige, aber zugleich ritselhafte
Figur dargestellt, die es veermag, auf den Protagonisten durch ihre unscheinbare Aus-

strahlung einen geradezu elektrisierenden Eindruck zu machen (Prochanov 2002: 30):

benocenbreB crapaiics noiimath y M30panHuKa cnalblii KecT, HEB3HAYA
MIPOM3HECEHHOE CJIOBO, YTOOBI yrajarh, kakum Oyoem 6yoyuee. [...] bemno-
CeJbIIEB BOCXHUIIAJICS €ro BBIIEPKKON U CIOKOMCTBUEM |[...]. VI cHOBa uc-
MIOJIBOJIb B3TJIS/IBIBAJI, CTAPAsICh IOCTUTHYTh CYTh Y€JI0BEKa, KOTOPOMY YKe
HAYaJl CIY)KUTh, PUHEC MIPHUCSITY HA BEPHOCTHh U 332 KOTOPOTO, €CIIH MOTpe-
Oyercsi, TOOPOBOJIBHO MOTUOHET.

Belosel’cev versuchte sich jede noch so beildutige Geste und jedes noch so
zufillige Wort des Auserwéhlten zu merken, um in diesen Gesten und Wor-
ten die Zukunft zu erahnen [...] Belosel’cev bewunderte seine Selbstbeherr-
schung und seine Gelassenheit. [...] Immer wieder schaute er den Auser-
wéhlten kurz an und bemiihte sich, das Wesen dieses Menschen zu begrei-
fen, denn er wusste, dass er diesem Menschen tief in seinem Inneren bereits
die Treue geschworen hatte, dass er schon begonnen hatte, ihm zu dienen,
und dass er fiir ihn, wenn es sein sollte, bereitwillig sterben wiirde.
Da die Mission ,,des Auserwéhlten* darin besteht, sich an die Spitze der Staatsmacht zu
stellen, erlangt diese untergebene Treue des Protagonisten unterschwellig eine weitere
Bedeutung — die bedingungslose Unterwerfung eines Individuums gegeniiber dem Staat.
Wenngleich dieser Staat weitgehend personalistisch verstanden wird, dndert dies nichts
an der Tatsache, dass der Dienst am Staat zu einem weiteren wichtigen Element der
Identitatsbildung avanciert, die die Entscheidungen und Handlungen des Protagonisten
bestimmt. Diese Unterwerfung schliet zwar die ethische und ideologische Reflexion
des Protagonisten iiber Ereignisse um ihn herum nicht aus, aber diese Reflexionen ge-
ben ihm keinen Impuls, noch irgendeine Tétigkeit zu entfalten. Der als Berufung ver-

standene Dienst am Staat kulminiert dagegen in einem regelrechten Tatendrang, den

Belosel’cev in den zweiten Hélfte des Romans permanent verspiirt.
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Das Image des ,,Auserwihlten® ist an sich kein Produkt medialer Technologien, sondern
verkorpert die unterschiedlichen Aspirationen, Wiinsche und Normvorstellungen seiner
Untertanen, die wiederum die leere Hiille dieses Simulacrums auffiillen. Wenngleich
man hier eine Ablehnung des politischen Medienspektakels erkennen kann, suggeriert
der Roman gleichzeitig die Unmoglichkeit einer rational-kritischen Reflexion tiber das

politische Leben des Landes.

4. Zakhar Prilepins leidenschaftliche Revolte

Im Vergleich zu Prochanovs gnostischem Mythos des Staates prisentieren die Schriften
seines jingeren Kollegen Zakhar Prilepin eine lebendige und geradezu abenteuerliche
Roadmap fiir den Aufstieg des nationalen Fiihrers. In dieser Roadmap kann man die

Eckpunkte von Prilepins eigener turbulenter Biographie erkennen.

Prilepin arbeitete bei der Polizei-Spezialeinheit OMON und war Mitglied der radikalen
National-Bolschewistischen Partei (NBP). Lange vor den manipulierten Duma- und
Prasidentschaftswahlen in Russland in den Jahren 2011 und 2012, die eine Protestwelle
auslosten, hatte Prilepin bereits das Renommee eines scharfen Kritikers des russischen
politischen Regimes: 2010 gehorte er zu den Initiatoren der landesweiten Unterschrif-
ten-Kampagne ,,Putin muss gehen* (russ. [lyrun gomken yiitu), bei der Personlichkei-
ten des Offentlichen Lebens verschiedener ideologischer Ausrichtung den Riicktritt des
(damaligen) Ministerprisidenten Putin forderten.” Zwei Jahre spiter war Prilepin be-
reits einer der Headliner bei den Protestkundgebungen in Moskau, die das Fundament

des russischen politischen Regimes erschiitterten.

Sein bis heute erfolgreichster Roman ,,Sankya* (Erstveroffentlichung 2006) wurde von
einflussreichen russischen Literaturkritikern gefeiert und schaffte es in die Short-List
der bedeutendsten russischen Literaturprdmien (,,Nacionalnyj bestseller* von 2006 und
»Russkij buker* von 2007). Im Jahre 2013 ging der Roman bereits in seine siebte Auf-
lage und wurde in insgesamt sieben Fremdsprachen iibersetzt (Franzosisch, Deutsch,

Italienisch, Polnisch, Serbisch, Ruménisch und Chinesisch).

»dankya“ ist ein offenes Bekenntnis zum politischen Radikalismus, zum Kampf gegen

einen moralisch verkommenen Staat mit allen Mitteln, einschlieBlich denen des Terrors.

» Siehe die offizielle Web-Seite der Aktion: http://www.putinavotstavku.org/

[06.09.2018]
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Der Protagonist des Romans — ein junger Mann namens Aleksandr (Sascha) Tischin —
lebt in einer kleinen Provinzstadt in der Ndhe von Moskau und ist Mitglied einer natio-
nalistischen Revolutionsbewegung ,,Bund der Schaffenden* (rus.: ,,Sojuz So-
zidajuscich®, kurz: SS), hinter der man unschwer ihren aul8erliterarischen Prototyp — die
NBP — erkennt. Die eigentliche Ideologie der Bewegung bleibt ziemlich obskur. Das
einzig klar artikulierte politische Ziel ist der systematische Kampf gegen das gegenwir-
tige politische Regime, ein Aufruf fiir die Revolution und die Wiederherstellung des
Imperiums auf dem Territorium der ehemaligen Sowjetunion. Im Laufe der Erzdhlung
organisieren die Mitglieder des Bundes eine Reihe extremistischer Aktionen und gehen
am Ende des Romans zum bewaffneten Widerstand gegen die Regierung iiber, indem

sie Regierungsgebdude in mehreren Stidten und Regionen Russlands besetzen.

Das Buch ist aber zugleich die anriihrende Erzdhlung eines jungen Mannes iiber die
Sehnsucht nach Freundschaft und Liebe, die der Autor geschickt mit den Motiven des
gerechten Zorns und der strafenden Gewalt vermischt. Am deutlichsten kommt diese
,sensibel-lyrische® Seite des Romans in jenen Passagen zum Ausdruck, in denen Sa-
schas Aufenthalt im Dorf seiner GroBeltern geschildert wird. Das Dorf befindet sich
etwa 500 km von Saschas Wohnort entfernt. Diese Entfernung einerseits, sowie die Ent-
fernung zwischen Moskau und der Provinzstadt, in der Sascha lebt, andererseits, bilden
den rdumlichen Rahmen des Narrativs. Die zeitlichen Koordinaten des Romans verlau-
fen dagegen entlang zweier Linien: der Sowjetzeit und der Zeit des postsowjetischen

Russland.

Die beiden genannten Zeitstringe werden dabei in eine adversative Position zueinander
gestellt. Die Sowjetepoche wird als eine harmonische Zeit dargestellt, in der verschie-
dene Territorien (darunter auch die nicht-russischen Gebiete) in einem ,,gesunden® im-
perialen Organismus vereint waren; die Geschichte als eine logische, lineare Abfolge
der Ereignisse wahrgenommen wurde; und die Kommunikation zwischen verschiedenen
Generationen grundsétzlich moglich war. Die postsowjetische Zeit hingegen offenbart
den scheinbar unwiderruflichen Verlust einer solchen Harmonie und ist gekennzeichnet
durch Fragmentierung und Inkohédrenz der menschlichen Erfahrungen (Chitrov 2013:

262).

Der Roman bietet kein einziges Bild einer gliicklichen Ehe oder Familie — im Gegenteil
sind alle Familien auf ihre Art ungliicklich oder traumatisiert; oft sind die Familienmit-

glieder schlicht nicht in der Lage, miteinander zu kommunizieren. Tatsdchlich leben die

176



verschiedenen Generationen (im Sinne des Romans) in unterschiedlichen temporalen
oder rdumlichen Dimensionen, was deren echtes Zusammenleben im Grunde unmdoglich
macht. Saschas Mutter zum Beispiel, die meist in der Nachtschicht arbeitet, sieht ihrem
Sohn kaum (obwohl die beiden eine gemeinsame Wohnung teilen) und kommuniziert

mit ihm nur, indem sie ithm Zettel auf dem Kiichentisch hinterlasst.

Denselben Riss zwischen den Generationen beobachtet man auch unter den Dorfbe-
wohnern: Als extremer Fall einer solchen ,,generationsspezifischen” Entfremdung wird
im Roman Saschas GroBmutter dargestellt. Auf die meisten Aussagen der GroB3mutter
reagiert der Protagonist gar nicht, aber auch sie erwartet von ihm keine Erwiderung oder
Antwort. Sie sitzt meist sprach- und regungslos auf der Bank vor dem Haus und wird
von jlingeren Familienmitgliedern gar als ein Gegenstand, ein lebloses Ding wahrge-

nommen:

PebGenok HemoyMmeHHO moiHsul riia3a Ha Cairy, KOTOpbId OOHST M MOLIeNo-
Baj 0aOyIIKy, MPIOKaB e MSTKHE IJIeYd. bBITh MOXeT, s peOeHKa 3TO

ObUIO TaK K€ YAUBUTENIbHO, Kak eciu Obl Calra 0OHAI AepeBO WM YTOJl ca-
pas. (Prilepin 2012: 37)

Das Kind hob den Blick unabsichtlich zu Sascha, der die GroBmutter um-
armte und Kkiisste, ithre weichen Schultern an sich driickte. Fiir das Kind war
das vermutlich ebenso sonderbar, als hitte Sascha einen Baum oder die
Ecke eines Schuppens umarmt. (Prilepin 2012a: 35)
In einer der Schlussszenen des Romans wird jedoch ein Versuch unternommen, diese
Entfremdung symbolisch und rhetorisch zu tiberwinden. In der Ndhe des Dorfes treffen
Sascha und seine Mitstreiter einen alten Mann, der mit ihnen bei einem gemeinsamen
Essen seine eigenartigen geschichtsphilosophischen Visionen teilt. Diese enthalten vor
allem apokalyptische Prophezeiungen, die wiederum stets auf die Opposition zwischen
urbanen und ruralen Lebensformen hinauslaufen: Gerade das Dorf sei der letzte Zu-

fluchtsort vor dem kommenden Jiingsten Gericht:

51 Bce xay, KOT/1a BbI BCE MOOEKHUTE B JCPEBHIO, BCEM HAPOJOM T'OPOJICKUM:
Omm3uTcst cpok-To. He roput Tam HUYero nmoka, B ropojae? CKopo 3aroputcs
[...] Y roBopro BaM: CKOpO MOOEXKHUTE BCe, KaK MOHMETE, UTO OT Bac yCTaJH.
Ho 6exxatp Oyzner Hekyna: Bce yMepiu, KTO MOT MpUIOTUTh. B cepauax Ba-
IIMX BCE YMEPIH, U NpuioTa He OyaeT HukoMmy. (Prilepin 2012: 302-303)

Ich warte schon die ganze Zeit darauf, dass ihr alle in die Dorfer fliichtet,
das ganze Stadtvolk — der Augenblick riickt schon néher. Brennt dort noch
nichts in der Stadt? Es wird bald zu brennen beginnen [...] Und ich sage
euch: Thr werdet bald alle davonlaufen, wenn ihr versteht, das man eurer
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miide ist. Aber ihr werdet nirgendwohin fliechen konnen: Denn es sind alle
gestorben, die euch beherbergen konnten. In euren Herzen sind alle gestor-
ben, und niemand wird Unterkunft finden. (Prilepin 2012a: 306-307)

In der eigenartigen Verbindung von apokalyptischer Rhetorik mit der landlichen Um-
gangssprache (russ. prostorecije — eine besondere Varietit des russischen Substan-
dards), die fiir die Rede des Alten charakteristisch ist, erkennt man die stereotype Ge-
stalt des russischen Dorf-Weisen, die literarhistorisch auf die Figur von Platon Karatev

aus Tolstojs ,,Krieg und Frieden* zuriickgeht:

Hymartot ceituac, yto Pycs HemomepHa BO BpeMeHax, BEUHO ObLTa U BCeraa
Oynet. A Pych, ecnu mojenuTh BCIO €€ Ha MHOW MPOXKUTHIN CPOK, — BCETO-
TO CeMHaaTh CPOKOB HabepeT. Ha ceMHaanatek crapukoB Bcs Pych nenut-
cs. [lepBblii poauiica npu XazapuHe enle. Y Mupas — nopBaji yloBUHY BTO-
pOMy, YTO POAMIICS CIYCTSl ceMb necatuwietuid. Tperuir CpsitociaBa moMm-
Hu... [IaTe1it B ycoOuily momain, miecToil — TaTapuHa 3acrtai... J[BeHamia-
TBIA B CMYTY KW, TpUHAAUAThIA 1ipyu Pa3une, yersipHanuarsiid npu Ilyra-
ye... Tak 10 MeHs Jouuio ObICTPO: CEMHAALATh CTapUKOB — CEro HUYEro.

Hac Bcex mMoxHO B 3Ty u30y ycaauThb — BOT Te U Bcs HcTOpbs. (Prilepin
2012: 303-304)

Man denkt heute, dass die Rus grenzenlos ist, ewig war und ewig sein wird.
Aber wenn man die Rus auf meine Lebenszeit umlegt, ergibt sie insgesamt
nur siebzehn solcher Leben. Die ganze Rus besteht aus siebzehn alten Man-
nern. Der erste ist noch unter Chasaren geboren. Im Sterben riss er dem
zweiten, der nach sieben Jahrzehnten geboren wurde, die Nabelschnur ab.
Der dritte kann sich an Swjatoslaw erinnern... Der fiinfte fiel in der Zeit der
Zwietracht, der sechste erlebte die Tataren... Der zwolfte lebte zur Zeit der
Wirren, der dreizehnte zu Rasins Zeiten, der vierzehnte zur Zeit von
Pugatschow... So schnell ging es bis zu mir: siebzehn alte Méanner — nicht
sehr viel. Wir finden alle in dieser Hiitte Platz — das ist die ganze Geschich-
te. (Prilepin 2012a: 307)

Die Vision des alten Mannes unterscheidet sich sowohl von der traditionellen Ge-
schichtsschreibung, die sich meist auf Monarchen und Herrscher konzentriert, als auch
von der ,,zivilisatorischen* Periodisierung im Stile Prochanovs, die ihrerseits russische
Geschichte als eine Abfolge von Staatsformationen versteht. Die wenigen historischen
Charaktere, die hier zur Sprache kommen und mit ihren Namen bestimmte Epochen
markieren, sind vor allem beriihmte Rebellen, die in wackeren, aber aussichtslosen
Kampfen ihre Leben gelassen haben. Dies gilt fiir die beiden Kosakenfiihrer Stepan
Razin (1630 — 1671) und Jemeljan Pugacév (1742 — 1775), genauso wie fiir den Kiever

Fiirsten Svjatoslav (um 942 — 972), der heutzutage vor allem in den rechtsextremen
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Kreisen Russlands und der Ukraine als legendirer ,,Befreier vom Chasaren-Joch* gefei-

ert wird.

Der archaische Begriff der Rus’, der in der vorigen Passage zur Sprache kam, verweist
auf Russlands vorimperiale Vergangenheit und macht es moglich, die gesamte russische
Geschichte als einen homogenen Zustand ohne Briiche und Diskontinuitdten wahrzu-
nehmen — den Zustand eines mythischen Primordialismus, der sich auch auf das gegen-
wartige Russland erstreckt und dieses inkorporiert. Denn auch das moderne Russland
bleibt nach dieser Weltsicht immer noch ,,Rus’*, ungeachtet aller historischen und geo-
graphischen Verschiebungen der vergangenen tausend Jahre, die in der Rede des Dorf-
Philosophen sogar zum Teil angesprochen werden (etwa in der Nabelschnur-Metapher
oder im Verweis auf ,,Zwiste* und ,,Wirren*). Russische Geschichte wird hier weiterhin
als eine patriarchale Gemeinschaft erwachsener Ménner dargestellt — eine Gemein-
schaft, die so liberschaubar ist, dass sie als Ganzes in einem einzigen Wahrnehmungsakt
erfasst werden kann (,,Wir finden alle in dieser Hiitte Platz*“). Mit dieser Vision kann
wiederum der geopolitische Bruch iiberwunden werden, den Sascha und seine Freunde
als ihr personliches Trauma empfinden — die Auflosung der Sowjetunion als Staat und

als besondere Lebensform.

Hinsichtlich des spezifischen Narrativs eines Traumas, das in die Gesamtstruktur des
Romans eingeflochten wird, ist festzuhalten, dass die Romanfiguren selten tliber konkret
erlebte Traumata reden, sondern gerade das gemeinsame, kollektive Trauma thematisie-
ren. Eine solche Trauma-Konstruktion erfolgt zundchst dadurch, dass ein bestimmtes
historisches Ereignis (in diesem Fall — der Zusammenbruch der Sowjetunion) vom Er-
zdhler, dem Protagonisten oder einer literarischen Figur fiir traumatisch erklart wird; im
nichsten Schritt imaginiert diese Figur eine breitere Menschengruppe — eine Gemein-
schaft oder gar eine Nation — fiir die dieses Ereignis angeblich mit denselben traumati-

schen Erlebnissen verbunden sein sollte (vgl. Chitrov 2013: 262-266).

An dieses Verfahren kniipft sich die Frage, ob im Roman die unmittelbar erlebten Er-
eignisse als etwas Traumatisches bewertet und thematisiert werden, oder ob vielmehr
von einem Kollektivtrauma gesprochen wird, das man personlich nicht erlebt hat, son-
dern sich nur indirekt, d.h. einzig als Mitglied einer bestimmten Gemeinschaft, ,,aneig-
net“. Auf den ersten Blick gehdren gerade Sascha und andere Vertreter seiner Generati-
on zu jener Gruppe, die das historische Trauma von 1991 besonders intensiv erleben

und dieses zu iiberwinden versuchen: Gerade sie sprechen diese historischen Ereignisse
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am haufigsten an und bemiihen sich darum, aus dieser historischen Erfahrung die Leh-
ren fiir die Zukunft ihres Landes und fiir ihre eigene Zukunft zu ziehen. Doch die Ereig-
nisse, von denen sie so oft sprechen, haben sie in Wirklichkeit hochstens als Kinder im
Grundschulalter erlebt — direkt betroffen waren vielmehr die Generationen ihrer Eltern

und GroB3eltern.

Das eigentliche Trauma von Sascha und seinen Freunden, auf das der Text des Romans
explizit hinweist, ist nicht der Zerfall der UdSSR als solcher, sondern die Unmdoglich-
keit einer Kommunikation mit den Eltern, die Unfahigkeit sich als Glied in einer unun-
terbrochenen Generationenkette wahrzunehmen oder — um es mit den Worten des Dorf-
Philosophen zu formulieren — die Unmdoglichkeit als ein achtzehnter Greis in die meta-
phorischen ,,Hiitte* russischer Geschichte einzuziehen. Da Sascha die Auflosung der
sowjetischen Lebensform, in die er hineingeboren wurde, nicht unmittelbar und bewusst
erlebt hat, kann er sich dieses Ereignis nur als Kollektivtrauma ,,aneignen* und sich als
Mitglied der durch das gemeinsame Trauma vereinten Gemeinschaft in die Tragik jener
historischen Ereignisse ,,einfiihlen”. Er reproduziert die Narrative und Ideologeme tiber
die ,,geopolitische Katastrophe* von 1991, bleibt aber (genau wie der Erzihler) unfahig
dieses Ereignis mit eigenen Worten zu kommentieren. Stattdessen werden die individu-
ellen Kindheitserinnerungen mit dem machtpolitischen Erbe des sowjetischen Staats-
und Gesellschaftsprojekt gleichgestellt: Die Kindheit als Gemisch aus Geborgenheit,
Sicherheit und Stabilitit wird zu einem einzigen Blickwinkel fiir die Betrachtung nicht
nur privat-lebensweltlicher, sondern auch ideologisch-politischer Komponenten des

Lebens in der UdSSR.

Die traumatischen Briiche zwischen Generationen und der damit verbundene Identitéts-
verlust des Protagonisten werden im Roman auf die rdumlichen Verhéltnisse bzw. auf
das Verhiltnis zwischen Zentrum und Peripherie iibertragen. Die meisten Uberreste der
vergangenen sowjetischen Epoche lassen sich nicht etwa in den pulsierenden Metropo-
len, sondern paradoxerweise gerade in der lédndlich gepragten Provinz wiederentdecken,
wobei die Provinz selbst, heruntergekommen und fast menschenleer, durchaus als Me-
tonymie des sterbenden und modernisierungsbediirftigen Russland verstanden werden

kann.

Auf die eigentliche Zugehorigkeit des Protagonisten zur ruralen Welt der Vorfahren
weist die besondere Form seines Namens (Sankya) hin, die eine dialektale Aussprache

des Namens ,,Sascha* wiedergibt und im Roman eigentlich nur von Saschas GroBeltern
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verwendet wird. Die Tatsache, dass gerade diese Namensform auf der Titelseite des
Romans steht, betont die Bedeutung jenes ldndlichen Universums fiir die Identitdt des

Helden.

Wihrend seines Aufenthaltes bei den GrofBeltern versucht Sascha, in der Tat nicht ohne
Erfolg, seine Dorfidentitdt wiederzuerlangen: Allméhlich verdndert er seine Gewohn-
heiten und seine Sprache, die ihn zu Beginn der Erzdhlung als einen Stadtbewohner
denunzierten. Am Ende dieser Verwandlung (die in der deutschen Ubersetzung leider
ginzlich verloren geht) fiihlt er sich im Dorf seiner GrofBleltern zwar immer noch un-

wohl, entfremdet sich aber auch zunehmend vom vertrauten Stadtleben:

['opon okazaiicsi cmabbIM, UTPYIIEYHBIM — U JIOMaTh €ro ObUIO TakK e Oec-
CMBICTICHHO, KaK JIOMaTh WTPYIIKY: BHYTPH HHYETO HE OBLJIO — TOJIBKO
iacTMaccoBas myctora. Ho OTTOro u BO3HHMKAIIO JIETCKOE OLIYIICHUE TOP-
KECTBa, TEPIKOE YYyBCTBO IMPEOJIOJICHUS, YTO BCE OKA3aJOCh TOpa3zo Mpo-
1ie, yeM Kazanock... (Prilepin 2012: 30)

Die Stadt hatte sich als schwach erwiesen, wie Spielzeug, sie zu zerbrechen
war genauso sinnlos wie Spielzeug zu zerbrechen: Drinnen war nichts — es
war nur leeres Plastik. Und das kindliche Gefiihl des Triumphes, dieses
iberwiltigende Gefiihl, kam daher, das alles viel einfacher war, als es
schien...(Prilepin 2012a: 28)
Diese anti-urbane Rhetorik wird in einem anderen Abschnitt des Romans verstirkt, in
dem der Protagonist und seine Parteifreunde Russland verlassen und eine gewisse Zeit
in Lettland verbringen. Saschas Aufenthalt in Riga wird von einer detaillierten Be-
schreibung der lettischen Hauptstadt begleitet. Die geordnete, fast operettenhafte Ge-
miitlichkeit Rigas steht indes in einem starken Kontrast zu dem maroden Zustand russi-
scher Stadte. Wihrend das urbane Russland als ein Simulacrum, als ein unwirkliches

und unnatiirliches Ding dargestellt wird, suggeriert die Atmosphére der baltischen Met-

ropole ein anderes Gefiihl — das Gefiihl der erdriickenden Fremdheit:

OH 1m1en no ropoay, 4yBCTBYS, YTO YJIMIBI M ILIOIIAAN HEHABUIAT ero. Kak
Oynro Camry TBITalOTCS BBIJABUTHh M3 OTUX CKYYHBIX M OOWTYHBBIX IMPO-
cTpaHcTB. U 31101, oniepuBaroLIencs SHEPTUH, YJIbCUPYIOLIEN BHYTPH, YKE
He xBartajo Cae, yToObl TpoTUBOCTOATH. (Prilepin 2012: 288)

Er ging durch die Stadt und spiirte, dass die Stralen und Pldtze ihn hassten.
Es war, als versuchten sie, Sascha aus diesen gleichmiitigen und sensiblen
Raumen hinauszudriangen. Und diese bose, geradezu zdhnefletschende
Energie, die in Saschas Inneren pulsierte, reichte nicht mehr, um dem etwas
entgegenzusetzen. (Prilepin 2012a: 291)
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Diese Passage verdeutlicht nicht nur die doppelte Fremdheit Rigas als einer ,,europii-
schen Stadt”, sondern verweist auch auf ein Dilemma, das der Protagonist und seine
Mitstreiter vergeblich zu 16sen versuchen: Einerseits wird Lettland als ein imperiales
Erbe Russlands verstanden, das verteidigt und verwaltet werden muss, andererseits aber
ist es ein Erbe, mit dem sie sich nicht anfreunden koénnen. Ein anderes kulturelles Mili-
eu, die fremdsprachige Bevolkerung sowie die symbolische und realpolitische Zugeho-
rigkeit Lettlands zu Europa werden fiir die Romanfiguren zu uniiberwindbaren psycho-
logischen Barrieren, die wiederum auf die Unvereinbarkeit zwischen Russland und Eu-
ropa hindeuten. Dennoch haben die Kapitel des Romans, die sich in Riga abspielen,
zentrale Bedeutung fiir die narrative und ideologische Struktur des Werks. Der Grund,
warum der Bund seine Aktivitdten nach Lettland ausbreiten will, ist die mutmabBliche
Unterdriickung der dortigen russischen bzw. russisch-sprachigen Bevolkerung durch die
lettische Regierung. Es ist dennoch bemerkenswert, dass die zu beschiitzende ,,russische
Bevolkerung Lettlands im Roman kaum zu Wort kommt, ihr ,,Leiden* wird eher pau-
schal angenommen und nicht genauer thematisiert (ferner erlangt sie keinen Subjekt-

Status und bleibt einzig ein Objekt imperialer Sorge).

Konkreten Anlass zu handeln sehen die Mitglieder des Bundes in einer Reihe von Pro-
zessen gegen ehemalige Rotarmisten und Mitglieder des sowjetischen Geheimdienstes
NKVD, denen vorgeworfen wurde, in den 1940-1950er Jahren in Lettland Kriegs- und
Menschenrechtsverbrechen begangen zu haben. Von den russischen national-
patriotischen Kriften wurden die Beschuldigten als verdiente Kriegsveteranen gefeiert
und das Vorgehen der lettischen Justiz wird als eine Episode in der ganzen Reihe anti-
russischer Hetzkampagnen verstanden. Darauthin bekommt der Protagonist den Auf-
trag, ein Attentat auf den zustdndigen lettischen Richter vorzubereiten — gerade mit die-
ser Mission reist er nach Riga. Diese Episode des Romans enthélt bemerkenswerte Pa-
rallelen zu einer nicht fiktiven, sondern realen Ermordung des lettischen Richters Janis
Laukroze im Jahre 2001, der zuvor die Aktivitdten der NBP in Lettland strafrechtlich
verfolgte. Im Roman wird der Richter allerdings nicht von Sascha selbst, sondern ginz-

lich unerwartet von einem jungen Unbekannten auf offener Strafle erschossen.

Trotz dieses ,,Scheiterns® haben die in Riga gemachten Erfahrungen eine zentrale Be-
deutung sowohl fiir den weiteren Werdegang des Protagonisten als auch fiir die Erzéhl-
struktur des Romans. In Riga erlebt Sascha eine Art Initiation — er verspiirt die Bereit-

schaft, fiir seine Ideale zu t6ten und zu sterben, und kehrt mit dieser Bereitschaft nach
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Russland zuriick. Dort wird er schlieBlich zum Anfiihrer einer blutigen Revolte mit un-
gewissem Ausgang. Seine Kameraden stiirmen einen Armeestiitzpunkt, erbeuten dort
schwere Waffen und besetzen danach die regionale Verwaltung. In der letzten Szene
des Romans wird das besetzte Gebdude von den vereinten Kréften des Militdrs und der

Bereitschaftspolizei umzingelt.

Die Wahl Lettlands als eines symbolischen ,,Ziinders* fiir die bevorstehende russische
Revolution ist aus mehreren Griinden bedeutsam. Wihrend die ertrdumte nationale Re-
naissance Russlands angesichts der gesellschaftlichen Atomisierung und wachsender
Entfremdung zwischen Generationen sich nicht entfalten kann, wird das nationale
,Wir auBerhalb der Landesgrenzen aufgespiirt: Die russische Selbstrettung beginnt mit

der Rettung der eigenen ,,Landsleute* im Ausland.

Die irredentistische Haltung — die vergleichende Nationalismusforschung spricht von
transborder nationalism (vgl. Brubaker 1996: 5ff.) — ist bisher zwar nicht zu einer offi-
ziellen Ideologie des russischen Staates aufgestiegen, ist aber seit Langem im geistigen
und intellektuellen Leben Russlands sichtbar. So wurde der Griinder und langjdhrige
Fiihrer der bereits erwdhnten NBP — Eduard Limonov — im Jahre 2003 von der russi-
schen Justiz zu vier Jahren Haft fiir die Planung und Organisation eines pro-russischen
Aufstandes in Kasachstan verurteilt. Limonov definiert die russischsprachige Bevolke-
rung der ehemaligen Sowjetrepubliken in seinen zahlreichen Werken als im ethnischen
und politischen Sinne ,,russisch® und verweist dabei auch auf seine eigene Biografie:
Limonov (sein echter Name ist eigentlich Savenko; im Roman ,,Sankya* tragt der Par-
teivorsitzende, der stark an Limonov erinnert, den Namen Kostenko) wurde in sowjet-
ukrainischen Charkow [ukr. Charkiv] geboren und hat dort seine literarische Karriere

begonnen.

Die Ukraine als Kriegsschauplatz und die Keimzelle der kommenden russischen Revo-
lution thematisiert Prilepin in seinem Essay ,, Terra Tartarara® aus dem Jahre 2008, ei-
nem Text, der sich aus heutiger Sicht wie eine selbst erfiillende Prophezeiung liest

(Prilepin 2012b: 207-208):

beuin HekoTophie pobsieMbl ¢ ObIBILIEH KooHUEH cTpaHsl, 3emieil Ukraine,
TaM Kak-TO MOCTENEHHO, Pa3ropasch MOHEMHOTY, Hadajach 4yTh JIU HE
rpaxkaanckas BoiiHa, West mpotuB East [...] HyxHO ObLTIO, KOHEYHO XKe,
YTO-TO MPEANPUHUMATH, TEM 00Jiee YTO MO BCEHl CTpaHe HEOKUAAHHO CTaIH
CaMOOPTaHU30BBIBATHCS TOOPOBOJIBYECKUE MTYHKTBI, KOTOPBIE JIETKO Iepe-
XOJIWJTM TPAHUITY U Tepsutich Ha poctopax Ukraine.
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Es gab gewisse Probleme mit der ehemaligen Kolonie — dem Land der Uk-
raine [im russ. Original in lateinischer Schrift geschrieben, siche oben —
0.Z.], langsam und allmihlich wie ein Brand begann dort beinahe ein Biir-
gerkrieg — West gegen East [...] Man musste natiirlich irgendetwas unter-
nehmen, zumal im ganzen Land hier und da Sammelpunkte fiir Freiwillige
entstanden, die miihelos die Staatsgrenze passierten und deren Spuren sich
schnell in den Weiten der Ukraine verloren.
Fiir den Roman ,,Sankya* ist der kulturelle und geopolitische Riss zwischen Russland
und anderen postsowjetischen Territorien nicht weniger bedeutsam als die Risse zwi-
schen Generationen oder zwischen urbanen Zentren und ldndlicher Peripherie. Der Held
des Romans erlebt diese Risse unmittelbar und macht sie zum wichtigen Bestandteil

seiner eigenen Lebenswelt — diese gefiihlten Briiche und Diskontinuititen rufen bei ihm

stets den Zustand der inneren Desorientierung und Unsicherheit hervor.

Die Sehnsucht nach Evidenz fiihrt den Protagonisten zundchst dazu, einige schlichen
Weisheiten zu formulieren, die ihm bei der Auseinandersetzung mit verschiedenen

Weltbereichen als mentale Anker zur Verfligung stehen:

C Tex mop Kak HOB3pociell, K apMeiiCKOMy BO3pacTy — BCE CTaJO OYEBUJ-
HbIM. Hepa3zpemmMeix BonpocoB 0osbIlie He BO3HUKaO. bor ecth. be3 otna
wioxo. Matb 06pa u fopora. Ponuna oana. (Prilepin 2012: 109)

Seitdem er erwachsen geworden war, im Alter des Militdrdienstes, war alles
klar geworden. Unlosbaren Fragen tauchten nicht mehr auf. Es gibt einen
Gott. Ohne Vater ist es schlecht. Die Mutter ist gut und teuer. Es gibt nur
eine Heimat. (Prilepin 2012a: 109)
Diese apodiktischen Aussagen bieten jedoch keine tragbaren Losungen, die man im
Bereich des Politischen anwenden kann. Saschas kampferfiilltes Leben wie sein wahr-
scheinlicher Tod inmitten einer aussichtslosen Rebellion scheinen keinen Erkenntnis-
gewinn zu liefern und bleiben politisch folgenlos. Anders als die ideologisch inspirier-
ten Werke der russischen Klassik, die den kiinftigen Generationen der Revolutionére
nicht nur rhetorische Formeln, sondern vor allem konkrete praktische Handlungssche-
mata anboten (wie z.B. CernyS$evskijs Roman ,,Was tun?*, 1863), ruft Prilepins post-
ideologischer Roman in erster Linie eine bestimmte, emotionale Haltung hervor: eine

permanente Schwankung zwischen Trauer und Wut.

Wihrend ,,Sankya* im Wesentlichen von den herkdmmlichen romantischen Konventio-
nen Gebrauch macht, dreht der Autor die traditionelle Erzdhlstruktur eines Bildungsro-

mans um: Das Erwachsenwerden des Helden bleibt genauso unmdglich wie seine In-
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tegration in die Gesellschaft; erzahlt wird stattdessen die Geschichte eines sozialen Zer-

falls und eines personlichen Untergangs.

Anders als die westlichen rebels without a cause in den 1960ern ringt Prilepins Held
nicht nur um Liebe und soziale Anerkennung, sondern versucht geradezu penetrant sei-
nen Kampf ideologisch zu untermauern — doch auch er lebt schnell und stirbt jung. Das
Gemisch aus linken, sozialistischen, nationalistischen und nicht zuletzt groBimperialen
Ideen, die der Protagonist konsumiert und artikuliert, bilden dabei einen qualitativ ande-
ren, aber nicht weniger gefdhrlichen Ersatz fiir sex, drugs and rock’n’roll. Allerdings
verleihen sie dem Kampf des Protagonisten den Anschein der Bedeutsamkeit: Der ideo-
logisch gefarbte Tod des Helden erscheint sinnvoll und die ideologisch begriindete Ge-

walt — gerechtfertigt.

Zwar fiihren Sascha und seine Kameraden einen Angriff auf das russische politische
Regime durch, lassen sich aber als Gruppe ideologisch nicht eindeutig einordnen. Auch
die egalitaristische Rhetorik mit ithren Appellen an das Volk und an die Heimat ldsst
kein sozio-politisches Programm erkennen. Diese Vagheit ist kein Zufallsprodukt, son-
dern wird im Roman bewusst und gezielt erzeugt. Sascha selbst formuliert diese Logik

wie folgt:

B naie Bpemst ugeonoruussl... tHCTUHKTHI! MoTtopuka! [...] Bee, 4Tto ecTb
B MHUpE HACYyIIHOTO, — BCE 3TO HE TpeOyeT J10Ka3aTeIbCTB U 00OCHOBAHUH.
Celiuac HacyIIHO OJTHO — MEpeJIeN CTpaHbl, IEpeesl MUpa — B Hally MOJIb3Y,
HOTOMY YTO MBI Jy4iie. J[s Toro 4To0b1 TBOPUTH MUP, HYKHA BJIACTh — BOT
u Bce. Te, ¢ KeM MHe ClIaBHO Opath, JENUTh U MPUYMHOXATh BIacTh, — MOU
Opatbs. (Prilepin 2012: 184)

Die neuen Ideologien unserer Zeit sind... Instinkte! Aktionen! [...] Alles,
was wirklich wichtig ist, all das braucht keine Beweise und keine Rechtfer-
tigung. Nur eine Sache ist uns jetzt wichtig: die Verdnderung des Landes,
die Verdanderung der Welt — in unserem Sinne, weil wir besser sind. Um die
neue Welt zu erschaffen, brauchen wir nur die Macht, sonst nichts. Diejeni-
gen, die bereit sind mir zu folgen, um die Macht an uns zu reiflen, sie zu
verteilen und zu vermehren — sie alle sind meine Briider. (Prilepin 2012a:
185)

An dieser Stelle treffen sich der radikale Protest und die Legitimation des Autoritaris-
mus. SchlieBlich kommt man als Leser zwangslaufig zur Feststellung, dass die Rebelli-
on von Sascha sich in Wirklichkeit nicht unbedingt gegen das politische System richtet,

sondern eher die Ambition artikuliert, den Platz an der Spitze der Machtvertikale anzu-

nehmen. Sascha selbst deutet seinen ,,Willen zur Macht” als einen Kampf um die Hei-
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mat, die ihm in den 1990er Jahren weggenommen wurde. Dieser Kampf kann entweder
mit einem heroischen Tod enden, womit der Held mit dem sakralen Korper des Vater-
landes vereint wird; oder der Kampf endet mit dem Sieg: Sei es in Form einer Macht-
iibernahme oder dadurch, dass das politische Regime sich selbst radikalisiert und sich

damit in die gewlinschte Richtung entwickelt.

Die politische Botschaft des Textes bleibt aber in beiden Fillen aber dieselbe: Die lite-
rarisch erflillte Sehnsucht nach dem Heroischen bestdtigt den Leser in der Annahme,
dass die sozialen Verdanderungen nicht durch die Entstehung demokratischer Mehrheiten
zu realisieren sind; vielmehr werden sie durch die Taten einer radikalisierten, unkontrol-

lierbaren Minderheit in Gang gesetzt.

Spétestens hier tritt die verborgene Theorie hinter dem erbitterten Kampf Saschas Par-
teifreunde zum Vorschein. In der Tat ist ,,Sankya“ eine literarisch-fiktionalisierte Dar-
stellung von Lev Gumliév Passionaritit-Konzeption (russ. passionarnost’): Als ideolo-
gisch indoktrinierte Revolutiondre mogen Sascha und seine Kampfgefdhrten den Leser
nicht immer tliberzeugen, doch mit ihrer suizidal geférbten ,,Selbstlosigkeit™ sui generis
(bei der das Individuum zwar sein Leben, nicht aber seine ,,Selbstverwirklichung® auf-
zuopfern bereit ist) sowie einer gewissen Unzurechnungsfahigkeit sind sie eine perfekte
Ilustration flir das Gumilevsche philosophisch-psychologische Verstindnis der passio-

narii.

Zwar kommt der Name Gumilév wie das Wort ,,Passionaritit” im Text des Romans kein
einziges Mal vor, doch in seinen publizistischen Schriften hat sich Prilepin oft als Adept
der neo-eurasischen Doktrin und speziell der Theorien von Gumilév geoutet. Im Essay
,»Wir wissen, wie das Ganze endet* (Originaltitel: MbI 3HaeM, 4eM BCE 3TO 3aKOHUUTCS)
fiihrt er die Theorie der Passionaritit mit polemischen Eifer gegen Fukuyamas Idee vom

Ende der Geschichte ins Feld (Prilepin 2012b: 130-132):

Jles I'ymmii€B nucan 0 MacCMOHAPHBIX TOJMYKAX, MEPEKUBAEMBIX LEIBIMHU
HapoJaMH, U MPOUCXOAMT ITO MO/ BIUSHUEM COJHIA. MOXKET ObITh, OH BCE
HaBpaJl, ['yMuI€B, HO KTO CTaHET COPUTH C TeM, 4To Oblia Benukas [lopty-
ranvs U crana llopryranusa Hukakas. beuin BeIUKOJIEIHBIE Bapsru, U KTO
OHM TeNEpPb: CKyYHbIE CKAH/INHABBI?

[Tpupona ocraBuna ux, mpupojaa Ooiplie He uHTepecyeTcss uMmu. [Ipupose
nHTepeceH BocTok, eii BeuHo mHTepeceH Kutail, U, cMero HanesTbes, ed
mro6onbITHA OOrouckKaTenbHast, 6e3ymMHas, packaiéHnas Poccust — Gemenas
U JICHHBAs OJHOBPEMEHHO. TOJIBKO IMPECHIMICHHBIE YyJaKU CUUTAIOT, 4TO

186



pHUpoia pa3BUBaeTcs 3BoOMOIMOHHO. Cama 3emiis co3fiaBaiach B IpoLecce
0e3yMCTBa, PEBOJIIOIMHU, CHENKH HEBEJOMBIX TEJN, MaJICHUA METEOPHUTOB,
BBIMUPAHUH THICAY CYILIECTB, 3aPOKICHUN HOBBIX uyaoBuI [...] Ucropus —
TOXKE Tpupona, e¢ HUKakue (PYKysSIMbl HE OCTAHOBSIT CBOUM HEMOIHBIM
CJIOBOM. ..

Lev Gumilev schrieb von den passionaren Sto3en, die von der Sonnenener-
gie freigesetzt werden und die die ganzen Volker verspiiren. Es kann sein,
dass er sich geirrt hat, dieser Gumilev, doch wer wiirde heute bestreiten,
dass aus dem einst grofen Portugal ein nichtswiirdiges Portugal geworden
ist; dass es frither mal groBartige Wardger gab, und wer sind sie nun — die
langweiligen Skandinavier?

Die Natur hat sie verlassen, sie hat kein Interesse mehr an ihnen. Die Natur
interessiert sich fiir den Osten, sie hat stets Interesse an China und sie blickt
(so hoffe ich jedenfalls) mit Neugier auf das gottsuchende, wahnsinnige,
glithende Russland — dieses immer so tollwiitige und zugleich immer so fau-
le Land. Nur tibersittigte Spinner glauben, dass die Natur sich evolutiondr
entwickelt. Selbst die Erde entstand in einem Prozess des Wahnsinns, der
Revolution, des Zusammenschlusses unbekannter Korper, der Meteoriten-
fillen, des Aussterbens tausender Spezies und der Entstehung neuer Mons-
ter [...] Die Geschichte ist auch Natur und keine Fukuyamas dieser Welt
werden deren Lauf mit ihren impotenten Reden aufhalten...
Gumilevs These tiber die Lebensdauer der Ethnien, wonach die Russen als ein jiingeres
Ethnos zwar weniger historische Errungenschaften, dafiir aber viel mehr Lebenskraft
und Energie vorzuweisen haben als die ,,alten* und erschopften Ethnien Westeuropas;
diese These, gepaart mit der fiir die Eurasier typischen geohistorischen Orientierung
nach Osten, wird im vorliegenden Essay nicht allein zu Fukuyamas Werk in einen Ge-
gensatz gestellt; sie wird vielmehr zu einer polemischen Waffe gegen all jene Mitbiirger
Prilepins, die vom Leben in einem ,,post-historischen* Russland traumen. Auf dem rus-

sischen ideologischen Kompass werden diese Personen meist unter dem Etikett ,,/ibera-

Iy — die Liberalen — gefiihrt.”

Auch der Roman ,,Sankya“ sinkt streckenweise zu einer Kampfschrift gegen den Libe-
ralismus ab — als Ideologie, die ,fiir Russland schlimmer ist als die Pest (Prilepin
2012a: 253). Es ist also nicht {iberraschend, dass der eigentliche Bosewicht des Romans
nicht etwa das politische Regime und seine gesichts- und namenlosen Ordnungskréfte

darstellen (gegen die Saschas Parteifreunde sich leidenschaftlich priigeln, aber fiir die

6 Der Begrift , liberaly* bezieht sich im Wesentlichen nicht auf die Mitglieder bestimmter

Parteien oder auf die Apologeten konkreter politischer Schriften und Programme — sie
verweist vielmehr auf eine sehr breit verstandene Geisteshaltung, die im weitesten Sin-
ne mit der Option zugunsten Demokratie, Marktwirtschaft und Rechtstaatlichkeit, mit-
hin mit der auB3enpolitischen Westorientierung Russlands, verbunden ist.
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sie keinen Hass empfinden). Saschas eigentlicher Widersacher ist sein Lehrer Aleksej
Bezletov (russ. wortl. der Nichtfliegende), der im Roman die karikierte Sammelfigur
eines russischen Liberalen abgibt — ein semi-intelligenter Schwitzer, der zugleich feige,
korrupt und niedertrachtig ist. Wie ein Schatten begleitet Bezletov den Protagonisten
durch die gesamte Handlung des Romans: Er ist der einzige, der beim Begrdbnis von
Saschas Vater anwesend ist (eine Szene, die zu allerlei symbolischen und psychoanaly-
tischen Interpretationen einlddt). Als Assistent des Gouverneurs befindet er sich am
Ende des Romans auch in dem besetzten Verwaltungsgebdude und versucht Sascha und
seine Kameraden zu iiberreden, die Waffen niederzulegen. Im Finale kommt es zu einer
symbolischen Abrechnung, indem Sascha seinem ehemaligen Lehrer folgende Anschul-

digungen ins Gesicht wirf:

Takue, kak Thl, criacatorcs, noegas Poccuto, a Takue, Kak s — 1noeaas coo-
CTBEHHYIO Ayiry. Poccuro muraroT Aymu €€ CbIHOBEH — UMM OHA XKuBeT. He
MpaBEJHUKAMU JKUBET, & POKJISATHIMU. 5 €€ ChIH, IYCTh U IPOKIISTHIA. A ThI
— npubiyna noranas. (Prilepin 2012: 345)

Solche wie du retten sich, indem sie Russland auffressen, und solche wie
ich, indem sie die eigene Seele auffressen. Russland wird von den Seelen
seiner Sohne erndhrt — von ihnen lebt es. Es lebt nicht durch die Gerechten,
sondern von den Verfluchten. Ich bin ein Sohn Russlands, mag sein, ein
Verfluchter. Aber du — bist ein verdammter Bastard. (Prilepin 2012a: 349)
Diese Szene bedeutet indes viel mehr als Saschas endgiiltigen Bruch mit dem ,,verfaul-
ten” Liberalismus. Zwar macht hier der Autor von einer langen literarischen Tradition
des Liberalismusbashings Gebrauch, der auf Nikolaj Jazykovs Gedicht ,,Ne naSim*
(1844)°" zuriickgeht und in dem die Vertreter dieser ,,nicht-russischen* Ideologie selbst
als ,,Nicht-Russen* stigmatisiert werden (das russische Wort pribluda, das in der obigen
Passage mit ,,Bastard* iibersetzt wird, bedeutet indes nicht nur ,,illegitimes Kind*, son-
dern auch ,,Strolch* oder ,,Landstreicher® — seine Semantik verweist im weitesten Sinne
auch auf einen ,,illegitimen Mitbewohner* bzw. ,,einen, der nicht von hier ist und nicht
dazu gehort®). Zugleich aber verweist diese ablehnende Haltung gegeniiber einer
»feindlichen* Ideologie auf eine fiir ,,Sankya*“ bedeutsame Programmatik: Durch die
Heimatverbundenheit wird die Identitdt der Rebellen und ihre Rolle als passionarii

sichtbar und verstindlich. Ferner wird Russland aus den Zwingen des post-historischen

Zeitalters befreit: Die Heimat und ihre Sohne, die in einem eigenartigen Prozess des

ol Siehe S. 39 im Kapitel II dieser Arbeit
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Energieaustausches vereint sind, finden den Weg zu ihrer urspriinglich ,,reinen Natur*

zurick.

Der sinn- und chancenlose Kampf um die politische Macht ist also lediglich ein Instru-
ment in einem quasi-natlirlichen Prozess der Selbstfindung und Selbstverwirklichung.
Saschas Kameraden formulieren dies wie folgt: ,,Wir bringen einander um, weil in
Russland die einen die Wahrheit so, die anderen anders verstehen. Das ist sowohl Blut-

bad als auch Erkenntnis* (Prilepin 2012a: 76).

Im Rahmen dieser Konzeption ist der eigentliche Feind (wie oben bereits erldutert)
nicht das marode politische Regime (das ja auf eigene Art und Weise ,,mitkdmpft™),
sondern diejenigen, die den Kampf grundsétzlich ablehnen oder ihn gar zu unterbinden
versuchen. Die passionarii rund um Sascha sind hingegen die treibende Kraft der Ge-
schichte und zugleich die Triger und Bewahrer der auBerzeitlichen Identitdt der Rus’:
Im Einklang mit der Vision des alten Dorf-Weisen konnen sie neben den beriihmten
Rebellen Pugacév und Rasin ihren Platz im imagindren Heldenpantheon Russlands ein-
nehmen. Der Umstand, dass die Erkenntnis, die aus der Kampferfahrung gewonnen
werden muss, im Roman nur sehr begrenzt (wenn tiberhaupt) artikuliert wird, hat wie-
derum mit der dualen Natur der passionarii zu tun: Einerseits ordnen und rechtfertigen
sie als reflektierende und politisch engagierte Individuen ihre Taten mithilfe des ihnen
zur Verfligung stehenden historischen und ideologischen Wissen. Andererseits aber sind
sie als Elementarteilchen eines gewaltigen Natur- und aufBlerstande, die Prozesse, in

welche sie involviert sind, vollstdndig zu iiberblicken oder gar zu begreifen.

Die letzten Zeilen des Romans, die Saschas Gedanken Sekunden vor dem Sturm des
Gebaudes durch das Militdr und somit vor seinem wahrscheinlichen Tod vorfiihren,
komplettieren das Bild, in dem sein kurzes und verbittertes Leben als Teil eines grof3en,

unbegreiflichen Prozesses dargestellt wird:

B ronose, cTpaHHO eUHBIE, JKWIIN J[Ba ONIYIIEHHUS: BCE CKOPO, BOT-BOT Ipe-
KPaTUThCS, U — HUYErO HEe KOHYMTCS, Tak W OyAeT Jajibllle, TOJIbKO TaK.
(Prilepin 2012: 349)

Im Kopf bewegten sich, merkwiirdig vermischt, zwei Empfindungen: Alles

wird gleich, im néchsten Augenblick, zu Ende gehen, und — nichts wird zu
Ende gehen, alles wird weiterhin so sein, nur so. (Prilepin 2012a: 353)
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5. Die Abwicklung der Form: ,,Neuer Realismus* und der Abschied von der litera-

rischen Postmoderne
5.1

Die hier kommentierten Romane evozieren insgesamt ein iiberaus pessimistisches Men-
schen- und Gesellschaftsbild (der Mensch als egoistischer Nutzenmaximierer) und ver-
treten die Auffassung, dass die politische Ordnung in erster Linie die Menschen in der
Gemeinschaft voreinander schiitzen soll. Vor diesem Hintergrund avanciert der Topos
der Autoritit zu einem gemeinsamen Punkt, an dem sich alle drei Werke treffen: Die
Hobbesianische Formel auctoritas non veritas facit legem, die gerade ein solches auf
Schutz gerichtetes Staatsverstindnis zum Ausdruck bringt, kulminiert in den untersuch-
ten Romanen in zwei komplementiren Ordnungsmodellen: Wéhrend der Autor von
»Nahe Null“ einen stillschweigenden vertikalen Gesellschaftsvertrag voraussetzt, der
das Zusammenleben zwischen Volk und Elite auf das Prinzip gegenseitiger Nichteinmi-
schung reduziert, macht Aleksandr Prochanov bereits einen weiteren gedanklichen
Schritt und glorifiziert die freiwillige und bedingungslose Unterwerfung des Individu-
ums unter autoritdre Staatsmacht, die in einer Fiihrerfigur verkorpert wird. Den Staat als
ultimative Ordnungsmacht tauscht sein jiingere Kollege Prilepin gegen eine hierarchi-
sche organisierte Gruppe von Partisanen, die sich zum Ziel setzt, die Macht an sich zu
reiBen und somit den Staat zu ,.entfithren®, ohne dabei das autoritdre Ordnungsprinzip

zu verletzen.

Alle drei Romane présentieren indes eine Rhetorik, die sich gegen die formalen Institu-
tionen richtet: Sei es durch deren Gleichstellung mit den informellen Beziehungen und
Seilschaften wie im ,,Nahe Null* oder durch ihre faktische Entmachtung zugunsten ei-
ner messianischen Fiihrerfigur wie in ,,Gospodin Geksogen* oder ihre Zerstérung durch
die radikale Gruppierung der ,,Partisanen* im Roman ,,Sankya“. Im Rahmen all dieser
Szenarien geriet die politische Ordnung Russlands, die de jure nach wie vor demokra-

tisch ist, in einen ,,Ausnahmezustand*.

Das hinter diesen Begriffen verborgene Idol ist der deutsche Rechtsphilosoph Carl
Schmitt (1888-1985). Fiir ihn war ,,Die Ausnahme interessanter als der Normalfall,
denn [...] in der Ausnahme durchbricht die Kraft des wirklichen Lebens die Kruste ei-
ner in der Wiederholung erstarrten Mechanik* (Schmitt 2004: 21). Die ,,Entscheidungs-

legitimation®, die Schmitt in seiner Theorie des Dezisionismus formulierte hélt weniger
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den Inhalt und die Begriindung einer Entscheidung fiir wichtig als die Entscheidung an
sich. Der Theorie zufolge kann es bei einer Entscheidung keine allgemein verbindlichen
Begriindungen fiir Werte oder moralische Positionen geben. Eine Gedanke, die sich als

roter Faden durch alle drei Romane zieht.

Die wichtigste Entscheidung, die in dem hier untersuchten Fall getroffen wird, ist die
Identifikation des Feindes. Dass dieser Prozess gemeinschaftsbildend ist und somit mit
der Frage der Legitimation verbunden ist, hat der russische Soziologe Lev Gudkov ge-
zeigt: Seine langjadhrigen Untersuchungen haben die wachsende Dynamik und Ausbrei-

tung eines Phinomens offengelegt, das er als ,,negative Mobilisierung* bezeichnet.

Negative Mobilisierung meint, dass sich eine diffuse Aggression und Feindbilder aus-
breiten und Zukunftséingste vor Statusverlust und Werteverfall wachsen. In einer sol-
chen Situation wichst das Bediirfnis nach einem schiitzenden Kollektiv. Das identitéts-
stiftende Element in dieser Konstruktion ist Angst. Die allgemeine Orientierungs- und
Ratlosigkeit, die Frustrationen und die Aggressivitit, die typisch fiir solche Krisensitua-
tionen sind, zeigen sich allerdings erst, wenn die soziale Wut durch symbolische Rollen

strukturiert und in die gewiinschte Richtung geleitet wird.

Die russische ,,souverdne Demokratie® war nicht mehr in der Lage, die Bevolkerung
emotional zu galvanisieren. Das Funktionieren der formalen Institutionen hatte sich
einen ritualisierten Charakter angeeignet. Die Art der Legitimitét, die unsere drei Ro-
mane evozieren, beruht hingegen auf einer ,,emotionalen Mehrheit”, die iiber die ge-
meinsamen Identitits- und Geschichtsmodelle, aber auch iiber die gemeinsame Sprache
verfligt. Die Kategorie der Sprache ist hier insofern bedeutend, als die Sprache nicht nur
ein Instrument der Massenmobilisierung darstellt, sondern die aktiven oder latenten
Befiirwortern autoritirer Ordnung als eine relativ stabile Sprachgemeinschaft bzw.
community of language practice definiert. Die literarischen Manifestationen der pro-
autoritdren Rhetorik, die hier kurz skizziert wurden, machen oft Gebrauch von der
Sprache der Gewalt und von hate speech. Die literarisch verfahrende Asthetisierung der
Gewalt bietet den Ersatz fiir die oft fehlende ideologische Klarheit: Sie verbindet den
Zynismus von Dubowitzki, den Etatismus von Prochanov und die rebellische Leiden-
schaft Prilepins. Anders als die Gesellschaft des Spektakels, die der russischen simulier-
ten Demokratie nur passiv zugeschaut hat, bendtigt diese ,,negativ®® mobilisierte Ge-

meinschaft politische Handlungen, an denen sie performativ teilnehmen kann.
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Der Ubergang zu performativen Aktionen ist wiederum mit der Frage verbunden, ob
und inwiefern es gerechtfertigt ist, die Romane von Prochanov, Prilepin und Dubowitz-
ki nicht nur als literarische, sondern auch als relevante politische Aussagen und Ereig-
nisse zu betrachten. Die untersuchten Romane kénnen nur insofern als ,,politisch* gel-
ten, als sie weniger durch die Erzdhlform oder die Entwicklung der Charaktere, als
vielmehr durch eine Konstellation und Kombination wichtiger Ideologemen strukturiert
werden. Die Opposition zwischen Erzdhlung und Ideologie ist dabei nicht synonym mit
der traditionellen Gegeniiberstellung von Sujet und Fabula — vielmehr kann jeder von
dieser Romane als politisches Statement (oder als Manifest) gelesen werden, in dem die
ideologische Botschaft mit dem Vokabular der realistischen Literatur und nicht durch
die tiblichen Tropen der politischen Rhetorik artikuliert wird. Indem die Romanfiguren
diese Ideologeme in einem mehr oder weniger realistischen Setting ,,ausleben®, trans-
portieren sie die jeweilige Botschaft in die auBerliterarische Realitdt, in der sich der Le-

ser befindet.

Mit dem russisch-amerikanischen Literaturforscher Serguei Oushakine (2015, 45-65)
lasst sich argumentieren, dass Prochanovs ,,Gospodin Geksogen* (2002) zusammen mit
Prilepins ,,Sankya* (2006) zu den Meilensteinen in der Entstehung und der Entwicklung
des russischen ,,post-ideologischen Romans® gehoren. Nach dem vermeintlichen Ende
der Ideologie (und der Geschichte) bleibt das literarische Interesse an ideologisch-
politischen Themen in der Tat ein wichtiges Merkmal der russischen Gegenwartsprosa.
Die Rolle der Ideologien beschrinkt sich in diesen Werken nicht auf die Indoktrination
des Individuums. Vielmehr ebnen die ideologisierten Motive und Diskurse einen beson-
deren Weg fiir die Entfaltung der Subjektivitdt: Erst durch ,,die ideologische Rede* wird
Individuum zu einem erkennbaren sozialen und politischen Subjekt. Das ultimative Ziel
dieser rhetorischen Ubungen mit der Ideologie ist aber letztendlich, so Oushakine, we-
niger die Erprobung von zukunftsorientierten Ordnungsmodellen, sondern die Bewalti-

gung der jlingsten Vergangenheit (ebd.: 65):

Motivated by their concern with the dissolution of social ties, historical tra-
ditions, and individuality, the authors of ideological novels are too cynical
to indulge themselves in utopian thinking about possible futures or different
social arrangements, yet they are too hurt to let the pain of the recent past
simply go away.

Gerade der Schutz vor dem Chaos der 1990er Jahre mit dem fiir diese Zeit typischen
(oder jedenfalls mit ihr in Verbindung gebrachten) Verfall in die blanke Gewalt eines
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Krieges von Jedem gegen Jeden (,,Nahe Null“), der Aufldsung alter staatlichen Mach-
strukturen (,,Gospodin Geksogen*) und dem Verschwinden gewohnter lebensweltlicher
Konstanten (,,Sankya‘®) — dieses Schutzbediirfnis soll die Demontage demokratischer
und rechtstaatlicher Institutionen rechtfertigen, die alle drei Autoren auf jeweils eigene

Art inszenieren.

Diese genuin politische Ausrichtung der Werke ist nicht nur eng mit ihren formal-
asthetischen Eigenschaften verbunden — sie resultiert gar aus diesen Eigenschaften. Die
Romane brechen mit vielen asthetischen, stilistischen und erzdhltechnischen Konven-
tionen der russischen (post-modernen) Literatur der 1990er Jahre: Die Ironie, die
Sprachspiele, die parodistischen Wendungen fehlen entweder ginzlich oder werden von
diisteren und todernsten Visionen iiberschattet. Das realistische Ideal — mit einer grofB3-
tenteils chronologischen Struktur des Narrativs (die nur wenige Analepsen bzw. flash-
backs zuldsst), mit ,,soliden®, festumrissenen (und damit entwicklungsunfiahigen) Cha-
rakteren und einem Erzahlstil, bei dem die Verstdndlichkeit der moralischen und politi-
schen Botschaften wichtiger ist als elaborierte Asthetik — mit der Anniiherung an dieses
Ideal scheinen auch die groBen Metanarrative des russischen 19. und 20. Jahrhunderts
(Macht, Revolution, Nation, imperialer Raum) und mit ihnen die Raumkonzepte wie
Eurasismus oder die Idee der Heiligen Rus auf die grofe literarische Biihne zuriickzu-

kehren.

Dass diese Riickkehr im Wesentlichen nicht gelingt, und dass die ideologischen wie
moralischen Botschaften in den hier besprochenen Romanen oft obskur und inkonsis-
tent bleiben, ist wohl schlicht auf die Tatsache zuriickzufiihren, dass es ein Zuriick in
der Literatur ebenso wenig gibt wie in der Politik. So darf auch die Hinwendung zu po-
litisch-ideologischen Fragen nicht mit einer tatsdchlichen erfolgten Riickkehr des sozia-
listischen Realismus, des klassischen russischen Realismus oder mit deren Neuauflage
verwechselt werden: Die Romane aus der ersten Dekade des 21. Jahrhunderts greifen
zwar auf die Tropen, Themen und Topoi der vergangenen literarischen Epochen zuriick,
sie thematisieren aber die Dynamik und die Problematik der jiingsten sozialen und poli-
tischen Umwilzungen in Russland und setzen sich zugleich mit der postmodernen As-
thetik auseinander, die mit dieser turbulenten Entwicklungen in der Regel assoziiert

wird.

Der ideologische Realismus dieser Romane bleibt also in erster Linie ein literatur-

asthetisches Verfahren — er ist nicht ,realistisch®, sondern ,,historisierend* (vgl. Ousha-
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kine 2015: 48). So mag Zakhar Prilepin extensiv von den stilistischen Konventionen der
sowjetischen Dorfprosa der 1960 — 1970 Jahre (Autoren wie Valentin Rasputin, Vasilij
Belov, u.a.) Gebrauch machen — mit threm typischen Blick fiir Kleinigkeiten, mit der
Anhdufung sentimental-lyrischer Motiven und schlieBlich mit einem idealisierten Bild
des landlichen Lebens. Wichtig fiir die ideologische Botschaft des Romans ,,Sankya“
bleibt jedoch einzig Prilepins Versuch, an den genuin nationalistischen Subtext der
Dorfprosa anzukniipfen und damit die Asthetik dieser Werke als eine Art Retroperspek-
tive fir die Betrachtung von und den Umgang mit den gegenwiértigen sozialen und poli-

tischen Fragen zu instrumentalisieren.

Die Auseinandersetzung mit der Postmoderne und ihren formal-stilistischen wie ideolo-
gischen Aspekten ist somit viel komplexer als es ein radikaler Bruch wiére. Besondere
Aufmerksamkeit verdient hier die Tatsache, dass die Werke, die offen pro-autoritiren
Ordnungsvisionen artikulieren, erst im Rahmen eines genuin postmodernen dsthetischen
Pluralismus entstehen und das breite Publikum erreichen konnten. Die Schliisselrolle
bei diesem Aufstieg hat Aleksandr Prochanovs Roman ,,Gospodin Geksogen* (2002)
gespielt, der nach der Einschitzung Prilepins die damalige literarische Landschaft Russ-
lands ,,gesprengt und den ,,radikalen Halunken“ wie Elizarov, Sargunov und Prilepin

selbst den Weg auf die Biicherregale frei gemacht hat (Pripelin 2011).

Bemerkenswert sind auch die Argumente von Prochanovs Rezensenten, die dieses deut-
lich xenophobe und chauvinistische Werk fiir sein ,technogenes Pathos* (Kulikov
2002), fiir ,,die Riickkehr der verloren geglaubten Geschichte* oder gar als Beispiel fiir
Cyberpunk und eine Alternativgeschichte ,,im Stile Philip K. Dicks* (ebd.) preisen und
auch den Mut willkommen heiflen, mit welchem Prochanov ,,die Normen der politi-
schen Korrektheit und die Regeln des gingigen literarischen Geschmacks herausfor-
dert (Sarogradskij 2002). Selbst Prochanovs ,,ideologischer Antisemitismus® ist fiir
seinen Biografen Lev Danilkin (der zu den renommiertesten russischen Literaturkriti-
kern zdhlt) nur der Ausdruck eines ,,exzentrischen Wesens* und ein Zeichen fiir die
literarische Authentizitit des Autors. (vgl. Danilkin 2007: 55). Keiner der genannten
Rezensenten ist Befiirworter des russischen Sonderwegs oder des volkischen Nationa-
lismus, viele distanzieren sich entschieden von Prochanovs Geschichts- und Gesell-
schaftsbild — es sind, wie man sieht, vor allem formal-dsthetische Griinde, die Literatur-
kritiker zu einer positiven Einschitzung von ,,Gospodin Geksogen* animiert und den

Hype um die Person und das Werk Prochanovs ausgeldst haben.
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Mit einer weitgehend dhnlichen Argumentation begriindet der Schweizer Slavist Ulrich

Schmid seine Bewertung der Schriften von Zakhar Prilepin (Schmid 2012):

Wabhr ist, dass Prilepin ein durchaus fragwiirdiges Gesellschaftsideal vertritt.
Das mindert aber seine schriftstellerischen Qualitidten nicht im Geringsten.
Im Gegenteil: Prilepins Biicher sind von einem Missionsdrang beseelt, der
einen besonderen Sog erzeugt. Seine Texte ziehen den Leser durch ihre
Kompromisslosigkeit, manchmal auch durch ihren kalkulierten Wahnsinn in
thren Bann.
Die Uberzeugung, dass ,,die Frage nach einem moralischen Standard fiir Literatur ins
Leere flihrt* (ebd.) mag durchaus legitim sein — Schmid selbst illustriert diese Position
iiberzeugend am Beispiel Dostojevskijs, dessen chauvinistische, antidemokratische An-
sichten seine weltweite literarische Ruhm weder verhindert noch signifikant geschma-
lert haben. Es bleibt allerdings die Frage, ob die problematische Dichotomie Form-
Inhalt, die in allen oben zitierten Rezension durchschldgt, iberhaupt auf die Bewertung
der russischen ,,post-ideologischen Romane angewandt werden kann. Prochanovs ,,Ex-
zentrik® oder Prilepins ,,Missionsdrang* und ,,Kompromisslosigkeit sind wohl kaum
isolierte schriftstellerische Qualitdten, sondern ein wesentlicher Teil ihrer Gesellschafts-
ideale. Deshalb ist zu fragen, ob diese fragwiirdigen Gesellschaftsideale als solche nicht
von der Form, dem Stil und der Struktur (Komposition) der Narrative maf3geblich mit-

bestimmt werden.

Tatséchlich ist die Asthetik der ,,neuen Ehrlichkeit (new sincerity, russ. HoBast HCKpeH-
HOCTh), die in den Werken Dubowizkis, Prochanovs und insbesondere Prilepins anstelle
der postmodernen (Selbst-)Ironie eines Erzéhlers auftritt, unaufloslich mit den politisch-
ideologischen Aussagen des jeweiligen Romans verflochten: Auch Xenophobie und
imperialistische oder sozialdarwinistische Ansichten konnen als Manifestationen der

Ehrlichkeit und der kiinstlerischen Freiheit prasentiert werden.
52

Die Auseinandersetzung mit der Postmoderne erhilt in den untersuchten Werken noch
eine weitere, obwohl weniger offensichtliche Dimension: Die Romane fiihren eine mehr
oder minder offene Polemik gegen eine Geisteshaltung, die als Produkt der post-
modernen russischen Literatur gilt und im Folgenden ,, postsowjetische Leere“ genannt

wird. Diese Polemik erreicht ihren Kristallisationspunkt in der Auseinadersetzung mit
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dem Werk und der Person eines bekannten russischen Gegenwartsautors — Viktor Ole-

govi¢ Pelevin.

Kultautor der 1990er, ,,der” postmoderne Autor Russlands schlechthin und sicherlich
einer der meistgelesen Literaten in der russischen Gegenwartsliteratur, kann Pelevin im
wahrsten Sinne als Prophet der Leere betrachtet werden. In seinen Romanen und Erzih-
lungen beschreibt er das russische Zeitgeschehen aus einer besonderen Perspektive, die
aus der Verflechtung surrealistischer und mystischer Motive sowie Zeitreisen, Reinkar-
nationen und virtueller Realitét entsteht. Der Autor ldsst seine Leser auch in stindiger
Ungewissheit und ergénzt sein Verwirrspiel durch philosophische Einsprengseln sowie
eine starke Dosis Esoterik und buddhistischer Asthetik. Der ironisch-satirische Ton der
Pelevinschen Prosa durchdringt nicht nur die fiktive Erzdhlwelt, sondern greift ebenfalls
die realpolitische Agenda auf und verwisch gezielt die Grenze zur auBerliterarischen

Welt, in der sich der Leser befindet.

In Pelevins Texten wird der metaphysische Solipsismus (d.h. die These, dass aul3erhalb
des eigenen Ich bzw. des eigenen Bewusstseins nichts existiert) auf eigenartige, oft pa-
radoxe Weise mit einer sehr detaillierten und lebendigen Darstellung der sozialen Wirk-
lichkeit verkniipft. Denn jenseits fernostlicher Mystik und esoterischer Ausfiihrungen
bleibt Russland stets sehr real und lebendig — insbesondere gilt dies fiir die Darstellung
der turbulenten 1990er Jahren mit ihrer frohlichen Resignation, mit der kaleidoskopi-
schen Verdnderung der Stadtbilder, schlieBlich mit der grassierenden Kriminalitdt und
der omniprasenten Gewalt. Doch zugleich wird dieses Russlandbild von der Medienrea-
litdit und Werbung tiberschwemmt und insofern selbst zu einem Medienklischee: Nicht
zufillig wird ,,Generation P* — der groB3e russische Wenderoman, der iiber den Aufstieg
eines jungen Intellektuellen zum groBen Werbestrategen im postkommunistischen Russ-
land berichtet — von vielen als eine Erzdhlung liber das Verschwinden der Wirklichkeit
gelesen, womit der Solipsismus letztendlich triumphiert und den Leser vor der Frage
stellt, was bleibt, wenn man die allgegenwirtige Medienrealitdt ausblendet? Gerade mit
dieser Frage haben sich im Jahre 2000 die Journalisten des deutschen Magazins ,,Der
Spiegel”“ an Viktor Pelevin gewandt. Seine Antwort: ,,Mehr Geist. Man kommt dazu,
seinen Geist schirfer zu beobachten. Ein Bewusstsein, das sich nicht vor sich selbst

verstecken kann. Die grof3e Leere. Das ist der menschliche Geist* (Bohmer 2000).

Der Traum als illusorischer Zustand der Wirklichkeit, das ironische Lacheln als beson-

dere Geistes- und Sinneseinstellung zu dieser andauernden Illusion, schlief8lich die bud-
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distische Leerheit (san. S@inyata) als Fehlen des konkreten Seins und als Ur-Zustand der
Welt — diese buddhistischen Topoi korrespondieren in Pelevins Prosa mit dem ideologi-
schen Vakuum nach dem Bruch des Staatssozialismus und dem Fehlen verbindlicher

Richtlinien in der Asthetik der Postmoderne.

Mit dem Primat des Geistes vor Wirklichkeit zelebriert Pelevin die Leere als Ausdruck
individueller Freiheit. Dabei kann man mit Inna Ganschow argumentieren, dass ,,die
Erschaffung eines offenen Systems intra-, inter- und extratextueller Strukturen dazu
fiihrt, dass alle Werke [Pelevins] sich wie ein Text lesen lassen® und ferner, dass Pele-
vin ,,das Fortschreiben seines aus vielen Werken bestehenden Textes in einer non-
linearen, rhizomartigen Abfolge vollzieht, deren Natur hypertextuell ist“ (Ganschow

2010).

Der typische Protagonist — ein nach Erkenntnis, Weisheit und Lauterung suchender
Mensch — triagt zu einem solchen hypertextuellen Verstindnis von Pelevins Werken bei;
auch die zahlreichen wiederkehrenden Motive lassen seine Romane als Invariante ein
und desselben Textes, ja als ,sich fortschreibenden Roman® interpretieren. Zum
Hauptmotiv Pelevins Prosa wird das Streben nach Selbsterkenntnis unter Umstédnden
einer ,,ungiinstigen* Realitdt: In der Welt voller sozialer Umwélzungen und Kataklys-
men, in der es fiir den Helden sinnvoller wire, sich um das nackte Uberleben zu kiim-
mern oder (besser) biznes zu machen; in dieser Realitét lehnt der Protagonist die einfa-
chen und naheliegenden Losungen ab, iiberwindet die Fallen und Tiicken des materiel-
len Daseins und strebt nach Wissen, um seinen geistigen Horizont zu erweitern. Gerade
fiir dieses Verhalten wird er meist in einem durchaus materiellen Sinne belohnt, indem

er die Welt dazu zwingt, nach seinen Regeln zu funktionieren.

Spétestens hier wird es deutlich, dass bei aller ferndstlichen Mystik die literarische und
philosophische Strategie Pelevins tief in der russischen und, im weiteren Sinne ostslavi-
schen, Geistesgeschichte wurzelt. Vom Grabspruch des spitbarocken Wanderphiloso-
phen Skovoroda (,,Die Welt jagte mich, konnte mich aber nie fangen*) liber die sozial-
kritischen und religionsphilosophischen Ausfiihrungen von Tolstoj, Dostoevskij und
Solov’év hilt in Pelevins Werk ein fiir die ostslavischen Literaturen geradezu funda-
mentaler Gedanke Einzug, dass niimlich die Quelle aller Ubel nicht soziale Missstéinde
sind, sondern moralische Minderwertigkeit und die Unfdhigkeit, ein vollwertiges inne-
res Leben zu leben; deren unvermeidliche Folge davon ist wiederum die allgemeine

soziale Unordnung.

197



Im Unterschied zur moralisierenden Prosa von Dostoevskij und Tolstoj duBert Pelevin
diese Gedanken in einer Form, die die Stilistik platonischer Dialoge mit dem ironisch-
apodiktischen Ton der Erzdhlung vereint (ein Beispiel aus ,,Buddhas Kleiner Finger*;

Originaltitel ,,Yamaes u IlycroTa" — dt. wortl. ,,Capaev und die Leere®):

[IpencraBpTe cebe HEMPOBETPEHHYIO KOMHATY, B KOTOPYIO HAOMUJIOCH yKac-
HO MHOTO Hapony. M Bce OHM CHIAT Ha pa3HbIX YpPOJUIMBBIX Ta0ypeTax, Ha
paciiaTaHHBIX CTYJbSIX, Ha KAKUX-TO y3JlaX M BOOOIIE HA YeM ronaio. A Te,
KTO IIONPOBOPHEHN, HOPOBST CECTh HA JIBa CTYJa Cpa3y MM COTHATh KOTrO-
HUOYIb C MeCTa, YTOOBI 3aHAThH €ro caMoMy. TakoB MHp, B KOTOPOM BBI JKH-
Bere. M OTHOBPEMEHHO Y KXKJOTO U3 3TUX JIFOJICH €CTh CBOW COOCTBCHHBIN
TPOH, OTPOMHBI, CBEPKAOLINI, BO3BBILIAIOIIUNCS HaJ BCEM 3TUM MUPOM U
HaJ BCEMH JIPYTUMU MUpPaMU TOxke. TPOH NMOUCTUHE LAPCKUM — HET HUYETO,
4yTO0 OBUIO OBl HE BO BJACTH TOTO, KTO Ha HEro B3oiineT. M camoe riaBHoe,
TPOH aOCONIOTHO JISTUTUMHBIN — OH NPHHAJJICKHUT JIOOOMY YEJIOBEKY IO
npaBy. Ho B30iTH Ha HEro moytu HEBO3MOXHO. IloToMy uTO OH cTOMT B
mecte, kotoporo HeT. [lonmmaere? On Haxomutcs Hurae. (Pelevin 2008:
323)

Stellen Sie sich einen schlecht geliifteten Raum vor, in dem furchtbar viele
Leute zusammenhocken. Alle sitzen sie auf klapprigen Schemeln und wack-
ligen Stiihlen, irgendwelchen Biindeln und was sich sonst gerade fand. Wer
geschickt ist, hat es sich auf zwei Stiihlen gleichzeitig bequem gemacht oder
jemanden aufgescheucht, um sich selbst niederzulassen. Das ist die Welt, in
der Sie leben. Zugleich jedoch hat jeder einzelne dieser Menschen seinen
eigenen Thron: ein grofles, glinzendes Mdbel, weit iiber seine Welt hinaus-
ragend und alle iibrigen Welten ebenso. Ein wahrer Zarenthron, es gibt
nichts, was nicht in der Macht desjenigen stiinde, der auf ihm zu sitzen
kommt. Und was die Hauptsache ist: Dieser Thron ist absolut legitim, jedem
Menschen von Rechts wegen zustehend. Nur ihn zu besteigen ist schier un-
moglich. Verstehen Sie? Er steht ndmlich nirgendwo. (Pelewin 1999: 239-
240)

Die Suche nach dem ,,inneren Thron* in den Romanen Pelevins wird zu einem durch-
gehenden Motiv. Die geistige Reise ins Nirgendwo impliziert indes die Auflosung des
geographischen, politischen und schlieflich lebensweltlichen Raums — es folgt der Ab-
schied von sozialen Rollenmodellen und alltdglichen Praktiken, von kommunalen Ge-

wohnheiten und gewohnlichen Wertvorstellungen, damit am Ende der Reise eine verlo-

ren geglaubte Wiirde des menschlichen Daseins wiederhergestellt werden kann.

Anders als seine literarischen Vorgédnger — die russischen Klassiker — thematisiert Pele-
vin jedoch nicht das erstrebenswerte Ideal, sondern konzentriert sich auf die verlorenen,
zerstorten oder illusorischen Ideale seiner Protagonisten: Fiir Omon Ra (,,Omon hinter

dem Mond®“) ist das die sowjetische Kindheit, fiir Pétr Pustota (,,Buddhas kleine Fin-
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ger®) — die Literatur und Kultur des russischen ,.silbernen Zeitalters®, fiir den Bank-
kaufmann Stépa (aus dem Roman ,,Cisla“) — die ,,magische* Gliickszahl 34, schlielich
fiir Vavilen Tatarskij (,,Generation P*) — die lyrische Dichtung, die er als erfolgreicher

Werbeautor allerdings nicht mehr schreiben kann.

Die sowjetischen Metanarrative, die postsowjetischen Medienklischees, die Motive und
Topoi russischer Literaturklassik sowie sdmtliche anderen Elemente der sozialen, kultu-
rellen und politischen Realitéit werden in Pelevins Werken gleichermaB3en demontiert

und entsorgt, bis nur eines iibrig bleibt — die Leere.

Diese Leere, die auf der Textebene durch den Zerfall der Handlung, der Fabel, der Figu-
ren und anderer Textelemente erzeugt wird, kann je nach Roman und Interpretations-
schwerpunkt unterschiedliche Implikationen bekommen. Wichtig fiir die vorliegende
Analyse ist vor allem das Verstindnis von der Leere als einer Lebenserfahrung, die sich
in einer nicht-invasiven, kontemplativen Einstellung zur Welt und der sozialen Wirk-
lichkeit duflert. Diese Einstellung soll aber nicht mit der Apathie oder Resignation ver-
wechselt werden, sondern stellt eine bewusst gewihlte Strategie dar, die einen Erkennt-

nisgewinn verspricht.

Die wohl deutlichste auB3erliterarische Bestdtigung dieser Lebensstrategie liefert Pele-
vins eigener kommerzieller und intellektueller Erfolg. So wurde der Autor im Jahre
2009 in einer reprasentativen Umfrage des Internet-Portals openspace.ru zum einfluss-
reichsten russischen Intellektuellen gekrdnt.> Diese Wiirdigung steht in einem deutli-
chen Kontrast zu Pelevins eigenem Lebensstil, denn er gilt als extrem offentlichkeits-
scheu: Er gibt in der Regel keine Interviews und hélt keine Lesungen. Mit seiner Fan-
gemeinde kommuniziert der Schriftsteller hauptséchlich iiber das Internet in Form von

raren, oft unklaren oder verschliisselten Botschaften.

Pelevins Stellung als public intellectual sowie sein Aufstieg auf den Olymp der gegen-
wartigen russischen Literatur wider alle Regeln des Literaturbetriebs sind allerdings ein

stets prasenter Hintergrund fiir die Deutung seiner Romane.

Die Idee eines Autors als Kultfigur erhélt vor diesem Hintergrund ihre Plausibilitidt und
ihre Bedeutsamkeit fiir die Rezeption Pelevins Texte. Der von der russischen ,,formalen

Schule® geprédgte Begriff der Autor-Person (russ. avtorskoe lico) bzw. literarische Per-

62 Siehe die Meldung auf der Seite des Nachrichtenportals ,,Colta“:

http://os.colta.ru/news/details/15143 [12.09.2019]
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sonlichkeit (bei Jurij Tynjanov) erfasst den Autor gerade als literarsemantische Intertex-
tualitidt und als rezeptionsisthetische Kategorie: Die auflerliterarische Biographie des
Autors, die autobiographischen Motive in seinen Texten sowie (wiirde man heute hinzu-
fligen) seine mediale Selbstreprasentation und Selbstvermarktung werden hier zu einem
eng verflochtenen Ganzen, gar zu einem Gesamtkunstwerk, und konnen somit die Re-
zeption der Werke erheblich beeinflussen. Dies gilt im Ubrigen nicht nur fiir Pelevin,
sondern fiir die drei Autoren, die im Fokus des vorliegenden Kapitels stehen: Die Wer-
ke Prochanovs werden nicht selten als Offenbarungen eines ehemaligen Funktionérs,
gar einer ,,Nachtigalls des Generalstabs“ gelesen, das Pseudonym Nathan Dubowitzki
gilt als Maske oder alter ego des méchtigen Vladislav Surkov und auch die Person von
Zakhar Prilepin ist ein Konstrukt — seinen Vornamen Jevgenij (einige seiner fritheren
Texte publizierte er unter dem Pseudonym Jevgenij Lavlinskij) wechselte er gegen den

bodenstiandig und volkstiimlich klingenden Namen Zakhar.

Die Relation von Dokumentalitdt und Fiktionalitdt des Werkes wird bei den genannten
Autoren auf unterschiedliche Weise gelost: Wéhrend es fiir die Leser von Pelevins Ro-
man ,,Generation P kaum eine Rolle spielt, ob der Autor des Textes je in der Werbe-
branche tétig war, wird etwa in den Kommentaren und Rezensionen von ,,Sankya* stets
darauf hingewiesen, dass der Autor in den Reihen der Bereitschaftspolizei OMON dien-
te und als Mitglied der radikalen National-Bolschewistischen Partei aktiv war. Bei
Pelevin tritt die Fiktionalitdt des Textes in den Vordergrund, wihrend die Elemente des
Politischen ironisch oder parodistisch verfremdet werden. Die literarischen Personlich-
keiten von Prochanov, Prilepin und Dubowitzki hingegen verhindern eine solche ,,Fikti-

onalisierung* ihrer Werke.

Die literarische Personlichkeit (bzw. avtorskoe lico) macht es indes mdglich einen Au-
tor als Figur in einem anderen Werk zu platzieren. Besonders deutlich tritt die Ausei-
nandersetzung mit dem Werk und der Autor-Person von Pelevin in Dubowitzkis Roman
»Nahe Null“ (2009) zum Vorschein — einem Text, der zahlreiche Parallelen zu Pelevins
Kultroman ,,Generation P (1999) aufweist. Denn dhnlich wie ,,Nahe Null* erzihlt auch
»Generation P*“ die Geschichte eines verhinderten Literaten (des jungen Lyrikers Ta-
tarskij) der fortan nicht mehr fiir die Ewigkeit dichtet, sondern Werbetexte zusammen-
stellt, um der russischen Kundschaft die Reichtiimer der westlichen Konsumwelt ver-
standlicher zu machen. Tatarskij erweist sich als begnadeter Meister dieser Kunst: Mit

seinen grotesk iiberzeichneten Spriichen und Videoclips begeistert er bald auch einhei-
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mische Auftraggeber, die wiederum politisch Einfluss nehmen wollen. In der kriminel-
len Welt der russischen Hauptstadt wird Tatarskij immer tiefer in die Machenschaften
der neuen politischen Elite verwickelt bis er schlieBlich selbst zu einem Medienguru
und — dhnlich wie Egor Samochodov aus ,,Nahe Null“ — zu den obersten ,,Strippenzie-

hern* hinter den Kulissen medialer Scheinwelt aufsteigt.

Dass ,,Nahe Null* keine hommage, sondern im Gegenteil eine scharfe Abrechnung mit
Pelevins avtorskoe lico anbietet, wird bereits auf der ersten Seite des Romans klarge-
stellt: Der Text beginnt (Dubowizki 2010: 9-13) mit einer kurzen Lebensgeschichte von
Viktor Olegovi¢, eines Provinzlers, der von einer intellektuellen Karriere in Moskau
traumt (,,wollte Lomonosow werden), allerdings schnell unter den Belastungen des
Berufs- und Familienlebens zusammenbricht (von seiner Frau wurde er ,,verachtet und
vollstidndig versklavt™) und schlielich in den Wahnsinn verfillt. Er sieht sich mal als
Monch Berthold Schwarz und entdeckt das Geheimnis des Schwarzpulvers, mal hélt er
sich fiir den Schriftsteller Andrej Platonov und schreibt wortgetreu dessen Roman ,,Kot-
lovan® neu, ohne diesen Text vorher je gelesen zu haben. Mit der Behauptung, Victor
Olegovic ,,wolle stets jemand sein auBer er selbst”, wird die Pelevin-Karikatur komplet-
tiert: Am Ende dieser Verwandlungen versucht Victor Olegovi¢ sich als Eremit in ei-
nem Wald nahe Moskau niederzulassen, verwandelt sich aber aufgrund der ungiinstigen
klimatischen Bedingungen in eine wilde Bestie (Anspielung auf Pelevins Roman ,,Das
Heilige Buch der Werwolfe*) und terrorisiert das Umland, indem er Frauen entfiihrt und
sich schier unaufhaltsam vermehrt. Die Geschichte endet mit einem Giftpfeil in Rich-
tung von Pelevins grofler Lesergemeinde: Die heranwachsenden Sprosslinge des Wald-
bewohners — die victor olegovics — werden schliefSlich von den Behorden zum Abschuss
freigegeben und von Jégern ausgerottet, so dass die Existenz von Viktor Olegovi¢ zu
einer Legende wird (,,seine bloBe Existenz ist, wie Heimatforscher versichern, nunmehr
eher Gegenstand der Vorstadtfolklore denn der klassischen Naturkunde®) (Dubowizki
2010: 9-13).

Eine karikierte Darstellung Pelevins findet man auch auf der anderen Seite des politi-
schen wie literatur-dsthetischen Spektrums, ndmlich im Roman ,,Telluria® (2013) von
Vladimir Sorokin. In den letzten zwei Jahrzehnten wurde der Name Sorokin von den
Kritikern und Forschern zur russischen Post-Moderne meist in einem Atemzug mit
Pelevins Namen ausgesprochen. Ahnlich wie Pelevin analysiert Sorokin in seinen Wer-

ken vor allem die Interaktion von Zerfallsprodukten der sowjetischen Ideologie, der
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postkommunistischer Medienkultur und nicht zuletzt der russischen Literaturklassik:
Auch bei Sorokin trifft man etwa auf das Motiv des Herrscher-Modellierens, das man in
,»Generation P“ wie im ,,Gospodin Geksogen* wiederfindet: In seinem grotesk-
fantastischen Roman ,,Der himmelblaue Speck® (russ. ,,Goluboe salo®) wird gezeigt,
wie einst staatliche Labors Praparate aus geklonten klassischen Schriftstellern herstel-

len, die den Herrscher zum Supermann ,,ausstaffieren* sollen.

Anders als Pelevin reagiert Sorokin jedoch viel entschiedener und direkter auf die Ver-
anderungen der politischen Landschaft in Russland nach der Jahrhundertwende. Bereits
2006 entwirft er im ,,Tag des Opritschniks* eine Dystopie, die wiederum im Jahr 2027
spielt und Russland als eine retrograde Diktatur beschreibt, in der die Schergentruppe
des Herrschers, die sogenannten Opritschniki aus der Zeit Ivans 1V, die Bevolkerung
mit eiserner Hand ,,disziplinieren, wihrend zugleich eine neue Mauer das Land von
Westeuropa abtrennt. Die Entstehung einer neuen Diktatur, eines neuen russischen Iso-
lationismus und Revanchismus, verfolgt Sorokin vor allem anhand Verdnderungen der
Sprache, die er in mehreren Registern untersucht — etwa der Sprache der Politik, der
Medien, der Literatur und der alltdglichen Kommunikation der Biirger. Wahrend Soro-
kin mit ,,Schneesturm* (2008) und ,,Telluria® (2013) seine dystopische Vision zu einer
vollwertigen Trilogie erweitert, werden diese sprachlichen und ideologischen Verédnde-
rungen im gegenwartigen Russland allméhlich zu einer Realitit — ein Umstand, der die

literarischen Aussagen des Autors schnell in den Rang einer Prophetie aufsteigen lief3.

Sorokins politischer Vorsto3 als Warner und Kritiker des neuen russischen Autoritaris-
mus steht in einem scharfen Kontrast zu Pelevins lautem Schweigen und seinem offen-
sichtlichen Unwillen, zum tagespolitischen Geschehen Stellung zu nehmen. Gerade auf
dieses Schweigen seines Kollegen und Mitstreiters geht Sorokin im 33. Kapitel von
»lelluria® an, in dem er ebenfalls eine Figur namens Victor Olegovi€ einfiihrt (in deut-
scher Ubersetzung — Viktor P.), der sprach- und emotionslos die gewaltsame Aufldsung
der Proteste auf dem Moskauer Bolotnaja-Platz beobachtet. Die protestierende Menge
wird im Text pro-testo genannt — dt. wortl. etwa pro-Teig® — und wird gerade als eine
amorphe Masse ohne Fithrung und erkennbarer Konturen beschrieben. Von diversen
mechanischen Instrumenten und Maschinen, die metaphorisch fiir die Bereitschaftspoli-

zei und andere Ordnungsdienste stehen, wird dieser ,,Teig* auf der Strale ,,geknetet*,

63 In der deutschen Ubersetzung von Andreas Tretner figuriert diese Substanz als eine pro-

Testmasse und ein pro-Testkorper (siche Sorokin 2015: 292)
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und schlieBlich ,,entsorgt”. Viktor Olegovi¢ beobachtet diese Ereignisse zwar aufmerk-
sam, aber ohne jegliche Anteilnahme. Dafiir vermag er in der Zwischenzeit zu meditie-
ren, zu frihstiicken, seine Gymnastikiibung zu machen und sich zu duschen. Anschlie-

Bend verlésst er sein Haus und fliegt davon:

[Toxpyxus emé HemHoro Hajx bomnorHoi, [Bukrop OneroBud]| noseren B
cTopoHy TpuymdansHON, CIUIAHUPOBAJ HA BBHICOTHYIO BEpPaHIy pECTOpaHa
“IlekuH”, mpoIIeN B OTIACIbHBIM 3aTEMHEHHBIH KaOWHET M 3aKa3al, Kak
OOBIYHO, IYCTYIO TAapeNKy C Y3KUM OPHAMEHTOM H3 30JO0THUCTO-KPACHBIX
npakoHoB. [lonokuB Ha Tapenky COOCTBEHHBIM XBOCT, OH IMpPHHSUICA He-
CIICIIHO KEBaTh €0, Pa3MBIIUISISI O TOJIBKO 4TO yBHACHHOM. (Sorokin 2013:
317)

Er drehte noch ein paar letzten Runden iiber der Bolotnaja und flog dann zur
Triumfalnaja hintliber, wo er auf der Dachterasse des Restaurants ,,Peking”
landete; hier begab er sich in ein abgedunkeltes Separee und liel wie ge-
wohnlich den leeren Teller mit fein ziseliertem Ornament aus rot-goldenen
Drachen kommen. Auf diesen Teller legte er seinen eigenen Schweif und
begann gemessen darauf herumzukauen, dabei dachte er iiber das zuvor Er-
lebte nach. (Sorokin 2015: 293)
Mehr als nur eine Pelevin-Karikatur, sondern eine substantielle Auseinandersetzung mit
der Pelevinschen ,,Leere* bietet hingegen das Werk von Aleksandr Prochanov. Wie von
Keith Livers (2010) iiberzeugend dargestellt korrespondieren die Texte beider Autoren
auf vielfiltige Weise miteinander. Pelevins Interesse an der babylonischen Mythologie,
dem Okkultismus, der Ideenwelt der Freimauerer sowie an zahlreichen sich iiberlappen-
den Verschworungen spiegelt sich in der Tat in Prochanovs Texten wider. Wie Procha-
novs ,,Gospodin Geksogen* und spitere Texte aus der Belosel’cev-Reihe beteiligt sich
auch Pelevin an der Schaffung eines apokalyptischen Verschworungsnarrativs. Der
Roman mit dem Titel ,,Empire V* (Pelevin 2016) beschreibt eine geheime Vampir-
Elite, die iiber das heutige Moskau herrscht und die Menschen als Ressource — gar als

Vieh — verwendet, um aus ihnen eine geheimnisvolle Substanz namens bablos (aus dem

russischen Jargon-Ausdruck fiir Geld — bablo) zu erzeugen.

~Empire V* verfolgt die Metamorphose seines Protagonisten namens Roman von einem
unauffilligen Vertreter der ersten Generation der postsowjetischen Jugend zu einem
Mitglied in der konspirativen Elite Moskaus, die er allerdngs nicht mehr als Mensch,
sondern als Vampir Rama betritt. Im Gegensatz zu der insgesamt ambivalenten Figur
von Tatarskij aus ,,Generation P*, dessen Aufstieg zur ,,lebendigen Gottheit* mit kei-

nem echten Erkenntnisgewinn verbunden ist, beschreitet Roman/Rama einen fiir Pele-
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vins Protagonisten typischen Pfad der Wahrheitssuche. Anders als die {ibrigen Vampire
ist er nicht gewillt, nur Blut und bablos zu konsumieren, sondern stellt sich Fragen nach
dem Sinn des Lebens und dem Ursprung des Universums. Die Wahrheit oder Gnosis,
die der Held am Ende des Romans erreicht — dass die Welt in der Dunkelheit schwebt
und nur der Erleuchtete aus dem Nichts zur Transzendenz aufsteigen kann — diese Er-
kenntnis ist jedoch kein belastbares Faktum, sondern nur eine Vermutung. In der Tat
kann der Held als Vampir und als Mitglied der geheimen Elite nur den Schleier der Illu-
sionen autheben ohne jedoch das vollstdindige Wissen iiber die Welt zu erlangen, wo-
raus der Leser wiederum schlieBen kann, dass der Vampir-Held in seinem Inneren ein

Mensch geblieben ist.

Den offensichtlichen Verweis auf Prochanovs Ideen findet man bereits im Titel von
»Empire V (russ. Original: ,,Ampir V*), wo ,,V* zwar auf Vampire anspielt, aber zu-
gleich auch als romische Zahl ,,5“ gelesen werden kann, so dass der Titel des Romans
auf eine bestimmte Konzeption hinweist — Aleksandr Prochanovs Idee des Fiinften Im-
periums. Ahnlich wie das Werk von Prochanov stellen Pelevins ,,Generation P und
»Empire V* das Moskau des 21. Jahrhunderts als Schauplatz eines apokalyptischen
Endspiels dar, in dem Geheimgesellschaften miteinander konkurrieren, um den Lauf der
Geschichte nachhaltig zu verdndern. In ihrer Kritik der Schattenseiten der Globalisie-
rung und der liberalen Markwirtschaft erzeugen die Texte beider Autoren dariiber hin-
aus eine flr die narrative Struktur von Verschworungstheorien typische Schwankung
zwischen rationalem Skeptizismus und dem Pathos eines quasi-reliogiosen Glaubensbe-

kenntnises.

Diese Ahnlichkeiten sollen jedoch nicht iiber die Tatsache hinwegtiuschen, dass die
ideologischen Ausrichtungen der hier vorgestellten literarischen Modelle grundver-
schieden sind. Wéhrend Prochanov mit der Idee des Fiinften Imperiums einer futuristi-
schen GroBmachtvision nachgeht, ist es flir Pelevin nichts anderes als ein geheimes Im-
perium der Blutsauger, die sich zwar bemiihen, in Moskau fiir Ruhe und Ordnung zu
sorgen (und deswegen verschiedene soziale Ordnungsmodelle anwenden), aber in erster
Linie an Russlands Kriften und Lebensenergien zehren. Ahnlich wie Sorokin themati-
siert Pelevin damit einen der zentralen Widerspriiche postsowjetischer politischer Sys-
teme, in denen die kollektivistischen, tranzendenten oder spirituellen Ideologien (wie

Eurasismus, christliche Orthodoxie, usw.) dazu genutzt werden, die ausgesprochen he-
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donistischen und individualistischen Verhaltensmuster raffgieriger Eliten zu verschlei-

€rn.

Nicht weniger unterschiedlich sind die Funktionen und Ziele der zahlreichen Verschwo-
rungen: Fiir Prochanov ist jede Verschworung ein Produkt der Anstrengungen des kol-
lektiven Westens, der darauf abzielt, Russland zu zerstéren oder zu knechten; zu einer
solchen Theorie hat sich Pelevin bereits in ,,Generation P* aphoristisch geduBlert: ,,Zwar
ist es unbestreitbar, dafl eine antirussische Verschworung existiert, nur leider ist die ge-
samte volljihrige Bevolkerung RuBlands in sie involviert* (Pelewin 1999a: 8).°* Doch
die grundlegende Unterscheidung liegt wohl in den verschiedenen, miteinander inkom-
patiblen Weltmodellen, welche die beiden Auoren entwerfen. Diese Unterscheidung

fasst Livers (2010: 503) wie folgt zusammen:

The difference lies in the fact for the conservative Prokhanov the solution
lies unequivocally in a resurrection of the language of empire (“Gospodin
Geksogen”) or in a final purifying deluge (“Politolog”), whereas for Pelevin
reality still comprises multiple possible “languages” (be it the language of
conspiracy/occult or that of empire), so that a complete embrace of any one
is impossible. Or, to put it another way, for Prokhanov a return to the Tower
emerges as a distinct if distant possibility, while for Pelevin — all nostalgic
musings aside — the labyrinth remains the only true model of the world.
Den Platz in einem metaphorischen Turm belegt indes nicht nur Prochanov, sondern
auch die beiden anderen hier analysierten Autoren aus dem ,,patriotischen” Lager —
Prilepin und Dubowizki. Geleitet wurden sie von der Sehnsucht nach Evidenz, die eine
Befreiung aus dem fiir diese Autoren unertriaglichen Zustand der postsowjetischen Lee-
re zumindest in Aussicht stellt. Diese Sehsucht gipfelt wiederum in der Wiederherstel-
lung eines logozentrischen Kultur- und Ordnungsmodells, an der sich nicht nur Procha-
nov und Prilepin beteiligen, sondern (wie im Folgenden gezeigt wird) auch fiir die spé-

teren Texte von Dubowizki charakteristisch ist.

Ein Motiv fiir den augenfilligen Perspektivenwechsel, der sich in der russischen Litera-
tur seit der Jahrtausendwende vollzieht, ist in einem neuen Umgang mit dem Raum be-
griindet: Wihrend die literarischen Schrittmacher der 1990er Jahre — Pelevin und Soro-
kin — hauptsédchlich die Interaktion von Zerfallsprodukten der sowjetischen Ideologie
und postkommunistischer Medienkultur analysierten, nehmen die ,patriotischen®

Schriftsteller den russischen Raum fester in den Blick und kolonisieren ithn mit neo-

o4 Im Original: ArTHpYyCCKUi 3aroBop, 0€3yCIOBHO, CYIIECTBYET — POOIEMa TONBKO B

TOM, YTO B HEM ydacTByeT BcE B3pocioe HaceneHue Poccun™ (Pelevin 1999: 11)
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imperialen und eurasischen Visionen. Die Hinwendung zum geopolitischen Raum als
einer vermeintlich greifbaren, ja evidenten Grofe, geht mit signifikanten Verdnderun-
gen im Bereich der Form und der Asthetik einher. In dem Essay ,,Otricanie traura® (dt.
,,.Die Verweigerung von Trauer®, 2001) fordert der junge Schriftsteller Sergej Sargunov
klare WertmaBstibe und Eindeutigkeit in den literarischen Texten und macht damit lite-
rarischen Realismus zu einem ideologisierten Kampfbegriff. Pelevin und Sorokin, so
Sargunov, hitten sich davor gedriickt, die Gegenwart darzustellen, wodurch die russi-
sche Literatur ihre Relevanz verloren habe. Nur ein neuer Realismus konne die zwei-
deutige Sprache der intellektuellen Szene zuriickdrédngen (vgl. Engel 2005: 420). Der
Neue Realismus, der seit der Publkation von Sargunovs Manifest immer mehr an Kon-
turen gewonnen hat, impliziert eine sichtbare Orientierung an einem sowjetischen Stil-
ideal: Verstiindlichkeit der moralischen Botschaft ist hier wichtiger als elaborierte As-

thetik.

Die Schriften von Zakhar Prilepin genielen in dieser Hinsicht das wohl gro3te Medien-
echo und machen gerade diesen Autor zu einer Galionsfigur des russischen Neuen Rea-
lismus. Zu einer augenfilligen Textstrategie avanciert in den Werken Prilepins und Sar-
gunovs der Versuch, den axiologischen Zusammenhalt des russischen Kulturraums und
die Riickkehr zu einem verloren geglaubten Logozentrismus durch die Artikulation
schlichter Wahrheiten zu erzwingen. Sargunovs sprichwértliche Maxime ,,Es ist gut, gut
zu sein! (russ. ,,Xopouio 6bTh Xopomum*‘) multipliziert der Protagonist von Prilepins
»Sankya“ mit einer ganzen Reihe quasi-apodiktischer Weisheiten: ,,Es gibt einen Gott.
Ohne Vater ist es schlecht. Die Mutter ist gut und teuer. Es gibt nur eine Heimat*

(Prilepin 2012a: 109).

Gerade aufgrund der Bestdndigkeit der Heimat wird die eigene nationale und kulturelle
Identitdt als Schicksal verstanden, dem man entweder versuchen kann zu entkommen
oder das man akzeptiert. Wahrend die Nation im Wesentlichen als holistischer Sinnent-
wurf verstanden wird, priasentiert sich der russische Raum als eine Entitit ohne scharfe
Konturen und Grenzen: Das Russland, in das man ,,hineingeht*, ist nur schwer als eine
geographische oder staatspolitische Einheit zu identifizieren. Prilepins Visionen zielen
auf eine entgrenzte Heilige Rus’. Umso auffilliger sind die idealtypischen Heimaten,
die der Autor suggeriert, um seine Raumkonstruktionen als ein Panorama eingefiihrter
Topoi zur Anschauung zu bringen: ,,Ein Holzhaus und Kreuze. Und es flie3t der Fluss.

Und da ist das Feld. Unverdndert und unverganglich. (...) Jedes Auge wird in den Kor-
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per meiner Heimat fallen — sonst nirgendwohin. Wir sind fiir sie [sc. die Heimat] ge-
schaffen® (russ. ,,/30a, u kpectsl, 1 peka Teuet. M none. HensmeHHo 1 HEM3OBIBHO |...]
Kaxnas 3enuna oka ymazaer B Teno Moeil Ponunbl — Oosbine Hekyzna. MBI COTBOPEHBI
s Hee.“ — Prilepin 2012b: 197). Das Verstdndnis von Heimat als fatum wird meistens
mit Korpermetaphern untermauert: ,,Meine Rus’, meine Rippen. Das Herz in meiner

Brust (russ. ,,Pycsk mos1, pedpa mou. Ceparie B rpynu.” - ebd: 196).

Dass die literarische ,,Riickeroberung™ der Heimat im Wesentlichen nicht gelingt, ist
nicht zuletzt auf das Scheitern der Auseinandersetzung mit der Asthetik der Postmoder-
ne zuriickzufithren: Genausowenig wie Prilepins ,realistische® Mantras der pelevin-
schen Wahrheitssuche gleichen, kann auch der Riickzug in den Turm des sowjetischen

Stilideals das Versprechen nach mehr Evidenz nicht einldsen.
5.3

Die pragnanteste Illustration dieser gescheiterten Auseinandersetzung ist das Motiv des
Ubermenschen. Sowohl ,,Gospodin Geksogen® als auch ,,Nahe Null* und zuletz auch
»Sankya®“ werden aus der Sicht der Verlierer der postsowjetischen Transformation er-
zdhlt, die ihre Erfahrungen der Unbehaustheit nach dem Kollaps der Sowjetunion mit

einem gewissen Weltschmerz verbinden.

In ,,Nahe Null*“ treffen wir einen perfekten Kiinstler in einer unvollkommenen Welt —
als Schopfer muss er mit einer raubgierigen Elite einerseits und einer ,,bewusstlosen
Gesellschaft andererseits auskommen. Der Protagonist will kein Loser sein, er ist aber
davon angewidert, dass er sein Talent und sein Leben im Dienste dieser Elite und dieser
Gesellschaft stellen muss. Die Suche nach dem Ausweg filihrt jedoch nur zur Einsamkeit
und dem Gestus elitidrer Uberheblichkeit. Die einzige Hoffnung des (gescheiterten)
Ubermenschen wird in den letzten Zeilen des Romans artikuliert: Sie besteht darin, dass

»alles noch korrigiert werden kann* (Dubowizki 2010: 217).

,»Gospodin Geksogen* erzédhlt wiederum die Geschichte eines Staatsdieners, der seinen
Staat, seinen ,,Dienst” und somit seinen Sitz im Leben verloren hat. Er bereitet die An-
kunft eines neuen Dienstherrn vor — des Auserwéhlten, deren Figur er mitkonstruiert
bzw. miterfindet. Dieser erscheint in einer der Schliisselszenen des Romans in Form des
Regenbogens — eine mogliche Anspielung auf die Passage aus Nietzsches ,,Also, sprach
Zarathustra®: ,,Dort, wo der Staat aufthort — so seht mir doch hin, meine Briider! Seht ihr

ihn nicht, den Regenbogen und die Briicken des Ubermenschen?* (Kap. ,,Von neuem
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Gotzen®, Nietzsche 2012: 398) Allerdings bleibt die Ankunft des Ubermenschen — &hn-
lich wie mit ihm fest verbundene Utopie des Fiinften Imperiums — im Roman nur eine

vage Vision, gar ein Phantom, das weder kognitiv noch empirisch erfasst werden kann.

SchlieBlich berichtet Prilepins ,,Sankya“ von einem jungen Protagonisten, der in einem
Staat heranwéchst, den er als seine Heimat nicht erkennt und nicht akzeptiert. Anders
als der Held von ,,Nahe Null“ kann er aber seinen Drang zu einer Umformung der poli-
tischen und sozialen Wirklichkeit nicht ausiiben, weil ihm die Macht fehlt. Er hat aber
auch keine Aussicht auf eine hedonistische Lebensweise oder auf Teilhabe an einer im-
perialen GroBmachtvision: Er findet den Ausweg in einer Rebellion und in der Hoff-
nung, einen besseren Platz unter der Sonne zu erkdmpfen (oder dabei zu sterben). Sein
militanter Protest erscheint vor diesem Hintergrund als individuelle Selbstverwirkli-
chung und zugleich als ein soziales und geopolitisches Experiment, aus dem die neuen
Ubermenschen (oder, wenn man will, die Gumilevschen passionarii) hervorgehen sol-
len. Stattdessen aber findet der Leser einen negativen Bildungsroman, der die schiere
Unmoglichkeit des Erwachsenwerdens und der Sozialisation des Protagonisten in den
Vordergrund stellt. Die Geschichte des designierten Ubermenschen ist die Geschichte

eines raschen, explosiven Untergangs.

Bei Pelevin hingegen erscheint der Ubermensch — im Einklang mit der urspriinglichen
Vision von Nietzsche — als derjenige, der die Wirklichkeit der ,,ewigen Wiederkunft*
akzeptiert und sich in Selbstdisziplin und Selbstentfaltung iibt mit dem Ziel, die Welt
aus dem eigenen Willen zu schaffen. Insbesondere der Roman ,,Empire V* mit dem
russischen Untertitel ,,moBecTh 0 HacTosAIeM cBepxyenoBeke™ (dt. ,,die Geschichte eines
wahren Ubermenschen®) veranstaltet eine fiktionalisierte Suche nach einem Menschen-
bild jenseits des patriotischen Pathos und ohne Sehnsucht nach dem Heroischen — ein
Umstand, den die ironisch-sarkastische Anspielung auf Boris Polevojs ,,Die Geschichte
eines wahren Menschen® (einen Klassiker der Sowjetliteratur, der von Pelevins Vampi-

rengeschichte konterkariert wird ) besonders hervorhebt.

Anders als Pelevin thematisieren Prochanov, Prilepin und Dubowitzki die Schattensei-
ten des Ubermenschen: Immoralismus und Sozialdarwinismus. Die Rechtfertigung der
Korruption, die als tragende Saule des Staatsgebdudes valorisiert wird (in ,,Nahe Null*)
oder das Verstindnis vom Krieg und Massaker als ,,Weg der Erkenntnis* (in ,,Sankya®,

vgl. Prilepin 2012a: 76) — diese Motive kommen in den Romanen, so scheint es, mit
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einem literarischen Verfahren einher, das man in Anlehnung an Dmitrij Lichacév als

»falsche ethische Bewertung* (russ. noxxnas aTudyeckas ornenka) auffassen kann.
5.4

In seiner Analyse der Erzdhlungen von Nikolaj Leskov (1831-1895) unterstreicht
Lichacév (1981: 158-165) die besondere erzdhlerische Strategie des Schriftstellers, die
darin besteht, dass der Autor seinen Leser geradezu zwingt, gegen die rhetorische Stof3-
richtung des Textes zu argumentieren. Die Erzdhlung ,,Der Schamlose* (1877), die im
Mittelpunkt Lichac€vs Untersuchung steht, inszeniert einen Dialog zweier russischen
Armeeangehorigen, die sich kurz nach dem verlorenen Krimkrieg im Salon des Vete-
ranenverbandes treffen. Der Ich-Erzéhler, ein ,,armes Frontschwein®, erregt sich laut-
stark iiber den im Salon anwesenden Zahlmeister, den er der Korruption bezichtet: Die-
ser habe die kimpfende Truppe ,,beklaut und sich die Taschen vollgestopft*. Der Zahl-
meister wiederum bleibt von diesen Anschuldigungen unbeeindruckt und erwidert ru-
hig, wiren die aus dem Schiitzengraben an seiner Stelle gewesen, so hétten sich diese
genauso durch Diebstahl bereichert. Im weiteren Verlauf des Gesprichs rédsoniert er
niichtern iiber das Wesen des russischen Patriotismus und betont, dass er und sein Ge-
geniiber (der Ich-Erzédhler) dem Vaterland treu gedient haben, und zwar jeder auf seine
Art: der Ich-Erzidhler als tapferster aller Soldaten und er selbst als korruptester aller In-
tendanten. Die Veteranen in der Runde geben dem schamlosen Zahlmeister Recht und
selbst der diipierte Ich-Erzédhler scheint plotzlich geneigt zu sein, die Argumentation

seines Widersachers zu akzeptieren (Leskow 1984: 184-197).

Diese ethisch ,,unbefriedigende® Kulmination des Textes soll nach Ansicht von
Lichacév eine sofortige Reaktion des Lesers provozieren. Von der ,,schamlosen* Argu-
mentation des Zahlmeisters entsetzt und angewidert, begibt sich der Leser auf der Suche
nach Gegenargumenten, die dem Ich-Erzdhler nicht eingefallen sind. Anstelle eines di-
rekten Moralismus im Stile Tolstojs, bei dem die richtige Antwort auf jede ethische
Frage meist vom Autor selbst ausfiihrlich formuliert wird, konstruiert Leskov eine ,,mo-
ralische Intrige®, die vom Leser gelost werden muss. Eine solche ,,Aktivierung des Le-
sers®, so Lichacév, erfolgt im Wesentlichen dank der erzihlerischen Besonderheit der
russischen Literatur — dem Verfahren des Skaz. Neben einer simulierten Miindlichkeit
und einer programmatischen Ausrichtung auf Dialogizitdt priasentiert dieser besondere
Stil der Narration eine Erzédhler-Figur, die sich nicht nur als kommunikative Instanz zu

erkennen gibt, sondern zugleich unzuverléssig oder (wie im vorliegenden Fall) unbehol-
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fen wirkt und oftmals iiber einen begrenzten geistigen Horizont verfiigt. Gegen einen
solchen Erzéhler kann der Leser argumentieren, ohne den Rahmen der Erzdhlung génz-

lich zu verlassen.

Auf der Ebene der Handlung scheinen die russischen ,,post-ideologischen Romane* die
Moglichkeit einer gegen die ideologische Position des Autors gerichteten Lektiire zu-
mindest offen zu halten. In der Tat kann man die pro-autoritiren, imperialen und chau-
vinistischen Ideen in Prochanovs ,,Gospodin Geksogen* oder in Prilepins ,,Sankya‘“ als
eine bewusste literarische Provokation und als Ausdruck der ,,falschen ethischen Be-
wertung verstehen, die gerade von den Lesern entschérft oder ,aufgelost” werden
kann. Dass die hier angesprochenen Texte eine ,,Aktivierung des Lesers™ im Stile Les-
kovs nicht zulassen, hat jedoch weniger mit dem Erzéhlstoff und den gewéhlten Moti-
ven, sondern vielmehr mit der Art der Narration zu tun. Der Zynismus Dubowitzkis, der
Imperialismus Prochanovs oder die freudige Gewaltbereitschaft Prilepins werden nidm-
lich nicht von einer konstruierten Erzadhler-Figur vorgetragen, sondern verbergen sich
hinter der Fassade des avtorskoe lico, in dem der allwissende, objektive Erzdhler und
der Autor (mit seiner realen Biografie und seiner medialen Selbstinszenierung) zu ei-
nem Ganzen verschmelzen. Gepaart mit der Asthetik des ,,neuen Realismus®, mit apo-
diktischer Wahrheitsbeteuerungen und mit kompromissloser Direktheit trdgt eine solche
Form der Erzdhlung dazu bei, dass die potentielle Polyvalenz der Werke radikal einge-
schrankt wird: Statt nach der Losung einer ,,moralischen Intrige* zu suchen, wird der
Leser Zeuge eines Riickfalls in den blanken Immoralismus, den er nur dann verhindern

kann, wenn er die gesamte Erzdhlsituation (mithin das Werk als Ganzes) ablehnt.

5.5

Avtorskoe lico als rezeptionsidsthetische Kategorie weist des Weiteren auf das besondere
Spannungsverhéltnis zwischen Dokumentalitidt und Fiktionalitdt hin, das sich in allen
hier erwidhnten Werken auf jeweils eigene Art manifestiert. Ein solches Spannungsver-
héltnis steht schon seit Langem im Fokus der russischen Literaturwissenschaftler und
wurde vor allem von den Vertretern der sog. ,,formalen Schule* thematisiert. Bereits

Boris Ejchenbaum (1929: 126-127) hat sich zu dieser Problematik geduf3ert:

ITonbITKH CTPOUTH POMAaH Ha HaAIEM COBPCMCHHOM OBITOBOM Marepuajic
HCU3MCHHO OKaHYMWBAIOTCA HCy,Z[@.‘-IGfI, MNOTOMY 4YTO MAaTCpUall 3TOT CIUIIKOM
OIHO3HAYCH — OH €HIC HC 3BYYUT JIMTCPATYPHO, €IIC HC BJIC3aCT B CHOXKCT,
COIIPOTUBJIASACH cBoeH 3JIO6OI[H€BHOCTBIO. Hacrosmee cMy MCCTO IIOKa B
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ouepke, B (pempeToHE WK B (HETHETOHHOM, CATUPUYECKOM pOMaHe, ¢ ycTa-
HOBKOM HE Ha Tepos, HE Ha CIOKET, a Ha 371000/IHEBHOCTh KaK TaKOBYIO.

Die Versuche, einen Roman auf unserem gegenwértigen Lebensmaterial
aufzubauen sind zum Scheitern verurteilt, weil dieses Material zu eindeutig
ist — es klingt noch nicht literarisch, seine Aktualitét verhindert die Platzie-
rung im Rahmen eines Sujets. Die Gegenwart hat ihren Platz im Feuilleton
oder in einem feuilletonartigen, satirischen Roman, der sich nicht auf die
Figuren fokussiert, sondern auf die Aktualitdt als solche eingeht.
Die Tatsache, dass das hier umrissene Dilemma in keinem der analysierten Romane
letztendlich geldst wird und — mehr noch — im Rahmen der jeweiligen Romankomposi-
tion gar nicht gelost werden muss, gibt einen weiteren Anlass zu behaupten, dass die
altbewidhrten Methoden der Sozialkritik und des Umgangs mit dem Politischen in der
Literatur weitgehend erschopft sind. Die Autoren suchen vielmehr nach dem eigenen
Platz im Zwischenraum, in dem das Spannungsverhiltnis zwischen dem realpolitischen
Tagesgeschehen und den Zwéngen der Fiktionalitdt produktiv verarbeitet werden kann.
Wihrend die politisch-ideologischen Motive, die sporadischen Elemente der Sozialkri-
tik und nicht zuletzt die leicht erkennbaren Figuren russischer Politiker und anderer Per-
sonen des o0ffentlichen Lebens die Fiktionalitidt der Werke herunterspielen und eindeutig
dem Bereich des Dokumentarischen zugeordnet werden miissen, werden die modernen
und postmodernen Stilelemente (die Verbindungen von Phantastischem und Groteskem
in ,,Gospodin Geksogen®, die zahlreichen intertextuellen Zitate und Collagen im ,,Nahe
Null®) auf die Waagschale der Literarizitdt bzw. Fiktionalitdt geworfen, womit die

,.Eindeutigkeit des Materials“ (im Sinne von Ejchenbaum) entschirft wird.®

Freilich sind die genannten Autoren nicht die ersten und wohl nicht die erfolgreichsten
russischsprachigen Schriftsteller, die versuchen, ihre Texte im besagten Zwischenraum
zu platzieren. Bahnbrechend war und bleibt hier vielmehr die Dokumentarprosa von
Svetlana Aleksievi¢, die etwa von den Erfahrungen sowjetischer Frauen im Zweiten
Weltkrieg (,,Der Krieg hat kein weibliches Gesicht®, 1983) vom Afghanistankrieg
(,,Zinkjungen“, 1989), von der Atomkatastrophe in Cernobyl’ (,,Tschernobyl. Eine
Chronik der Zukunft®, 1997) sowie vom Leben nach dem Zusammenbruch der Sowjet-
union (,,Secondhand-Zeit“, 2013) berichtet. In allen ihren Werken verfolgt die Autorin
ein und dieselbe Strategie: Sie fiihrt tiber Jahre hin Hunderte von Interviews mit den

Menschen, die etwa in Afghanistan gekdmpft haben oder vom Reaktorungliick in

65 Vgl. mit der Dokumentalitét der ,,kleinen Formen* wie z.B. die poetischen Spekatakel

von ,,Grazdanin Poet* (Kap. 3).
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Tschernobyl betroffen waren, und montiert dann auf der Grundlage dieser Interviews
eine Collage aus individuellen Stimmen. In Form von Kurzgeschichten, Essays oder
Reportagen présentiert, versprechen diese Zeugnisse eine groBtmdgliche Anndherung an

,,das wahre Leben®.

Fiir ihr ,,vielstimmiges Werk, das dem Leiden und dem Mut in unserer Zeit ein Denk-
mal setzt” wurde Aleksievi¢ 2015 mit dem Nobelpreis ausgezeichnet. Zum Objekt der
Kritik wird hingegen der nie offen gelegte Grad der kiinstlerischen Bearbeitung, der
Wabhrheitsgehalt der Darstellung, das Verhéltnis von auktorialer Rede und Zeitzeugen-
rede sowie das Verhiltnis von historischen Fakten und personlichen Wahrnehmungen in
ihren Texten.®® Unter den Befragten in Aleksieviés jiingstem Buch ,,Secondhand-Zeit
zum Beispiel findet sich niemand, dessen Leben nach dem Ende der Sowjetunion eine
positive Entwicklung genommen hitte, obwohl es solche Menschen selbstverstindlich

in grofer Zahl gibt.

Die , ,Effekte des Authentischen* (Tippner 2018: 27) und die konstruierte, illusorische
Dokumentalitidt haben indes eine klare politische StoBrichtung: Die Texte der aus Bela-
rus stammenden und in der Ukraine lebenden russischsprachigen Autorin sind vor allem
emotional aufgeladene Anklageschriften gegen den sowjetischen Unrechtsstaat und sei-
ne gegenwartigen Auswiichse in den Nachfolgerrepubliken der UdSSR — eine Tatsache,
die AleksieviCs eigene oppositionelle Haltung gegeniiber den modernen diktatorischen
Systemen in Russland und in Belarus zusétzlich unterstreicht. Dass dieselbe kiinstleri-
sche Strategie fiir die Artikulation génzlich anderer ideologischen Aussagen angewandt
werden kann, zeigt heute die russische Autorin Marina Achmedova (2014), die in ihren
literarisch verformten Reportagen und Interviews dsthetisch konstruierte Authentizitéts-
effekte einsetzt, um Bilder des russischen, ,,antifaschistischen Volksaufstandes* in der

Ukraine zu zeichnen.

Wihrend die Texte von Aleksievi¢ und Achmedova ihre Nicht-Fiktionalitdt bereits auf
mehreren Ebenen signalisieren, bleiben die in diesem Kapitel untersuchten ,,post-
ideologischen* Romane allein aufgrund ihrer Gattungszugehorigkeit auch dann fiktio-
nal, wenn sie eine ganze Reihe von Motiven aus dem realpolitischen Tagesgeschehen

aufgreifen. Dass sie dennoch als ,,wahr* und ,,real* wahrgenommen und gepriesen wer-

66 Aleksievi¢ publiziert keine Transkripte von Interviews, sie archiviert auch die O-Tone

nicht.
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den, ist auch auf die tektonischen Verschiebungen auf der Achse ,,Dokumentalitit —
Fiktionalitdt zuriickzufiihren, die in Russland nicht allein im Bereich der Literatur,
sondern vielmehr in den Doméne der Nachrichtenmedien stattfinden. Wéhrend das lite-
rarische Schaffen von Aleksievi¢ und Achmedova die Option zugunsten einer zuneh-
menden Dokumentalitdt der Literatur illustriert, haben die russischen Staatsmedien in
den letzten Jahren eine nicht weniger spektakuldre Bewegung in die entgegengesetzte

Richtung vollzogen.

Der Ukraine-Konflikt war dazu pradestiniert, zu einem Ort zu werden, an dem die seit
Jahren erprobten Techniken medialer Realitdtssimulation zum Einsatz kommen. Ein
Krieg, in dem es um Deutungshochheit mehr als um Geldndegewinne geht, betont qua
natura das Primat der Narrative, die sowohl die Kriegsziele als auch die Art der Kriegs-
fiihrung maflgeblich beeinflussen (so verzichtet Russland auf dem ukrainischen Staats-
gebiet konsequent auf den Einsatz seiner iiberlegenen Luftwaffe, weil dieser die Plausi-
bilitdt der Geschichte vom ,,innerukrainischen Biirgerkrieg” endgiiltig unterminieren

wiirde).

Von der Darstellung der Kiever Regierung als einer ,,faschistischen Junta“ {iber die Ge-
schichte von den ,,Selbstverteidigungskréften” (den sog. ,,griinen Méannchen*) auf der
Halbinsel Krim (die sich im Nachhinein als russische Militdrs entpuppten) bis hin zu
zahlreichen, von den russischen Massenmedien in den Umlauf gesetzten Verschwo-
rungstheorien iiber den Abschuss des Malaysia-Airlines-Fluges (MH17) konnte man
bereits im Jahre 2014 einen ununterbrochenen Prozess der Fiktionalisierung journalisti-
scher Narrative in den russischen Staatsmedien beobachten. Als zwischenzeitlicher Ho-
hepunkt dieses Trends erwies sich eine Fernsehsendung, die am 12. und 13. Juli 2014
auf dem russischen ,,Ersten Kanal*“ in den Abendnachrichten ausgestrahlt wurde. Der
Fernsehbericht enthielt Aussagen einer angeblichen Augenzeugin, die im Interview be-
hauptete, die ukrainischen Soldaten hétten Einwohner der Stadt Slovjansk gefoltert und
einen dreijdhrigen Jungen am Hauptplatz gekreuzigt. Die Geschichte war aber nicht nur
in threr Fabel frei erfunden, sondern bis auf das kleinste Detail unwahr: So existiert z.B.
der in der Sendung beschriebene Hauptplatz nicht; die angebliche Augenzeugin wurde

wiederum sehr bald als eine russische Schauspielerin entlarvt.

Uber Jahre waren solche bizarren Geschichten und Verschwdrungstheorien ein Stoff der

russischsprachigen fantastika — in unzdhligen Groschenromanen und etlichen Compu-
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terspielen wurden die Szenarien eines blutigen Krieges in der Ukraine oder einer milité-
rischen Auseinandersetzung mit dem Westen erprobt und in Szene gesetzt. Der Riick-
griff der Print- und TV-Medien auf dieselben Motive, Sujets und Szenarien, der mit der
Verwendung literarisch erprobter Figuren, Tropen und Topoi einhergeht, fiihrt in letzter
Konsequenz zu einer thematischen wie stilistischen Ununterscheidbarkeit literarischer
und nicht-literarischer Narrative. Wenn aber die Medien nicht mehr als ,,Orte des Fakti-
schen wahrgenommen werden und damit nicht mehr als Gegenpol zu fiktionalen Er-
zahlungen auftreten, wird die Grenze zwischen dem Realen und dem Fantastischen,

zwischen Fakt und Fiktion zunehmend verwischt.

Die wohl wichtigste Gemeinsamkeit ,,fiktionaler” und ,,dokumentarischer Erzdahlungen
liegt in der schlichten Tatsache, dass sie alle erzéhlt werden miissen und damit notwen-
digerweise iiber die Instanz eines Erzdhlers verfiigen.” Der Aufstieg des Romans zu
einer literarischen ,,Supergattung® in den européischen Literaturen ging indes mit der
Herausbildung einer Erzdhlsituation einher, in der der Erzéhler selbst nicht mehr ein
Teil der Geschichte war, sondern diese von aullen schilderte. Zwar trat er dabei als
Vermittler und Urheber der Geschichte in Erscheinung, doch die Deutlichkeit bzw. die
Erkennbarkeit dieser Erscheinung konnte erheblich variieren. So reduziert Gustav Flau-
berts revolutiondre Idee der impartialité (Unparteilichkeit des Narrators) die Rolle des
Erzdhlers auf die Funktion eines blofen Betrachtungswinkels: Wihrend der Erzédhler
programmatisch auf Kommentare, Bewertungen oder Schlussfolgerungen verzichtet,
erfolgt die Leserlenkung (etwa in ,,Madame Bovary*, 1856) mit duBlerst subtilen, fiir das
ungeschulte Auge oft unsichtbaren Stilmitteln wie etwa die erlebte Rede (,,style indirect

libre®).

Die Unsichtbarkeit des Erzdhlers suggeriert unter anderem die Abwesenheit des Autors
als einer erkennbaren Gréf3e. Der Print- und TV-Journalismus ibernimmt diese literari-

sche Strategie der Exklusion, wenn er das auktoriale Subjekt aus dem Rahmen seiner

67 Selbstverstindlich sind die Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Textsorten damit

nicht erschopft. Diverse journalistische Gattungen — Berichte und Reportagen — machen
in der Regel von zwei rhetorischen Hauptfiguren der Literatur Gebrauch: Metapher und
Metonymie. Indem Massenmedien eine Nachricht (Teil) auswéhlen, um den Info-Trend
(Ganzes) auszudriicken, konstruieren sie eine Situation, in der ein Ereignis bzw. ein
Einzelfakt im metaphorischen Sinne ein Prozess représentiert. Auf der funktionalen
Ebene ist es das Prinzip der Sprachokonomie, das die poetischen und die journalisti-
schen Texte vereint: Das sprachliche Prinzip, nach dem zwei Worter durch eines ersetzt
werden miissen, dhnelt einer genuin poetischen Strategie, eine moglichst groflere Menge
an Informationen in einer einpragsamen Strophe zusammenzufassen.
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Narrative auszuschliefen und den Eindruck einer ,,unvermittelten‘ Kommunikation zu

erzeugen versucht.

Anders als die journalistische Textproduktion verfiigt die Literatur jedoch iiber stark
ausgeprigte und historisch erprobte Instrumente der Selbstregulierung. Bereits im 19.
Jahrhundert entwickeln die Autoren eine Reihe von dsthetischen Verfahren, die das
Gemachtsein bzw. die Konstruirtheit des literarischen Werks signalisieren. Die sog.
,romantische Ironie, die sich in den Texten K.W. Schlegels manifestiert, zielt genauso
auf nachtrigliche Storung der zundchst aufgebauten Illusion der Objektivitét, wie auch
die Technik des skaz (als Nachahmung einer direkten, miindlichen Kommunikation

zwischen Erzihler und Leser) in den Texten russischer Klassiker.

Die Figur des unzuverlédssigen Erzdhlers, die hier als Weiterentwicklung dieser narrati-
ven Verfahren aufgefasst werden kann, macht in der europdischen Prosa eine dhnlich
steile Karriere wie der ,,unsichtbare® Erzdhler im Sinne Flauberts. Von Hawthornes
»The Scarlet Letter (1850) iiber Nabokovs ,,Lolita® (1955) bis hin zu Danilewskis
,House of Leaves* (2000) fiihrt diese Stilfigur die selbstkritische Funktion der Literatur
deutlich vor Augen: Indem ein unzuverldssiger Erzdhler seine eigene Narration diskre-
ditiert, weist er die Autoritdt symbolischer Systeme zuriick, die im Interpretationspro-
zess auftreten konnen. Anstatt den Leser in eine symbolische Sphédre oder in einen the-
matischen Textstrom einzubeziehen, zerstort ein solcher Erzéhler die Illusion der Ob-

jektivitdt, die jede Erzdahlung zwangslaufig erzeugt.

Die Objektivitdtsvermutung beziiglich des Erzdhlers 6ffnet hingegen einen groBen
Spielraum fiir die Schaffung jener ,,post-faktischen Realititen®, die zu einem beliebten
Betétigungsfeld russischer Polittechnologen geworden sind. So resultiert die Plausibili-
tidt der Geschichte vom ,,gekreuzigten Jungen* nicht aus dem politisch-ideologischen
Kontext der Sendung und nicht aus der emotionalen Aufladung der Reportage, die be-
wusst auf starke Affekte abzielt; sie resultiert vielmehr aus der schlichten Mdglichkeit
einer kohdrenten Erzdhlung. Im Rahmen einer Erzéhlsituation, in der die emotionalen
Aussagen der vermeintlichen Augenzeugin von den knapp formulierten Fragen einer
,unparteilichen® Journalistin unterbrochen werden, offenbart sich die gesamte Kreuzi-
gungsgeschichte als ,,bloBes*, unmittelbares Faktum. Allein die sprachlich konstruierte

Figur eines objektiven Erzidhlers scheint auszureichen, um den journalistischen Text
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oder eine TV-Reportage als ,,wahr erscheinen zu lassen: Der Wahrheitsgehalt eines

Narrativs basiert primir auf seiner stilistischen Authentizitit.

Diese Feststellung scheint fiir den Status literarischer Narrative weitreichende Implika-
tionen zu haben. Der Triumph der Asthetik iiber die Ethik, der sich in den eingangs er-
wihnten Rezensionen zu den russischen Gegenwartsromanen beobachten ldsst, beruht
im Wesentlichen auf denselben ,,Effekten des Authentischen®, die auch eine frei erfun-
dene Geschichte im Fernsehen als ,,wahr erscheinen lassen. Die Stilistik der Neuen
Ehrlichkeit und des Neuen Realismus in der russischen Gegenwartsprosa erlangt im
Umkehrschluss allein aufgrund ihrer strukturellen wie ideologischen Ubereinstimmung
mit den Narrativen der staatlich gesteuerten Medien eine neue (bzw. zusitzliche) Fakti-

zitat.

Freilich sind fake news an sich kein russisches Nationalspezifikum, dennoch ist man
geneigt, die aktuellen Veridnderungen im Umgang mit den Fakten in den russischen

Medien gerade aus der kultur- bzw. literaturhistorischen Perspektive zu betrachten.

Es ist eine Ironie der Geschichte, dass sowohl der Anfang als auch das vermeintliche
Ende der modernen Form journalistischer Berichterstattung mit einem bestimmten,
,»Schon immer russischen* Ort in Verbindung gebracht wird — der Halbinsel Krim. Wih-
rend die Krim-Annexion von 2014 die Abgriinde einer post-faktischen Wende vor Au-
gen gefithrt und die europdische Medienlandschaft mit Erfindungen wie ,,Troll-
Fabriken und ,,Social Bots* bereichert hat, leitete der Krimkrieg (1853-56) Russlands
gegen England, Frankreich und das Osmanische Reich den ersten Pressekrieg der Ge-
schichte ein. Vor allem die Belagerung der Hafenstadt Sevastopol wurde zu einem eu-
ropdischen Medienereignis, denn zum ersten Mal berichteten etliche britische und fran-
zOsische Reporter von den Kampthandlungen vor Ort: Fiir die européischen Zeitungsle-
ser wurde der Krimkrieg damit zum ersten militdrischen Konflikt, den sie durch neue
Technologien wie den Telegrafen und die Fotografie unmittelbar von zuhause miterle-
ben konnten. Der fiir die Londoner ,, Times* berichtende William Howard Russell gilt
als der erste moderne Kriegsberichterstatter und professionelle Frontreporter. Fiir seine
stets offenen und neutralen Reportagen erntete Russel viel Kritik von der britischen
Heerfithrung und wurde sogar der Spionage bezichtigt. Dies hinderte aber ,, The Times*
nicht daran bereits wiahrend des Krimkrieges zu einer gesellschaftlichen Institution und

zum Inbegriff des Qualititsjournalismus schlechthin aufzusteigen.
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Auf der anderen Seite der Front — im Russischen Zarenreich — konnte sich allein auf-
grund der institutionalisierten Zensur und der staatlichen Presselenkung kein vergleich-
bares Phanomen herausbilden. Die ersten russischen Berichte iiber das Kriegsgeschehen
auf der Halbinsel Krim wurden erst 1855 in der Moskauer Literatur-Zeitschrift ,,Sovre-
mennik* veroffentlicht: Die ,,Sevastopoler Erzdhlungen® des jungen Artillerie-Offiziers
Lev Tolstoj wurden damit nicht zu einer journalistischen, sondern primér zu einer litera-
rischen Sensation. Denn Tolstojs Durchbruch als Schriftsteller iiberzeugt nicht nur mit
der Wahl eines brisanten und tagesaktuellen Themas, sondern vor allem mit seiner in-
novativen Erzdhltechnik: Der Erzdhler wendet sich hier immer direkt an den Leser und
spricht ihn immer wieder an, so dass beim Leser der Eindruck entsteht, als wiirde er mit

dem Erzéhler einen ,,Spaziergang® durch die belagerte, stark umkdmpfte Stadt machen.

Zweifellos waren W.H. Russels Kriegsreportagen nicht weniger kulturprigend als
Tolstojs geschichts- und moralphilosophische Ausfithrungen iiber Krieg und Frieden:
Russels Metapher von ,.the thin red line* wurde zum Symbol britischer Militércourage
angesichts des sicheren Todes; vor allem aber sein Artikel ,,The Charge of the Light
Brigade* tiber einen verlustreichen Angriff britischer Kavallerie bei Balaklava inspirier-
te zahlreiche Kiinstler — vom Dichter Alfred Tennyson bis hin zur Heavy-Metal Band
»lron Maiden®. Das Gedicht von Tennyson oder der Song ,,The Trooper* (1983) von
»lron Maiden* sind jedoch nicht mit dem Times-Artikel von Russel zu verwechseln,
selbst wenn sie ein und dasselbe Ereignis schildern. Die klassische Aristotelische Unter-
scheidung zwischen Wahrscheinlichkeit und Notwendigkeit wird hier aufrechterhalten:
Wihrend ein Chronist mitteilt, was in Wirklichkeit geschehen ist, versuchen die Dichter

mitzuteilen, was hitte geschehen konnen.

In den Erzdhlungen Tolstojs kann man als Leser die Grenze zwischen Fiktionalitit und
Dokumentalitét, zwischen dem faktisch Vorgefallenen und dem mdglichen Ereignis nie
eindeutig feststellen. Die Form seiner ,,Sevastopoler Erzdhlungen* ist dabei eine Reak-
tion sowohl auf die Zwinge der Zensur als auch auf die Erwartungshaltung des Publi-
kums: Die Erzdhlungen miissen als valide Informationsquellen fungieren (denn sie sind
nicht nur die ersten, sondern lange Zeit die einzigen, authentischen Kriegsberichte, die
dem breiten Publikum zur Verfiigung stehen), aber zugleich miissen sie ihre imaginati-
ve, weltverwandelnde Kraft unter Beweis stellen (schlieBlich erheben sie Anspruch,
Literatur zu sein). Die Losung dieses Dilemmas ist der maximale Objektivitidtsanspruch

der Narrative. Nicht umsonst heif3t es in den letzten Worten der Erzéhlung ,,Sewastopol
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im Mai 1855 ,,Der Held meiner Erzdahlung, den ich mit allen Kréiften meiner Seele

liebe [...] ist die Wahrheit* (Tolstoj 1990: 216).

Es ist offensichtlich die ,,poetische und nicht die ,,historische Wahrheit* (um das mit
Friedrich Schillers Begriffspaar zu formulieren), die hier in Erscheinung tritt, denn diese
Wabhrheit resultiert gerade nicht aus einer neutralen Schilderung der Ereignisse, sondern
manifestiert sich in einer fiktionalisierten, kiinstlerisch verformten und literarisch or-
chestrierten Erzidhlung. Nicht die Darstellung des Vorfalls, sondern die Anndherung an
das Mogliche macht Tolstojs zeitgenossischen Kriegsbericht im besonderen Malle

,»wahr* oder gar hyperreal.

Dass die Wahrheit des Moglichen als eine poetische Konzeption nicht den Literaten wie
Tolstoj vorbehalten bleibt, erscheint heute genauso traurig wie unvermeidbar. Ein Bei-
spiel dafiir liefert der Nachtrag zu der Sendung tliber den ,,gekreuzigten Jungen®, in dem
die Nachrichtensprecherin des ,,Ersten Kanals* die Arbeit ihrer Kollegen wie folgt

rechtfertigt (Pervyj kanal 2014):

VYV KypHaIucTOB HE OBUJIO U HET JAOKA3aTeNbCTB 3TOM TpareAuu, HO 3TO pe-
aNbHBIN paccka3 peaibHO CYIIECTBYIOINIEH >KEHIIMHBI, OeKaBIIe U3 aga B
Crnassiacke. To, 0 yem oHa roBopuJia, BCTAJIO B OAUH Psifl, 3B€HO B yKe Oec-
KOHEYHOH Iernouke cBUAETeNsCTB. O cyapbax NecsATKOB JeTell, pa3opBaH-
HBIX CHApsJaMH, PacCTPENIIHHBIX MpPH MOMNbITKE O€XkaTh, MOTMOMIMX MpHU
aBHaHaJIeTax M apTooCcTpenax.

In der Tat haben Journalisten keine Beweise dafiir, dass diese Tragddie sich
tatsichlich ereignet hat. Sie haben solche Beweise auch nie gehabt. Den-
noch ist es eine wahre Geschichte, erzihlt von einer real existierenden Per-
son, die der Holle von Slavjansk entkommen konnte. Das, was sie uns er-
zdhlt hat, passt in eine ganze Reihe von Augenzeugenberichten iiber Dut-
zende von Kindern, die durchArtilleriebeschuss und Luftangriffe zerfetzt
oder bei Fluchtversuchen kaltbliitig erschossen wurden.

Begleitet von einer Video-Reihe mit makabren Szenen, die nicht weiter kontextualisiert
oder erklart werden, verfiigt die Argumentation des ,,Ersten Kanals* {iber einen Grad an
Selbstreferentialitdt, die als Element der Wahrheitsbeteuerung bisher nur fiir die Litera-
tur {iblich war: Mit einer dhnlichen Argumentation konnte man die Realitidt von Elfen
oder Zombies beweisen, da diese bekanntlich in mehreren Erzdhlungen und Filmen

vorkommen. Die Kreuzigungsgeschichte wird damit als ,,literarisches Faktum* (als ty-
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pisches Merkmal einer Erzihlung iiber den Ukrainekrieg)®™ aufgefasst, das allerdings

auBerliterarisch platziert und ,,eingeldst™ wird.
5.6

Am Vorabend der Krim-Annexion (genauer gesagt am 12. Mérz 2014) erschien im On-
line-Magazin ,,Russkij Pioner” eine neue Erzdhlung aus der Feder von Nathan Dubo-
wizki. Die Kurzgeschichte mit dem Titel ,,Bez Neba*“ (dt. ,,Ohne Himmel) berichtet
vom ,.ersten nichtlinearen Krieg" in der Menschheitsgeschichte — dem Fiinften Welt-
krieg. Dieser prisentiert sich als ein Militdrkonflikt, in dem es nicht zwei, sondern
gleich vier Seiten gibt, wobei jede von ihnen gleichzeitig gegen die drei anderen
kdmpft. Die Zusammensetzung der situativen Biindnisse verdndert sich stindig — diese
umfassen nicht nur Staaten, sondern auch deren einzelnen Regionen sowie soziale

Gruppen, die nach Geschlecht, Alter und beruflicher Zugehorigkeit organisiert sind.

Dariiber hinaus haben die verschiedenen Kriegsparteien unterschiedliche Ziele — von
der ,,Erfassung der umstrittenen Teile des Regals® bis zum ,,endgiiltigen Verbot der Tei-
lung von Menschen in Ménner und Frauen* (Dubovickij 2014). Es fillt nicht schwer, in
dieser grotesken Darstellung eine Allegorie der multipolaren liberalen Weltordnung zu
sehen, die von der vermeintlich ausufernden politischen Korrektheit, Gender-Ideologie

und der Unmoral der westlichen Gesellschaften dominiert wird.

Nichtlinearer Krieg ,,wird ausschlieBlich in der Luft und ohne menschliche Verluste*
gefiihrt, die Kampfeinheiten bestehen aus Drohnen, die von Kommandoposten aus ge-
steuert werden. Doch die Opfer in diesem perfekten Stellvertreterkrieg lassen sich nicht
ganzlich vermeiden, etwa wenn Teile der abgeschossenen Flugzeuge zu Boden fallen
und ahnungslose Zivilisten verletzen. Die Verletzungen, die dadurch entstehen, sind
aber nicht physischer, sondern vor allem mentaler Natur: Das Bewusstsein der Kriegs-
geschidigten wird ,,zweidimensional® — sie konnen nicht mehr zwischen Bedeutungs-
nuancen unterscheiden, sie erkennen keine semantischen Schattierungen und sind nicht

mehr in der Lage, Kompromisse zu schlieen.

Die zweidimensionalen Outcasts, die in einer komplexen, facettenreichen und fiir sie
nun ginzlich intransparenten Welt nicht mehr (iiber)leben konnen, bereiten einen Auf-

stand vor — einen Krieg

Zum Begriff , literarisches Faktum® siehe Tynjanov (1971: 411f.).
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NPOTHB CIIOKHBIX W JyKaBbIX. [IpOTUB TeX, KTO HE OTBEYaeT HH ,,J1a", HU
,HeT*. KTo He roBopHT ,,uepHoe®, ,,0enoe*. KTo 3Haer Tperbe cioBo. MHoO-
ro, OYeHb MHOTO TPEThUX CIIOB. [IyCTBIX, JDKUBBIX. 3aIlyTHIBAIONIUX ITYTH,
3aTeMHSIOMUX npaBay. (zit. nach Dubovickij 2014)

gegen die Komplizierten und Listigen. Gegen diejenigen, die weder ,,ja*
noch ,,nein*, weder ,,schwarz‘ noch ,,weill* sagen. Gegen alle, die das dritte
Wort kennen. Viele, sehr viele Drittworter, die leer und verlogen sind —
Worter, mit denen man die Wege verwirrt und die Wahrheit verdunkelt.

Die politische Botschaft der Erzéhlung hat zwei Storichtungen: Zum Einen inszeniert
der Autor einen kaum getarnten Angriff auf die liberale Schicht der russischen urbanen
Bevolkerung — mithin auf jene ,kreative Klasse®“, die in den Wintermonaten 2011-12
schnell zum Motor der russischen Protestbewegung avancierte. In der Erzdhlung werden

die Stadtbewohner als verlogene und arrogante Kriegstreiber ,,entlarvt®.

Zum anderen beinhaltet Dubowizkis Text sporadische Anspielungen auf den kurz nach
der Krim-Annexion entflammten Krieg in der ostukrainischen Region Donbass. Diese
geopolitischen Allusionen kommen etwa dann zum Vorschein, wenn der Erzdhler fliich-
tig von den Zusammenstolen zwischen den technologisch iiberlegenen Truppen der
Nordlichen Allianz und der maroden Armee der Siid-Ostlichen Liga berichtet. Spites-
tens ab April 2014, als eine scheinbar lose und schnell versammelte Koalition aus Frei-
schérlern, Don-Kosaken, russischen Offizieren ,,auf Urlaub® und ortlichen Paramilitérs
die Macht im Siid-Osten der Ukraine mit militirischer Gewalt an sich reilen wollte und
gegen die ukrainischen Streitkréfte (die von der russischen Propaganda durchweg als
verlangerter Arm der NATO stigmatisiert wurden) ins Feld zog, erhob sich Dubowizkis
Erzdhlung zu einer selbsterfiillenden Prophezeiung. Zwar hatte sich die militérische
Konfrontation in der Ostukraine bereits im Herbst 2014 zu einem regelrechten Graben-
krieg entwickelt, der freilich wenig Ahnlichkeit mit der Idee vom nichtlinearen, ,,hybri-
den* Kriegsfiilhrung aufweist, aber spatestens nach dem Abschuss des Linienflugs MH
17 durch eine russische Buk-Rakete — als die Flugzeugteile und Leichen der Passagiere
auf die Bewohner des Stadtchen SniZne buchstéblich vom Himmel fielen — bekam auch

Dubowizkis Kriegsvision ihre makabre, nichtfiktionale Bestédtigung.

Die letztere Parallele mag in der Tat zufélliger Natur sein, es ist aber vermutlich kein
Zufall, dass die literarischen Offenbarungen von Nathan Dubowizki zeitlich mit dem
politischen Comeback seines auBerliterarischen alter ego — Vladislav Surkov — zusam-
menfielen. Die graue Eminenz der russischen Politik, die nach den Moskauer Protesten

von 2012 von seinen Regierungsdmtern entbunden wurde, stieg im Friihjahr 2014 zum
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Ukrainebeauftragten der russischen Regierung auf und kehrte damit auf die hochste
politische Biihne zuriick. Als Architekt der russischen Ukrainepolitik und damit als
mutmaBliche Autoritdt hinter der Kulisse der separatistischen ,,Volksrepubliken des
Donbass landete Surkov schnell auf den Sanktionslisten der US-Regierung und der EU,
was die Popularitiit seiner publizistischen AuBerungen in Russland nur noch steigerte.
Seine Statements veroffentlicht Surkov in Form von Essays auf der Web-Seite des rus-

sischen Fernsehsenders RT und in der Zeitschrift ,,Russkij Pioner®.

Die Zweistimmigkeit von Surkov-Dubowizki kann durchaus als Stilmittel oder als Spiel
mit den Lesererwartungen interpretiert werden. In der Erzdhlung ,,Bez Neba“ bekommt
sie jedoch ein besonderes Pendant, das die Opposition zwischen der zynischen Astheti-
sierung der Machtpolitik und dem emphatischen Appell an das einfache (russische)
Volk in den Schriften von Surkov-Dubowizki unterstreicht. Denn im Text von ,,Bez
Neba“ wird die Erzdhlerstimme ebenfalls entzweit, wenngleich auf eine andere Art und
Weise: Zwar wird die ganze Geschichte des ,,flinften Weltkrieges* aus der Perspektive
eines verwaisten, ,,zweidimensionalen* Kriegsopfers vorgetragen, aber gleich an mehre-
ren Stellen wird seine Stimme von der des Autors libertont. Die Diskrepanz zwischen
zwei Erzdhlperspektiven wird etwa dann sichtbar, wenn der Ich-Erzidhler, der eigentlich
nur ,,zwischen ja und nein, zwischen schwarz und wei3* unterscheiden will, detailliert,
eloquent und mit unverhohlener Bewunderung die hybride Logik einer ,,nichtlinearen®

Kriegsfiihrung beschreibt.

Der Krieg als politisches Gesamtkunstwerk der intellektuellen Eliten wird somit in eine
adversative Position zu den traumatischen Erfahrungen der ,,zweidimensionalen‘ Parias
gestellt. Die Asthetisierung des Krieges wird jedoch nicht mit ethischen Gegenargumen-
ten entschirft, vielmehr stellt Dubowizki ihr einen ,,gerechten®, aber ebenfalls militan-
ten Aufstand der ,kleinen Leute* entgegen. Letztere aktivieren zwar das in der russi-
schen Literatur traditionsreiche Motiv der ,,Erniedrigten und Beleidigten® (nach dem
gleichnamigen Roman von Dostojevskij, 1861). Mit ithrem Pathos der Wahrheitssuche,
dem Wunsch nach Klarheit und nicht zuletzt mit ihrer Gewaltbereitschaft erinnern sie
aber viel mehr an die heroischen Figuren aus den Werken der russischen ,,neuen Realis-
ten“. Den Schlussakkord der Erzdhlung von Dubowizki bildet die apodiktisch formu-
lierte Kriegserkldrung an die arroganten Stadteliten und dariiber hinaus an die unertrag-
liche Komplexitidt und Uniiberschaubarkeit der modernen Welt (die sich nicht auf das

simple ,,Entweder — Oder* reduzieren lasst): ,,Morgen marschieren wir los. Wir werden
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siegen. Oder sterben. Eine dritte Mdglichkeit gibt es nicht* (russ. Beictynaem 3aBtpa.

[To6enum. Nnu moruduem. Tpetwsero He nano — Dubovickij 2014).

Die Tirade von Dubowizkis namenslosem Protagonisten korrespondiert sowohl inhalt-
lich als auch formal mit der finalen Szene von ,,Sankya* und kénnte genauso gut aus der
Feder Prilepins stammen — schlielich ist es weitgehend dieselbe Sehnsucht nach Evi-
denz und die Suche nach dem Ausweg aus dem Zustand der ,,postsowjetischen Leere®,
die auch Prilepin in den Donbass verschlagen hat. Gerade in der Ostukraine hat der Au-
tor, so scheint es, ein Revolutionsereignis gefunden, von dem sein Held Sankya nur

traumen konnte.

Prilepins Engagement im Donbass in den Jahren 2014-2018 war dementsprechend nicht
nur literarisch, sondern auch politisch, — vor allem aber militdrisch. Fiir die prorussi-
schen Separatisten sammelte er medienwirksam Geld und Hilfsgiiter und stellte als
Kriegsberichterstatter ihre Sicht der Ereignisse dar. Spéter griindete er ein eigenes Ba-
taillon, das er als Major befehligte und mitfinanzierte.”’Als Autor lie Prilepin seine
verzweifelte Suche erfahrbar werden, doch mit seinem Waffengang fliichtet er in die
pathetische Kriegsrhetorik, die sich in seinen jlingsten Publikationen niederschlidgt. Das
gilt zum Beispiel fiir den 2016 veroffentlichten Essay-Band mit dem Titel ,,Bc€, uro
JOJIKHO pa3peluThes... XpoHuka uayiieit Boiusr (dt. ,,Alles, was sich regeln wird...

Die Chronik des andauernden Krieges*)

Das Buch verspricht nicht nur die ,,konzentrierte und trockene Wahrheit iiber den Krieg
im Donbass* (russ. KoHnienTpupoBanHasi u cyxas npasja o JJOHOAcCKOW BOMHE), son-

dern versucht eine historische Einordnung des Konflikts — die Klarheit dariiber, ,,wie

o Prilepin betonte zwar, dass er im Donbass keine staatlich verordnete Position vertrat,

aber seine Versohnung mit dem russischen politischen Regime 6ffnete ihm die Tiir in
die Prime-Time der Staatsmedien, in denen er in der Zeit zwischen 2015 und 2019
gleich mehrere Talk- und Late-Night-Shows moderierte. Seine medialen Selbstinszenie-
rungen passten gut in die neue russische Medienstrategie im Donbass, die darin bestand,
auf die charismatischen Anfiihrer zu setzen, die sich als Protagonisten fiir News-Stories
eignen und dank ihrer radikalen Authentizitdt besonders glaubwiirdig erscheinen. Zwar
wurden stets Zweifel geduBlert, ob Prilepin und seine Einheit tiberhaupt an den Kampf-
handlungen teilgenommen haben, seine Video-Botschaften und Interviews haben aber
stets eine grole Resonanz erzeugt. Im Juli 2018, einen Monat vor dem Tod des Regie-
rungschefs der selbsternannten Volksrepublik, Aleksandr Zacharcenko, verlieB Prilepin
allerdings die DNR. Seit Dezember 2018 arbeitet er als ,Literaturbeauftragter am
Gorki-Kiinstlertheater Moskau (MChAT). Die Aura eines Kriegshelden versucht Prile-
pin seitdem nicht nur in Russland, sondern auch im Europa zu vermarkten: Im Oktober
2018 trat er (im Tarnanzug gekleidet) als Star-Gast auf der Frankfurter Buchmesse auf.
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alles begann und wie alles enden wird“ (russ. kak BCc€ HAYMHAJIOCh — U YEM
3akonuntcs). Bereits im ersten Kapitel des Bandes, das ein Gesprach Prilepins mit dem
Fiihrer der Volksrepublik Doneck, Aleksandr Zacharcenko, inszeniert, wird der Don-
bass-Krieg als Ouvertiire zu einer viel groBBeren militdrischen Auseinandersetzung zwi-
schen Russland und dem Westen gedeutet. Der Kampf der Separatisten gegen die ver-
meintliche ,,US-Kolonie Ukraine* soll demnach auf die Endlésung der historischen
Konfrontation mit der EU und den USA hinauslaufen, die ZacharCenko mit demselben

Zungenschlag wie der Protagonist von ,,Bez neba* ankiindigt (Prilepin 2016: 8):

Bcé, uTo HOMKHO pemnThCs BOWHOW, paHO WIIM MO3JHO €10 pemuTcs. JIro-
0as Apaka JI0JKHA 3aBEPIIMTHCS YbEH-TO MOOEI0N UM MOPaKECHUEM.

Alles, was durch einen Krieg entschieden werden muss, wird der Krieg frii-
her oder spiter entscheiden. Jede Schlidgerei muss entweder mit irgendje-
mandes Sieg oder mit seiner Niederlage enden.

Fiir Prilepin selbst impliziert die neu gewonnene Evidenz und die klare Identifikation
des Feindes eine radikale Riickwendung zum plakativen Stilideal der Sowjetliteratur,
bei dem die literarischen Werke vor allem als Agitationsmaterial eingesetzt werden sol-
len. Das Versuch, den sowjetischen Agitprop mit der patriotischen Asthetik der Putin-
Ara zu verbinden, fiihrt zwangslidufig zu einer Abwicklung der literarischen Form und
hier insbesondere der Polivalenz der Werke, die von einzelnen Autoren jedoch nicht

selten als Befreiungsschlag gefeiert wird.

Noch viel deutlicher schldgt sich diese Tendenz in den Werken von Prilepins dlteren
Kollege und Mentor Aleksandr Prochanov nieder. Sein 2015 erschienener Roman ,,Ubi-
jstvo gorodov* (dt. ,,Stadtemord*) spielt groBtenteils im Donbass und beschreibt — mit
der altbewdhrten Stilistik sowjetischer Kriegsliteratur — den heldenhaften Kampf der
lokalen Bevdlkerung gegen die Streitkrifte der ,,faschistischen* Ukraine. Einen der rhe-
torischen Hohepunkte des Romans stellt das Gesprach zwischen dem (namentlich nicht
genannten) russischen Prédsidenten und dem alten Schriftsteller Dmitrij Fedorovic

Kolc¢ugin dar (Prochanov 2015: 57-58):

— 3npasctByiite, Jmutpuii @enoposud. — [Ipesuaent nporsnyn Kompuyru-
HY Y3KYIO, JIETKYIO JIaJJOHb, U €r0 pyKOMoXaTue ObLJIO TEIUIBIM, CepIeYHBIM
[...]

— S mpurnacun Bac, mutpuii ®enopoBud, 4ToObI MOOIATOAAPUTH 32 MOJI-
nepxkky. K BaMm npucnymmBaroTcss MHOTME Hally rpaxkaase. M B 3T0T cnox-
HBII TIEpUO]] TOJDKEH 3ByYaTh r0JI0C, KOTOPBIA KOHCOJIUAUPYET OOLIECTBO.
—QOueHb MHOIO  pa3HOTOJIKOB, MHOTO pPa3HOTJACUi, — MPOU3ZHEC
Konpuyrun. — Eme HemaBHo KpbiM 00beauHMI Hapol U BiacTb. Mexay
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BJIACTHIO M HapojoM Obul noctpoeH Kpoimckuii Mmoct. Ho Teneps coObITUs
Ha /lonbacce pacimaTbiBalOT ATOT MOCT.

—OH He NOmKEeH pyXHYTb. BMecTe ¢ HUM MOXET pyXHYTb IOCYIapCTBO.
MHoro cwi, BHEUIHMX U BHYTPEHHHUX, pacIIaThiBaloT 3TOT MocT. Ha Hac
Hananu. Elle He pakeTaMu U TaHKaMH, HO OPYXKHUEM, KOTOPO€ YHUUTOXKAET
Hallld MJealbl U LEHHOCTU. Poccuiickoe rocy1apCcTBO IMOJBEPraeTcsi MOII-
HBIM Pa3pyLIUTEIbHBIM BO3AEUCTBUSAM. MBI TOJKHBI UM IIPOTUBOCTOSITh.

— S BUKy, KaKuM BO3JICVCTBUSM MOJIBEPTAETECH Bl JIUYHO. Benb BbI U €CTh
31oT KpbIMCKHi1 MOCT. Bac 1 XOTAT pa3pylmuTh.|... |

— Mb1 roBopuiu 06 3ToMm ¢ [latpuapxom. OH pa3ocian o MOHACTHIPSM 3a-
KpBITOE IOCJIAHHE, B KOTOPOM IIPOCHUJI MOJIUTHCA 3a MEHSI OTAEIBHOU MO-
auTBOM. S GiarogapeH emy 3a 3To |[...]

Konpuyrun Brapyr ucneitan k [Ipe3usieHTy Clie3HYI0 HEXHOCTb, OTLIOBCKOE
Oepexenne. CTpax 3a HEro. DTOT HEBBICOKUM, XPYIKUIl Ha BUJ YEJIOBEK Ka-
3ancst 6e33amuTHBIM. [...] Emy sxenanu rubenu, nenunu mynei, TOTOBHIN
TOHKUE s1/1bl. KOJIbUYrHy XOTENOCh €r0 3aCiIOHUTh, IOMECTUTh B CBETJIbIN
KOKOH, 00Jie4b B BOJIIEOHBIA MOKPOB, HEMOJABIACTHBIA 37y. XOTEI0Ch
BCTaTh MEKJy HUM U TbMOH, IPUHATH Ha ce0s yaapsl 31a.

— CerojHsi MHE Ha CTOJI MOJIOKMIM CBOJIKY OoeB Ha JlonOacce. Tam ymoms-
HyTa OJIHa BBICOTA, OJIHA TOpa. 3a0bUI, KaK OHA Ha3bIBAaeTCA. TaM mien TsoKe-
7l 60. ONOMYeHIIb M YKPAaUHCKUE CHIIOBUKH CXBATBhIBAJIUCH BPYKOIIAII-
Hyt0. VI Korzia CHITbl ONOTYEHIEB OBUTM Ha UCXOJIE, OHU BBI3BAIM «OTOHBb Ha
ceOs». Tak noctynanu repou OTe4ecTBEHHON BOWHBI.

— Ilomorure [{oubaccy! OH BBI3BIBACT ,,0roHb Ha ceOs™! JlaiiTe MOHATH, 4TO
Poccust ne 6pocut [Joubacc! ITomute 3Hak! [...]

IIpe3nieHT momMoIIyan u MpoOU3HEC:

— 4 Bac ycasiman, JImutpuit @egoposuy.

— Guten Tag, Dmitrij Fedorovi¢. — Der Prisident reichte Kolcugin seine
schmale, leichte Hand — sein Hdndedruck war warm und herzlich [...]

— Ich habe Sie eingeladen, Dmitrij Fedorovi¢, um mich fiir IThre Unterstiit-
zung zu bedanken. Viele unserer Biirger horen Ihnen zu. Und in dieser
schwierigen Zeit sollte es eine Stimme geben, die die Gesellschaft konsoli-
diert.

— Es gibt zu viel Gerede, zu viele Meinungsverschiedenheiten, sagte
Kol¢ugin. — Noch vor kurzem vereinte die Krim die Menschen und die
Staatsmacht. Zwischen dem Staat und den Menschen wurde die Krimbriicke
gebaut. Aber das, was jetzt im Donbass passiert, bringt diese Briicke ins
Wanken.

— Sie darf nicht zusammenbrechen. Denn mit ihr bricht auch der Staat zu-
sammen. Viele dullere und innere Krifte riitteln an dieser Briicke. Wir wur-
den angegriffen. Noch nicht mit Raketen und Panzern, sondern mit der Waf-
fe, die unsere Ideale und Werte zerstort. Der russische Staat ist starken de-
struktiven Einfliissen ausgesetzt. Diese miissen wir abwehren.

— Ich sehe, welchen Wirkungen Sie personlich ausgesetzt sind. Denn die
Krimbriicke — das sind doch Sie selbst. Man versucht Sie zu zerstoren [...]

— Wir haben dariiber mit dem Patriarchen gesprochen. Er sandte einen ge-
heimen Brief an die Kloster, in dem er die Monche darum bittet, mit einem
besonderen Gebet fiir mich zu beten. Dafiir bin ich ihm dankbar [...]
Kolc¢ugin verspiirte plotzlich eine zu Tranen rithrende Zuneigung und einen
beinahe viterlichen Kummer um den Prisidenten. Er hatte Angst um ihn.
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Dieser kleine, zerbrechlich aussehende Mann schien schutzlos zu sein. [...]
Man wollte ihn toten, erschieBen, vergiften. Kolcugin aber wollte ihn be-
schiitzen, ihn in einem hellen Kokon verstecken, ihn mit einem magischen
Schleier umhiillen, der fiir die bosen Krifte undurchdringlich wire. Er woll-
te sich zwischen ihn und die Dunkelheit stellen und die Schldge des Bosen
auf sich nehmen.
— Heute hat man mir eine Zusammenfassung der Kdmpfe im Donbass auf
den Tisch gelegt. Dort wird eine Hohe, ein Berg erwéhnt. Ich habe verges-
sen, wie er heillt. Jedenfalls wurde es dort besonders hart gekdmpft. Die
Volksmiliz und die ukrainischen Sicherheitskréifte gerieten in einen Nah-
kampf. Und als die Kréfte der Volksmiliz zu schwinden begannen, haben sie
die eigene Artillerie aufgefordert, das Feuer auf sie zu richten. So haben es
auch die Helden des Vaterldndischen Krieges frither gemacht.
— Helfen Sie dem Donbass! Er ist bereit, unter dem Eigenbeschuss zu ste-
hen! Machen Sie deutlich, dass Russland den Donbass nicht aufgeben wird!
Setzen Sie ein Zeichen! [...]
Der Président machte eine Pause und sagte:
— Ich habe Sie gehort, Dmitrij Fedorovic.
Freilich hat das hier inszenierte Gesprich wenig Ahnlichkeit mit dem Dialog zweier
Personen, die sich zum Meinungsaustausch treffen; vielmehr modelliert der Autor eine
Art politische Predigt, bei der die beiden Gespréachspartner unisono dieselben Inhalte
und Ideen vortragen. Neben einer klaren stilistischen Orientierung an den Mustern des
sozialistischen Realismus erinnert die oben zitierte Szene an die Figurenkonstellation in
Prochanovs Erfolgsroman ,,Gospodin Geksogen*: Stellvertretend fiir dessen Protagonis-
ten Belosel’cev erreicht der ebenfalls ausgesprochen loyale Staatsdiener Kol¢ugin einen
Zustand der absoluten Harmonie mit der personifizierten Staatsmacht, die seinem litera-
rischen Vorginger noch verwehrt blieb. Der wortreiche Einsatz des Loyalisten Kolcugin
fiir die ,,Rebellen* aus dem Donbass verbirgt indes ein durchaus zynisches Modell der
Machtlegitimation, in dem die Zerstérung einer ukrainischen Region durch das russi-
sche ,,friendly fire* den Weg fiir die weitere Konsolidierung der russischen Nation und

ihren Schulterschluss mit dem Kreml ebnen soll.

Wihrend Prochanovs literarische Karriere seine geistige Heimkehr in den Hafen des
sozialistischen Realismus geradezu logisch erscheinen lésst, bleibt einem Schriftsteller
wie Nathan Dubowizki dieser Weg grundsitzlich verschlossen. Dennoch versucht auch
er, an die radikale Authentizitdt des ,,neuen Realismus® und seinen post-ideologischen
Subtext anzukniipfen; bereits im Roman ,,Nahe Null*“ ldsst er die Sympathie fiir die
kiinftigen ,,zweidimensionalen* Rebellen mit ihrer Bodenstdandigkeit und ihrem Leben

in Harmonie mit dem russischen Raum durchklingen. Ganz im Einklang mit Prilepins

225



»dankya“ kommen diese sentimental-lyrische Passagen in Form von Kindheitserinne-

rungen vom Leben auf dem Lande zum Ausdruck (Dubowizki 2010: 39-40):

Kaxnoe nero, ¢ n1Byx /10 nsiTHaAuaty jet, Erop otnpasisicss npoBOAUTh Ha
JepeBHIO, K 0adymike. 3Baii MaMUHy Mamy, Kak UexoBa, AHToHuHa [laB-
noBHa. Cenplio ke MPOLBETAIO B CAMOU CpeHEl, caMOil HeB3pauyHOU YacTH
Poccuu, rae He cTemnb U He Taiira, He XOJIMbl U HE PaBHHUHBI, HE MIECOK U HE
4epHO3€EM, TJIe HU TO U HE c€, HU J[BA, HU TOJITOPA, a TaK, psI3aHIIMHA, TaK -
nepeBeHiHa. [Ibulb U MONBIHB, U3 €pEBbEB - Oy3uHa. J[poBsiHbIE Ky4uH U
HEOTJIMYMMBIE OT HUX JOMHUILIKH, HEIOCHECEHHAsT 03BEPEBIIMMHU OOTOHOC-
namu 1epkoBb. [logomanHbIi Oenapych B oBpare, Ha KOTOPOM IOMYalIUCh
obUT0 XN1eOHyBIIKME HayTpo 6opmoTyxu Konbks u Canbks. [Tonecnucs, camu
HE BeAas KyJa, /1a ¥ KTO 3HaeT, Ky/a Hec€T pycckoro 0e0oBOro mapHs He-
JErKas ero Cuia.

Vom zweiten bis zum fiinfzehnten Lebensjahr war Jegor jeden Sommer zur
GrofBmutter aufs Land geschickt worden. Mamas Mama hie3 wie Tsche-
chow, Antonina Pawlowna. Thr Dorf bliihte im zentralen, unscheinbarsten
Teil Russlands, wo es weder Steppe noch Taiga gab, nicht Fliigel noch T4a-
ler, nicht Sand noch Schwarzerde, nicht dies noch das, nichts Halbes und
nichts Ganzes, eben Rjasan, Land eben. [...] Ein kaputter Belarus-Traktor in
einer Schlucht, mit dem Kolka und Sanka, die am Morgen schon Schnaps
getrunken hatten, losgerast waren. Sie waren losgerast, ohne zu wissen, wo-
hin, aber wer weill schon, wohin einen verwegenen russischen Burschen
seine teuflische Kraft treibt.

Der klare intertextuelle Bezug zu Prilepins Roman geht in der deutschen Ubersetzung

leider verloren, da die Namen beider Dorfjungen — Kolka und Sanka — unvollstindig

transliteriert werde. Die Schreibweise im russischen Original, Canbks (translit.

San’kja), ist wiederum mit der Schreibweise von Prilepins Roman-Titel identisch. Ein

weiterer intertextueller Bezug in der oberen Passage fiihrt zu Nikolaj Gogol’ mit seinem

rhetorischen Ausruf ,,Rus’, wohin eilst du?*’® Zwar verwandelt sich die Gogol’sche

Trojka hier in einen defekten Traktor, Rus’ in ,,Belarus® (eine Traktorenmarke) und die

teuflischen Passagiere der Equipage werden als zwei alkoholisierte Dorftrottel darge-

70

In der letzten Passage des ersten Teils der ,,Toten Seelen* (1842) entwirft Gogol die
wohl beriihmteste Allegorie der ,,Rus’: ,,Pych, kyna x Hecéuibest Thi? [ait oTteet. He
na€t orBeTa. Uy IHBIM 3BOHOM 3aJIMBAETCS KOJIOKOJIBUUK; TPEMHUT U CTAHOBHUTCS BETPOM
pa3opBaHHBIA B KyCKH BO3YyX; JIETHT MUMO BCE, YTO HU €CTh HA 3¢MJIH, U, KOCSCh, MO~
CTOPAHHMBAIOTCA U JAIOT €if JOpory Apyrue Hapoasl u rocyaapcta — in der Uberset-
zung von Alexander Eliasberg: ,,RuSland, wohin fliegst du? Gib Antwort! Es gibt keine
Antwort. Wunderbar klingen die Schellen; es drohnt die in Stiicke gerissene Luft und
wird zu Wind; alles auf Erden fliegt vorbei, und alle anderen Vélker und Staaten treten
zur Seite und weichen ihr aus.* (zit nach Gogol 2016: 224). Die Ubersetzung ist aller-
dings insofern irrefiihrend, als hier Rus’ durch ,,Russland* ersetzt wird. Der Satz ,,Es
gibt keine Antwort* soll wiederum heiflen: ,,Sie [Rus’] gibt keine Antwort (Im Original:
,»He maét oTBeTa‘®)
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stellt, aber der ironische Unterton der Erzahlung soll hier nicht iiber eine durchaus posi-
tive Aufladung dieser ,,ur-russischen* Metaphorik hinwegtiduschen — fiir den Protago-
nisten, Egor Samochodov, bilden die Kindheitserinnerungen an das Dorf der Grofmut-
ter eine wichtige Kontrastfolie zu seinen spdteren Lebenserfahrungen in Moskau und im
Nordkaukasus. Mehr noch: ,,Die urspriingliche Rus mit ihrer Trauer und ihrer Einode*
(Dubowizki 2010: 40) gehort zu den wenigen Sachen im gesamten Roman, fiir die der

Zyniker Jegor eine echte Liebe empfindet.

Vom Bezug zu ,,Sankya“ und — iiber die sowjetische Dorfprosa — zur russischen Klassik
des 19. Jahrhunderts bleibt in ,,Nahe Null“ allerdings nur ein Mosaiksteinchen, und die-
ses geht dem groflen Geflecht aus intertextuellen Anspielungen, Zitaten und Collagen
unter, die das Wesen des Romans ausmachen. Dieser Bezug ist somit lediglich ein Teil
des ambitionierten Formexperiments, das Dubowizki in seinem spéteren Werk mit dem
Titel ,,Masinka i Velik. Ili «Upros¢enie Dublina»* (dt. ,,Das kleine Auto und das Fahr-
rad. Oder «Die Vereinfachung von Dublin»*) ins AuBerste treibt. Das als erster russi-
scher Wiki-Roman angekiindigte Werk sollte in der Tat nach dem Prinzip eines Wi-
kipedia-Artikels von einer Vielzahl von ,,Nutzern* mitgeschrieben werden, konnte aber
trotz dieser innovativen Schreibstrategie an den Erfolg von ,,Nahe Null* nicht ankniip-

fen.

Umso radikaler erscheint die Wendung, die Dubowizki nach 2014 vollzieht. Sein 2017

%¢¢

veroffentlichtes Werk ,,Ul’tranormal’nost’* (dt. ,,Ultranormalitét®) mit dem russischen
Untertitel ,,geStalt-roman* vermeidet intertextuelle Anleihen und mehrdeutige Allusio-
nen; er spricht den Leser stattdessen mit der Direktheit eines politischen Manifests an,
was das stilisierte Putin-Portrait auf dem Buch-Cover zusitzlich unterstreicht. Der Ro-
man wendet sich dem sog. ,,Problem 2024 zu — dem Jahr, in dem die fiir Vladimir Pu-
tin zur Verfligung stehende Anzahl von Amtsperioden als Prisident der Russischen Fo-
deration erneut aufgebraucht sein wird. Ungeachtet mehrerer denkbaren ,,.Losungen‘
(etwa einer Verfassungsidnderung oder einer erneuten Fiihrungsrochade mit dem amtie-
renden Ministerpriasidenten) geht der Roman von dem Riicktritt des Drachen (so der
Spitzname des namentlich nicht genannten Présidenten) und von einem unausweichli-
chen Machtwechsel im Kreml aus. Vor diesem Hintergrund werden die Leser mit einer
eher ungewohnlichen Verschworungstheorie konfrontiert. Demnach sind die Probleme

Russlands vor allem linguistischer Natur: Die russische Sprache bildet ein unikales Zei-

chensystem, das mit dem Funktionieren demokratischer Strukturen inkompatibel ist und
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eine autoritire Staats- und Gesellschaftslenkung geradezu erfordert. Eine der Gruppen
innerhalb der russischen Machtelite will von dem kommenden Riicktritt des Priasidenten
und der unvermeidlichen Phase politischer Instabilitdt Gebrauch machen, um durch ge-
zielte Sprachsteuerung die russische Sprache und mit ihr den russischen Staat zu zersto-

ren.

Diese Ausgangsituation erinnert stark an die Handlung von ,,Gospodin Geksogen®. Den
bereits angesprochen Logozentrismus im Stile Prochanovs erginzt Dubowizki durch
eine Reihe anderer (fiir Prochanov ebenfalls typischer) Motive wie etwa die Verab-
schiedung des (positiv konnotierten) sowjetischen Erbes oder die Versuche, eine politi-
sche Zukunftsvision zu entwerfen sowie schlielich die Anspielungen auf die allgegen-

wirtige jiidische Verschwdorung (Dubovickij 2017: 71):

3ato kornaa JlpakoH yiieT BMECTE CO CTapbIM SI3bIKOM, HOBBIM SI3BIK IMO3BO-
JIUT CO3/1aTh HOBYIO MOJUTHUYECKYIO PEaTbHOCTb, TJIe HE OYAET ATUX CTaphIX
COBETCKHX IEPEXKUTKOB BPOJE ,,pEIIUTh BOMPOC™, ,,MOATOTOBUTH IpPEAJIO-
J)KeHue™, ,,corjacoBaTb ¢ oOmecTBeHHOCThIO ... CeW4ac MBI JKHBEM Ha
00JIOMKaxX CTaporo COBETCKOro si3blka. HOBBIN He HamucaH, TOTOMY MBI HE
BUJIUM OYJyIIETO — HE MOXKEM UM 3TO OyayIee BoIpa3uTh. M 3TO MOHATHO.
Cka3ka 3akaHuMBaeTCs TOJIBKO ceiyac. Bbl ake He mpencTaBisieTe, CKOIb-
KO JIBEpPEMN OTKPBIBAECT ,,XaBa Haruja‘ Ha pUHITOHE.

Wenn der Drache zuriicktritt und mit ihm die alte Sprache verschwindet,
dann wird es die neue Sprache ermdglichen, eine neue politische Realitéit zu
kreieren, in der es fiir die alten sowjetischen Uberbleibsel wie ,,eine Frage
16sen®, ,,ein Angebot vorbereiten* oder ,,mit der Offentlichkeit abstimmen*
keinen Platz mehr geben wird. Jetzt leben wir noch auf den Ruinen der sow-
jetischen Sprache. Die neue Sprache wurde noch nicht erschaffen, deswegen
sehen wir noch keine Zukunft und kénnen diese Zukunft nicht durch sie
zum Ausdruck bringen. Und das ist verstdndlich. Das Mirchen geht gerade
erst zu Ende. Sie konnen sich gar nicht vorstellen, wie viele Tiiren man 6ff-
nen kann, wenn man ,,Hava nagila“ als Klingelton auf seinem Handy hat.
Jenseits der wortreichen Ausfiihrungen iiber die Funktionen der Sprache, die nationale
Idee und die Formen politischer Souverinitét verféllt der Autor in einen von ithm bereits
in ,,Nahe Null“ artikulierten Existentialkitsch, mit dem abgriindige Verhaltensweisen
und Machverhiltnisse als Ausdruck des menschlichen Wesens oder als Eigenschaften
der russischen Sprache zementiert und aller politischen Verdnderbarkeit entzogen wer-
den. Erzdhlt wird aus der Perspektive eines jungen Moskauer Studenten, der sich mit

der liberalen Protestbewegung solidarisiert und von seinen raffgierigen und verlogenen

Kameraden einerseits und den brutal agierenden Sicherheitskriften andererseits zuneh-
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mend bedridngt wird. Die Ausweglosigkeit seiner Lebenssituation reprisentiert das ge-
genwirtige Dilemma der russischen Innenpolitik: Nachdem alle moglichen Herrschafts-
formen in Russland erprobt worden sind, kann nur die heute noch bestehende Mischung
aus demokratischen, autoritdren und imperialen Konzepten die Existenz des russischen
Staates sichern und seinen Riickfall in das ,,liberale Chaos* oder in politische Repressi-
on verhindern. Die gelenkte Demokratie Putinscher Pragung erscheint vor diesem Hin-
tergrund nicht nur als funktionierendes und leistungsfahiges Ordnungsmodell — sie

wirkt geradezu ,,ultranormal®.

Gerade im Kontext der hier umrissenen, ,,post-historischen” Situation erlebt die Idee

des russkij mir im Roman ihre unerwartete Neuauflage (Dubovickij 2017: 89):

Sl xak-TO XOTen paccka3aTh BaM IIPO OJHO MHTEpECHOE ciioBO — ,,Mup*“. To,
YTO MUIIETCS Yepe3 «u» ¢ TOYKOH. Pycckuil HapoJ, KaKUM Mbl 3HAEM €r0
ceifiuac, 3T0 HEAABHUM KOHCTPYKT, KOTOPOMY €J1Ba JIU OYAET CTO MSAThAECAT
net. Bo Bpemena Poccuiickoii uMnepun oH MpeAcTaBisil cO0OW Kydy pas-
HOPOJIHBIX OOILMH, OTJIMYAIOLIUXCS APYr OT Jpyra MHOW pa3 OoJiblie, yeM
MOCKBHYH OT Y€UeHIIEB. [...] Kaxaplii Takoit Mup 006J1a1a1 OrpOMHOM aBTO-
HOMUEH — mubo0 GopMansHOH, 1100 HepopMaTbHON — U Ja)xe UMeN MPaBo
Ha camoo6opony. Ubi bene, ibi patria. Pazymeercs, 5T MUpBI KaK €UHUIIBI
CaMOYIIPABJIEHUS BCETJa MPEACTABIISIN ONACHOCTh AJIS LIEHTPAIU30BaHHON
umnepuu. ['ocyaapcTBo Bcerza ¢ HUIMU OOpOJIOCH, HO MOOEAUTH CMOTJIO
TOJIbKO OJIMIKe K JIBa/IIaTOMY BEKY M He 0€3 MOMOIIH SI3bIKA. [...] UM moMor
HOBBII MHCTPYMEHT — BO3MOKHOCTbh BBIKMHYTH CIJIOBO ,,MHP‘‘ 4YEpPE3 «W» C
TOUKON uepe3 pedopmy s3bika, 0o silentium est aurum. Mup ¢ tex nop
O3HauyaeT OWKyMEHY — HEBEJOMYIO0 U abCypAHYI OECKOHEYHOCTb, TO, UTO
03HayaJIo CJIOBO ,,MHpP*‘, IPEBPATHIIOCH B O€3IMKOE «OOLIMHAY, 0]l KOTOPOe
MO aeT BCE, YTO YrOJHO, BKJIKOYAs KOJIX03, KOTOPBI HUKAaKOM aBTOHO-
MHUHM He uMmeeT BooOue. M poanHa — oHa TOXKe NMpeBpaTHIIach U3 Y3KOJIO-
KaJbHOTO JaHAmadTa B aHOHUMHYIO IPOTSDKEHHOCTh BCEHM CTpaHbl, KOTO-
pas HEOXKUJAHHO BCS CTaJla JUIsl KaXJI0TO poauHa. YUTO Uylllb MOJHEUIas U
C UCTOPHYECKON, U C OHTOJIOTHUECKOM TOUKH 3peHus. Ho oueHs ynoOHas B
yIpaBiICHUH JIIOJbMH, IOTOMY YTO HEKOTOPHIM HE XBaTaeT BO3MOKHOCTEH
BBIITH 3a NpEeAEIbl MOHATHS «POAMHA» U OTKA3aThCA 3a HEE YMUPATh.

Ich wollte IThnen einmal von einem interessanten Wort erzédhlen — dem Wort
,»mir'". Das Wort, das mit einem ,,i* in der Mitte geschrieben wird. Das rus-
sische Volk, so wir es jetzt kennen, ist ein neues Konstrukt, das kaum hun-
dertfiinfzig Jahre alt ist. Zu Zeiten des Russischen Reiches war es ein Hau-
fen heterogener Gemeinschaften, die sich voneinander manchmal starker
unterschieden als die heutigen Moskauer von den Tschetschenen.|[...] Jeder
,,mir* [jede Welt/Gemeinschaft — O.Z.] hatte vollige — formelle oder infor-
melle — Autonomie und verfiigte sogar iiber das Recht auf Selbstverteidi-
gung. Ubi bene, ibi patria. Als selbstverwaltete Einheiten stellten diese
,»mirs* immer eine Gefahr fiir ein zentralisiertes Imperium dar. Der Staat hat
sie immer bekdmpft, aber sie zu besiegen — das hat der Staat erst Anfang des
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20. Jahrhunderts geschafft und zwar gréftenteils mithilfe der Sprache. [...]
Die Sprachreform machte es moglich, das Wort ,,mir* — mit einem ,,i in der
Mitte — aus der Sprache auszumerzen,’' denn silentium est aurum. Seitdem
ist ,,mir* zu einer gesichtslosen Okumene geworden — zu einer unklaren, gar
absurden Unendlichkeit. Und das, was das Wort ,,mir frither bezeichnet
hat, nannte man nun ,,0b$¢ina“ [Gemeinschaft — O.Z.], wobei man mit die-
sem Wort alles Mogliche bezeichnen kann, sogar eine Kolchose, die nun
wirklich iiber gar keine Autonomie verfiigt. Aber auch die Heimat — auch
sie verwandelte sich von einer eng begrenzten, lokalen Landschaft in ein
anonymes Gebiet, das nun das ganze Land umfasste und unerwartet fiir alle
zur Heimat wurde. Und das ist nun wirklich ein Unsinn sowohl aus histori-
scher wie auch aus ontologischer Sicht. Aber dieser Unsinn hat sich als ein
sehr praktisches Machtinstrument erwiesen, weil einige Menschen einfach
unfdhig sind, das Konzept ,,Heimat* zuiiberwinden und die Aufopferung des
eigenen Lebens zu verweigern.
Das archaische Konzept von ,,mir* wird im Roman zwar zu einer vagen, aber dennoch
zukunftsorientierten, wegweisenden Idee. Als eine Art Geheimwissen, das ein alter Pro-
fessor mit dem jungen, ahnungslosen Protagonisten teilt, wird diese Idee allerdings
nicht weiter prizisiert und spielt im weiteren Verlauf der Roman-Handlung kaum eine
Rolle. Aber als ein zumindest potentiell post-nationales wie post-staatliches Konzept
und dariiber hinaus als eine vermeintlich ,,natiirliche* Form der Gemeinschaftsbildung
eroffnet die hier artikulierte ,,mir“-Idee eine besondere retrofuturistische Perspektive,
die man sowohl im Roman ,,Ul'tranormal’nost’* als auch in der bereits besprochenen
Erzdhlung ,,Bez neba* vorfindet. Die Idee von einem Netzwerk autonomer Gemein-
schaften von Blut und Boden tritt in den beiden Fillen in Konkurrenz zu kosmopoliti-

schen und globalistischen Modellen der Uberwindung nationaler Grenzen.

Im Lichte der vorliegenden Untersuchung ist abschlieBend auf die Gattungsspezifik der
hier genannten Texte hinzuweisen. Wéhrend ,,Ul'tranormal’nost™* von der Asthetik ei-
nes Polit-Thrillers bzw. eines Verschworungsromans Gebrauch macht, orientiert sich
»Bez neba“ an der Thematik und Stilistik der Science-Fiction und kniipft damit an die
Tradition postsowjetischer phantastischer Massenliteratur an, in der seit Jahrzehnten
unterschiedliche Modelle einer Retrozukunft erprobt und diskutiert werden. Diese

fruchtbare Literaturproduktion steht im Fokus des nachfolgenden Kapitels.

Gemeint ist die Rechtschreibreform von 1918, die unter anderem die Buchtsabe ,,i*
durch ,,u* ersetzte.
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V. Geopolitische Visionen der russischsprachigen Phantastik

Kunst ist nicht ein Spiegel, den man der Wirklichkeit vorhalt,
sondern ein Hammer, mit dem man sie gestaltet.

Berthold Brecht
Wir wurden geboren, um Mérchen wahr werden zu lassen.

Aus der Hymne der sowjetischen Luftstreitkréfte.

1. ,,Die Literatur der freien Menschen”. Zur Geschichte der sowjetischen fantasti-
ka

In diesem Kapitel geht es speziell um die Frage, wie und bis zu welchem Grade antide-

mokratische, imperiale und letztlich antimoderne Narrative der postsowjetischen Ara

durch dsthetische Konventionen eines bestimmten literarischen Genres beeinflusst wer-

den, das in der englischsprachigen Forschung gemeinhin als ,,speculative fiction* be-

zeichnet wird und im slavischen Kulturraum unter dem Begrift fantastika/ fantastyka

bekannt ist.

Fantastika ist ein Sammelbegriff, der eine grofle Breite an literarischen Genres abdeckt,
zu denen Science-Fiction, Fantasy, Gothic Fiction, alternative oder kontrafaktische Ge-
schichte und viele weitere zdhlen. Obwohl der Begriff fantastic nur selten Anwendung
in englischsprachigen Forschungswerken findet (dasselbe gilt fiir die deutsche Phantas-
tik oder die franzosische littérature fantastique), ist er in den postsowjetischen Literatu-
ren sowohl im alltidglichen als auch im literaturwissenschaftlichen Usus fest verankert.
Abgesehen von diversen formalen Spezifika verweist der Begriff fantastika dabei auf
eine Literatur, die (1) auf kommerziellen Erfolg und somit ein Massenpublikum abzielt,
(2) in erhohtem MaBle von der Marktinfrastruktur und performativen Veranstaltungen
(wie beispielsweise Festivals oder Game Conventions) abhingig ist, und schlieBlich (3)

eine bestimmte Subkultur (Fandom) anspricht.

Der Erfolg von fantastika als Genre und von Fandom als einer organisierten Subkultur
kann in der Tat als eine wichtige Gemeinsamkeit oder gar als ein Bindeglied zwischen
dem ost- und westeuropdischen Kulturraum gesehen werden. Dennoch muss flir die
folgende Diskussion Bezug auf die spezifisch sowjetische Fantastiktradition genommen

werden. Trotz einer oft uniiberwindbaren Zensurbarriere fiir jegliche Art von seridser
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Literatur, die sich gezielt mit diversen Aspekten des Ubernatiirlichen auseinandersetzte
(seien es Gothic Novels oder Werke des magischen Realismus) war die Sowjetdra das
goldene Zeitalter einer besonderen Gattung von fantastischer Literatur — der Science-
Fiction. Allen offiziellen Gangelungsversuchen und ideologisch motivierten Einschréin-
kungen zum Trotz erwiesen sich sowjetische Sci-Fi-Autoren als zahlenméBig stark ver-
tretene und liberaus innovative und produktive Schriftstellerklasse. Deren Produktivitit
und Uberlebensfihigkeit ist nicht zuletzt auf die Gemeinsamkeiten zwischen dem sow-
jetischen Modernisierungsprojekt und den Themen der Science-Fiction zuriickzufiihren.
Zu nennen ist hier vor allem die intensive Beschiftigung beider Seiten mit den Themen
der Zukunftsforschung (Futurologie): Sowohl die kommunistische Vorstellung von
wirtschaftlichen und politischen Plansystemen als auch die ideologisch gefdarbte Idee
einer ,,wissenschaftlichen Voraussicht™ (russ. nayunoe npensunenue) und schlie8lich
die schnelle Entwicklung von Systemwissenschaften in den 1960-70 er Jahren fanden
ihr literarisches und &dsthetisches Pendant in den Werken der Science-Fiction. Obwohl
der Grofiteil der sowjetischen Sci-Fi-Szene am Entwurf eines optimistischen Zukunfts-
bildes fiir die Erde arbeitete (das den Leser meist in Form einer kommunistischen Uto-
pie prisentiert wurde) und postapokalyptische und dystopische Plots in der Regel auf
Parallelwelten oder in die enfernten Galaxien verlagerte, waren die Handlungsorte und
die Figuren ihrer ,,fantastischen* Texte dennoch gelegentlich mit Anspielungen auf die
reale Welt ausgestattet und konnten durchaus als eine subtile Kritik an der damaligen

sowjetischen Gesellschaft gelesen werden.

Zu den bedeutendsten Innovationen sowjetischer Science-Fiction, die sowohl ihren
Fortschrittsglauben als auch ihre kritische Reflexion des Modernisierungsdrangs aus-
driicken, gehort die Figur des Progressors (russ. mporpeccop), die erstmals in der spéten
Sowjetzeit in den Texten von Arkadij und Boris Strugackij auftaucht. Der Progressor
tritt als Agent einer fortgeschrittenen Zivilisation auf, der heimlich in eine riicksténdige,
meist autoritdr regierte Gesellschaft eingeschleust wird. Die Mission und das ultimative
Ziel des Progressors besteht darin, primitiven Zivilisationen zu einer hoheren Entwick-
lungsstufe zu verhelfen und dabei die Opferzahlen zu senken, die unweigerlich auf his-
torische Modernisierungsprozessen und damit verbundenen Krisenzustéinde folgen wiir-
den. Da sich die Progressor-Charaktere der potenziellen Nebenwirkungen ihrer Tétig-
keit durchaus bewusst sind, versuchen sie, sich moglichst wenig in den generellen Lauf
der Geschichte der fremden Welten einzumischen; sehr wohl aber bieten sie ausgewéhl-

ten Reprisentanten der einheimischen Gesellschaft (meist Intellektuellen und deren Fa-

232



milien) ihre Hilfe oder Unterstiitzung an. Laut Mark Lipovetskij (2016: 29f) handelt es
sich beim Stilmittel des progressors um ein Identifikationsangebot fiir den sowjetischen
Intelligencija-Leser, der in dieser stereotypen Figur sich selbst und seine Rolle in der
spatsowjetischen Gesellschaft erkennen konnte, aber zugleich auch die Mdglichkeit
bekam, sich nicht mehr mit einem ,,kolonisierten Subjekt, sondern mit dem ,,Kolonisa-
tor zu identifizieren — einem Vorboten des Fortschritts, geckommen, um die passive und
riickstindige Gemeinschaft der ,,Einheimischen* zu modernisieren. Wihrend der pro-
gressor damit eine ethische und dsthetische Legitimierung kolonialer Unterdriickungs-
praktiken darstellte, bot er zugleich ein fingiertes Identifikationsmodell fiir jene Libera-
len, Menschenrechtler, Oppositionellen und Dissidenten an, die sich in den 1980ern
gezielt gegen das kommunistische Regime stellten und auf diese Weise den autoritéren,
nationalistischen und neo-imperialistischen Tendenzen der spiten Sowjet- und postsow-
jetischen Zeit entgegentraten (ebd). Die Ambivalenz der Progressor-Figur wurde somit
zum Ausdruck der Januskopfigkeit der gesamten Science-Fiction-Szene in der UdSSR:
Auf der einen Seite treu dem Sowjetstaat verpflichtet, genoss diese Literaturproduktion
paradoxerweise den Ruf der Freigeisterei und das Flair einer Literatur fiir Nonkonfor-
misten und wurde von den Fans und den Vertretern der Szene gerne als ,,Literatur der
freien Menschen® (russ. nuteparypa cBoboaHbIX drofaeit) definiert. Diese Freiheit war
offensichtlich nicht ideologischer, sondern primér dsthetischer Natur — es war die Frei-
heit, eine literarische Form zu produzieren und zu konsumieren, die sich stark von der

offiziellen Doktrin des Sozialistischen Realismus unterschied.

Diese dsthetische Freiheit fand jedoch nur innerhalb der allgemeinen Rahmenbedingun-
gen sowjetischer Literaturproduktion ihre Anwendung. Der Grof3teil sowjetischer fan-
tastika wurde offiziell als Kinder- und Jugendliteratur (russ. “nureparypa Jjsi cTapuiero
U CpeIHero MmIKOIbHOTrOo Bo3pacta”) eingestuft und konnte damit von Kritikern als eine
Art modernes Mérchengenre oder als triviale Unterhaltungs- und Abenteuerliteratur
abgetan werden. Diese Kategorisierung brachte indes die entsprechenden literarischen
Werke mit bestimmten Verlagshidusern (z.B. ,,Detskaja literatura”, ,,Molodaja Gvardi-
ja”, ,,Veselka/ Raduga”, ,,Molod’”) oder Zeitschriften (,,Technika molodezi”, ,,Chimija i
Zizn”, ., Junost”) in Verbindung; auBerdem organisierte sich die Leserschaft und die mit
thr verbundene, stindig wachsende Subkultur in einem Netzwerk literarischer Klubs
(russ. xyObI mrobuTeneit panractuku, KJID), das unter der Schirmherrschaft des Kom-
somol und damit unter sorgfiltiger KGB-Uberwachung stand. All diese Faktoren trugen

zweifellos zur Entwicklung einer besonderen Gruppenmentalitit des Fantastika-
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Publikums bei und machen es moglich, fantastika als eine besondere Form der Litera-
turproduktion und als ein geschlossenes Ganzes zu betrachten — trotz aller variierenden
Subgenres, literarischen Formen und dsthetischen Tendenzen, die sich im Rahmen die-

ses groBBen Bezugsystems identifiziert werden konnen.

Dem Ende der staatlichen Zensur in den spéaten 1980er Jahren, in dessen Folge zahlrei-
che Ubersetzungen und Adaptionen westlicher Werke ihren Weg auf den zuvor unzu-
ganglichen Sowjetmarkt fanden, kam es zu einem rapiden Popularitétsverlust traditio-
neller, sowjetischer Science-Fiction. Thren Platz nahm die Fantasy ein, die sich dank
ihrer deutlich sichtbaren westlichen (d.h. britischen und amerikanischen) Merkmale
rasch zum neuen richtungsweisenden Genre auf dem Markt entwickelte. Marina Galina,
eine Science-Fiction-Autorin und umsichtige Beobachterin der russischen Literatursze-
ne, vergleicht die Reaktion der Sowjetleserschaft auf Fantasyliteratur mit der Erfahrung

einer religidsen Offenbarung (Galina 2015):

W1 BOT nroam y3HanM, 4TO €cTh (PIHTE3U — U, boxke MOM, 3TO Kakoil-To Apy-
ol MHUp, U B 3TOM JIPYrOM MHPE MOKHO HOOBITH 3J1b()OM MM TOOJIUHOM,
MOKHO YXOIUTh B 3TOT MUP, KaK B PEJIUTHIO, JKUTh TaM.

Und dann fanden die Menschen heraus, dass es Fantasy gibt und — o, mein
Gott, das war doch eine vollig andere Welt — eine Welt, in der man zu einem
Elfen oder einem Goblin werden konnte, eine Welt, in die man eintauchen,
so wie man etwa in eine Religion eintaucht, und leben konnte.
Trotz dieser Ndhe zur westlichen Kultur und deren Literaturkanon war es gerade die
Fantasy und das neu formierte Fandom der 1990er Jahre, die in ihrem Kern den Fortbe-
stand des sowjetischen literarischen Diskurses und der althergebrachten Hierarchien des
sowjetischen Kulturraums absicherten. Die Griinde fiir diese Entwicklung sind zweier-
lei. Zunédchst zielte fantastische Literatur auf Unterhaltung und kommerziellen Erfolg
ab; somit konnte sie den Ubergang zur Marktwirtschaft relativ unversehrt iiberstehen
und sich erfolgreich an die neuen Regeln des kommerziellen Verlagswesens anpassen.
Zweitens waren die Leser ,fantastischer Literatur auf institutioneller Ebene bereits
vernetzt, sodass sie leicht als Zielgruppe angesprochen werden konnten (zumindest in
den Bereichen des Marketing und der Werbung). Im Unterschied zu vielen anderen
sowjetischen Subkulturen hat die Fangemeinde der fantastika den Zusammenbruch der
Sowjetunion nicht nur iiberlebt, sondern davon sogar profitiert, und ist zu einem sicht-
baren und stetig wachsenden Fandom geworden. Die fantastika, die sich nicht nur iiber

die neugezogenen Grenzen zwischen den ehemaligen Sowjetrepubliken, sondern ver-
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meintlich iiber alle politischen Konfrontationen und Streitigkeiten hinwegsetzte, wurde
»selbstverstandlich® auf Russisch geschrieben; zunehmend wird der moderne, postsow-
jetische Fantastikkanon allerdings auch in der Ukraine produziert, insbesondere in der
inoffiziellen ,,Sci-Fi-Hauptstadt™ Charkiv. Die meisten ukrainischen und belarussischen
Schriftsteller von fantastika verfassen ihre Werke allerdings auf Russisch und verdffent-
lichen diese flir gewohnlich bei russischen Verlagshdusern (AST, Azbuka, Eksmo-
Jauza), die ihnen Zugang zum gesamten russischsprachigen Markt des postsowjetischen

Raums bieten.

Selbst wenn die ,,Zugehdrigkeit” eines Autors zu einer Nation und einer entsprechenden
nationalen Literaturszene oft zum Gegenstand einer gezielten oder willkiirlichen ,,Kon-
struktion* (sowohl von Seiten der Kritiker als auch des Autors selbst) wird, kann die
Wahl eines konkreten Verlagshauses durchaus zu einem wichtigen Zugehorigkeitsfaktor
werden. So verdffentlicht eine ganze Reihe ukrainischer Autoren — darunter Andrej
Kurkov, Boris Chersonskij und Aleksandr Kabanov — ihr Werk bei ukrainischen Verle-
gern und schreibt sich somit in einen ukrainischen literarischen Diskurs ein, obwohl ihre
Biicher auf Russisch verfasst sind. Als Gegenbeispiel dazu kann das hochst erfolgreiche
Schriftstellerduo Maryna und Serhij Djac¢enko gesehen werden, das zu den groflen Na-
men der Fantasy-Szene zihlt und sich schon friih nicht nur auf russische Verleger, son-
dern auch auf das russische Publikum zu orientieren begann. Mitunter schreiben die
Diagenkos auf Ukrainisch und entlehnen dabei groBziigig Material aus ukrainischen
Klassikern (wie beispielsweise dem Werk von Lesja Ukrajinka und Mychajlo
Kocjyubyns’kyj). Auf diese Weise erschaffen sie eine Fantasiewelt, die zwar tief in der
ukrainischen Literaturtradition (von der Romantik bis zum magischen Realismus) ver-
ankert ist, dabei aber dennoch eine integrale Rolle innerhalb der moskauzentrierten Li-
teraturszene spielt. Die Werke von Maryna und Serhij Djacenko erweitern damit die
russische Kulturtradition um die kommerzialisierte Form eines ukrainischen ethnografi-

schen Exotismus.

Bereits zu Beginn der 1990er Jahre war der modifizierte und verwestlichte literarische
fantastika-Diskurs imstande, der neuen post-imperialen Situation nach dem Zerfall der
Sowjetunion erfolgreich Paroli zu bieten. Der Jahrtausendwechsel brachte wiederum
neue revanchistische und imperiale Narrative in Umlauf, die sich liberwiegend auf lite-
rarische Modelle, Stilmittel und narrative Strukture aus Verkaufsschlagern der gegen-

wirtigen englischsprachigen Fantasy stiitzten. Diese scheinbar paradoxe Situation er-
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scheint in einem weniger iiberraschenden Licht, wenn man bedenkt, dass die Fantasy-
Literatur der postsowjetischen Leserschaft die Tiir in eine bis dahin vollig unbekannte,
magische Welt gedffnet hat; in dieser Welt traf der Leser aber nicht nur auf Drachen
und Elfen — er lernte auBerdem unterschwellig die deskriptiven und analytischen Model-
le klassischer Geopolitik der Zwischenkriegszeit kennen, wie sie im Werk Halford Ma-
ckinders, Friedrich Ratzels, Karl Haushofers, Carl Schmitts und anderer formuliert wur-
den. Zum wichtigsten Tiir6ffner in die Welten der Fantasy und der Geopolitik wurde

J.R.R. Tolkiens ,,Der Herr der Ringe* (siche Werber 2005: 227-229).

2. Die Mittelerde Eurasiens

Trotz der betonten Fiktionalitit und der programmatischen ,Irrealitit” von Tolkiens
Romanen (und der mit ihnen verbundenen Filmadaptionen und Computerspiele) vermit-
teln diese fantastischen Formen ein politisches Bewusstsein, das auf bestimmten rassi-
schen und zivilisatorischen Gegensitzen griindet. In der Welt von ,,Der Herr der Ringe*
unterscheiden sich die Rassen zunichst nicht nur hinsichtlich ihrer Hautfarbe und Kor-
pergroBe, sondern auch in Bezug auf ihre moralische Integritit und politische Recht-
schaffenheit: Sie sind entweder von Geburt an gut und weise, wie es bei den Elben der
Fall ist, oder sie gehoren, wie im Falle der Orks, genetisch bedingt der stumpfsinnigen
Seite des Bosen an. Das Konzept einer ,,angeborenen* Feindschaft zwischen den Rassen
erscheint aus dieser Perspektive logisch und iiberzeugend, verwandelt diese Art der
Weltanschauung doch alles Fremde automatisch in ein Feindbild und eine Drohfigur,
die — da sie nun einmal nicht auf ,,unserer Seite ist — automatisch gegen ,,uns“ sein
muss. Der absolute und uniiberwindbare Hass zwischen Elben und Orks in ,,Der Herr
der Ringe* wird so nicht als das Resultat politischer Entscheidung dargestellt, sondern
ist von ebenso essentieller wie auch existenzieller Natur: Kriegsfiihrung ist das ,,natiirli-
che® Leid und Schicksal der beiden Rassen, wihrend Frieden zwischen ihnen stets nur
als voriibergehender Waffenstillstand in Vorbereitung auf den nichsten Konflikt zu ver-

stehen ist.

Rassisch bedingtes Othering erfolgt in der Welt von “Der Herr der Ringe” stets unter
der Betonung rdumlicher Konnotationen. Die verschiedenen Regionen in Tolkiens Mit-
telerde (das schone Auenland, das stolze Gondor, das mérchenhafte Bruchtal und das

grauenerregende Mordor) spiegeln die Rassenunterschiede zwischen ihren Bewohnern
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wider, was damit erkldrt wird, dass die verschiedenen Gebiete von Mittelerde iiber
Jahrhunderte hinweg Gegenstand tiefgreifender Formierungsprozesse waren und mit
ithren Bewohnern zu einem politischen und militdrischen Ganzen verwachsen sind.
Raum und Natur sind zu einem solchen Grade politisiert, dass auch ,,natiirliche Gren-
zen“ wie Flisse oder Gebirge sich in eine natiirliche und lebendige Umrahmung der
Gesellschaft verwandeln. Gesellschaft kann auf diese Weise als lebender Organismus

und politisches Wesen verstanden werden (Werber 2005: 228).

In Tolkiens Welt sind Fliisse, Wilder und Berge tatsdchlich in der Lage, Freund von
Feind zu unterscheiden. Sie beteiligen sich auch aktiv an der Kriegsfiihrung, beispiels-
weise wenn der Fluss Bruinen den Hobbit Frodo schiitzt, indem er seine Verfolger, die
Schwarzen Reiter, mit ,,a cavalry of waves* angreift, die Frodos Gefihrten jedoch un-
versehrt 1dsst (Tolkien 1995: 208-209). Auf dhnliche Weise hilt der ,,0ld Forest* an der
Grenze der Provinz Bockland die Hobbits davon ab, die Nachbarregion zu betreten
(ebd.: 108), wihrend der Berg Caradhras die Gefdhrten des Rings aufgrund einer Ab-
neigung gegeniiber Elben und Zwergen angreift (ebd.: 285). Es sind zudem nicht nur die
einzelnen Herrschaftsgebiete, die sich am Ringkrieg beteiligen; auch die Tiere, Pflanzen
und weitere lebende Organismen Mittelerdes sind Teil der allumfassenden Mobilisie-
rung und schlieen sich der einen oder der anderen Seite an. Die Totalitdt der Kriegs-
fiihrung in Mittelerde lehnt auBerdem die Mdoglichkeit aller neutralen Positionen oder
moralischen und rechtlichen Grenzen bei der Ausloschung des Feindes ab. Die Vernich-
tung der Orks muss zahlenméBig im selben Malistab erfolgen, wie diese von Sauron
produziert werden. Tolkiens Protagonisten erscheinen indes in keinem schlechteren
Licht, wenn sie ein Massaker an den Orks fortsetzen, obwohl diese auf dem Schlacht-
feld die Flucht ergreifen, verletzt sind oder kapitulieren. Das klassische ius belli souve-
rdner Staaten, welches den Gegner als ehrlichen Feind definiert, wird hier programma-
tisch auBler Recht gesetzt und durch ein biopolitisches Bild des absoluten Anderen er-
setzt, der weder Gnade noch Respekt verdient. Die friihmittelalterlichen Mérchen und
Legenden modgen in der Tat dem Autor von ,,Der Herr der Ringe* als Vorlage fiir die
Gestaltung einer lebendigen Natur gedient haben, doch das politische Konzept eines

totalen Krieges ist in Marchenwelten unbekannt.

Tatsdchlich bieten Fantasyromane wie ,,Der Herr der Ringe* ein dsthetisches und narra-
tives Bezugssystem fiir eines der Grundsatzmodelle klassischer deutscher Geopolitik an,

wie es von Carl Schmitt in seinem 1939 veroffentlichten Aufsatz mit dem etwas sperri-

237



gen Titel ,,Volkerrechtliche GrofSraumordnung mit Interventionsverbot fiir raumfremde
Michte. Ein Beitrag zum Reichsbegriff im Volkerrecht® erléutert wurde. Ein Schliissel-
argument Schmitts liegt hier in die Idee der sog. GrofBraumordnung, die ein Nebenei-
nander méachtiger regionale Systeme zeichnet, wobei jedes dieser Systeme von einem
Hegemonialstaat (Kernstaat) dominiert wird. Die Kernstaaten sollten freie Hand in der
wirtschaftlichen und politischen Gestaltung ihres untergeordneten geografischen Rau-
mes haben, allerdings ohne sich in die Angelegenheiten anderer Grofirdume einzumi-
schen. Dieses explizite Interventionsverbot bleibt ein zentrales Element in der Schmitt-
schen Logik der Macht- und Gegenmachtbildung, die im Gegensatz zu den Normen des
internationalen Rechts eine effektive Friedenssicherung gewihrleisten sollte: Schmitt
verteidigt die Ansicht, dass ein Einmischungsverbot fiir raumfremde Méchte die alleini-
ge Alternative zu weltweiter Kriegsfiihrung und der gegenseitigen Vernichtung von

Grofirdumen sei.

Wie Niels Werber (2005) tiberzeugend dargestellt hat, entspricht dies auch Tolkiens
Ansicht. In ,,Der Herr der Ringe* gipfelt die Verletzung eines solchen Einmischungs-
verbotes, wie sie durch Saurons Einmarsch mit seinen Armeen an Orks in die Gebiete
des Westens erfolgt, in einem uneingeschriankten Krieg, in dem jede Partei letztendlich
die Ausloschung des jeweils ,,Anderen” verfolgt und den ,,Endkampf” — einen “war to

end all wars* — als alleiniges Ziel verfolgt.”

Dies bedeutet selbstredend nicht, dass Tolkien sich explizit oder bewusst den Pramissen
deutscher Geopolitik angeschlossen oder versucht hitte, eine fiktive Kulisse fiir reale
Geschichte und Politik zu erschaffen. Tolkien selbst macht im Vorwort zur zweiten
Ausgabe von ,,.Der Herr der Ringe* (1965 verdffentlicht) klar, dass die Geschehnisse in
seinem Buch keinerlei Bezug auf politische Theorien oder historische Ereignisse neh-
men und dass ihn Interpretationen dieser Art eher verdrgern. Doch gerade diese Stel-
lungnahme des Autors macht es deutlicht, dass auktoriale Intentionen nicht immer de-

ckungsgleich mit dem Einfluss und der Rezeption eines literarischen Werkes sein miis-

7 Das Konzept von ,,Einmischung” nimmt extrem problematische Dimensionen an, wenn

man es auf konkrete Beispiele unserer Gegenwart tibertragt. Wahrend der verbotene Akt
der ,,Einmischung* fiir Schmitt (ebenso wie fiir Tolkien) synonym mit einem Akt mili-
tarischer Aggression ist, kann politische Einmischung in der heutigen globalisierten
Welt gegenseitiger Informationsabhéngigkeit und -verbundenheit ganz unterschiedliche
Formen annehmen (wie mit Hinblick auf die beliebten Losungen vom ,,hybriden Krieg®
zu sehen). Man denke nur an das Beispiel ,,feindlicher* westlicher Asthetik und wie sie
im ,,heiligen* Wirkungsbereich des russisch-orthodoxen Glaubens gebrandmarkt wurde.
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sen. Im Gegenteil: Die Bandbreite an Interpretationsansétzen zu Tolkiens Werk de-
monstriert eine grundsdtzliche Trennung von Werk und Autor und kann somit als Para-

debeispiel fiir Roland Barthes‘ Idee vom ,,Tod des Autors* gesehen werden.

Von zentraler Bedeutung fiir die nachfolgende Diskussion sind somit nicht die Intentio-
nen des Autors bzw. der Autoren, sondern die formal-dsthetische Eigenschaften der
Texte, die eine Verflechtung geopolitischer und literarischer Diskurse ermdglichen oder
sogar stimulieren. Diese diskurisive Verschrinkung kann man freilich nicht allein auf
die Theorien der klassischen Geopolitik der Zwischenkriegszeit reduzieren. So wurde
Carl Schmitts GroBraumordnung als eine Beschreibungs- und begriffliche Erfassungs-
einheit fiir Weltpolitik spéter in Walter Lippmanns Konzept von ,,political orbits* oder
zuletzt in den 1990er Jahren in Samuel Huntingtons Idee von ,,cultural zones™ wieder
aufgegriffen und weiterentwickelt. Beide Forscher versuchten damit, die uns bekannte
Welt in verwaltbare Einheiten zu unterteilen. Doch die unscheinbarste Nische fiir die
nach 1945 als iiberholt oder tabuisiert geltenden Konzepte der Geopolitik war und bleibt
die Fantasyliteratur, in der die geopolitischen Diskurse unter dem Deckmantel der fikti-
onalen Unterhaltungsliteratur unterdriickte oder unterbewusste politische Angste und

Traume des Publikums auf kreative Weise verhandeln.

Aus dieser Perspektive erscheint die unheilvolle Allianz zwischen postsowjetischer Fan-
tastik und russischen geopolitischen Theorien — allen voran der eurasischen Doktrin —
bis zu einem gewissen Grade als vorprogrammiert, wenn nicht sogar als unvermeidlich.
Der Eurasismus, der Russland und seinen ,,Randgebieten* eine Mittelposition zwischen
Europa und Asien einrdumt, versucht vor allem die asiatischen Eigenschaften Russlands
zu betonen: Die Vertreter des Eurasismus lehnen die Sicht von Russland als einer euro-
paischen Peripherie ab und sehen in der geografischen Verortung des Landes stattdessen
das Herzstlick eines eurasischen Kontinents — eine gigantische Mittelwelt zwischen Ok-
zident und Orient. Diese eurasische Grundidee fand gerade in der postsowjetischen Fan-

tastika groBen Anklang.

Eine weitere Grundannahme des Eurasismus, die hier literarisch verarbeitet wurde, ist
das Narrativ eines unlosbaren Konflikts zwischen einer thalassokratischen, d.h. mari-
tim-kommerziell ausgerichteten, angelsidchsischen, protestantischen und individualis-
tisch geprégten Zivilisation und einer kontinentalen Zivilisation vom Typus Russlands,
die auf einer autoritiren Regierung, Traditionsverbundenheit und einer kollektivisti-

schen Geisteshaltung basiert. Zu den wichtigsten Elementen dieses geopolitischen Nar-
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rativs zdhlen (1) die Ablehnung einer ,atlantistischen* (britisch-amerikanischen) He-
gemonie, die als desastrds flir den Rest der Menschheit wahrgenommen wird; (2) die
Vorstellung davon, dass die zentrale geografische Lage des eurasischen Raums unaus-
weichlich eine imperiale Form politischer Organisation nach sich zieht, bei der jegliche
Sezessionsbestrebungen zum Scheitern verurteilt sind und bei der selbst Staaten, die
ihre Unabhédngigkeit erringen, innerhalb kiirzester Zeit wieder in ein einheitliches auto-
ritdres Strukturmuster zuriickfallen miissen; schlieflich (3) ein Glaube daran, dass eine
Lebensform (bios) Besitz von Landschaftsrdumen ergreifen kann, wodurch der geogra-
fische Raum und die menschliche Kultur zu einer dauerhaften, lebenden Gemeinschaft
verschmelzen. Innerhalb des theoretischen Bezugssystems des Eurasismus verbinden
sich also bios und nomos — zwei grundlegende Konzepte der Politikwissenschaft des
frithen 20. Jahrhunderts — auf dieselbe Weise mticinander, wie in Tolkiens Romanen

und den Werken seiner zahlreichen Nachahmer.

Von noch groBerer Bedeutung als diese strukturelle Ahnlichkeit war jedoch der barrie-
refreie Zugang zu den Schriften der Eurasier (und hier insbesondere zu den Texten von
Lev Gumilev), der mit den 1990er Jahren und zu genau jenem Zeitpunkt einsetzte, an
dem der russische Buchmarkt von Werken der westlichen Fantasy regelrecht {iber-
schwemmt wurde. ,,.Der Herr der Ringe* erwies sich dabei als der mit Abstand spekta-
kuldrste und langlebigste Erfolg. Beide Diskurse, also sowohl jener iliber die Fantastik
als auch jener tliber die Geopolitik, erfuhren fortan einen so erheblichen Popularititsan-
stieg, dass sich zahlreiche Schriftsteller in ithrem Bemiihen bestitigt sahen, diese Dis-

kurse miteinander zu verbinden.

4. Literarisches world-building als geopolitische Beweisfiihrung

Ein fundamental wichtiges Element fiir (geo)politische Beweisfithrung innerhalb der
fantastischen Literatur ist die literarische Weltenerschaffung oder des world-building.
Die Konstruktion einer imagindren Welt mit ebenso konkreten wie kohdrenten Eigen-
schaften — beispielsweise einer eigenen Geschichte, geografischen Merkmalen, einem
Umwelt- und Kultursystem — ist eine zentrale Aufgabe fiir viele Science-Fiction- und
Fantastikschriftsteller. Literarisches world-building als Modellierungsprozess beinhaltet
oft die Konstruktion von Landkarten, Artefakten, einer Hintergrundgeschichte und ei-

nem Katalog an Lebewesen fiir die entsprechende Welt. Die ,,klassischen* literarischen
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Elemente wie Plot, Fabel und Charakterentwicklung spielen zwar ebenfalls eine wichti-
ge Rolle in der Qualitits- und Erfolgssicherung jeglicher Art von fantastischer Literatur,
doch im Herzen der Erzéhlung findet der Leser stets ein fiktives Universum und somit
eine fiktive geopolitische Realitdt vor, die man durch den Leseprozess und zum Teil
durch performative Akte (beispielsweise durch Rollenspiel oder Nachspielen der Ereig-

nisse) im Detail erkundet.

Literarische Protagonisten und ihre Erzahlumgebung fiihren zu unterschiedlichen Re-
zeptionen beim Leser. Hans Robert JauB3, ein Theoretiker der Konstanzer Schule der
Rezeptionsésthetik, fiihrte in seinem Werk einen neuen Katharsis-Begriff ein, um die
Projizierung des Leser-Ego auf das in einem literarischen Werk dargestellte fiktive Figu-
renensemble zu beschreiben. Weit iiber die urspriingliche Bedeutung einer ,.tragischen
Reinigung® hinausgehend, bezeichnet Katharsis hier eine &sthetische Erfahrung ,,des
Sich-Einfiihlens in das fremde Ich®, die sich als das Ergebnis der kommunikativen Wir-
kungskraft von literarischen Texten erweist (JauB3 1982: 92-111 und 152-89). Im Falle
von Fantastik wird diese &sthetische Erfahrung durch eine Vielfalt von performativen
und anderer, dem Spieltrieb verwandter Interaktionsformen mit literarischen Narrativen
intensiviert (beispielsweise durch Video- und Onlinespiele). Diese bieten der Leser-
schaft wiederum verschiedene Identifikationsangebote mit Charakteren und Handlung

an.

Anders als die Kritiker, die dazu neigen, eine direkte Verbindung zwischen den politi-
schen Visionen der Fantastik und der auBerfiktionalen Wirklichkeit ihrer Leser herzu-
stellen, mdchte ich die Vielzahl und Bedeutung spezifischer Erzdhlverfahren betonen,
die auf wirksame Weise den Eindruck einer Distanzierung und Entfremdung kreieren.
Dabei handelt es sich beispielsweise um quasi-mittelalterliche Schauorte und Magie (im
Fantasy-Genre) oder Teleportation und intergalaktische Reisen (in Science-Fiction). Als
integrale Bestandteile fantastischer Genres tragen diese Elemente mafigeblich zu einer
Verfremdung (Russisch: ostranenie) ihrer inhdrenten politischen Botschaft bei. Bei Ver-
fremdung handelt es sich im Allgemeinen um ein Mittel, das den Leser von einer allzu
direkten Identifizierung mit den Charakteren der Handlung und dem Handlungsort ab-
hélt: Die Welten von Fantasy und Sci-Fi-Romane sind somit signifikant und unver-
kennbar anders als die Welt, in der sich der Leser befindet. Speziell die Verfremdungs-

effekte von Fantasy sind zweifellos einer der Hauptgriinde, weshalb Leser und Zu-
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schauer weltweit Gefallen an Tolkiens Mythopoetik finden und damit frei von Gewis-

sensbissen die Narrative von Boden, Blut und Rassenvernichtung genieen konnen.

In seinem Aufsatz ,,On Fairy Stories” betont Tolkien die programmatische Bedeutung
von Verfremdungseffekten, wenn er Fantasy als Genre definiert, dessen Handlung ginz-
lich in einer separaten ,,secondary world* stattfindet (Tolkien 1981: 216). Diese funda-
mentale Grenzziehung, die unter anderem eine simple Ubertragung von Normen, Wer-
ten und politischen Konzepten aus der fiktiven Welt der Fantasy in die reale Welt des
lesenden Publikums verhindern soll, wird jedoch auf der Ebene der Rezeption nur selten
aufrechterhalten: Fantasy-Leser mogen ihre Primérwelt zwar nicht verlassen, wihrend
des Lesevorgangs konnen sie aber feststellen, dass sie von einer fantastischen Sekun-
dérwelt umgeben sind, die ihnen zuvor schlichtweg fremd, unsichtbar oder unzuging-
lich war. Diese Rezeptionserfahrung trifft insbesondere auf postsowjetische Fantasy zu,
die — anders als das westliche Pendant — oft bewusst darum bemiiht ist, die Kluft zwi-
schen Realitit und Fantastik zu iiberwinden. Als Hauptmittel fiir die Uberbriickung die-

nen bestimmte geopolitische und soziale Modelle.

Postsowjetische Fantastiktexte, die offensichtliche geopolitische Anspielungen beinhal-
ten, werden in der Regel durch eine Verschmelzung von Elementen der eurasischen
Doktrin und formaler Konventionen sowie dsthetischer Komponenten aus westlicher
Fantasy und Gothic Fiction charakterisiert. Diese Verschmelzung ldsst sich auf die Ver-
offentlichung von Pavel Krusanovs Roman ,,Ukus angela® (dt. etwa ,, Der Engelsbiss™)
im Jahr 1999 zuriickdatieren. Obwohl sich ein Grofiteil des Textes um magische, mysti-
sche und esoterische Erfahrungen dreht, gehdrt Krusanovs Roman auch zum Genre
kontrafaktischer Geschichte (d.h. einem Genre, in dem ein oder mehr historische Ereig-
nisse anders verlaufen, als in der Geschichtsschreibung dargestellt). In der Welt von
,»Ukus angela ist dieser historische Schliisselmoment die Russische Revolution von
1917, die im Roman schlichtweg nicht stattfand: Die russische Monarchie besteht nicht
einfach fort, sondern sie hat auch ihre langgehegten Wiinsche einer Eroberung Osteuro-
pas und des Balkans in die Tat verwirklicht. Der Leser wird Zeuge des Aufstiegs von
Ivan Nekitaev (wortwortlich ,,Nichtchinese*), dem ddmonischen, schillernden Protago-
nisten und Sohn eines russischen Offiziers und einer Chinesin. Nekitaev wird Zar, ver-
biindet sich mit China und fiihrt einen endlosen Angriffskrieg auf den Westen — einen
von makabren Graueltaten und Gewalt begleiteten Konflikt, der das Ende der Welt her-

beizufihren droht.
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Die Handlung von ,,Ukus angela” bringt somit das Scheitern des Imperiums als poli-
tisch strukturierten Lebensraums zum Ausdruck. Dies legt wiederum die Vermutung
nahe, Krusanov hétte sein Buch nicht mit der alleinigen Absicht der Poetisierung eines
eurasischen Imperialismus geschrieben. Tatsdchlich untersucht der Autor detailliert die
philosophischen und dsthetischen Grenzen der imperialen Ordnung als Modell politi-
scher Organisation, aber diese literarische ,,Untersuchung® ldsst keinen Freiraum fiir
ethische oder rechtliche Urteilsfindungen. In Krusanovs Roman erfolgt die Friedenssi-
cherung nicht iiber internationales Recht oder universell anwendbare Normen und Wer-
te, sondern mittels des Gleichgewichts regionaler Krifte. Indem Russland versucht,
Westeuropa zu erobern, nimmt es nicht nur an einem geopolitischen Nullsummenspiel
teil, sondern missachtet auch Schmitts Interventionsverbot in fremde Grofrdaume. Auf
diese Weise bringt es die Welt an den Rand einer Apokalypse. Im Kontext des Romans
erscheint dieser geopolitische Amoklauf allerdings als akzeptables und legitimes Szena-
rio, handelt es sich bei dem Eurasischen Reich unter russischer Fiihrung doch um das
Heilige Letzte Konigtum; sein Fall wiirde das Ende aller Kultur- und Geistesgeschichte
der Menschheit herbeifiihren (Krusanov 1999: 188).” Die potenzielle Vernichtung des
Rests der Welt ist dementsprechend als Kollateralschaden dieser Auseinandersetzung zu
werten. Oder, um es in Wladimir Putins Worten auszudriicken: ,,Wozu eine Welt ohne

Russland?+"*

Ein wesentlich optimistischeres Szenario entwarfen zwei weitere, iiberaus erfolgreiche
Schriftsteller: Vjaceslav Rybakov und Igor’ Alimov. Anfang der 2000er Jahre brachten
sie eine Serie auf den Markt, die den Titel ,,Schlechte Menschen gibt es nicht. Eine eu-
rasische Symphonie* (russ. ,,IImoxux moneit Het. EBpasuiickas cumdonus”) tragt — eine
halbparodistische Hommage an Robert van Gulik (1910-1967) und seine Romane iiber
die Abenteuer von Richter Di. Wie auch bei ,,Ukus angela“ handelt es sich bei der ,,Eu-
rasischen Symphonie“-Reihe um alternative Geschichte, in der sich Russland und China
zu einem gewaltigen GroBreich vereint haben. Das historische Ereignis, das niemals

stattgefunden hat, ist in diesem Falle der Mongolensturm des 13. Jahrhunderts (die Er-

7 Im russischen Original: “Poccust — TpeThst 4acTh cBeTa Marepuka EBpasusi, oHa — TO

camoe ITocrmeanee [lapcTBo, mageHNe KOTOPOTO OYIET 03HAYATH KOHEI[ JYXOBHOW HCTO-
pHUH YenoBevyecTna.”

Dies ist ein Zitat aus einem Interview, das Putin fiir einen russischen Dokumentarfilm
namens “Die Weltordnung 2018” (“Mupomnopsaok 2018”°) gegeben hat. Der Film wurde
vom Fernsehkanal “Rossija-1” produziert und ausgestrahlt. Die spezifische Aussage
war Teil eines Kommentars von Putin zur russischen Atomwaffendoktrin, vgl.
https://www.rt.com/news/420715-putin-world-russia-nuclear/ [01.09.2019].
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oberung und die Verwiistung der Kiewer Rus durch mongolische Horden). Stattdessen
schlossen die Goldene Horde (russ. Opna) und die mittelalterlichen otslavischen Fiirs-
tentlimer (russ. Pycp) einen Biindnisvertrag. Mit dem spéterem Beitritt Chinas wurde

dieses Biindnis zu einem vereinten eurasischen Staat namens Ordus’ (russ. Opaycs).

In der Serie von Rybakov und Alimov nédhern sich Fantastik und historische Realitdt
vorwiegend iiber metafiktionale Mittel aneinander an. Im Vorwort zum ersten Roman
der Serie findet sich die Behauptung des Verlegers, das Original der ,,Eurasischen Sym-
phonie® sei von einem niederldndischen Orientalisten namens Chol’m van Zajcik (russ.
XonbMm Ban 3aitunk) auf Chinesisch verfasst worden. Auch auf dem Buch-Cover wird
van Zajc¢ik (und nicht Rybakov und Alimov) als Autor angefiihrt; Details aus van
Zajciks turbulentem und ereignisreichem Leben werden ebenfalls im Vorwort der an-
geblichen Ubersetzer des Romans angefiihrt. So diente er vermeintlich als niederléndi-
scher Diplomat, arbeitete aber zugleich auch als sojwetischer Spion. Der Leser der Serie
erhédlt somit die Einladung, sich auf zwei parallele Ebenen von Fiktionalitét einzulassen:
Die erste ist die Ebene des fiktiven Autors van Zajcik und seiner Biografie, die sich aber
in unserer politischen Realitdt des 20. Jahrhunderts bewegt und zu der real existierende
Lénder wie die Sowjetunion oder die Niederlande gehdren. Die zweite fiktionale Ebene
umfasst die Realitdt der Romane van Zaj¢iks iliber Ordus’, die einen alternativen Ge-
schichtsverlauf mitsamt neuer politischer Wirklichkeit, eigener Mystik und Mythologie

anbietet.

Im Laufe der Erzédhlung wird diese Trennung jedoch immer wieder durchbrochen, so-
dass beide Realitdten als eng miteinander verbunden erscheinen und oft sogar ununter-
scheidbar sind. Diese Verflechtung hilft dabei, die fantastischen Elemente des Werks in
die Alltagswelt des Lesers zu integrieren. Indem reale historische Ereignisse in die ir-
reale, ,,sekundére* Welt des Romans verlagert werden, verschiebt die ,,Eurasische Sym-
phonie die Grenzen alles Sag- und Vorstellbaren. Die auf diese Weise ,,integrierten
Elemente reichen dabei von der Umschreibung der Auflosung der Sowjetunion in eine
Verschworung westlicher Geheimdienste bis hin zur Leugnung des Holocausts: In der

" 2

Erzéhlung “Agar’, Agar (russ. ,,Arapb, Araps!..”), die in der Literaturzeitschrift
»Neva™ (2004, Nr. 10) veroffentlicht wurde, wird der Holocaust als fingiertes Ereignis

und Produkt einer amerikanischen Verschworung dargestellt, in der die amerikanische
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Businesselite den jiidischen Exodus aus Europa Richtung Amerika kiinstlich herbeifiihr-

te, um damit die kriselnde amerikanische Wirtschaft zu retten.”

Der Protagonist der Serie ist ein russischer Intellektueller, der — &hnlich wie sein Proto-
typ, Richter Di — im Justizsystem tétig ist und einen Posten im ,,Amt fiir ethische Kon-
trolle* bekleidet. In Zusammenarbeit mit seinem chinesischen Partner iibernimmt er als
Detektiv schwierige Fille, die dem Leser in Form ironischer und unterhaltsamer Krimi-
nalgeschichten prisentiert werden. Im ersten Band der Reihe, ,,Der Fall des gierigen
Barbaren* (,,Jleno »agHoro BapBapa”, 2000), schmiedet ein amerikanischer Billionér,
der an George Soros’® erinnert, ein Komplott zum Diebstahl seltener Artefakte des Kul-
turerbes. Von Ordus’. Das zweite Buch tragt den Titel ,,Der Fall der unabhingigen
Derwische (,,Jleno nesanexxubix nepsuineii”, 2001) und beschreibt die Unabhéingig-
keitsbewegung des Volkes der Aslanen, dessen Heimat als eine Imperialprovinz in dem
Staatsverband von Ordus’ fest inkorporiert ist, was die Teile der ortlichen Eliten aber
nicht daran hindert, von einer Sezession zu triumen. Interessanterweise ist das Wort,
das im Titel fiir ,,unabhéngig®* gebraucht wird, nicht russischen Ursprungs, sondern ein
russifizierter ukrainischer Begriff (,,nezaleznyj*). Die Randprovinz Aslaniv erscheint
mit Hinblick auf ihre Sprache und Kultur tatsichlich als sonderbare Fusion der Ukraine
mit Tschetschenien — zwei Problemregionen des einstigen Zarenreiches und der UdSSR.
Der nationale Unabhingigkeitskampf von Aslaniv wird im Roman jedoch einzig als
Verschworung skrupelloser Regionaleliten beschrieben, wihrend das gesamte Projekt
der Schaffung eines souverdnen Staates aus der einstigen Imperialprovinz als geopoliti-

sche Anomalie abgetan wird.

Die hier enthaltenen realpolitischen Anspielungen mdgen offensichtlich sein; fiir ge-
wohnlich werden sie allerdings auf eine so ironische oder humoristische Art vermittelt,
dass ihre genaue Verortung zwischen ernstgemeinter Affirmation und raffiniertem Spott
oft schwierig ist. Ahnlich wie Krusanovs Roman bedient sich die ,,Eurasische Sympho-

nie* eines ironischen Erzdhlstils sowohl zur formalen ,,Verpackung® einer explizit kon-

» Der Volltext der Kurzgeschichte ist hier zu finden:

http://magazines.russ.ru/neva/2004/10 [01.09.2019].

7 Im Buch trdgt der Billiondr den Namen ,,Hammer Cores” (russ. Xammep Llopec). Der

Name seines Handlangers Landsbergis (russ. Jlauncoepruc), der fiir den Diebstahl der
Schétze verantwortlich sein soll, ist ein direkter Verweis auf Vytautas Landsbergis, das
erste Staatsoberhaupt Litauens, nachdem das Land 1991 seine Unabhéngigkeit von der
Sowjetunion wiedererlangte.
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servativen, revanchistischen Agenda wie auch als Verfremdungstechnik, die den Leser
mit einer in der Realitit zu verortenden ,,Angst um die Glaubwiirdigkeit (d.h. eine
Spannung zwischen Wiedererkennen und permanenter Verformung bekannter Ereignis-

se) konfrontiert.

Im Gegensatz zum Handlungsverlauf wird das fiktive eurasische Reich aus einem ein-
deutig affirmativen Blickwinkel beschrieben und weist Zeichen einer totalitidren Utopie
auf. Einerseits handelt es sich bei Ordus’ um ein politisches Gemeinwesen, in dem hun-
derte Nationalititen und dutzende Religionen friedlich koexistieren. Andererseits wird
diese Koexistenz jedoch nur durch eine autoritire Regierung, einen enormen Biirokra-

tieapparat und ein raffiniertes Uberwachungssystem aufrechterhalten.

Als allegorische Figur im Hintergrund dieser politischen Visionen steht Aleksandr Ne-
vskij (1221-1263), einer der mittelalterlichen Herrscher der russischen Fiirstentumer
Novgorod und Vladimir, der Lev Gumilev in seinen historiografischen Schemata als
Schliisselfigur dient. In der gegenwirtigen russischen Popkultur geniefit Fiirst Alek-
sandr einen geradezu legendiren Status, der vor allem auf seinen (fiktiv iiberzeichneten)
militdrischen Erfolgen im Kampf gegen Schweden und den Deutschen Orden sowie auf
seinen taktisch klugen Tributzahlungen an die mongolischen Khans der Goldenen Hor-
de beruht. Diese ,,geopolitische Ausrichtung gen Osten* hat sich, nicht {iberraschend, zu
einer wichtigen Inspirationsquelle fiir die Verfechter der eurasischen Doktrin entwi-
ckelt. Lev Gumilev (2001: 482) behauptet, dass Aleksandr Nevskij kein Vasall, sondern
ein Verbiindeter der Goldenen Horde war und sich gar mit Sartaq, dem Sohn des Khans
und kiinftigen Anfiihrer der Horde, verbriidert hitte. Obwohl Gumilev keine stichhalti-
gen Quellen fiir diese Behauptung anfiihrt, wurde die Legende von Aleksandrs Freund-
schaft mit Sartaq ganzheitlich von den Autoren der ,,Eurasischen Symphonie* {iber-

nommen und zum Griindungsmythos des vereinten Staates von Ordus’ gemacht.

Laut Gumilev schiitzte die Politik von Aleksandr Nevskij die nordwestlichen Regionen
der Rus’ (d.h. des kiinftigen Russlands) vor europdischen Einfliissen wie dem katholi-
schen Christentum und der anthropozentrischen Kultur der Renaissance. Auf diese Wei-
se bewahrte der Fiirst sowohl die zivilisatorische Einzigartigkeit Russlands als auch die

kulturelle Unabhingigkeit des Landes (Gumilev 2001: 111, Gumilev 2002a: 159-160).”

7 Diese Sicht der historischen Rolle Aleksandr Nevskijs fand im Dezember 2008 einen

interessanten und nicht minder bemerkenswerten Ausdruck, als Aleksandr in der Fern-
sehumfrage ,,.Der Name Russlands“ zur bedeutendsten russischen Personlichkeit ge-

246



Leser der ,,Eurasischen Symphonie* werden Zeuge der iiberzeichneten Umsetzung die-
ser geopolitischen Utopie: So stellt die Hauptstadt von Ordus’ — Aleksandrija Nevskaja
— eine besonders stark ,,orientalisierte” Version der Stadt Sankt Petersburg dar, die al-
lerdings nicht mehr als Russlands ,,Fenster nach Europa®, sondern als eine volkommen
asiatische, chinesisch gepriagte Megalopolis erscheint. Zusitzlich wurde der Eherne Rei-
ter — das Reiterstandbild Peters des GroBen, das auf dem Senatsplatz in Sankt Peters-
burg zu finden ist — auf dem Cover des ersten Romans der Reihe durch eine verbliiffend
dhnliche Statue von Aleksandr Nevskij ersetzt. Der notorische ,,Verwestlicher* Peter
wird so buchstdblich durch eine historische Figur ersetzt, die der Legende nach Russ-

lands Geschicke am Osten ausrichtete.

In Krusanovs ,,Engelsbiss” spielt Aleksandr Nevskij eine etwas andere Rolle: Er er-
scheint dem Protagonisten Ivan Nekitaev in einem wirren, tumultartigen Traum, in dem
der Erzengel Gabriel Aleksandr in den Kehlkopf beifit (Krusanov 1999: 80). Ein bei-
Bender Engel mag auf den ersten Blick als eine durchaus seltsame Figur erscheinen:
Insofern eine Art Allgemeinwissen iiber Engel in der Literatur existiert, so beinhaltet
dieses Wissen wohl, dass Engel fiir gewohnlich nicht beilen. Tatsdchlich vermischt die
allegorische Szene aus Krusanovs Roman Elemente aus dem Vampirglauben mit
Gumilevs Theorie der passionarnost’: Durch die Umdeutung des Krusanovschen En-
gels zu einem Vampir wird sein Biss fiir den Gebissenen zu einem zweifelhaften Segen,
der mit der symbolischen Macht einhergeht, fortan jenseits der Grenzen von Gut und

Bose zu leben und iiber Leben und Tod von Normalsterblichen entscheiden zu konnen.

Trotz der ironischen Selbstreflexion und unterschiedlichen Verfremdungstechniken, die
im ,,Ukus angela® und in der Serie ,,Eurasische Symphonie* zur Anwendung kommen,
gelingt es beiden Werken mit Hinblick auf ihre geopolitische Beweisfithrung, ein ésthe-

tisch-literarisches Rahmenwerk zu zentralen Postulaten des Eurasiertums zu formulie-

wihlt wurde. Da es sich bei Aleksandr auch um einen offiziell kanonisierten Heiligen
der Russischen Orthodoxen Kirche handelt, wurde seine Aufstellung in der TV-
Umfrage von Metropolit Kirill (der zwei Monate spdter, am 1. Februar 2009, zum Patri-
archen Moskaus gewihlt wurde) beflirwortet. In seiner Rede betonte Kirill Aleksandrs
Rolle als Fiihrer, der Russlands ,,nationale Identitdt und seinen kulturellen Code® (russ.
HAIMOHATILHYIO WJICHTUYHOCTh M KYJNbTYpHBIA kox) erfolgreich gegen westliche Ein-
flisse verteidigt hétte. Paradoxerweise gebrauchte Kirill selbst in dieser kurzen Rede
kein einziges russisches, dafilir aber nicht weniger als vier lateinischstimmige Worte.
Das Video mit Kirills Rede ist verfligbhar wunter folgendem Link:
https://www.youtube.com/watch?v=Frz-WQ4HjFE (Mms Poccun: Mutpononur Ku-
puit o Anekcannpe Hesckom) [01.09.2019]..
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ren: 1) Territorium ist Macht: Das Imperium kann nur als potentiell unbegrenzte Aus-
dehnung des Raums konzeptualisiert werden; 2) Die Ausdehnung dieses Reiches wird
als ein der russischen Geschichte innewohnender Prozess aufgefasst, der im dhnlich
,hatlrlichen* Drang zur Autokratie sein Gegenstiick findet. Insbesondere die detaillierte
und sorgfiltig ausgearbeitete Welt der ,,Eurasischen Symphonie®, zu der unter anderem
mehrere Weltkarten und Artefakte (wie etwa der Pass eines Staatsbiirgers von Ordus’)
gehoren, trug maBBgeblich zum Erfolg der Serie bei, der sich letzlich auch in der Losung
von ,,einem Land, in dem man leben mdchte* manifestierte (russ. ,,cTpaHa, rae xouercs

*uTh”’; van Zajcik 2005: 5).

Der fiktionalisierte Eurasismus erreichte seinen Hohepunkt schlie8lich in einem literari-
schen Projekt, das den spezifischen Titel ,,Etnogenez* (dt. Ethnogenese, russ. DTHore-
He3) trigt. Durch den Medienexperten und ,,Polittechnologen* Konstantin Rykov ins
Leben gerufen, rithmt sich ,,Etnogenez damit, das kommerziell erfolgreichste Litera-
turprojekt der postsowjetischen russischsprachigen Literaturgeschichte zu sein. Laut der
Projektwebseite befanden sich bereits 2011 nicht weniger als 3 Millionen Ausgaben von
,Etnogenez* im Umlauf.”® Obwohl Literaturprojekte mit einem Produktionsteam von
mehreren Schriftstellern, die an der Konzeption und Weiterentwicklung ein- und des-
selben fiktiven Universums beteiligt sind, innerhalb der Fantastik keine Seltenheit sind,
ist das schiere Ausmal des ,,Etnogenez‘‘-Projektes dennoch erstaunlich. Zwischen 2009
und 2015 erschufen mehr als ein dutzend Autoren einen Zyklus von 60 Romanen, der
das fiktive Universum mit einer Geschichte versah, die Millionen Jahre vor unserer
Zeitrechnung beginnt und bis zur (russischdominierten) fernen Zukunft reicht. Die Ro-
mane, die mehreren verschiedenen Subgenres zuzuordnen sind, folgen nicht nur lose
dem roten Faden der Gumilevschen Ethnogenese-Theorie, sondern auch — wohl etwas
unerwartet — seinem Familien-Stammbbaum: Fast alle Protagonisten der Serie sind di-
rekte Nachkommen des ,,echten” Lev Gumilev. Wihrend dieser keine tatsdchlichen
Nachfahren zeugte, erwéchst in ,,Etnogenez* eine fiktive Dynastie der Gumilevs, die
unter anderem seinen Sohn Andrej, dessen Frau Eva und zahlreiche Nachfahren der

Enkelin Marusja beinhalten, wobei letztere bereits in der fernen Zukunft wohnen.

Gumilevs Idee der passionarnost’ lasst sich in allen Texten der Serie wiederfinden und
wird als entscheidendes Element fiir den Aufstieg und Niedergang von Nationen gese-

hen. Obwohl Gumilev selbst immer wieder darauf hinwies, dass seine passionarnost’

® Vgl. http://www.etnogenez.ru/news/299/ [01.09.2019].
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aus der Energie weit entfernter kosmischer Korper stammt, wird in ,,Etnogenez ein
alternativer Standpunkt vertreten, der diese kosmische Energie stattdessen in magischen
Artefakten verortet, die wiederum iiber das gesamte Universum verstreut sind. Die Le-
ser der Romane werden somit auf eine Entdeckungsreise eingeladen, auf der sich ver-
schiedene Protagonisten auf die Suche nach diesen mysteriosen Artefakten machen und
dabei sowohl Reisen durch Zeit und Raum unternehmen als auch politische Intrigen
schmieden. Die Artefakte verleihen den Protagonisten nicht nur Superkrifte, sondern
bestimmen die Handlungen und Entscheidungen der Romanfiguren — die Artefakte ,,be-
freien die Figuren schlieBlich auch vom Zwang, sich nach traditionellen moralischen
Kategorien richten zu miissen. Neben den Gumilevs werden so auch historische Charak-
tere wie Hitler, Genghis Khan und Stalin neutral und als bloe Instrumente der Ge-
schichte dargestellt, deren Verlauf durch iibernatiirliche Objekte geleitet und von ihnen
kontrolliert wird. Wie auch bei den Autoren der ,,Eurasischen Symphonie® spielt das
»Etnogenez“-Projekt betont mit dem Gedanken, der Mensch sei weder schlichtweg gut
noch bdse. Dieser demonstrativ neutrale Standpunkt gegeniiber allen Ideologien und
politischen Praktiken (darunter auch der brutalsten von ihnen) zeigt, dass Konstantin
Rykovs literarisches Unterfangen keineswegs nur ein kommerzielles Projekt mit Unter-

haltungswert sein soll, sondern ein ideologisches Ziel verfolgt.

Mark Bassin und Irina Kotkina (2016: 57) kommen in ihrer detaillierten Analyse des
»Etnogenez“-Projektes zu dem Schluss, dass der gemeinsame Subtext der Romane auf
Topoi und Diskursen beruht, die in einem direkten Zusammenhang mit der Kulturpoli-
tik des aktuellen Regimes stehen und den Zeitgeist von Putins Russland zum Ausdruck
bringen. Die Forscher konstatieren auch, dass das Projekt durch seine positivistische
Perspektive und eindeutige Ausrichtung auf eine jugendliche Leserschaft in die Néhe
sowjetischer Science-Fiction-Werke riickt. Trotz mancher oberflichlicher Gemeinsam-
keiten gelinge es dem ,,Etnogenez*“-Projekt dabei aber, so Bassin und Kotkina (2016:
65), zum Anstofl einer Gegenrevolution im Genre der russischen Science-Fiction zu

werden:

Completely abandoning any irony or multidimensionality, it reverts to the
more simplistic and unnuanced tradition of “serious literature” intended to
be taken entirely at face value. Without any pretense of ambivalence or am-
biguity, it thrusts official government discourses uncritically into the very
center of what in the USSR had been a detached and potentially quasi-
dissident genre.
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Die explizit ,,patriotische” Ahnentafel der Serie basiert mithin auf einem fiktionalisier-
ten Eurasismus, der die Themen und Motive dieser geopolitischen Doktrin im ebenso
bekannten wie populdren Bezugssystem der westlichen Fantasy platziert. Zu einem
Grundpfeiler dieses literarischen Gebildes wird die Biologisierung von Ethnizitét, die
komplexe soziale und politische Probleme und Sachverhalte auf eine vereinfachte ,,bio-
logische Bedrohung® reduziert und auf diese Weise den Eindruck einer von Feinden
umringten und bedrohten Gemeinschaft erschafft. Die Texte von ,,Etnogenez* reagieren
mit dieser Strategie nicht nur auf die emotionalen Bediirfnisse seiner Leserschaft, die
hier ein Gefiihl patriotischer Solidaritit angeboten bekommt, sie inszenieren auch einen
geopolitischen Uberlebenskampf, in dem es keinen gemeinsamen moralischen oder ju-
ristischen Nenner, keine gemeinsame Verhandlungsbasis zwischen den verschiedenen
Nationen und Zivilisationen geben kann. Das Recht des Stéirkeren bestimmt das Tages-

geschehen.

Dariiber hinaus vermittelt ,,Etnogenez” explizit den Eindruck, nicht alle Menschen seien
biologisch gleichwertig. Wiahrend die Romanprotagonisten oft von unterschiedlicher
nationaler und kultureller Zugehorigkeit sind, gehdren die Mitglieder der Gumilev-
Familie aufgrund ihrer aulerirdischen Gene einer gehobenen Gesellschaftsschicht an.
Die restlichen menschlichen Gemeinschaften, die sogenannten Biomassen, weisen

demgegeniiber ein minderwertigeres Erbgut auf (ebd. 59).

Abgesehen von seinen literarischen Ausfertigungen vermittelt das ,,Etnogenez”-Projekt
seine zentralen Themen und Ideen auch in der Form von Computerspielen, Podcasts und
Fandom-Diskussionsplattformen im Internet. Die browsergestiitzten Onlinespiele voi-
na.ru und maidan.ru, die 2015 ins Leben gerufen wurden (und in denen es zum Spieler-
ziel wird, den ukrainischen Staat zu zerstoren), stellen direkte Verbindungen zu realen
politischen Ereignissen im Jahre 2014 her. Diese Spiele verkorpern indes mehr als nur
eine ludische ,,Verldngerung® von Literatur: Im Gegenteil ahmen alle literarischen Wer-
ken der Reihe die Handlungsverldufe eines computergestiitzten Strategie-Spiels oder
eines Ego-Shooters nach, in dem es Ziel des Protagonisten wird, vom Start- zum End-
punkt der Handlung zu gelangen und unterwegs so viele magische Artefakte wie mog-
lich einzusammeln. Die gigantischen Ausmafle des ,,Etnogenez*“-Projekts funktionieren
also im Grunde nur als Deckmantel fiir die simple, lineare Struktur seiner Narration. Mit

Bassin und Kotkina (2016: 68) kann man feststellen:
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the plot’s development is not driven by the thrill of the unknown, a sense of
adventure, or any genuine fascination with technological progress. This is
science fiction whose purpose is not scientific and intellectual but, rather,
exclusively ideological and commercial.

5. Der Soziale Verhaltenskodex in der post-menschliche Supergemeinschaft

Wihrend sich literarische Werke mit einem offenkundig eurasischen Subtext nach dem
Bediirfnis ihrer postsowjetischen Leserschaft richten, eine gerechte und stabile geopoli-
tische Ordnung prisentiert zu bekommen, so konzentriert sich eine andere Gruppe von
Texten, die ihre Handlungen in einem realistischeren Umfeld entfalten, auf den Verlust
von Demokratie und Rechtsstaatlichkeit innerhalb einer Gesellschaft oder nationalen

Gemeinschaft.

Seinen bekannstesten Ausdruck findet ein solcher Gesellschaftsaspekt zweifellos in
Werken, die sich mit Monstern und anderen nicht-menschlichen Lebewesen auseinan-
dersetzen. Freilich kann man nicht behaupten, russischsprachige Autoren hétten ein
grundlegend neues Genre erfunden oder einen neuen dsthetischen Wertekanon entwor-
fen, indem sie menschliche Charaktere durch Monster ersetzt hitten. Die meisten nicht-
menschlichen Lebewesen, die in der postsowjetischen Literatur ihr Unwesen treiben,
unterscheiden sich dennoch in einigen mafgeblichen Punkten von den Hobbits und
Drachen der Tolkienschen Mythopoetik oder von den Kreaturen anderer fantastischer
Genres. Diesen Umstand kann man am Beipiel von Sergej Luk’janenkos ,,Wachter*-
Reihe verdeutlichen, die bereits seit der Verdffentlichung des ersten Romans - ,, Wéchter
der Nacht“ (russ. ,,Hounoii lozop”) — Kultstatus errungen hat. ,,Wichter der Nacht*
wurde 1998 in Russland vom Verlagshaus AST verdffentlicht und 2004 verfilmt. Das
gleichnamige Computerspiel kam 2005 in Russland auf den Markt. Der Erfolg des Ro-
mans und seiner Filmadaptation regten Luk’janenko dazu an, die Reihe um fiinf weitere
Romane zu erweitern. Der letzte Roman — ,,Die letzten Wachter* (russischer Originalti-

tel: ,,lllecroit mo3op”) — wurde 2014 verotfentlicht.

Obwohl die Romanserie verschiedene fantastische Elemente und Geschopfe aufweist,
entfaltet sich ihre Handlung durchweg im Moskau der Gegenwart. Neben dieser Wahl
des Handlungsorts bieten die Romane eine iiberzeugende Auswahl an realitdtsnahen
Charakteren und Alltagsszenarien, bei der von den Durchschnittsbiirgern auf den Stra-

Ben tiber die Polizisten und Kriminellen bis hin zu den Angestellten und Verwaltern alle
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den Eindruck einer wiedererkennbaren ,,Primér“welt vermitteln, die zugleich als Kulis-
se fiir die akribisch genau dargestellten positiven Helden der Haupthandlung dienen.
Letztere stellen den Lesern aufgrund ihrer realistischen Umgebung und der Verwen-
dung diegetischer Narration mit einem Ich-Erzdhler ein klares und leicht verstadnliches
Identifikationsangebot (Khapaeva 2009: 373-374) zur Verfiigung. Hinter dem Trugbild
einer bekannten Alltagsroutine lauert jedoch in allen Romanen die versteckte magische
Welt des Zwielichts (russ. Cymepkn), die aber nur fiir kleine Gruppe von Individuen mit
iibernatiirlichen Fahigkeiten zuginglich ist. Die Romanfiguren, die liber solche Super-
kréifte verfiigen, werden die ,,Anderen* (russ. Munie) genannt und erscheinen in den
Romanen als Magier, Vampire, Hexen oder Werwoélfe. Die Anderen sind dabei in zwei
miteinander konkurrierende Kasten geteilt: Die Hiiter des Lichts und die Armee der
Finsternis. Trotz einer vermeintlich klaren Trennlinie zwischen den Lichten und den
Dunklen werden die Methoden und Ziele der beiden verfeindeten Lager wiederholt mit-
einander verglichen und als im Grunde gleichwertig beurteilt (Luk’janenko 2006: 45).
Im Kern der Geschehnisse wird der Leser also mit einer bemerkenswerten Ebenbiirtig-
keit von Gut und Bose konfrontiert, wobei Moral und Ethik allenfalls als iiberfliissige
Atavismen verstanden werden, die einen negativen Einfluss auf das Leben des Protago-
nisten mit sich bringen (Khapaeva 2009: 377). Im Gegensatz zu ethisch-moralischen
Prinzipien, werden Zynismus und moralische Elastizitét als Zeichen von Reife und wah-
rer Freiheit geschétzt. Diese Gewissheit formuliert der Protagonisten aus ,,Wéchter der
Nacht* apodiktisch: ,,Je groBer die Moral, desto groer das Ungliick.” (Luk’janenko
2006: 44)

Derartige Einstellungen gegeniiber der Moral lassen sich nicht auf den bloBen Unter-
schied zwischen Fiktion und Realitdt reduzieren. Wie bereits von Dina Chapaeva (2009)
argumentiert, unterscheiden sich die Wéachter-Romane nicht wesentlich vom postsowje-
tischen Lebensalltag — wenn man nur Vampire, Werwo6lfe und Hexen aus den Narrati-
ven extrahiert und sie durch Polizisten, Gangster und deren Opfer ersetzt, sowie Zau-

berkraft und Magie in Klammern setzt (bzw. sie als Metapher versteht).

Mit Hinblick auf die narrative Funktionsweise ihrer {ibernatiirlichen und unheimlichen
Elemente unterscheidet sich die Wiachter-Reihe maB3geblich von der westlichen Litera-
turtradition der Fantastik, in der die meisten fantastischen Genres den scharfen Kontrast
zwischen Fantastik und Alltag mittels vergleichender Gegeniiberstellungen betont her-

vorheben. Insbesondere die Figuren aus der westlichen Gothic und Neo-Gothic Fiction
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sind vom Einbruch des Unheimlichen in ihr Leben derart verstort, dass sie oftmals an
ihrem eigenen Geisteszustand zweifeln und schlielich an der Riickkehr in ihre eigene
Alltagswelt scheitern. Von Horace Walpoles ,,Das Schloss von Otranto* (1764) bis hin
zu Ann Rices ,,Interview mit einem Vampir* (1976) erschafft die Asthetik der Gothic
Novel einen narrativen Rahmen, in dem das Fantastische nicht nur in die Lebenswirk-
lichkeit der Figuren eindringt, sondern diese letztendlich zerstort (um sie anschlieend
durch eine neue, vollkommen andersartige Realitdt zu ersetzen). In der Wachter-Serie
passen sich die Figuren hingegen leicht an die in ihr Leben einsickernde Fantastik an
und reagieren auf dieses Eindringen nicht iiberméBig verstort oder iiberrascht. Mehr
noch: Fantastik und Alltag werden von den Figuren auf gleiche Weise behandelt, sodass
die Grenze zwischen beiden Welten schnell verschwindet. Eine solche Haltung ist cha-
rakteristisch fiir die westliche Fantasy, in der die Protagonisten gelegentlich einen Dra-
chen oder Goblin treffen, von den Begegnungen mit weniger spektakuléren magischen
Erscheinungen ganz zu schweigen: Diese werden fiir gewohnlich mit einem bloBen
Schulterzucken abgetan und gehdren gewissermaflen zur Alltagsroutine. Doch wie von
Tolkien bereits hervorgehoben, entwickeln sich derlei Fantasyplots in einer génzlich
neuen, unbekannten ,,Sekundarwelt® und nicht im Herzen einer bekannten, modernen

Stadt wie Moskau.

Durch die Minimierung der Verfremdungseffekte wird in den Romanen der “Wichter”-
Reihe eine Situation geschaffen, in der die Regeln und Normen der fantastischen Zwie-
licht-Welt als einzig funktionaler Verhaltenskodex fiir die reale Welt dienen: ,,.Leben
gegen Tod, Liebe gegen Macht... und Macht gegen Macht, weil Macht {iber keine mo-
ralischen Kategorien verfligt™ (,,)Kusup nmpoTuB cMepTH, JTIOOOBh IPOTUB HEHABUCTH. ..
W CHJa IPOTHB CWIBI, IOTOMY 4YTO CHJIa HE HMMEET MOPAIBHBIX Kareropuu” -
Luk’janenko 2006: 75). Die gesamte Gothic-Asthetik der Romanreihe zelebriert damit
das Ende einer auf Werten und Rechtsnormen basierenden Gesellschaft: Indem Vampi-
re und alle anderen, nicht-menschlichen Geschopfe den archaischen Prinzipien von Lo-
yalitdt und Faustrecht folgen, erscheinen sie der nach wie vor moralisch ausgerichteten
und gesetzeshorigen Klasse der Menschen gegeniiber weit iiberlegen. Nicht der Uber-
mensch, sondern die ,,Ubergemeinschaft“ von Nicht-Menschen wird hier zum Objekt

literarischer Asthetisierung.

Zweifellos handelt es sich bei der in Fantasy und Gothic Fiction weitverbreiteten Uber-

legenheit von nicht-menschlichen Spezies gegeniiber ihren menschlichen Mitstreitern
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um keine postsowjetische oder russische Erfindung. In der gegenwartigen westlichen
Literatur und Popkultur gelten iibernatiirliche Kreaturen wie Vampire héufig sogar als
asthetisches Ideal, dem es nachzueifern gilt — sowohl hinsichtlich ihrer Intelligenz als
auch ihrer kiinstlerischen und physischen Féhigkeiten setzen sie sich von den blassen,
uncharismatischen menschlichen Figuren positiv ab. Postsowjetische Fantastik orien-
tiert sich zwar an diesen post-anthropozentrischen Kanons, bringt aber zugleich neue
Perspektiven in diesen Diskurs ein, mit deren Hilfe die russischsprachigen Autoren die
Hoffnungen, Probleme und Traumata einer Gesellschaft ansprechen, die nach dem Zu-
sammenbruch der Sowjetunion erstanden ist. Anstelle einer aktualisierten bzw. ,,gothi-
sierten” Version des byronistischen Helden (d.h. eines einsamen und enigmatischen
AuBenseiters, wie er flir die Epoche der Romantik typisch war), die man in der gegen-
wartigen westlichen Popkultur unschwer findet, bieten die postsowjetischen Vampire
und andere Monster in ihrer geschlossenen Darstellung als ,,Andere* eine dsthetische
Sanktionierung von archaischen, vormodernen Formen sozialer Interaktion an. Diese
manifestieren sich in einem Gesellschaftsmodell, das sich weder an staatlichen Instituti-
onen wie Polizei, Schulwesen oder Regierung noch an moralischen oder juristischen
Grundsitzen orientiert: Wéhrend die ersteren in den Romanen realistischerweise als
dysfunktional dargestellt werden, lehnt man die letzteren wiederum programmatisch ab.
Was die nicht-menschliche Gesellschaft stattdessen zusammenhilt, ist ein prekires
Gleichgewicht zwischen informellen Klans und Gruppierungen, die um Macht und Res-
sourcen (in diesem Falle buchstiblich um ,,menschliche Ressourcen*) kdmpfen, dabei
aber bereit sind, ithre Auseinandersetzung auf ein Ausmal} zu beschrianken, bei dem eine

gegenseitige Ausloschung vermieden wird.

Die Vorstellung von einem Méchtegleichgewicht — eine im Grunde geopolitische Kon-
zeption — wird hier auf die soziale Ebene projiziert und bietet eine kiinstlerische Alter-
native zu liberalen Grundbegriffen von Toleranz und Rechtstaatlichkeit an. Bereits im
,,Wiachter der Nacht” — dem ersten Roman der Serie — schlieflen die Seiten des Lichts
und der Finsternis miteindander ein Abkommen, das die Einschrinkung der Kampf-
handlungen garantieren soll. Die Krifte des Lichts griinden die Nachtwache, eine Orga-
nisation, die zur Uberwachung der Taten der ,,dunklen Anderen“ dient, wihrend die
Krifte der Finsternis ihrerseits die Tagwache etablieren, um ihre ,,lichten* Kontrahenten
im Auge zu behalten. Nacht- und Tagwache kontrollieren einander, um ein gegenseiti-
ges Einhalten des Abkommens zu garantieren. Dieser Kompromiss zwischen zwei

feindlichen Faktionen bleibt jedoch ein situativer — nicht allgemeingiiltige Werte sind
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es, die ihn am Leben erhalten, sondern die personlichen Beziehungen zwischen den An-
filhrern der Klans. Die strikten Hierarchien der beiden Gemeinschaften, ihre interne
Untergliederung in ,,Rassen* mit hoherem und niedrigerem Status und letztlich auch
ihre eigentiimliche Art und Weise der Urteils- und Entscheidungsfindung, bei der allein
die Anflhrer tiber die Hoheit zu politischen und moralischen Urteilssprechungen verfii-
gen (wihrend von allen anderen Mitgliedern der Gemeinschaft blinder Gehorsam und
unerschiitterliche Untertanentreue erwartet wird) — all diese Motive tragen zu einer
Aufwertung der informellen Praktiken sozialer und politischer Interaktion bei, die so-
wohl der postsowjetischen Politik als auch der postsowjetischen Gesellschaft alles ande-
re als fremd sind. Durch ihre Platzierung in einem fantastischen Kontext erhalten diese
Praktiken sowohl einen hoheren &sthetischen Stellenwert als auch eine stirkere gesell-
schaftliche Relevanz, was sich unter anderem im bemerkenswerten Verkaufserfolg von

Lukjanenkos Romanen niederschlégt.

Wihrend Vampire als Beispiel fiir einen unbestreitbar positiven Othering-Prozess in der
gegenwirtigen Popkultur auftreten, findet man auf dem gegeniiberliegenden Ende des
asthetischen Spektrums ihr negatives Gegenstiick — den gehirntoten, menschenfressen-
den Zombie. Laut Kim Paffenroth (2006: 13) handelt es sich bei Zombies um im
wahrsten Sinne apokalyptische Wesen: Deutlicher als jedes andere Monster signalisie-
ren sie das Ende der uns bekannten Welt. Mit George Romeros bahnbrechendem Film
,Die Nacht der lebenden Toten* (,,Night of the Living Dead®, 1968) fiel der Startschuss
fiir eine Fusion von ,,Zombieapokalypse und dem spezifischen Szenario eines Zusam-
menbruchs der modernen Gesellschaft — verursacht durch den weltweiten Aufstieg einer

feindlichen Spezies, die menschliche Zivilisation zur Zielscheibe erklart hatte.

Einem solchen Zombieangriff liegt in der Regel keine politische Motivation zugrunde.
Uber den Ursprung von Zombies existieren zwar verschiedene Theorien, die von Voo-
doozauberei bis hin zu Viruspandemie reichen fiir gewdhnlich wird eine Heimsuchung
durch Zombies aber als eine Art Seuche und nicht als das Resultat eines Plans oder ei-
ner bewussten Entscheidungsfindung dargestellt (zu der traditionelle Zombies ohnehin
nicht fahig wiren). Das Narrativ einer Zombieapokalypse eignet sich dennoch als aus-
sagekraftige politische Metapher — nicht zufillig entstanden die ersten Umsetzungen des
Genres, wie beispielsweise Romeros Film, im Kontext der sozialen Unruhen in den
USA der 1960er Jahren (Clute 1999: 1048). Ahnlich bietet der Topos der Zombieapoka-

lypse den postsowjetische Autoren ein narratives Grundgeriist zur Erschaffung von Ge-
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schichten iiber einen ebenso unerwarteten wie unaufhaltsamen Gesellschaftswandel, bei
dem sich selbst der eigene Nachbar urplétzlich in das feindliche, aggressive ,,Andere*

verwandelt.”

Vor dem Hintergrund der turbulenten politischen Ereignisse der letzten Jahre (primér
mit Hinblick auf die ideologischen Spaltungen, die durch die sogenannte ,,Krise in der
Ukraine* hervorgerufen wurden), verkorpert die wirkungsvolle Metapher der ,,Zombifi-
zierung® (Russisch: 3omO6upoBanue; Ukrainisch: 3omOyBanns) den vermeintlich verhee-
renden Einfluss von Medien und, allen voran, von Fernsehpropaganda auf die menschli-
che Psyche und das menschliche Bewusstsein. Eine Person, die informationstechnisch
»zombifiziert wurde, kann nicht langer als valider Gespriachspartner betrachtet werden
und kann an einem Meinungsaustausch nicht teilhaben. Seit 2014 wurde die Metapher
der ,,Zombifizierung* dementsprechend sowohl auf die Unterstiitzer des Euromajdan als

auch die Teilnehmer von Antimajdan-Kundgebungen angewandt.

Sergej Luk’janenko — der nicht nur Fantasy-Autor, sondern auch ein iiberaus aktiver
Kommentator der politischen Geschehnisse in Russland und der Ukraine ist — reagierte
auf diese neuentstandenen ideologischen Frontlinien mit seinem Roman ,Kvazi”
(2016).*° Die Handlung des Romans beginnt im Jahr 2027; seit einer zehn Jahre zuvor
erfolgten, mysteridosen Katastrophe leben Menschen Seite an Seite mit wiederauferstan-
denen Toten, die ihren anfdnglichen Zombiezustand jedoch iiberwunden und sich statt-
dessen zu intelligenten, wenn auch gefiihlslosen ,,Quasimenschen® — den kvazis — wei-
terentwickelt haben. Die Handlung dreht sich um den Moskauer Polizisten Denis Simo-
nov, dessen Frau und Sohn einst Opfer der Untoten wurden. Nun versucht er jedoch
eine Verschworung aufzudecken, die den briichigen Frieden zwischen Menschen und
Kvazis zu zerstoren droht. Um erfolgreich zu sein, muss er mit verschiedenen Kvazis
zusammenarbeiten und so lernen, nicht nur seine Trauer und Rachsucht zu kontrollie-
ren, sondern auch die fritheren Feinde als Partner zu sehen. Dieses Bediirfnis nach ge-
genseitigem Verstidndnis verharrt jedoch im Roman auf einem rudimentiren Niveau,
wird es doch stindig von einer Atmosphére des Misstrauens iiberschattet — wer wiirde

schon einem einstigen Gehirnfresser vertrauen? Die Vorstellungen von Segregation,

» Das Motiv der “Zombifizierung” kann in der postsowjetischen Literatur auf Viktor

Pelevins frithen Aufsatz “Zombifikacija. Opyt sravnitel’noij antropologii“ (1990) zu-
rlickdatiert werden.
80 Der originale russische Titel: “KBAZI".
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Nicht-Einmischung und Michtegleichgewicht zwischen Menschen und Kvazis erschei-

nen vor diesem Hintergrund als eine viel realistischere Option (Skorkin 2016).

Unterschwellig thematisiert der Roman eine mogliche Anwendung dieser Option auf
eine andere soziale Trennlinie — ndmlich die Kluft zwischen den pro-européischen, libe-
ralen Teilen postsowjetischer Gesellschaften und ihren konservativen, pro-autoritiren
Kontrahenten, die nostalgisch der Sowjetzeiten gedenken. Die politische Anspielung auf
diese ideologische Spaltung kommt im Roman in einigen Riickblenden vor, in denen die
bereits erfolgte Zombieapokalypse beschrieben wird. Erzdhlt wird etwa die Geschichte
von Menschen im Moskauer Kriegsmuseum, die verzweifelt um ihr Uberleben kimpfen
und dabei alte T-34 Sowjetpanzer als letzten Unterschlupf wiihlen. Ahnliche Wirkungs-
kraft entfaltet auch die Beschreibung davon, wie die wenigen Uberlebenden beschlie-
en, jeglicher modernen Technik — wie Radios oder Computern — fernzubleiben, um
sich vor einer moglichen ,,Zombifizierung®™ zu schiitzen. Wéahrend die Menschen versu-
chen, ihre Identitdt und ihre ,,menschliche Natur* durch die Riickkehr zu einer neuen
Archaik zu bewahren, erscheinen die Kvazis hingegen als eine Gruppe hochst rationa-
ler, technologisch fortgeschrittener, Radfahrer und Vegetarier. Die wahre Horrorvision,
die Luk’janenkos Roman innewohnt, kann also in der schlichten Frage zusammenge-
fasst werden: Was, wenn die Zukunft Russlands und der ganzen Welt einer Gemein-

schaft liberaler ,,Quasi-Menschen* gehort?

6. Die Nostalgische Modernisierung (Alternativgeschichten und kontrafaktisches

Erzahlen)
6.1

Bei der Untersuchung verschiedener sozialer und geopolitischer Modelle muss auch die
Frage bedacht werden, wie sich Fantastik gegeniiber der Kategorie der Zeit und den

damit verbundenen Konzepten von ,,Vergangenheit* und ,,Modernisierung* verhélt.

Ilja Kukulin (2018: 232) fasste die grundlegenden Verdnderungen in der postsowjeti-

schen Vergangenheitswahrnehmung wie folgt zusammen:

In Stalin’s time, the present was regarded and represented as the highest
point of history, a point of breakthrough to the “shining future”. In today’s
Russia, the present, while not considered less valuable, is not considered
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more valuable than the past; thus, the encounter between present and past

turns into an endless mise en abyme, where each new action appears as a

symbolic re-enactment of the past.
Eine solche Glorifizierung der Vergangenheit stellt kein Novum innerhalb des postsow-
jetischen Raums dar. Svetlana Boym stellte in ihrem Werk ,,The Future of Nostalgia“
fest, dass in Russland schon “in the mid-1990s [...], the word old became popular and
commercially viable, promoting more goods than the word new” (Boym 2001: 65).
Kukulins Darstellung der Situation relativiert dieses Urteil und betont, wie sich die
postsowjetische Nostalgie etappenweise vom Status einer Massenware in den 1990er
Jahren zu einem Objekt performativer Nachahmung mit politischen Implikationen ent-

wickelt hat.

Wihrend sich die konkreten Szenarien einer solchen Nachahmung mafBgeblich vonei-
nander unterscheiden konnen, steht ihr potenzieller ideologischer Sinngehalt in engem
Zusammenhang mit Nostalgie als &sthetisch-kiinstlerische Ressource. Boym differen-
ziert zwischen zwei Arten von Nostalgie, einer restaurativen und einer reflektiven. Die
erstere versucht, die verlorene Heimat (nostos) transhistorisch zu rekonstruieren, wéh-
rend ihr reflektives Gegenstiick sich aus dem nostalgischen Verlangen (d/gos) néhrt und
eine tatsdchliche Heimkehr verzogert. Des Weiteren nimmt sich restaurative Nostalgie
selbst nicht als Nostalgie wahr, sondern als Wahrheit oder Tradition, wihrend sich re-
flektive Nostalgie hingegen auf die Konflikte zwischen menschlichen Sehnsiichten und
Zugehorigkeitsempfinden (longing and belonging) konzentriert und vor den Konflikten

und Widerspriichen der Moderne nicht zuriickscheut (Boym 2001).

In einem literarischen Kontext gewinnt die Nachahmung von Vergangenheit insofern an
zusdtzlicher Bedeutung, Nostalgie und das Unheimliche vermischt werden und so ein
asthetischer Trend entsteht, den Alexander Etkind (2009: 2013) als ,,magischen Histori-
zismus” bezeichnet. Im Gegensatz zum historischen Roman versucht der magische His-
torizismus nicht, die Vergangenheit zu imitieren, sondern ringt stattdessen mit der Ge-
schichte. Das sichtbare Ergebnis dieser Auseinandersetzung sind Narrative, in denen die
Vergangenheit zum Faszinosum wird - ,,[an] exotic and unexplored terrain, still preg-
nant with unborn alternatives and imminent miracles* (Etkind 2009: 656) Als exempla-
risch hierfiir konnen die Romane von Vladimir Sorokin, Viktor Pelevin, Dmitrij Bykov
und Vladimir Sarov genannt werden. Obwohl sich die historische Vergangenheit in ih-

rem Werk als eine zyklische Erzdhlung entfaltet, die die Gegenwart eher vernebelt, als
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erklart (Etkind 2013: 236) — stiitzt sich diese Art der Fantastik dennoch primér auf re-
flektive Nostalgie: In den Texten dieser {iberaus bekannten russischen Autoren erfolgt
die Nachahmung der Vergangenheit fiir gewohnlich ohne jedweden apologetischen Un-

terton und fungiert eher als Gegennarrativ zum pro-autoritar nostalgischen Diskurs.

Ein weiteres wichtiges Beispiel flir einen ,reflektierenden” Gegenpol zum vorherr-
schenden Geschichtsdiskurs des Putin-Regimes lédsst sich im Werk Boris Akunins fin-
den. Wie von Anne Liebig (2018) zusammengefasst, nutzt Akunin das populidre Genre
der Kriminalliteratur als nachdriickliches Werkzeug einer Gegenkultur, die vor allem
auf die Subversion neo-imperialistischer Trends in der offiziellen russischen Politik und
Kultur abzielt. Mit der Wahl der spiten Zarenzeit — und somit einer der wichtigsten
Epochen fiir Putins nostalgische Mythenerschaffung als Handlungszeitraum fiir seine
Romane — enthiillt Akunin nicht nur einige der dringlichsten Nostalgieprobleme des
zeitgenossischen Russland, sondern 14dt seine Leser auch zu einer aktiven Teilhabe an

der Diskussion dieser Trends ein (Liebig 2018: 6).

Demgegeniiber stehen jene Narrative, in denen die Nostalgie ausschlieflich zu restaura-
tiven (oder gar grundsétzlich revanchistischen) Zwecken zum Einsatz kommt. Die post-
sowjetische fantastika folgt auch hier einigen der grundlegenden Konventionen westli-
cher Fantasy, insbesondere in ihrer Abhéngigkeit vom strukturellen Mittel des thinning,
wie es in der relevanten Forschungsliteratur bezeichnet wird. Der Begriff ,,thinning”
bezieht sich auf die Abschwichung bestimmter Welt- oder Charakteraspekte, die es
erlaubt, die Geschichte anschlieBend als recovery fable (ein Wiederherstellungsnarrativ)
zu strukturieren (Clute 1999: 942). Klassischerweise bedient sich die Fantasy dieses
Mittels, um eine Welt zu entwerfen, die sich bereits im Niedergang oder befindet — die
Umkehrung oder Verlangsamung dieses Niedergangs wird dann zum zentralen Punkt
des Plots. Eine solche Erzédhlstruktur ist charakteristisch fiir den Grofteil von Tolkiens
Werk genauso wie fiir die Narnia-Romane von C.S.Lewis, aber auch kommerzielle Er-
folge aus der Gegenwartskultur wie die auf den Romanen von George Martin basieren-
de HBO-Serie ,,Game of Thrones* sind ein geeignetes Beispiel fiir eine erfolgreiche

Anwendung von thinning.

Die Motive verlorener Grof3e, kultureller Degeneration und einer Welt, die im Werte-
verfall begriffen ist, erhalten in einem postsowjetischen Kontext jedoch ihre ganz eige-
nen Konnotationen. Ganz gleich, welches Genre der postsowjetischen Fantastik zum

Gegenstand einer Analyse erhoben wird — es werden unweigerlich alternative Ge-
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schichtskonzepte angetroffen, die zwangsldufig auch das Motiv vom Untergang eines
Reiches beinhalten: Sowohl die Uberbleibsel sowjetischer Science-Fiction (z.B.
Viaceslav Rybakovs ,,Gravilét Cesarevic”, 1992) als auch die sog. ,,heroische Fantasy*
(z.B. Jurij Nikitins Reihe ,,Troje iz Lesa®, 1993-2003) sowie die sogenannte slawische
Fantasy (z.B. die zwischen 1995 und 2014 ver6ffentlichte ,,Volkodav*“-Reihe von Mari-

ja Semenova) belegen diesen Punkt.

Zeitgenossische russischsprachige Autoren wenden das Modell einer recovery fable
nicht nur im Genre der Fantasy (mit seiner inhdrent retrospektiven und nostalgischen
Grundeinstellungen) an, sondern auch in den typisch zukunftsorientierten Genres wie
der Science-Fiction und der Space Opera (einem Subgenre, das intergalaktischen Krieg
mit melodramatischen Abenteuern oder Reiseberichten kombiniert). Eines der aussage-
kréftigsten Beispiele fiir diese Tendenz bietet das Werk Nikolaj (Nik) Perumovs — eines
Autors, der seine literarische Karriere in den 1990ern mit Hommagen an Tolkiens Mit-
telerde begann. Perumovs Fantasyromane wurden schnell zum Erfolg: Laut seiner per-
sonlichen Webseite verkauften sich allein in den 1990er Jahren iiber 4 Millionen
Exemplare der Reihe.® Bereits in den 2000er Jahren wechselte Perumov allerdings zum
Genre der Space Opera, womit auch seine Hinwendung zu explizit ,,patriotischen*
Themen und Motiven einherging. Als sein personliches Meisterwerk kann die Reihe
»Imperium iiber alles* (russ. “HUmnepust npessiie Bcero”) bezeichnet werden, die zwi-
schen 2002 und 2004 veroffentlicht wurde und die Geschichte eines russischen ,, Welt-
raumsoldaten* und Patrioten erzdhlt, der versucht, einen blutigen Biirgerkrieg zu stop-
pen und auf diese Weise den Zusammenbruch des Imperiums zu verhindern. Grund fiir
das Straucheln des gigantischen imperialen Reiches ist die Tatigkeit einiger nicht weiter
benannter Rebellen, welche die Bewohner des Reiches mit Vorstellungen {iber unbe-
schriankte Freiheiten und Unabhéngigkeit infiziert und so zu einem Aufstand gegen die
imperiale Herrschaft aufgewiegelt haben. Obwohl das Imperium als ein deutsch domi-
niertes Viertes Reich mit entsprechenden militdrischen Paraphernalien und einer pas-
senden totalitdren Ideologie (allerdings ohne Rassengesetze oder Konzentrationslager)
ausgestattet ist, erscheint dieser Staat dem russischen Protagonisten weitaus weniger
bedrohlich als die Horden der ,,liberalen* Rebellen. Die letzte Bastion der regimetreuen
imperialen Kréfte ist ein Planet namens Neu-Krim (russ. HoBsiit Kpsim), von dem aus

ein Versuch gestartet wird, die verlorengegangenen Territorien des Imperiums zuriick-

8 http://www.perumov.com/bio/ [01.09.2019].
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zugewinnen. Die Krim und insbesondere die Stadt Sevastopol verwandeln sich so in

einen heiligen Ort und den symbolischen ,,Briickenkopf* fiir die recovery fable.

Obwohl solche literarischen Modellierungsvorgénge letztlich immer auf die Propagie-
rung eines russischen imperialen Reiches oder einer russisch dominierten Welt abzielen,
stammen die Werke, die entsprechende Fantasiewelten kreieren, nicht ausschlielich
aus russischer Feder. Stattdessen wird ein Grofteil der revanchistischen Belletristik au-
Berhalb Russlands und in den ehemaligen Sowjetrepubliken — allen voran der Ukraine —

produziert. Die Romane Aleksandr Zori€s bieten hierfiir ein aussagekriftiges Beispiel.

Aleksandr Zori¢ ist das Pseudonym der Schriftsteller Jana Bocman und Dmitrij Gorde-
vskij, die bis 2004 beide als Lehrbeauftragte am Institut fiir Philosophie an der Nationa-
len Universitdt Charkiw titig waren. Das Duo arbeitet eng mit den groten Moskauer
Verlagshédusern, darunter EKSMO und AST, zusammen; Zori¢s bislang grofter Erfolg
war die Trilogie ,,Morgen ist Krieg™ (russ. “3aBtpa BoitHa”), eine zwischen 2003 und
2006 publizierte Space Opera. In dieser Trilogie stellen Zori¢ eine Zukunftsvision vor,
in der Russland die Hegemonie iiber das gesamte Weltall erobert. Der Leser folgt den
Abenteuern des Raumschiffpiloten Aleksandr PuSkin, der im Namen von Miitterchen
Russland gegen AuBerirdische kdmpft. Was zunéchst nach einer sarkastischen Parodie
klingt, erweist sich tatsdchlich als eine durchaus ernsthaft erzdhlte Geschichte iiber
Russlands Kampf um Kontrolle in seinen auferirdischen Kolonien, die ihrerseits entwe-
der zu garstig oder zu stumpfsinnig sind, um Gefallen an der imperialen Fremdherr-
schaft zu finden. Eines von Zori¢s Schliisselkonzepten (2003, 2004) ist die Vorstellung
von einer ,,retrospektiven Evolution® — ein Begriff, der aus dem Werk des amerikani-
schen Schriftstellers Isaac Asimov entlehnt, aber gleichzeitig in einen etwas anderen
Kontext gesetzt wurde. Wahrend Asimov den Begriff in seinem ,,Foundation*-Zyklus
auf den technologischen Riickschritt jener intergalaktischen Kolonien anwendet, die
thre Verbindung zur Metropole verloren haben, betont Zori¢ vor allem die soziale und
kulturelle Reichweite einer ,retrospektiven Evolution® — das Autorenduo entwirft
menschliche Gemeinschaften, in denen kulturelle, religiose und sprachliche Elemente
sowie verloren geglaubte Tradtionen und Briduche aus der Vergangenheit ,,reaktiviert*
werden, ohne dass es sichtbare politische Indikatoren oder zwingende Griinde fiir eine
derartige Entwicklung gibe. Noch viel wichtiger ist, dass der Sprung in die Archaik
nicht mit technologischer Degeneration oder sozialer Riickstdndigkeit gepaart werden.

So erlebt der Planet Chosrov etwa die Wiederbelebung der zoroastrischen Tradition und
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verwandelt sich in eine futuristische Kopie des zoroastrischen Persien, wiahrend eine der
russischen Kolonien erfolgreich die Brduche und Traditionen der vorchristlichen Rus’

,Jreaktiviert®.

Der Abschied vom modernisierenden Impetus der fritheren sowjetischen Science-
Fiction findet seine offensichtlichste und umfangreichste Umsetzung in einem weiteren
Projekt Sergej Luk’janenkos — seiner Space Opera ,,Sterne sind kalte Spielzeuge* (russ.
»3Be31bl XonoAHble urpymku”’, 1997) sowie dem Anschlussroman ,,Sternschatten®
(russ. ,,3Bé3nmuHas TeHwp™, 1998). Luk’janenkos Zweiteiler présentiert einen Science-
Fiction-Narrativ mit stark revanchistischem Subtext. In den Romanen gelingt der
Menschheit der benétigte technologische Fortschritt, um zu intergalaktischen Fernreisen
aufbrechen zu konnen. Schnell miissen die Erdbewohner aber feststellen, dass das Welt-
all bereits zwischen unterschiedlichen Gruppen und Fraktionen von AuBerirdischen
aufgeteilt wurde, die den Nachziiglern aus dem Sonnensystem technologisch um Licht-
jahre voraus sind. Darauthin sieht sich die Menschheit dazu gezwungen, mit einem bun-
ten Gemisch an nicht-humanoiden Rassen zusammenzuarbeiten, das im Roman als
,,Konklave* bezeichnet wurde. Die Rassen des Konklaves werden in Starke und Schwa-
che untergliedert, wobei es sich bei ersteren um althergebrachte und entsprechend
méchtige Zivilisationen und die wahren Herrscher iiber das Universum handelt. Obwohl
das Konklave zur Ausfithrung bestimmter Aufgaben durchaus einen gewissen Bedarf an
menschliche Hilfeleistungen hat, bleibt die Menschheit als eine der schwachen Rassen
in ihren jeweiligen Spezialisierungen und ihrer Nebenrolle innerhalb des Konklaves
gefangen. Diese Situation dndert sich grundlegend, als der Wissenschaftler Andrej
Chrumov — ein grof3er Patriot der Menschheit mit Vorurteilen gegeniiber den starken
Rassen — den Plan entwirft, dringend bendtigten Lebensraum fiir die Menschheit zu
erobern. Er 10st einen intergalaktischen Krieg epischen Ausmafles aus, der letztendlich

mit der Aufnahme der Menschheit in die Riege der starken Rassen des Konklaves endet.

Luk’janenkos Space Opera dient nicht nur als unmissverstindlicher Ausdruck des Ver-
langens seiner russischen Leserschaft, vollwertige Akzeptanz als Teil der ,,Ersten Welt*
zu finden, sondern parodiert auch die sorgfiltig konstruierte kommunistische Utopie der
Briider Strugackij aus ihrem 1961 veroffentlichten Buch ,,Mittag: 22. Jahrhundert®
(russ. “ITonmens. XXII Bex*). Luk’janenko verwandelt dieses futuristische Universum
in eine dystopische Welt sogenannter Geometer — einem perfekt durchgeplanten System

quadratischer und runder Planeten, die von &hnlich hierarchisch durchorganisierten Ge-
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sellschaften bewohnt werden. Die iibertriebene Rationalitit der Geometer wird in der
Abwesenheit familidrer Strukturen innerhalb ihrer Gemeinschaften widergespiegelt:
Kinder werden von Berufsmentoren gro3gezogen, die ihnen einerseits bei ihrer Soziali-
sierung helfen, andererseits aber auch ihre Personlichkeitsentwicklung gnadelnlos un-

terdriicken.

Eine weitere bedeutende Innovation von Luk’janenko ist die Figur des Regressors, der —
im Gegensatz zu den Progressoren, die in den Romanen der Briider Strugackij auftreten
— den technologischen Entwicklungsstand auBerirdischer Rassen und Zivilisationen
umkehrt und sie auf diese Weise schutzlos gegeniiber einer Kolonisierung oder Besat-
zung macht. Vor einer iiblichen Sci-Fi-Kulisse rollt Luk’janenko die einstge sowjetische
Horrorvision von einer technologischen Uberlegenheit des Westens neu auf und betreibt
damit eine literarische Umdeutung der Zeitgeschichte, bei der die Rhetorik des thinning
eine zentrale Rolle spielt (Luk’janenko 2007: 12):

C Touku 3peHus oburareneit Poauubl Mbl aOCOIIOTHO HenpaBuibHbL. W Hac
OITYCTSIT, TAaK TUXO U HE3aMETHO, YTO MbI 3TOr0 Aake He 3ameTuM. Omycre-
IOT KOCMOJPOMBI, BCTAaHYT 3aBOJibl — HY, HalpuMep, YTOObl BOCCTAHOBUTH
NOpyLIEHHYI0 3KoJorHio. [Torom ['eomeTpbl MOMOTryT HaM CBOMMM, JTYYIIU-
mu B mupe, HactaBaukamu. Hampumep, yTo0b MpHOOLIUTE OyayIIHME TOKO-
JIEHUs] K BBICOKMM 3HaHUAM. [logkimoyaTr cBOl0 OMOMHKEHEPUIO, MO0k 1as
Haly OOJIe3HM, a 320[JHO U YPE3MEPHYIO 3MOIIMOHAIBHOCTh U arpeccuB-
HOCT®b. [...] Yl 3emist cranet HOBOM PoauHoOI 1715t TEX, KTO YKe HE CrIoco0eH
MOHSITH 3TO CJIOBO IO-HACTOALLEMY.

Aus der Sicht der Heimatbewohner sind wir entschieden im Unrecht. Sie
werden uns downgraden, so heimlich und leise, dass wir es nicht einmal
merken werden. Die Kosmodrome werden leer und Fabriken stillstehen —
um die geschddigte Umwelt zu regenerieren, wie sie behaupten werden. Da-
nach werden uns die Geometer mit ihren Mentoren helfen, sie haben ja die
besten der Welt. Zum Beispiel um unseren kiinftigen Generationen hoheres
Wissen beizubringen. Sie werden ihr Bioengineering zur Anwendung brin-
gen, unsere Krankheiten besiegen, und damit auch unsere iibertriebene Ge-
fiihlsbetontheit und Aggressivitét. [...] Und die Erde wird zur neuen Heimat
fiir solche, die das Wort Heimat schon gar nicht mehr richtig verstehen kon-
nen.

Indem Luk’janenko den marxistischen Determinismus der sowjetischen Science Fiction
verspottet und diesen durch eine geopolitische Perspektive ersetzt, begriindet er einen
neuen Trend im Umgang mit der Frage nach der dringend benétigten Modernisierung

der postsowjetischen Gesellschaften. Dabei wertet er die Vorstellungen von einem

,postsowjetischen Transit* bzw. einer Ubergangsphase nach dem Zusammenfall des
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Staatssozialismus gidnzlich um. Obwohl das Phdanomen der ,,Regression* im Sinne einer
technologischen und gesellschaftlichen Riickkehr zu archaischen Lebensformen nach
wie vor als Waffe und Bedrohung wahrgenomen wird, lehnt Luk’janenkos Text den fiir
die sowjetische Science-Fiction so typischen Fortschrittskult ab und verabschiedet sich
so von der Idee, soziale Modernisierung wére ein wiinschenswertes Zukunftsszenario
fiir die postsowjetischen Staaten. Wie oben bereits erldutert stellte Aleksandr Zori¢ zehn
Jahre spiter die ,,retrospektive Evolution® als Konzept mit hochgradig ambivalentem
historiographischen Flair vor. Das Narrativ einer gleichwertigen Partnerschaft mit den
fortgeschrittenen Gesellschaften (des Westens) wurde — wie man an diesen Beispielen
sieht — schrittweise von alternativen Szenarien des triumphalen Riickschritts abgeldst,
die wiederum den Weg fiir die vollkommen revanchistischen Plots von der eigenen

Uberlegenheit und Vorherrschaft iiber den eigenen Lebensraum frei machten.
6.2

Das bekannteste Ergebnis dieser literarischen Entwicklung ist die Figur des postsowjeti-
schen Zeitreisenden, der gemeinhin als popadanec bezeichnet wird. Das Substantiv
popadanec (russ. monagaHen), abgeleitet vom russischen Verb popadat’ — ,,an einen Ort
geraten, ein bestimmtes Ziel erreichen® — weist auf die Geschichten {liber Zeitreisen hin,
in denen sich ein Protagonist aus unserer Zeit oder aus der Vergangenheit plétzlich und
unbeabsichtigt in einer anderen historischen Epoche wiederfindet und von dort aus ver-
sucht, den Lauf der Geschichte zu verdndern. Ein typisches Merkmal dieser Narrative
ist eine Kombination aus Zeitreise und Reinkarnationsgeschichte, wenn der physische
Tod des Protagonisten in seiner eigenen Zeit von einem Transfer seines Bewusstseins
bzw. seines ,,Geistes* und seiner ,,Seele in den Korper einer bekannten historischen
Personlichkeit gefolgt wird (etwa in den Korper irgendeinen Staatsoberhaupts — in der
Regel eines russischen Zaren oder eines Sowjetfithrers). Die Vorstellung von Fort-
schritt, so zentral fiir sowjetische Science-Fiction, wird hier nicht bloB abgelehnt, son-
dern durch eine utopische Vergangenheit ersetzt, die anschlieend in die Zukunft proji-

ziert wird (mittels alternativer Geschichtsschreibung und Zeitreisen).

Trotz einer gemeinsamen Ursprungsquelle fiir das Genre — Mark Twains ,,A Connecti-
cut Yankee in King Arthur’s Court* (1889) — wird die Vergangenheit in revanchisti-
schen postsowjetischen Erzdhlungen grundlegend anders be- und verhandelt, als es in
westlicher Belletristik von Zeitreisen der Fall ist. Letztere hat sich zu einem spezifi-

schen Subgenre entwickelt, in dem eine Einflussnahme auf den Lauf der Geschichte
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meist als Tabubruch wahrgenommen wird. Ray Bradburys Kurzgeschichte ,,A Sound of
Thunder* (1952) war mit Hinblick auf das Thema solcher Zeitparadoxe eindeutig ein
Trendsetter: Das versehentliche Zerquetschen eines préhistorischen Schmetterlings
durch einen Zeitreisenden fiihrt im Buch von Bradbury zu unwiderruflichen und kata-

strophalen Verdnderungen der Weltgeschichte.

Diese inoffizielle, aber fiir das Genre dennoch inhédrente ,,Klausel* hat sich als beson-
ders ergiebig fiir die Auseinandersetzung mit verschiedenen nationalen Traumata erwie-
sen. In Orson Scott Cards Bestseller ,,Pastwatch: The Redemption of Christopher Co-
lumbus® (1996) veranlasst ein Zeitreisender Columbus dazu, gen Osten statt gen Wes-
ten zu segeln, was dazu fiihrt, dass der amerikanische Kontinent vor den verheerenden
Auswirkungen européischer Kolonisation verschont wird. Unentdeckt von den Europé-
ern durchlduft das mittelamerikanische Imperium der Tlaxcalteken erfolgreich eine in-
dustrielle Revolution und entwickelt sich zu einer Supermacht, die imstande ist, in Eu-
ropa einzufallen und die Alte Welt einem blutdurstigen Regime von Menschenopfern zu
unterwerfen. In Stephen Kings Roman ,,11/22/63% (2011) reist der Protagonist zuriick in
der Zeit, um die Ermordung J.F. Kennedys zu verhindern. Er ist zwar erfolgreich, aber
die daraus resultierenden Verdnderungen in der amerikanischen Geschichte fiihren zu
einer Katastrophe fiir die gesamte Menschheit: Mit Kennedy im Weilen Haus eskaliert
der Vietnamkrieg zu einer ganzheitlichen atomaren Apokalypse. Letztendlich miissen
sich die Zeitreisenden in beiden Romanen von ihren urspriinglichen Planen verabschie-

den und die Geschichte korrigieren.

Freilich kann man den beiden hier genannten Autoren weder die nachtrigliche Legiti-
mation europdischer Kolonisierung der amerikanischen Ureinwohner noch eine Recht-
fertigung von Kennedys Ermordung vorwerfen, vielmehr kdnnen ihre Texte als ,,alter-
native* Szenarien fiir die Bewéltigung von Geschichtstraumata gelesen werden. Indem
die Vergangenheit, die nie stattfand, in all ihrer Ambivalenz und Widerspriichlichkeit
gezeigt wird, verliert sie ihren Status als Fetisch und als Riickzugsort fiir revisionisti-
sche Trdume eines traumatisierten nationalen Ego. Wenn aber der imaginéren, utopi-
schen Vergangenheit ihre Fetisch-Funktion aberkannt wird, kann man die tatséchlich

ereignete Geschichte besser bewiltigen.

In Osteuropa wird dieser ,,therapeutische* Effekt fiir gewdhnlich mittels alternativer
Geschichtsschreibung erreicht (wenn auch ohne Zeitreisen). In Ziemowit Szczereks

»Rzeczpospolita zwycigska" (dt. ,,Die Siegreiche Republik®, 2013) gewinnt Polen den
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Zweiten Weltkrieg und wird zu einer neuen Supermacht — nur um sich als militaristi-
scher und autoritdrer Staat alsbald zur Bedrohung fiir den gesamten Kontinent zu entwi-
ckeln. Im Roman ,,Charkiv-1938“ (2017) von Oleksandr Irvanec’ verteidigt die Ukraine
erfolgreich ihre Unabhédngigkeit gegeniiber den Bol’Seviki, worauthin sie sich allerdings
unter der Filhrung einer dekadenten Elite in eine kollektivistische Gesellschaft (mit ei-
nem sonderbaren Mix aus Marxismus und ethnischem Nationalismus) verwandelt. Ohne
die deutsche Besatzung Polens oder die stalinistischen Verbrechen in der Ukraine (und
andernorts in der Sowjetunion) zu rechtfertigen oder zu verharmlosen, weisen beide
Autoren auf die Grenzen und Gefahren einer kontrafaktischen, utopischen Vergangen-
heitsbeschworung hin, die oft sogar als valides, erstrebenswertes Zukunftsideal ange-

priesen wird.

Es bedarf an dieser Stelle wohl kaum der zusétzlichen Erkldrung, dass die Autoren zeit-
gendssischer russischsprachiger Zeitreisendenerzdhlungen eine génzlich andere Strate-
gie zum Umgang mit der Geschichte propagieren. Einmal in die Vergangenheit zurtick-
versetzt, beschiftigt sich der typische russische popadanec damit, eine metaphysische
russische Staatlichkeit, die in allen moglichen historischen Inkarnationen erscheinen
kann, zu retten und zu stirken. Das Hauptthema und die am haufigsten gewahlte histori-
sche Epoche hierfiir ist der Zweite Weltkrieg — ein historisches Grof3ereignis, das seinen
Nachhall im sowjetischen Konzept des ,,GroBen Vaterlandischen Krieges* als wesentli-
chem Legitimierungsnarrativ der Sowjetunion findet. Das Genre betont dabei offen,
dass es sich bei dem eigentlichen Kriegsfeind nicht um Nazideutschland, sondern um
die westlichen Demokratien — Grof3britannien und die USA — gehandelt hétte. In einigen
Romanen arbeitet die UdSSR sogar mit dem Dritten Reich zusammen.** Infolge der
Orangenen Revolution in der Ukraine im Jahr 2004 wurde die Rolle des Feindes immer
hiufiger den angeblichen ,,Marionetten des Westens* — den baltischen Staaten, Georgi-

en und der Ukraine selbst — zugeschrieben.

Laut dem Internetportal fan-book.ru wurden alleine 2014 in Russland nicht weniger als
145 neue Werke mit einem popadanec als Hauptfigur verdffentlicht; im darauffolgen-
den Jahr waren es 66 neue Romane (Averin 2016). Obwohl es sich bei dem GroBteil
dieser Texte um relativ einfache und vergleichsweise schlichte Geschichten in begrenz-

ter Gesamtauflagen handelt, offenbart der schiere Umfang dieser literarischen Produkti-

82 German Romanov (2013): Tovaris¢ Gitler. Povesit” Cer¢ilja. [dt. Genosse Hitler.

Churchill an den Galgen]; Sergej Artjuchin (2011): Na Sturm buduscego. [dt. Sturm in
die Zukunft]; Sej, Alek (2012): Reichov syn [dt. Sohn des Reiches].
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on den kumulativen Effekt eines literarischen Phidnomens, das eindeutig mehr als nur
einen bloBen furor scribendi darstellt und dariiber hinaus Einfluss auf verschiedene an-
dere Formen der Popkultur zu nehmen beginnt. Eines der prominentesten Beispiele fiir
den Erfolg des Genres ist Andrej Maljukovs Film ,,Wir aus der Zukunft“ (russ. ,,Ms1 u3
oynymero”, engl. Titel ,,Black Hunters®), der sich um vier jungen Schatzsucher aus
dem 21. Jahrhundert dreht, die in der Néhe von Sankt Petersburg illegal nach Medaillen
gefallener Soldaten suchen. Plotzlich finden sie sich selbst im Zweiten Weltkrieg wie-
der und miissen an der Schlacht um Leningrad als einfache Rotarmisten teilnehmen. Der
Film wurde positiv von russischen Kritikern bewertet und 2009 fiir die renommierten
»~MTV Movie Awards® nominiert. Im Versuch, an diesen Erfolg anzukniipfen, verof-
fentlichten die Produzenten bereits 2010 den Nachfolgetitel ,,Wir aus der Zukunft 2
(,,Mp1 u3 Oynymero-2”). Die Handlung dieses zweiten Films spielt in der Ukraine und
konzentriert sich primér auf das verréterische, blutdurstige Wesen der ukrainischen Na-
tionalisten, die sowohl als das absolut Bose (indem sie beispielsweise den Protagonisten
zur Hinrichtung unschuldiger Zivilisten zwingen) als auch als ideologische Vorfahren

des zeitgendssischen ukrainischen Staates portrétiert werden.

Der kiinftige Krieg in der Ukraine — iiberwiegend in Erzdhlungen zwischen 2003 und
2010 festgehalten — ist ein Dauerthema in einem weiteren Segment des Genres. Obwohl
die fantastischen Elemente in diesen Werken auf ein Minimum reduziert wurden (und
generell fiir wortreiche Beschreibungen moderner Kriegsfiihrung Platz machen), gehd-
ren sie dennoch — gemeinsam mit den Geschichten iiber Zeitreisende — zur Reihe
,voenno-istori¢eskaja fantastika” (dt. ,,militdrhistorische Fantastik*), die 2008 von dem

in Moskau ansissigen Verleger Eksmo/Jauza ins Leben gerufen wurde.®

Trotz aller kontrafaktischen und oft regelrecht fantastischen Kriegsszenarios erscheint
eine solche Kategorisierung erst dann plausibel, wenn man die Anwendung des spezifi-
schen rhetorischen Mittels — ndmlich des thinning — in diesen Werken mitberiicksich-
tigt. In den Texten von Georgij Savickij, Fedor Berezin oder Gleb Bobrov erleben die
Leser den Niedergang ihrer zeitgendssischen, postsowjetischen Welt mit — ein Prozess,
der sowohl in wachsenden sozialen Spannungen als auch im langsamen Zerfall der Hin-
terlassenschaften der Sowjetepoche deutlich wird. Vor der Kulisse dieses Niedergangs
werden Leser mit der Existenz dunkler Michte konfrontiert, die eine gewaltsame Uber-

nahme dieser im Verschwinden begriffenen Welt und damit deren endgiiltige Auslo-

8 https://eksmo.ru/series/voenno-istoricheskaya-fantastika-ID869/ [01.09.2019].
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schung beabsichtigen. Diese Krifte konnen entweder als drohende NATO-Invasion o-
der in der Form einer westlichen Verschworung auftreten. Das Gebiet der Ukraine ver-
wandelt sich in ein Schlachtfeld und den Startort fiir die recovery fable. Der Hand-
lungsverlauf der Romane fiihrt den Leser fiir gewdhnlich nicht nur zum wohlverdienten
Sieg iiber die ausldndischen Eindringlinge, sondern sieht auch die Neugriindung eines
michtigen Imperiums oder einer neuen sozialen Ordnung vor. Die imperiale Gegenre-
aktion wird so zu einem emotionalen Ersatz fiir eine verpasste technologische und sozi-

al-politische Modernisierung.

Wihrend das Leben in der UdSSR als Erinnerung an den ,,Zustand vor dem Nieder-
gang“ und damit als eine unhinterfragte Norm fungiert; entwickeln sich die Erzahlungen
dieser Reihe oftmals von gefiihlsbeladenen und nostalgischen Verklarungen der Sow-
jetvergangenheit hin zu Ausdriicken génzlich vorbehaltloser Ressentiments. Nostalgie
widmet sich in diesem Falle nicht der Riickgewinnung eines verlorenen Objektes, son-
dern bezieht sich auf ein politisches Programm, das die sowjetische Vergangenheit als
potenzielle Quelle eines neuen imperialen Patriotismus sieht (welcher, obschon russisch
dominiert, zumindest potentiell als eine Option fiir andere ehemalige Sowjetrepubliken
gesehen wird). Ebenso wie in den bereits analysierten Werken von Aleksandr Procha-
nov verliert die Sowjetvergangenheit hier ihre historischen Erkennungsmerkmale und
wird — gesdubert von ihren linksgerichteten und marxistischen Konnotationen — zum
integralen Bestandteil eines breit definierten Nationalerbes. Das Genre erschafft somit
eine spezielle Vorstellung von der Sowjetéra als einer Epoche, die ihren historischen
Endzustand bereits erreicht hat und zum Mythos wird, den man nur aus der ,,epischen

Distanz* (Lukacs 1982) betrachten kann.**

In dieser resemantisierten Form erscheint die Sowjetvergangenheit nicht ldnger als Ge-
genstand einer bewussten ideologischen Wahl, wie sie in der Zeit der spéten Perestrojka

als Trennlinie fiir politische Uberzeugungen diente (pro-sowjetisch vs. anti-sowjetisch),

8 Dieses Schema umfasst einen wesentlich groBleren Wirkungsbereich als nur den der

Fantastik und kann auch in der Mainstream-Literatur wiedergefunden werden. Die wohl
bekanntesten Beispiele hierfiir liefert Eduard Limonov in seinem bereits 1989 veroffent-
lichten Buch ,,V nac Obu1a Benukast sroxa‘ (dt. ,,Es war eine grofle Epoche®) und zuletzt
in einem im Jahre 2014 publizierten Gedichtband mit dem Titel ,,CCCP — nam [peBuuit
Pum* (dt. ,,Die UdSSR ist unser Altes Rom"). Folgt man dieser historiosophischen Lo-
gik, in der die UdSSR mit Rom gleichstellt wird, so handelt es sich bei der postsowjeti-
schen Ara in Ausweitung dieser Analogie wohl um das finsterste Mittelalter — eine Pe-
riode, in der die Erwartung einer Renaissance (als Riickbesinnung auf das verloren ge-
galuabte Kulturerbe) nur natiirlich und verstandlich erscheint.
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sondern bietet im Gegenteil einen gemeinsamen Nenner fiir den weitreichenden patrio-
tischen Konsens einer Gemeinschaft, die sich iiber ideologische Lager hinaus in einem
kollektiven Trauma und dem gemeinsamen Gefiihl der Verbitterung geeint sieht. Eine
solche mobilisierte Gemeinschaft verlangt nach Handlungen, an denen sie performativ
teilhaben kann. Die russische Annexion der Krim und der militirische Uberfall auf die
Ostukraine fanden ihren Widerhall in der Bereitschaft der russischen Medien und Of-
fentlichkeit wider, die Sprache und bildliche Welt der Fantastik als eine Art informatio-

nellen Wegweiser zu akzeptieren.

Insbesondere die Gebiete im russisch besetzten Donbass wurden zu einem diskursiven
Labor, in dem die Asthetik der Fantasy, der Zeitreisen und des geopolitischen Abentuer-
tums nicht mehr nur literarisch, sondern performativ und realpolitisch erprobt werden

konnte.

7. Novorossija als politisches Projekt: Von Fiktion zu Fakt

Seit der Okkupation von Doneck und Luhansk durch von Russland unterstiitzte Separa-
tisten floriert in beiden Stidten eine rege Gedenkkultur, die versucht, den neuen Obrig-
keiten der abtriinnigen Regionen in Form von Massenveranstaltungen und Fernsehsen-
dungen eine historische Legitimation zu verschaffen. Obwohl sich das politische Tages-
geschéft der beiden selbsternannter ,,Staaten* — der Volksrepublik Doneck (DNR) und
der Volksrepublik Luhansk (LNR) — als insgesamt eher obskure, kaum durchsichtige
Angelegenheit erweist, ldsst sich dennoch ein dominanter Tatigkeitsbereich der ,,Repub-
liken* festhalten — die Erinnerungspolitik. Seit Ende 2014 sprieBen Denkmaler, Statuen
und Monumente in Doneck und Luhansk formlich aus dem Boden. Aus dieser Masse an
,»Ruhmespldtzen* hebt sich ein ganz bestimmtes Denkmal ab, das im September 2015
im damals unter russischer Militdrkontrolle stehenden Luhansk enthiillt wurde und im
Lichte der vorliegenden Untersuchung gesonderte Erwéhnung verdient. Teil dieses Mo-
numents, das im Herzen des sog. ,,Regierungsviertels* des Luhansker Stadtzentrums
errichtet wurde, ist eine massive Steinplatte mit einem seltsam anmutenden Wappenzei-
chen auf seiner Oberflache. Sowohl der rote Stern an der Spitze als auch die von roten
Béndern und Weizendhren umrahmte, aufgehende Sonne dhneln unmissverstindlich
dem Staatswappen der Sowjetunion; in der Mitte des Emblems findet sich jedoch nicht

die typisch sowjetische Kombination aus Hammer und Sichel iiber einer Erdkugel wie-
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der, sondern der russische Doppeladler, im Besitz von Zarenkrone, Reichszepter und

Reichsapfel (Korrespondent.net 2015).

Diese eigentiimliche Kombination aus sowjetischen und russisch-zaristischen Symbolen
findet ihren Hohepunkt in den Zeilen eines Gedichts, das der Feder des russischen Poe-
ten Leonid Kornilov entstammt und unterhalb des Wappens eingraviert ist: ,,Vor den
Augen der Welt wichst die entzweite russische Ebene wieder zusammen. Es ist das
Schicksal Russlands, sich als eurasischer Riese zu erheben.” (russ. Original: ,,Packoo-
Tasi pycckas paBHHHA CpacTaeTcs y Mupa Ha BHIY. [IoTHAThCS eBpa3HHCKUM HUCIIOJH-
HOM HauepraHo Poccum Ha pomy*). Platziert in einer de jure ukrainischen Stadt strotzt
dieses Denkmal geradezu vor geopolitischer Symbolkraft, in der sich die Territorialan-
spriiche der Zaren- und Sowjetzeit mit der eurasischen Doktrin der russischen Emigran-
ten der 1920er Jahre ebenso wie mit Halford Mackinders Vorstellung von einem un-
trennbaren eurasischen heartland verbinden. Die Botschaft des Denkmals ldsst sich so-
mit als russische Hinwendung zu einer unbegrenzten territorialen Ausbreitung interpre-
tieren — ein vermeintlich natiirlicher Prozess, der fiir die Betrachter des Monuments in

den sprichwortlichen Stein der russischen Geschichte und Geografie gemeif3elt ist.

Die AuBergewohnlichkeit des Denkmals wurde letztlich nicht nur durch seine geopoliti-
sche Botschaft, sondern auch durch die Personen, die es enthiillten, zum Ausdruck ge-
bracht: Es traten nicht nur die farblosen 6rtlichen Funktionire (ehemalige Abgeordnete
der ,,Partei der Regionen” des inzwischen nach Russland gefliichteten ukrainischen Ex-
Présidenten Janukovy¢) auf, sondern auch Mitglieder des russischen Motorradclubs der
»Nachtwolfe”, die in kompletter Ledermontur erschienen. Beide Gruppen dienten dem
beschriebenen steinernen Symbol fiir eine russische glorreiche Vergangenheit nicht nur
zur Zierde, sondern stellten vielmehr einen grotesken Auswuchs seiner Symbolik dar:
Als hybrides Denkmal in Zeiten eines hybriden Krieges vereint er die Asthetik der west-
lichen Subkulturen mit dem sowjetischen offizidsen Stil und vermischt diese mit einer
starken Dosis geopolitischer Gromachtvisionen. Doch vor allem ist dieses eigentiimli-
che Symbol eine sichtbare Manifestation eines bereits etablierten Narrativs, das gegen-

wirtig als offizieller Geschichtsersatz in beiden ,,Volksrepubliken* fungiert.

Neben der Symbol- und Erinnerungspolitik hat sich seit dem Kriegsausbruch auch die
literarische Produktion in und iiber die ,,Volksrepubliken” zu einem wichtigen Bestand-
teil in der Konzeptualisierung neuer geopolitischer Realititen im postsowjetischen

Raum entwickelt. Eine umfangreiche und von der Stiftung ,,Russkij Mir” sowie weite-
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ren russischen Schirmherren gesponsorte Sammlung an Gedichten, Prosa- und Theater-
stiicken lieferte nicht nur die Stil- und Bildmittel, sondern letztlich auch die poetische
Sprache fiir eine emotional aufgeladene, dsthetische Legitimierung der abtriinnigen
,»Republiken®, die letztendlich auch deren Eigenpositionierung im konzeptuellen Rah-

men der ,,russischen Welt* diente.

Nachdem in Texten von 2014-2015 der Leitsatz {iber eine notwendige Expansion der
russischen Welt auf die Gebiete der Stidostukraine betont wurde, kam es im 2017 verof-
fentlichten Sammelband ,,Vybor Donbassa” (dt. ,,Donbass wihlt*) jedoch zu einer be-
wussten Verschleierung der faktischen Nichtzugehorigkeit dieser beiden ,,Republiken*
zur Russischen Foderation, die in scharfem Kontrast zur ,,Heimholung® der Krim steht.
Gleichzeitig verdeutlicht der Band, an dem Schriftsteller aus Jaroslavl‘, Moskau, Oren-
burg, Celjabinsk und anderen russischen Regionen mitgewirkt haben, dass die vermeint-
liche ,,Donbasser Wahl* faktisch {iberwiegend auBlerhalb des Donbass getroffen wurde.
Wihrend die Kriegsteilnahme russischer Staatsbiirger, die vom Kreml stets verschleiert
oder bestritten wurde, seit Ausbruch des Konflikts zum Gegenstand hitziger Diskussio-
nen geworden ist, erweist sich die Glorifizierung russischer ,,Freiwilliger und ihrer
Teilnahme an den Ké@mpfen in der Ostukraine zunehmend als ein Leitthema der literari-
schen Produktionen und wird in den Texten mit einer fast schon ergreifenden Direkt-
und Schlichtheit zum Ausdruck gebracht. Die folgenden Zeilen Aleksandr Marfunins
(2017: 100) sind ein Beispiel dafiir:

OH B IIpOILIOM — arpoHOM
N3 cnaBHoro TamboBa...
PaGoran Owl 1 BIipenp,
Korpma Ob1 HE BOMHA. ..

[..]

Ho Tonsko BOT ceituac

On — pycckuit 1o6poBorer,
Kpectsch, naér npukas:

,»3a PonnHy — orous!..“

Er war mal Agronom / in der ruhmreichen Stadt Tambov... / er wiirde dort
immer noch arbeiten / wenn es keinen Krieg gébe [...] / Doch nun ist er ein
russischer Freiwilliger / Er bekreuzigt sich und gibt das Kommando / ,,Fiir

die Heimat — Feuer!*

Auf den ersten Blick scheint der Hinweis auf ,,russische Rebellen” die von der russi-
schen Regierung in den Umlauf gesetze Vorstellung von einem ,,innerukrainischen

Biirgerkrieg” in Zweifel zu ziehen; innerhalb der Grenzen der russischen Welt erhélt
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das Konzept des ,,Biirgerkriegs” jedoch eine Reihe an zusitzlichen Konnotationen, die
es moglich machen, den ukrainisch-russischen Konflikt als einen ,,Biirgerkrieg” zwi-
schen den Mitgliedern einer groferen, iibernationalen Gemeinde zu definieren. Folgen-

de Zeilen Aleksandr Surnins (2017: 381) belegen dies:

Ha JlonOacce uaér rpaxkganckas BoitHa. M oy TaM 3aHATHI OYEHb Bax-
HbIM JesioM. OHM oTcTauBaroT pycckuil mup. U 3To kacaercs Bcex. [Jonbacc
ceituac — ¢opnoct. Ecau ero yauuroxar, Bel — Ha ouepenu. Hukro He ot-
CHUJIUTCS.

Im Donbass herrscht Biirgerkrieg. Und die Menschen dort haben eine wich-
tige Aufgabe. Sie verteidigen die russische Welt. Und diese Aufgabe geht
alle an. Heute ist der Donbass ein Vorposten. Wenn er zersort wird, seid ihr
an der Reihe. Niemand wird unbeteiligt bleiben.
Die angebliche Aggression der ,,verwestlichten” und ,,amerikanisierten” Ukraine gegen
den Donbass und, noch viel wichtiger, der Unwille des GroBteils der lokalen Bevolke-
rung, sich an diesem Krieg zu beteiligen, veranlassen Veniamin Uglév (2017: 389) da-

zu, die Teilnahme russischer Freiwilliger an den Kampthandlungen schlichtweg als

Notwendigkeit anzusehen:

—Hac 3mece mwa  Jlombacce  HECKOJIBKO  MIJUIMOHOB  JKHUBET!
— He xuBér, a cymecrByer! [...] He Bce MUIUIMOHBI Opy:XH€ B3sIH, HeE-
CKOJIBKO ThICSY YeJIOBEK Bcero. A 1o — nbulb! I1blIb 3Ty MOKpOH TpsAnkon
COTPYT, U BCE: YUCTO U CYXO.

—Hier im  Donbass leben  einige  Millionen @ von  uns.
— Thr lebt nicht, ihr existiert ja nur! [...] Nicht Millionen, sondern nur ein
paar Tausend Menschen haben zu den Waffen gegriffen. Und das ist gar
nichts — nur Staub! Diesen Staub wird man mit einem nassen Tauch abwi-
schen und das war’s dann: Alles ist wieder sauber und trocken.
Wihrend das politische und militdrische Engagement von russischen Schriftstellern in
der Ostukraine (zumindest teilweise) als das Resultat romantisierter Verherrlichungen
von Rebellen- und Partisanenkdmpfen gesehen werden kann, ist es dennoch {iberra-
schend, wie viele einheimische Schriftsteller die Gelegenheit ergreifen, aktiv am Krieg

im Donbass mitzuwirken und auf diese Weise zu den Helden ihrer eigenen Geschichten

zu werden.

Das beeindruckendste Beispiel hierfiir liefert Fedor Berezin, dem 2014 der Aufstieg
zum stellvertretenden Verteidigungsminister der Volksrepublik Doneck (DNR) gelang.

Berezins literarisches Oeuvre steht in einer engen Beziehung zur Reihe der ,,voenno-
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istori¢eskaja fantastika™ (militdrhistorischen Fantastik). Wie bereits erwéhnt stellen Er-
zdhlungen iiber den drohenden Krieg in der Ukraine einen wesentlichen Bestandteil
dieser Reihe dar, wobei die wichtigsten Titel aus der Feder ostukrainischer Autoren
stammen: Georgij Savickij (aus Doneck) und Gleb Bobrov (aus Luhansk). Bobrovs
Roman ,,.Die Epoche der Totgeborenen* (russ. ,,Omoxa meprBopoxacHHbIX", 2008),
Berezins ,,Krieg 2010: Die ukrainische Front” (russ. ,,Boitma 2010: yxpaunHcKuit
dpont”, 2009) und Savickijs ,,Schlachtfeld Ukraine. Der zerbrochene Dreizack® (russ.
»llone 6os Ykpanna. Cinomannsiid Tpe3yoer”, 2009) beschreiben ausfiihrlich militéri-
sche Heldentaten, die oftmals gemeinsam mit umstidndlichen Beschreibungen und de-
taillierten Leistungsdaten fiir verschiedene Arten von Waffen dargeboten werden. Alle
drei Romane verbinden den ukrainischen Staat mit dem Sinnbild einer ,,totgeborenen*
geopolitischen Anomalie, die dem neuen (eurasischen) Reich weichen muss — ein The-
ma, das die Autoren mit dem Genre der alternativen (oder kontrafaktischen) Geschichte

verbindet.®

Wie oben bereits erldutert wird das ukrainische Territorium hier zu einem Gebiet, in
dem die recovery fable — im Sinne eines revanchistischen Wiederherstellungsnarrativs —
startet. In literarischen Werken, die nach 2014 verfasst wurden, erhélt dieses territoriale

»Sprungbrett” den Namen Novorossija.

Als territoriales Fabrikat, das von kremltreuen Intellektuellen, PR-Beratern und Rebel-
len aus dem Donbass beworben wird, erscheint Novorossija als antemurale der russi-
schen Welt und zugleich als Ausgangspunkt fiir die Riickkehr Russlands zum Status
einer globalen Supermacht. Der wohl wortgewaltigste Ausdruck dieses neuen russi-

schen Irredentismus stammt zweifellos aus der Feder Aleksandr Prochanovs (2014):

@amu3M |[...] BHOBb BO3POAMIICS U MOIIET HAa BOCTOK, YCTpauBasi B yKpauH-
CKHX ropojiax KpemaTopuu u ra3zoBsle kamepbl. HoBoe rocyaapcrso [Hoso-
poccusi], poKI€HHOE B CXBaTKe C (DAIIMCTCKUM YKMBOTHBIM, BBIIOJHSET
rpa”ano3Hy0 Muccuto. OaHo, 6€3 BHEIIHEH TMOIIEPKKH [...| OHO 3amuIa-
eT mup oT (ammsma. Y rocynapcrsa HoBopoccust rpomaiHasi HCTOpHS, KO-

8 Interessanterweise handelt es sich nicht nur bei Berezin, sondern auch bei vielen ande-

ren Autoren, die primir im Subgenre der “boevaja fantastika” (Militdrfantastik) titig
sind und beflissentlich sowie auf eloquente Weise die Zerstorung des ukrainischen Staa-
tes prophezeien, nicht nur um ukrainische Staatsbiirger, sondern auch um ehemals akti-
ve Teilnehmer und Preistrager des Charkiver ,,Star-Bridge Festivals” — einem der grof-
ten Science-Fiction Festivals in Osteuropa, welches von Arsen Avakov, dem amtieren-
den ukrainischen Innenminister, gesponsort und geleitet wurde.
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TOpasi MOTPYXkaeT 3TO FOCYAAPCTBO B TAMHCTBEHHBIE TOJILIU JPEBHEIrO Cla-
BSIHCTBA, IPEYECKHUX IMOJUCOB, CKU(CKUX KypraHoB. Ha 3Tux 3emisix u Ha
3emisix KpbiMa BO3HMKIIA IEPBO3aHHAs MUCTUYECKAs CUila, KOTOpas Mopo-
Juia Becb pycckuil Mup ot YepHoro mops no banruku, ot Kapnar no Ypa-
na. [...] Kyaerypa HoBopoccun — »to I'omep u JleB I'ymunés, baGens u
[Tymkun, CxoBopoaa u Bepnanckuii. [...] ['ocynapcTBo, koTopoe co3naercs
Ha BocrouHoil YkpauHe, HapoJHOE MO CBOEMY IyXy. JTO JI€TH HApOIAHOMI
BOIHBI, KOTOPbIE CPa)aroTCs 3a CIPaBEUIMBOCTh. CIpaBeIMBOCTh COLIM-
albHYIO, I/Ie HET hepapxuu, ooratbix ¥ O6enHbix. CripaBeyIMBOCTh HAIMO-
HaJIbHYIO, TJI€ BCE HApOJIbl paBHBI U eAUHBL. W cripaBeyIuBOCTh OOXKECTBEH-
HYI0, 100 cXBaTKa ¢ (palm3mMoM — 3TO KOCMOTOHMYECKasl BOITHA CHJI CBETa U
CHJI THMBI, CHJI JTFOOBH M CUJI HEHABUCTH, pasi U aja.

Der Faschismus [...] ist wieder auferstanden und gen Osten gewandert, wo
er Krematorien und Gaskammern in ukrainischen Stddten errichtet hat. Der
neue Staat [Novorossija], der aus dem Kampf mit der faschistischen Bestie
geboren wurde, erfiillt eine grandiose Mission. Im Alleingang, ohne externe
Unterstlitzung [...] schiitzt er die Welt vor dem Faschismus. Der Staat Novo-
rossija besitzt eine gewaltige Geschichte, dieser Staat in die geheimnisvol-
len Tiefen des antiken Slaventums, der griechischen Stadtstaaten und sky-
thischer Grabhiigel eintaucht. In diesen Regionen und den Regionen der
Krim erwuchs eine mystische Urkraft, welche die gesamte russische Welt
vom Schwarzen Meer bis zum Baltikum, von den Karpaten bis zum Ural
hervorgebracht hat. [...] Die Kultur Novorossijas — das sind Homer und Lev
Gumilev, Babel und Puschkin, Skovoroda und Vernadskij. [...] Der Staat,
der in der Ostukraine erschaffen wird, ist im Geiste ein Volksstaat. Das sind
die Kinder eines Volkskrieges, die um Gerechtigkeit kimpfen — eine soziale
Gerechtigkeit, in der es keine Hierarchien, keine Reichen und Armen gibt.
Eine nationale Gerechtigkeit, in der alle Vilker ebenbiirtig und geeint sind.
Und eine goéttliche Gerechtigkeit, ist doch der Kampf mit dem Faschismus
ein kosmogonischer Krieg der Krifte des Lichts und des Dunkels, ein Krieg
von Liebe und Hass, Himmel und Holle.

Sowohl im Hinblick auf seinen pathetischen Titel ,,Novorossija — aus dem Feuer gebo-
ren® (russ. ,,HoBopoccus — poxxaennas B orue”) als auch hinsichtlich der gebrauchten
Rhetorik und Stilmittel eignet sich dieser kurze Text perfekt als Plotgeriist fiir eine Fan-
tasygeschichte. Prochanov bedient sich nicht nur der Skizze eines Fantasy-Plots mit
gleichermallen originellen wie fiktiven geopolitischen Konzeptionen von Neurussland
(Novorossija) und der Russischen Welt (russkij mir), die gemeinsam auf einen halbhis-
torischen, halbmetaphysischen Raum unter russischer Vorherrschaft hinweisen — er kre-
iert auch das Bild eines absoluten Anderen bzw. eines perfekten Feindes, der hier in
Form des ukrainischen Faschismus erscheint. Auf diese Weise priasentiert Prochanovs
Text in der Tat das Szenario eines ,,kosmogonischen Krieges* zwischen Gut und Bose,
bei dem abschlieBend eine soziale Utopie prophezeit wird, flir die es sich lohnt in den

Krieg zu ziehen.
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Fern aller harmlosen literarischen Spekulationen erwiesen sich die Befiirworter eines
Novorossija als ungeduldig und scheuten sich nicht, bei der Griindung dieser neuen
(geo)politischen Entitdt militdrische Mittel zum Einsatz zu bringen (Laruelle 2015; Sus-
lov 2017a). Das eigentliche Problem und die Gefahr von Prochanovs Text liegt darin,
dass er nicht in einem Comicbuch oder Fantasymagazin, sondern in der renommierten
Zeitung ,,Izvestija“ — und hier in einer Kolumne fiir ,,internationale Politik* — verdffent-
licht wurde. Trotz dieses Kontexts macht sich der Autor nicht die geringste Miihe, eine
plausible Begriindung fiir seine Behauptungen iiber ,,Todeslager und Gaskammern® zu
liefern — diese wiirden einem journalistischen Faktencheck ohnehin nicht standhalten.
Der Text bietet keine Mimesis, sondern Simulation an; sein Ziel ist nicht die Représen-
tation einer wiedererkennbaren Welt, sondern die Erschaffung einer neuen, parallelen
Realitét. Allgegenwértig in verschiedenen Medien fesselt diese dsthetisierte, kontrafak-
tische Realitét ihre Konsumenten und ist potenziell in der Lage, reale Weltbilder aus der

Offentlichkeit zu verdringen oder gar zu ersetzen.

Eine weitere wichtige Innovation, die in Prochanovs Text nebst dem Begriff Novorossi-
ja erscheint, ist das Konzept des ,,Faschismus”. Seine Funktion ist ganz offensichtlich
nicht analytischer, sondern dsthetischer Natur — Faschismus bezieht sich hier nicht auf
eine konkrete Ideologie, sondern erschafft das Bild eines absoluten Anderen (sowohl in
der sowjetischen als auch in der postsowjetischen Tradition wird der Begriff ,,Faschis-
mus* mit dem deutschen Nationalsozialismus und, in einer Weiterfiihrung dieses Ge-

dankens, mit dem absolut Bosen gleichgestellt).

Im Donbass der Gegenwart erweist sich das ,,Othering” politischer Gegner als durchaus
heikler Prozess. In den Texten der pro-ukrainischen Autoren aus Donbass lassen sich
Metaphern finden, die effektiv zu einer Delegitimierung des Gegners beitragen. In Vla-
dimir Rafeenkos vielgepriesenem Roman ,,Jlonrora nueii* (dt. ,,Die Linge der Tage®,
2017) werden die Stadt Doneck und seine pro-russischen Einwohner jeweils als ,,Stadt
Z“ und ,,Z Menschen® bezeichnet, wobei der Buchstabe Z unmissverstiandlich fiir das
Wort Zombie steht. In seinem Buch ,,Pa3mbimnenus o myranckoit Bannee* (dt. ,,Reflek-
tionen iiber die Lugansker Vendée”) charaktierisiert Aleksandr Eremenko (2014: 7) die
pro-russischen Einwohner von Luhansk als eine ,,riickstindige, ungebildete, verstockte,
stumpfsinnige, sich an der Vergangenheit festklammernde Masse® (im Original:

,»TEMHas, HeoOpa3oBaHHasl, 3aCKOPY3JIasi, TIymas, HETUISFOIIAsCs 3a MpoIuioe Macca”).
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Als literarische Charaktere konnen weder ein Zombie noch ein Faschist vollwertige
Gespriachspartner sein, da sie beide iiber keine ausreichende Dialogféhigkeit verfiigen
und sich nicht an einem sinnvollen Meinungsaustausch beteiligen konnen. Anders als
die ginzlich fantastische Figur des Zombies ist der Begriff des Faschisten jedoch histo-
risch und politisch aufgeladen und trdgt zu einem diskursiven Rahmengertist bei, in dem
die Separatisten und ,,russische Freiwillige* als historische Nachfolger der Rotarmisten
glorifiziert werden und der Kampf gegen die ukrainischen Streitmichte als das histori-

sche Echo des ,,Grofen Vaterlindischen Krieges* (1941-45) verstanden wird.

Doch in dieser diskurisven Rolle fungieren sie zugleich eben nur als Kopie oder Nach-
ahmung des wahrhaftig ,.,kosmogonischen* Weltkriegs, der einst im Europa ausgefoch-
ten wurde. Der ,,ruhmhafte Kampf gegen den Faschismus® verleiht dem Griindungsmy-
thos von Novorossija einen tiefgreifend retrospektiven Charakter: Der Krieg um ein
geeintes Eurasien, wie er in der Ostukraine stattfindet, erscheint vorrangig als Krieg um

eine bessere Vergangenheit.

Aus dieser Perspektive ist es nicht iliberraschend, dass Zeitreisen eines der Schliis-
selelemente in der kiinstlerischen Verarbeitung und Darstellung des Krieges in der
Ostukraine sind. Ein duBerst aussagekriftiges Beispiel hierfiir bietet der russische Film
,»14/41: Lesson Unlearned* (russ. Originaltitel: ,,HeBbryuennslii ypok 14/41%), dessen

Inhaltsangabe wie folgt lautet: *

This is a story of Nick, a 5th grader of Donetsk school, who stays in the
classroom during the bombardment. All alone with his fear he suddenly
finds the support. The most common school board becomes a portal to the
past. Nick meets the same little boy but from 1941. They both are locked in
the school under fire, and both want to live, be happy and enjoy their child-
hood.
Im Laufe der Geschichte erfdhrt der Zuschauer jedoch, dass es sich nicht nur um ,,ein-
und denselben” Jungen handelt, sondern erkennt auch, dass die Michte, vor denen der
Junge sich fiirchtet, ebenfalls identisch sind — die Einheiten der Deutschen Wehrmacht
aus dem Jahr 1941 und die ukrainischen Regierungstruppen von 2014 werden implizit

verkoppelt und als dieselben Faschisten bewertet.

86 Meine Hervorhebung (O.Z.). Die Inhaltsangabe ist auf dem YouTube-Kanal der Regis-

seurin Nina Vedmitskaja zugénglich: https://www.youtube.com/watch?v=j-fWjMqakqA
[12.09.2019].
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Diese Art von historischer Nachahmung dominiert den fiktionalen Diskurs iiber Novor-
ossija, wird aber auch in der politischen Rhetorik und den performativen Handlungen
seiner Eliten sichtbar. So erweist sich die Grenze zwischen Fakt und Fiktion in den un-
ter Separatistenkontrolle stehenden Teilen des Donbass als programmatisch ver-
schwommen und durchléssig. In seiner ,,Mobilisierungsverordnung* vom 24. Juni 2014
wandte sich der damalige Vorsitzende der LNR, Valerij Bolotov (1970-2017), an die
Bevolkerung mit folgender Tirade an (zit. nach TASS 2014):

BeposiomHoe BoeHHOE HamaieHue GamucTckoi YKpanHsl Ha Hamry Ponuny,
npogoipkaercsa. HecMoTpst Ha repounueckoe conpotuBienne Apmun Jlyran-
ckoit Haponnoit PecnyOmuku, HECMOTpS Ha TO, YTO JIydline OaTambOHbI
Bpara u Jy4lile COSAUHEHMsI €ro aBualluy y>Ke pa3OouThl U HaluM cede Mo-
Uy Ha TOJSIX CpaXKeHHWs, Bpar NpoJOJDKaeT Jie3Th BHepesa, Opocas Ha
(POHT HOBBIE CHUIIBI.

Der von der faschistischen Ukraine treubriichig begonnene militdrische
Uberfall auf unsere Heimat dauert an. Trotz des heldenhaften Widerstands
der Armee der Armee der Luhansker Volksrepublik und ungeachtet dessen,
dass die besten Bataillone des Feindes und die besten Einheiten seiner
Luftwaffe schon zerschmettert sind und auf den Schlachtfeldern ihr Grab
gefunden haben, setzt der Feind, der neue Krifte an die Front wirft, sein
Vordringen weiter fort.
Kenner der Sowjetgeschichte des Zweiten Weltkriegs entdecken in dieser Hetzrede Bo-
lotovs ohne Weiteres die Radioansprache Stalins vom 3. Juli 1941. Es war die erste An-
sprache des Anfiihrers der Sowjetunion an seine Staatsbiirger, die auf die vernichtenden
ersten Wochen des Deutsch-Sowjetischen Kriegs folgte. Die Rede erlangte Beriihmtheit
vor allem wegen Stalins Wortwahl, da er in ihr erstmals die Phrasen ,,Briider und
Schwestern® sowie ,,meine Freunde® nutzte, um seine Landesgenossen anzusprechen.
Obwohl Bolotov sich vor dem Gebrauch solch informeller und vertrauter Formen der
Anrede scheut, reproduziert seine Rede in jeder anderen Hinsicht Stalins originalen

Wortlaut (allerdings unter Ersetzung von Hitlerdeutschland durch ,,die faschistische

Ukraine* und Rote Armee durch ,,die Armee der Luhansker Volksrepublik®).

Eine noch viel spektakuldrere Neuinszenierung der Geschichte wurde im benachbarten
Doneck inszeniert, wo die Separatisten am 24. August 2014 eine ,,Parade® organisier-
ten, bei der ukrainische Kriegsgefangene eine der Hauptstrallen der Stadt entlang vorge-
fiihrt wurden — eine offensichtliche Imitation des Stalinschen ,,Festzugs® deutscher
Kriegsgefangener durch Moskau im Jahr 1944. Obwohl es unter Paragraph 13 der Gen-

fer Konvention heif3t, dass ,,prisoners of war must at all times be protected [...] against
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insults and public curiosity”, wird dieser ,,Festzug” dennoch als glorreiches Ereignis
und Gegenstand kollektiven Stolzes im sich entwickelnden historiographischen Narrativ
von Novorossija gehandhabt. Julia Sergejeva (2016: 270) beschreibt die ,,Parade in
ithrem Essay ,,Doneckoe pis’mo* (dt. ,,Brief aus Donezk*) als Ereignis, das sowohl mit

ihrer Vorstellung von Lokalpatriotismus als auch ihrem Lebensalltag eng verbunden ist:

B Jlonenke I'epoun Jlonbacca 1mo riaBHO# yJuile ropojia MPOBEIH O MITHI-
KaM{ KOJIOHHY IUICHHBIX KapaTeneid. Y Tpu nojauBaibHbIe MAIIMHBI Tpoexa-
JM CIEAO0M M CMBUIM 3TY Ipsi3b ¢ Hameil 3emun. Cressl BBICTYNAIN Ha IJ1a-
3aX OT TOPJOCTH 3a HAIIUX JIFOJCH, 3a Hanry cTtpany. Jlonbacc He cnaercs! S
BBIpOCJIa C ATUM. XOTb BOEBATh JI0 3TOTr0 rojia MPUXOIUIOCH JIMIIb ¢ pado-
TOJATENSIMHU U C COOOI.

In Doneck haben die Helden des Donbass eine Kolonne gefangener Straf-
kommandoangehériger®” mit Bayonetten durch die HauptstraBe gefiihrt.
Drei Wasserwerfer folgten ihnen und wuschen diesen Dreck von unserem
Boden. Mir kamen die Trénen vor Stolz iiber unsere Leute, iiber unser Land.
Der Donbass gibt nicht auf! Ich bin damit [diesem Gefiihl] aufgewachsen.
Obwohl ich bis zu diesem Jahr nur gegen meine Arbeitgeber und mich
selbst kimpfen musste.
Der gesamte Vorfall, der sich an diesem Tag in der Stadt ereignete, ldsst sich als offen-
sichtlicher Manipulationsversuch von hinter den Kulissen wirkenden Propagandastrate-
gen interpretieren. Die tatsdchliche Zahl an Kdmpfern und ihren Unterstiitzern, die in
der Ostukraine ernsthaft an einen Kampf gegen den Faschismus glauben, ldsst sich nur
schwer schétzen. Dennoch kann nicht geleugnet werden, dass die Vorstellung vom
»Kampf gegen den Faschismus* bereits in zahlreichen Texten iiber den Krieg im Don-

bass kodifiziert und so auf (pro-)russischer Seite zu einem zentralen kognitiven Inter-

pretationmodell fiir die Geschehnisse von 2014 erhoben wurde.

Neben der historischen darf auch die soziale Stofrichtung der postsowjetischen Zeitrei-
sen nicht aus dem Blick verloren weden. SchlieBlich handelt es sich etwa bei Werken
mit der stereotypen Figur des ,,popadanec” nicht nur um Geschichten iiber Zeitreisen—
sie sind in erster Linie Narrative iiber soziale Aufstiegsmoglichkeiten und den Werde-
gang eines (meist mdnnlichen) Protagonisten vom Durchschnittsversager zum epischen
Helden ohne Furcht und Tadel. Dieses Modell literarischer Zeitreisen wurde von den

staatlich kontrollierten russischen Medien sowie russischen Kriegskorrespondenten und

§7 Das Wort karatel” (Angehoriger eines Strafkommandos) wurde héufig in der Sowjetlite-

ratur verwendet, um SS-Einsatzgruppen zu beschreiben, die fiir Strafexpeditionen gegen
die Zivilbevolkerung in den besetzten Gebieten eingesetzt wurden.
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Autoren wie Zachar Prilepin (2016) und Marina Achmedova (2014) sorgfiltig ange-
wandt, um idealisierte Biografien der beriihmtesten separatistischen Warlords der Don-
basser ,,Republiken* zu erschaffen. In diesen Geschichten und Reportagen trifft der Le-
ser Charaktere wie Arsenij Pavlov (1983-2016) alias ,,Motorola®, der mit seinem Job in
einer Autowaschanlage in Russland kaum iiber die Runden kommt, sich dann aber
plotzlich in der Ostukraine wiederfindet und schnell zum beriihmten Befehlshaber und
unermiidlichen Kédmpfer gegen den Faschismus aufsteigt. In einer anderen Geschichte
durchlebt der ehemalige Maurer Pavel Drémov (1976-2015) eine Art gottliche Offenba-
rung und verwandelt sich daraufhin in einen mutigen und edlen Ataman der Kosaken,
der fiir den orthodoxen Glauben eintritt. Oder man denkt an die Geschichte von Hobby-
dichter und Folksénger Aleksej Mozgovoj (1975-2015), der im Donbass zum neuen Che
Guevara und Anfiihrer einer gefiirchteten Partisanengruppe wird. Die Liste ldsst sich

fortsetzen.

Die literarisch aufpolierten Figuren von Anfiihrern der separatistischen Republiken er-
fiillen auch nach deren Tod noch eine wichtige kollektive Symbolfunktion im groBeren
Diskurs um Novorossija. So beschreibt Elena Zaslavskaja (2017: 45) die Ermordung
Arsenij Pavlovs (der im Aufzug seines Hauses durch einen ferngesteuerten Spreng-
stoffsatz getdtet wurde) in den folgenden Zeilen, in denen sie zugleich die Gesamtvor-

stellung eines unabhédngigen Novorossija auf poetische Weise zum Denkmal erhebt:

B moeit HoBopoccuu,

He nanecennoit Ha Google-kapTsl,
I'ne Bcé Tak mpocro,

N Tak moHsTHO,

I'te moneBbie KOMaHIUPHI
OTIpaBisrOTCS B KOCMOC

Ha nudrte,

['ie TeppukoHb! 6€3yMus
Crpamnee, uem y JlaBkpadra,
3/1ech €CTh MECTO

Jlis moaBUra M 11 MECTH.
Hagenu cBoii 3yM -
ITornsaum Ha 3Be31y
berenbreiize Bmecte,

Moii komagganre!

In meinem Novorossija / das sich auf keiner Google Maps-Karte finden lésst
/ Wo alles so einfach ist / und so klar / Wo Feldherren ins Weltall fliegen /
In einem Aufzug / Wo die Halden des Wahns / Schrecklicher sind als bei
Lovecraft / Dort gibt es einen Ort fiir Heldentaten und fiir Rache / Zoom in,
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/ Lass uns den Beteigeuze-Stern gemeinsam betrachten, / Mein commandan-
te!

Es ist an dieser Stelle angezeigt, den Begriffen ,,Einfachheit” und ,Klarheit” in
Zaslavskajas Gedicht detailliertere Aufmerksamkeit zukommen zu lassen, da sie sich in
vielen anderen russischen Texten wiederfinden, die sich mit dem Krieg im Donbass

auseinandersetzen.

Abgesehen vom politischen Manichdismus und einer klaren Feindbildidentifikation
beinhaltet dieses Verstdndnis von ,,Einfachheit™ auch einen Abschied von der Ambigui-
tdt der (post)modernen Realitdt und den damit verbundenen (post-modernistischen)
Schreibformen. Letztere machen einer literarischen Form Platz, die gemeinhin als aus-
gestorben gilt; eine kurze Auseinandersetzung mit den in diesem Unterkapitel zitierten
literarischen Beispielen beweist jedoch zu Geniige, dass die meisten Texte eben jenen
Stil sowjetischer politinformacija (politisch-ideologischer Vorlesungen) und auf diese
Weise die ,,Holzsprache* des Sozialistischen Realismus®® reproduzieren, die so voll von
pompodsen Phrasen, Tautologien, ideologisch aufgeladenen Symbolen und schlechten

Metaphern waren.

Auch wenn die hier analysierten Texte die Vorstellung einer glorreichen Zukunft durch
eine retrospektive Utopie ersetzen (und sich damit von der programmatischen Zu-
kunftsorientierung der Sowjetliteratur verabschieden), so gelingt es ihnen dennoch, ei-
nen typisch sowjetischen Appetit auf erzwungenen Optimismus und revolutionére
Romantik heraufzubeschworen. Die Nachahmung von Geschichte als zentrales Legiti-
mierungsmodell fiir Novorossija mag aktiv auf dem Zeitreisen-Motiv aufbauen, das
wiederum aus der westlichen Populérliteratur entlehnt ist. Doch die einzig wahre und
gut funktionierende Zeitmaschine, die man in diesen Texten findet, ist deren literarische
Form an sich. Mehr als jeder Textinhalt fiihren ihre Stilistik und ihre literarische Asthe-
tik zur erfolgreichen Wiedereinfiihrung maBgeblicher Konventionen des sowjetischen

Literaturbetriebs — und damit zu einem anhaltenden déja vu-Gefiihl.

Dieser programmatische Modellierungsprozess ldsst das als Novorossija bezeichnete

Land zu einem fantastischen Nimmerland werden, in dem moderne Waffen und moder-

8 Der Begriff ,,hdlzerne Sprache” ist eine wortliche Ubersetzung des franzésischen Aus-

drucks langue de bois, der wiederum von der franzosischen Wissenschaftlerin Frangoise
Thom (1987) eingefiihrt wurde.
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ne Kriegstaktiken im Kampf um die geopolitische Utopie eines vereinten Eurasien An-

wendung finden.

Wihrend die politische Zukunft der DNR und LNR weiterhin in briichiger Ungewiss-
heit schwebt, ist es den literarischen Texten, die sich um das Konzept von Novorossija
und den damit verbundenen literarischen Diskurs drehen, bereits gelungen, eine textuel-
le Kodifizierung dieses separatistischen ,,Nimmerlandes* zu bewirken. Auf diese Weise
ist der offiziell nicht anerkannte Staat nun im Begriff, sich auf den geistigen Landkarten

der russischen Leserschaft zu verewigen.

Dieselben Motive, Stilmittel und Symbole, die den Griindungsmythos von Novorossija
ausmachen, konnen dariiber hinaus auf einfache Art und Weise auch auf das weitaus
konventionellere territoriale Fabrikat des ,,Donbass®, auf die administrativen Abkiirzun-
gen DNR und LNR oder jedes andere beliebige, regionale Gebilde im postsowjetischen
Raum angewandt werden. In der Kombination von retro-utopischen Narrativen, histori-
schem Reenactment und moderner Kriegsfiithrung erschaffen die jeweiligen literarischen
Werke ein Kollektiv, das nicht nur ,,imaginér®, sondern auch ,,zweckgebunden* ist — als
Grenzposten der russischen Welt, der in seiner heutigen Form eng mit der Donbassregi-

on verbunden ist, aber als solcher potenziell auch anderswo existieren konnte.

8. Schlussbemerkungen: Ein Blick in die Retrozukunft

Eine Zusammenfassung von postsowjetischer Fantastik, die sich ausschlieBlich auf ihre
Poetisierung von Autoritarismus, Militarismus und Archaik konzentriert, lauft Gefahr,
der Diamonisierung aller fantastischen Genres der postsowjetischen Literaturen Vor-
schub zu leisten. Um einer solchen Kritik entgegenzutreten, mochte ich an dieser Stelle
nochmals betonen, dass viele Werke der Kategorie fantastika keine politischen Bot-
schaften enthalten und alleine der Unterhaltung des Lesers dienen, sodass sie nicht einer
willentlichen ,,Formatierung® der politischen Realitéit bezichtigt werden konnen. Den-
noch ist die Wechselbeziehung zwischen bestimmten literarischen Modellen, wie sie in
fantastischen Texten konstruiert bzw. angewandt werden, und ihrer antidemokratischen

und antimodernistischen Ausrichtung zu offensichtlich, um einfach ignoriert zu werden.

Alle marktorientierte Literatur muss gewisse Lesererwartungen erfiillen, um erfolgreich

zu sein. Der naive Radikalismus vieler der hier analysierten Texte macht sie attraktiv
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fiir eine breite Leserschaft, verringert aber zeitgleich ihren Anreiz fiir intellektuelle Eli-
ten. Die gegenwértigen antiliberalen Tendenzen der fantastika werden wahrscheinlich
aus genau diesem Grund in der Forschung nach wie vor unterschétzt, auch wenn sie in

den akademischen Kreisen nicht génzlich unbemerkt bleiben.

Mitunter stellen diese Trends aber nicht nur einen wesentlichen Bestandteil der aktuel-
len literarischen Prozesse in Russland dar, sondern veranlassen auch ,,seriose* Schrift-
steller dazu, sich mit ihnen auseinanderzusetzen. Man denke nur an Viktor Pelevins
»Empire V* (2016), in dem das moderne Russland von einer Kaste von Vampiren be-
herrscht wird, oder an Vladimir Sorokins ,, Telluria®, in dem sich — getreu allen Fantasy-
Konventionen — neben technischen Innovationen auch mittelalterliche und totalitére
Geisteshaltungen in einem postapokalyptischen Europa und Asien festsetzen und dort
florieren. Anstatt diesen Zustand positiv zu bewerten, betonen Pelevin und insbesondere
Sorokin eine Neukonfiguration von Zeit und Raum im Chronotopos Eurasien, die Dirk

Uffelmann (2017: 360f.) auch als Retrozukunft bezeichnete.

Ohne den steten Einfluss von Massenliteratur wire die Herauskristallisierung eines sol-
chen Chronotopos kaum moglich gewesen. Parallel zu einer Auseinandersetzung mit
den Wiinschen und Erwartungen einer Massenleserschaft bietet die Fantastik auch die
grundlegende dsthetische Form, um solche Erwartungen iiberhaupt erst auszugestalten
und sie (getreu dem Motto ,,was so schon ist, kann doch nicht falsch sein®) zirkulieren
zu lassen. Das populdre russische Internetportal und Onlinemagazin ,,Laboratorija fan-
tastiki* (fantlab.ru) erfasst bereits in seinem Namen auf metaphorische Weise das We-
sen der Fantastik als ein Laboratorium, in dem neue literarische Formen entwickelt und
auf ihre Funktion hin getestet werden konnen. Uber den Lauf der vergangenen zwei
Jahrzehnte stellte die russischsprachige Fantastik so den diskursiven Rahmen, das pas-
sende dsthetische Bezugssystem und letztlich auch die ,,Sprache* zur Verfligung, mit
deren Hilfe diverse Vorstellungen von imperialem Revanchismus, Clangesellschaften
sowie andere, scheinbar inkompatible Formen geopolitischer Argumentation unter dem
Deckmantel von westlicher Unterhaltungs- und Popkultur innerhalb den postsowjeti-

schen Gesellschaften platziert werden konnten.
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VI. Ukrainische Geopoetiken

Die Wurzel der Geschichte aber ist der ar-
beitende, schaffende, die Gegebenheiten
umbildende und {iberholende Mensch. Hat
er sich erfasst und das Seine ohne Entdulle-
rung und Entfremdung in realer Demokratie
begriindet, so entsteht in der Welt etwas,
das allen in die Kindheit scheint und worin
noch niemand war: Heimat.

Ernst Bloch ,, Das Prinzip Hoffnung*

1. Mitteleuropa auf Ukrainisch: Die Raummodelle Jurij Andruchovy¢s und ande-
rer west-ukrainischer Autoren

1.1

Der Begriff Geopoetik, der im Titel dieses Kapitels genannt wird, ist von dem der Geo-
politik zu unterscheiden. Er beschreibt ein in der Literaturforschung erst kiirzlich aufge-
griffenes Phdanomen. Als Erfinder des Terminus gilt Kenneth White, ein schottisch-
franzosischer Dichter, der in seinem durch die franzdsische poststrukturalistische Philo-
sophie inspirierten Essay ,,Eléments de géopoétique” von 1987 die Geopoetik als ein
Projekt an der Grenze zwischen Poesie und Wissenschaft, zwischen konkreter Geogra-
phie und ,,geistigem Raum* definiert. Die Applikation der geopoetischen Idee liel sich
indes am anderen Ende des Kontinents beobachten, ndmlich in Moskau, wo Thor Sid
1995 den ,,Geopoetischen Klub der Krim* (russ. Krymskij geopoéticeskij klub) griinde-
te, dessen Mitglieder (darunter Lev Rubinstejn, Dmitrij Prigov, Andrej Bitov und Jurij
Andruchovyc¢) versuchten, ,,dem Diskurs der <Wiedervereinigung der Ukraine mit Russ-

land> den geopoetischen Dialog entgegenzusetzen" (Marszatek 2010: 7-8).

Die literarischen bzw. geopoetischen Werke werden somit als Gegenpol zur Geopolitik
verstanden, gelegentlich sogar als Instrument fiir deren Uberwindung: Die Betonung des
Wortes poiesis in der literarischen Topographie, also der schopferischen Entfaltung von
Raum im Schreiben, unterstreicht die dsthetische Selbstbestimmung der Territorien und
ihre semantische Aufladung, die sich potentiell der real- bzw. geopolitischen Praxis der
Grenzziehung und Raumordnung widersetzt (vgl. Marszatek 2010: 53; Sasse 2009:
236).
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Die Literaturwissenschaftlerin Susi K. Frank beschreibt das Phdnomen der Geopoetik
wie folgt (Frank 2010: 22):

Geopoetik wird aktiv als kiinstlerische Alternative zur Geopolitik, ist per-
formativ, schafft Fakten [...], aber auf einer anderen Ebene, auf der Ebene
der Topographie der Kunst, und greift dadurch ein in die Vorstellung einer
homogenen, von politischen Einteilungen (Staatsgrenzen, Hauptstddten
usw.) gepragten Kartographie.

Wiéhrend White die Rdume thematisierte, die fremd und unbekannt fiir seinen Rezipien-
ten waren (z. B. die Routen arktischer Expeditionen), arbeiten die osteuropiischen Lite-
raten mit dem Raum des Habitats bzw. der Lebenswelt, die nicht politisch oder milita-
risch erweitert, sondern kiinstlerisch aus dem Inneren strukturiert werden soll. Dabei
avanciert der Essay zu dem zentralen Genre, in dessen Rahmen die geopoetischen Visi-
onen artikuliert werden. An dieser Stelle ist vor allem der von dem polnischen Schrift-
steller Andrzej Stasiuk und seinem ukrainischen Kollegen Jurij Andruchovy¢ gemein-
sam verdffentlichte Essay-Band ,,Mein Europa“ zu nennen (siche dazu Cyris 2015;
Strzempa 2015). Aber auch andere aktuelle Varianten ostmitteleuropdischer Geopoetik
reagieren auf die ,,tektonische Verschiebung® in Europa nach 1989 und versuchen die
Neuordnung der politischen und geographischen Gegebenheiten gedanklich und litera-
turdsthetisch einzuordnen oder gar neu zu konfigurieren. Geopoetik, die als Begriff in
diesem literarischen Zusammenhang explizit genannt wird, fungiert hier in erster Linie
als Strategie der Selbstverortung und Selbst(er)findung, die auf den Prozess der System-
transformation und auf die Verdnderungen der politischen Geographie antwortet (Mars-

zatek 2010: 13).

Im ukrainischen Fall scheinen die politischen Implikationen einer solchen literarischen
Strategie besonders weitreichend zu sein. Allein das Erscheinen des ukrainischen Staa-
tes auf der Landkarte des modernen Europa im Jahre 1991 konfrontierte die intellektuel-
le Elite des Landes mit einer Reihe neuer Aufgaben, vorrangig aber mit der Suche nach
neuen zivilisatorischen Orientierungen, einem neuen gesellschaftlichen modus vivendi
und einer verbindenden nationalen Identitét, die es erlauben wiirden, aus der ehemaligen
Sowjetrepublik einen lebensfahigen demokratischen Organismus zu machen. Aus der
literarischen Perspektive stellte sich zundchst die Herausforderung einer kulturellen
Standortbestimmung der Ukraine und die damit verbundene Frage nach der Europiizitét
der ukrainischen Kultur und Literatur als zentral heraus. Die Notwendigkeit, dem Land
ein neues Image zu geben, flihrte wiederum zu einer Neubewertung und Aufarbeitung

des sowjetischen kulturellen Diskurses. Die dsthetische und kulturpolitische Reaktion
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auf die sowjetische Vergangenheit artikulierte sich in den einzelnen Regionen der Ukra-
ine in verschiedenen Textstrategien, mit denen die ukrainische Literaten gegeniiber dem

sowjetischen Kulturerbe Stellung beziehen konnten (vgl. Simonek 2009: 109).
1.2.

Auf der Suche nach den gedanklichen und kultur-asthetischen Alternativen fiir die Ost-
block-Metapher und fiir die Wahrnehmung Osteuropas als Inbegriff der Riickstandigkeit
greifen die (west-)ukrainischen Literaten auf dltere Raumkonstrukte, wie etwa auf die
von dem polnischen Historiker Oskar Halecki (1952) eingebrachte Konzeption von
,Ostmitteleuropa® zuriick, sowie auf die Idee von ,,Zentraleuropa®, wie sie unter Ein-
spruch gegen Friedrich Naumann von Literaten wie Milan Kundera und Czeslaw Mitosz
in 1980er Jahren formuliert wurde. Im heutigen Diskurs um Zentraleuropa ist es kaum
mehr moglich, diesen Begriff von den benachbarten Termini ,,Mitteleuropa“ bzw.
,»Ostmitteleuropa“ oder ,,Mittelosteuropa‘“ zu trennen. Allerdings spielen alle diese Be-

zeichnungen auf unterschiedliche Wissenschaftstraditionen und Ideologien an.

Die geopolitische Mitteleuropa-Konzeption wurde wihrend des Ersten Weltkrieges von
Friedrich Naumann (1860-1919) eingebracht, der fiir die Schaffung einer von Deutsch-
land dominierten Foderation in den Gebieten zwischen dem damaligen Deutschen Reich
und Russland pléddierte. Die fiihrende und beherrschende Rolle Deutschlands dufBerte
sich im Rahmen dieses Modells unter anderem in kulturpolitischen Anspriichen: Zwar
sollte den Foderationsmitgliedern anfangs gestattet werden, die eigene Kultur samt
Sprache, Schulsystem und Religionen zu pflegen; langfristig sollten sie sich aber dem
Einfluss der deutschen Leitkultur beugen und eingedeutscht werden (Zylifiski 2003:
127).

Just nach der Publikation von Naumanns ,,Mitteleuropa® 1915 fand seine geopolitische
Vision in Deutschland ein groBes Echo und wurde prigend fiir die spateren Modelle der
geopolitischen Gestaltung des Raums Ostlich der Oder. In dieser Denktradition ist Mit-
teleuropa vor allem ein historisch aufgeladener Begriff, der den 6stlichen Teil Europas
aus einer liberwiegend deutschen Perspektive mit expliziten oder impliziten hegemonia-
len Absichten anzielt (bzw. gedanklich verortet). Eine gewisse Eigenart der Mitteleuro-
pa-Konzeption liegt in der Verbindung von Multikulturalitét (im Sinne eines harmoni-
schen Nebeneinanders verschiedener Kulturen) und imperialer Dominanz, die wiederum
weniger aus den theoretischen Ausfithrungen deutscher Staatswissenschaftler als viel-

mehr aus den realpolitischen Gegebenheiten der Region resultierte: Als Naumann sein
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Buch schrieb, war eine gewisse transnationale mitteleuropdische Kultur durchaus real
und sichtbar — sie beruhte vor allem auf reichen deutschen und jiidischen Traditionen in
einer Region, die sich von der Ostsee bis zum Donaudelta erstreckte. Heute ist diese
iiberwiegend deutschsprachige Kultur vor allem mit den ,kanonisierten® Namen von
Franz Kafka und Franz Werfel, Paul Celan und Rosa Ausldnder, Elias Canetti und Jo-
seph Roth, Rainer Maria Rilke und Robert Musil verbunden. Mit Zentren wie Prag, Bu-
dapest, Wilna, Lemberg oder Czernowitz umfasste sie auch ein institutionelles Netz von
Zeitungen, Zeitschriften, Theatern und Kulturvereinen, die gerade die deutsch-jlidische
Kultur zu einem Bindeglied zwischen den verschiedenen ethnischen Gruppen machte

(Neubauer 2003: 7-9).

Diese historisch entstandene Multikulturalitdt soll aus heutiger Sicht jedoch nicht im
euphorisch-emphatischen Sinne, geschweige denn im Geiste des demokratischen Libe-
ralismus gedeutet werden: Sie bleibt stets mit den Motiven kultureller Hegemonie ver-
kniipft. Diesen Umstand kann man anhand eines kurzen Gedichtes von Rosa Auslédnder
illustrieren, die den Sprachgebrauch in ihrer Heimatstadt Czernowitz (in der heutigen

ukrainischen Region Bukowina) wie folgt beschreibt (zit. nach Hainz 2008: 162):

Silberne Pruthsprache
Buchen — Weidengespréiche
Zarter und derber
Viersprachenklang

von Deutsch beherrscht
Jiddische

deutsche

Dichter

heimattreu.

Wurde ,,Zentraleuropa“ vor allem als politisch korrekter Begriff in bewusster Distanz zu
jenem deutschen Dominanzanspruch verwendet, so ist bereits nach dem Zweiten Welt-
krieg die Tendenz zu erkennen, dass auch der Begriff ,,Mitteleuropa* zunehmend um-
gedeutet und durch andere Bezeichnungen fiir die besagte Region ergidnzt wird. Eine
politische Spaltung Europas zwischen Ost und West nach 1945 markierte den endgiilti-
gen Bruch mit der Mitteleuropa-Vision im Stile Naumanns — allein die Tatsache, dass
die DDR nun zum Ostblock und damit unverkennbar zu Osteuropa zdhlte, verhinderte
eine weitere Auseinandersetzung iiber den auf Deutschland fixierten Mitteleuropa-
Begriff (Riib 2001: 17f). Mit der Ausloschung der deutsch-jliidischen Kultur und der
ethnischen Homogenisierung zentraleuropdischer Nationalstaaten (unter anderem durch

gezielten ,,Bevolkerungsaustausch® zwischen der stalinistischen Sowjetunion und ihren
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westlichen Nachbarldndern) wurde auch, so schien es, der spezifischen Multikulturalitét

der Region ihre soziale und ethnische Grundlage entzogen.

Doch ein halbes Jahrhundert, nachdem Mitteleuropa als deutsche Imperialkonzeption
gepragt wurde, erlebt der Begriff eine literarisch-publizistische Neuauflage bei Autoren
aus Ungarn, der Tschechoslowakei und Polen. Czestaw Mitosz, Adam Michnik, Milan
Kundera, Vaclav Havel, Gydrgy Konrdd und andere Literaten bezwecken mit ihrer
Hinwendung zu Mittel- bzw. Zentraleuropa eine Kehrtwende der Machtverhéltnisse im
Sinne einer politischen und kulturellen Selbstbestimmung ihrer jeweiligen Nationen
(Riib 2001: 17f): Als geopolitische Alternative steht Mitteleuropa bei ihnen fiir eine
intellektuelle Auflehnung gegen die Trennung in Ost- und Westeuropa im Kalten Krieg
und gegen die programmatische Bereitschaft, die Zugehorigkeit Ungarns und der

westslavischen Landern zum Ostblock als fait accompli zu akzeptieren.

Von der Diskussion um Mitteleuropa versprachen sich die genannten Intellektuellen die
Chance, eine Abkehr bzw. Unterscheidung ihrer Lander von Russland zum Ausdruck zu
bringen und eine jedenfalls mentale Anndherung der europdischen Satellitenstaaten der

UdSSR an Westeuropa zu erreichen (vgl. Eorsi 2001:29).

Das literarische mental mapping wurde hier also mit einer klaren geopolitischen Pro-
grammatik verbunden. Der jiidisch-ungarische Schriftsteller Gydrgy Konrad schrieb:
,Der mitteleuropdische Traum ist kein massenkulturelles Phdnomen, er ist romantisch
und subversiv. Der Begriff Mitteleuropa transzendiert die Blockgrenzen und 146t sie
zweifelhaft erscheinen* (Konrad 1986: 87). In diesem Kontext erwecken vor allem die
polnischen Autoren den Begriff von Ostmitteleuropa (pl. Europa Srodkowo-Wschodnia)
zu neuem Leben. Dieser Begriff wurde 1952 von dem Historiker Oskar Halecki in sei-
nem wegweisenden Buch ,,Borderlands of Western Civilization. A History of East
Central Europe® erstmals theoretisch begriindet; noch deutlicher als bei Halecki er-
scheint Ostmitteleuropa in seinen literarischen Manifestationen als eine Transitland-
schaft, die dank ihren strukturellen und historischen Eigenschaften aus der aufgezwun-
genen Umhegung in den Grenzen des sozialistischen Lagers herausbricht und nach
Westen strebt. Ahnlich wie bei Mittel- bzw. Zentraleuropa handelt es sich bei Ostmit-
teleuropa somit nicht um ein geographisches, sondern um ein kulturpolitisches Kon-
strukt — es gibt keine eindeutigen geographischen Kriterien, die zur Abgrenzung dieser
Region herangezogen werden konnten. Vielmehr bot Ostmitteleuropa eine dynamische

Version der geopolitischen Orientierung nach Westen an, die eine ohnehin lose Anbin-
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dung an geographischen Konventionen endgiiltig zugunsten der situativen politischen

Agenda verwarf (schlieBlich hat sich bis heute kein ,,Westmitteleuropa‘“ herausgebildet).

Vor dem Hintergrund einer solchen politischen Zielsetzung schien gerade Gattung des
Essays dazu prédestiniert, iiber die Grenzen der Nationalliteraturen hinweg zu einer
zentralen literarischen Form fiir die Austragung der Mitteleuropa-Debatte zu avancie-
ren. Als Mischprodukt, das laut Adorno ,,vom Fixierten gebannt ist*, verweigert der
Essay Urgegebenheiten und Definitionen von Begriffen: Er ,,nimmt den antisystemati-
schen Impuls ins eigene Verfahren auf und fiihrt Begriffe umstandslos, unmittelbar so

ein, wie er sie empfangt™ (Adorno 2003: 19-20).

Anstelle der wissenschaftlichen Systematik bietet der Essay stilistische Leichtigkeit,
Verstindlichkeit und Humor und verlagert den Blick von dem zu beschreibenden Ge-
genstand auf die Entfaltung der Gedanken vor den Augen des Lesers. Zwar artikuliert er
keinen Anspruch auf Vollstindigkeit, hat aber meist das Ziel, ein bestimmtes Thema,
einen Gegenstand oder Sachverhalt in einem groleren Gesamtkontext zu behandeln. Im
Rahmen der Mitteleuropa-Debatte bilden oft topographische Koordinaten oder Orte den
Ausgangspunkt fiir die Entfaltung der Gedanken iiber die Zukunft und die geopolitische
Verortung der gesamten Region: Ob ,,Tal der Issa® oder die ,,Stralen von Wilna* (so
etwa die Titel der Essay-Binde von Czestaw Milosz) — die Elemente der Topographie
werden zu Bausteinen fiir die Konstruktion von Mitteleuropa als einem semantisierten
Kulturraum, in dem sich das Private mit dem Politischen und das Historische mit dem

Biographischen verschrénkt.

Gerade im polnischen Kontext kommt dabei dem Begriff des ,,kleinen Vaterlands* (pl.
mata ojczyzna) als Platzhalter flir ,,Heimat* eine verstirkte Bedeutung zu. Dieser wurde
von Autoren wie Czeslaw Mitosz® sowohl gegen die repressiven Institutionen des So-
zialismus sowjetischer Pragung als auch gegen einen ethnisch und konfessionell homo-
genen Nationalstaat in Stellung gebracht. In den wissenschaftlichen Diskurs wurde der
Terminus mata ojczyzna durch den Soziologen Stanistaw Ossowski (1897-1963) einge-
fiihrt: In seinem Aufsatz erscheint mata ojczyzna als Territorium, das mit einem ,,geisti-

gen Faktor* versehen wurde, der wiederum primir aus den Erinnerungen der Kindheit,

8 Neben Czestaw Mitosz, der in mehreren seiner Essyas iiber die verlorene Heimat im

polnisch geprigten Litauen berichtet ist hier z.B. Stefan Chwin zu erwdhnen, der mit
»Hanemann“ [dt. unter dem Titel ,,Tod in Danzig“] das Nebeneinander von polnischer
und deutscher Kultur in der Hansestadt zur Darstellung bringt.
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den Familienverhéltnissen, der Verbindung zu den Vorfahren und schlielich der Liebe
zur Natur bestand. Ossowskis urspriingliches Konzept definierte das ,kleine Vatere-
land* als eine Nische bzw. einen Zufluchtsort vom Leben in einem repressiven Kollek-
tiv (Ossowski 1967; vgl. Theiss 2001: 11). Nach der Wende von 1989 wurden in den
literarischen Entwiirfen von ,,kleinen Heimaten® vor allem europdische Werte wie Men-
schenrechte, Rechtsstaatlichkeit, Biirgergesellschaft, soziale Marktwirtschaft und Res-
pekt gegeniiber der Natur ,,wiederentdeckt®, die allesamt fiir die gedankliche Einord-
nung der neuen politischen Westorientierung Polens insofern bedeutsam waren, als sie
diese geopolitische Kehrtwende als natiirlichen Ausdruck der polnischen Nationalkultur

und Identitit begreifen lieBen (vgl. ebd.: 12).

Wihrend das Modell der ,.kleinen Heimat™ im Wesentlichen als polnisches Spezifikum
gesehen werden kann, war fiir die ,,gesamtregionale mitteleuropdische Kulturdistinkti-
on und Selbstverortung vor allem Milan Kunderas Essay ,,Un occident kidnappé* von
zentraler Bedeutung. Der im Jahr 1983 erstmals in der franzdsischen Zeitschrift ,,Le
débat“ erschienene Text wurde schnell ins Englische und Deutsche iibersetzt (in
Deutschland erschien er unter dem Titel ,,Die Tragddie Zentraleuropas®).”® Kunderas
Beitrag zeigt das klare Bewusstsein, dass Tschechien, Ungarn, Polen und die Slowakei
eigentlich zum westlichen Kulturkreis Europas gehoren. Kundera tragt diese Vorstel-
lungen vordergriindig als Hilferuf und Anklage an das westliche Europa vor, das die
zentraleuropdischen Gesellschaften in der sowjetischen Einflusssphire vergessen habe
(Ther 2007). Ein weiterer Gedanke, der von Kundera in die Debatte um Mitteleuropa
eingeworfen wurde, bestand in seiner Uberzeugung, dass das im ,,Ostblock gefangene
Mitteleuropa das eigentliche Zentrum Europas ausmacht, wo tief verborgen die wahren
europdischen Werte aufbewahrt werden — jene Werte, die der Westen Europas bereits
vergessen habe. Ganz im essayistischen Stil argumentiert Kundera damit, dass sich die
westeuropdischen Intellektuellen bei geselligen Treffen ausschlieBlich iiber die neuesten

Fernsehsendungen unterhalten — iiber populirkulturelle Phinomene also.”’ Im Gegen-

% Siehe Kundera (1986).

o Das erwihnte Fragment ist in der deutschen Ubersetzung nicht enthalten. In der
englischen Fassung klingt er wie folgt: ,,In Paris, even in a completely cultivated milieu,
during dinner parties people discuss television programs, not reviews. For culture has
already bowed out. Its disappearance, which we experienced in Prague as a catastrophe,
a shock, a tragedy, is perceived in Paris as something banal and insignificant, scarcely
visible, a non-event“. Zit. nach “New York Review of Books” Volume 31, Number 7
April 26, 1984.
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satz dazu bilde im Osten Europas die Kultur einen untrennbaren Bestandteil der nationa-

len Identitét.

Fiir eine noch groBere Kontroverse sorgte Kunderas Abgrenzung von Mitteleuropa ge-
geniiber dem Osten. Denn sein Essay gipfelt in der Feststellung, die ,,Zivilisation des
russischen Totalitarismus* sei die ,,radikale Negation des Westens*. Nicht nur der Sow-
jetstaat, sondern das historische Russland wird trotz aller Wertschétzung fiir bestimmte
Schriftsteller als Gefahr und Bedrohung dargestellt. losif Brodskij und andere russische
Schriftsteller waren emp0ort dariiber, dass sie, die ebenfalls stark unter dem sowjetischen
Totalitarismus litten, plotzlich als Trager der totalitdren Kultur, wenn nicht sogar als

Unterdriicker gesehen wurden.”

Mit Kunderas Aufsatz lassen sich Eckpunkte des Mitteleuropa-Diskurses unter den eu-
ropdischen Intellektuellen identifizieren. Zu nennen sind (1) der Geschichtsbezug und
die allgemeine Vergangenheitsorientierung der Texte. Diese dullern sich vor allem im
hiufigen Riickgriff auf das Erbe des Habsburgerreiches, das den einzelnen Léndern und
Gebieten der Region eine gemeinsame historische Grundlage gibt. (2) Die Priagung der
Region durch ,kleine* Nationen implizierte wiederum eine Tendenz zum Multikultura-
lismus und zur Offenheit gegeniiber dem Anderen. Oder, in den Worten von Gydrgy
Konrad: ,,je besser wir unsere Nachbarn kennen, desto mehr sind wir Mitteleuropder*
(Konrad 1986: 87). Wenn man also den mitteleuropédischen Mythos als ,,bricolage* im
Sinne von Levi-Strauss definiert, unterstreicht man nicht nur die Kiinstlichkeit dieser
Raumkonstruktion als einer geistigen Schopfung weniger Intellektueller, sondern auch
thren supranationalen, sprach- und kulturiibergreifenden Charakter. Gerade deshalb
werden die Konzepte von Zentral- und Ostmitteleuropa in den fraglichen Landern von
»Nativisten oder von Anhdngern aller ,,Blut und Boden“-Ideologien vehement abge-
lehnt. (3) Die Rolle der Kultur beschriankt sich schlieBlich nicht auf die Selbstlegitima-
tion einzelner zentral- bzw. ostmitteleuropdischer Nationen, sondern verbindet diese
miteinander und mit dem westlichen Europa. Diese Verbundenheit problematisiert alle
Versuche, die Einzigartigkeit der jeweiligen Nationalkultur zu behaupten; sie betont
stattdessen die Verflechtung der Kulturtraditionen in der gesamten Region. (4) Sobald
man jedoch einen Blick nach Osten wagt, verliert die Kultur prompt ihre einigende

Kraft und nimmt eine klare Trennfunktion an, die sich in den meisten Texten in Form

2 Sieche Brodsky (1985). Zur Orientalisierung Russlands in der Mitteleuropadebatte siche

Miller (2006: 141).
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eines radikalen Antisowjetismus dufert. (5) Dieser Antisowjetismus fiihrt bei einigen
Autoren zu einer Stilisierung Mitteleuropas als eines ,,Bollwerks gegen Asien® und als
antemurale der westlichen Zivilisation: Die Offnung gen Westen geht somit stets mit

einer nicht weniger konsequenten SchlieBung nach Osten einher.

Dreiflig Jahre nach den schicksalhaften Ereignissen von 1989 stellen die neuen politi-
schen Tendenzen in der Region die im Rahmen der Mitteleuropa-Diskussion entstande-
nen Modelle in ein neues Licht und offenbaren damit ihre Leistungsfahigkeit, aber auch
ithre Ambivalenz. Die eigenartige Verbindung von pro-demokratischen Zukunftsvisio-
nen und riickwértsgewandter Sentimentalitit, von liberalen Gesellschaftsentwiirfen und
Appellen zum Erhalt einer ,,nationalen” Kultur, schlieflich dem Kampf um Menschen-
rechte und religios verbrdmter Rhetorik ist in zentralen Texten des Mitteleuropa-
Diskurses oft wiederzufinden. Diese aus heutiger Sicht oft paradox erscheinende Ver-
flechtung findet heutzutage ihr Gegenstiick in der Machtverteilung in der Region — vor
allem in Polen und Ungarn, wo der liberale Fliigel eine politische Opposition bildet und

der nationale an der Macht ist.

Auf die Neuauflage nationalistischer Rhetorik in Ost-Mitteleuropa reagiert der litaui-
sche Dichter Tomas Venclova — selbst ein wichtiger Protagonist der Mitteleuropadebat-
te, vor allem im Dialog mit Milosz — in einem Essay mit dem bezeichnenden Titel ,,Ich
kann nicht atmen* (in engl. Ubers. aus dem litauischen ,,I’'m suffocating), in dem er
den erneuerten litauischen Nationalismus als Nebeneffekt des Diskurses um die Westo-
rientierung und die staatliche Unabhéngigkeit seines Landes auffasst (Venclova 2011:

101):

In der Sgjidis”-Zeit lieBen sich die Massen am einfachsten mobilisieren,
indem man das nationale Moment betonte, da dies keine tiefere Reflexion
voraussetzte: Die Mehrheit der Menschen reagierte automatisch oder halb-
automatisch auf nationalistische Appelle; Nationalstolz ist an sich eine eh-
renhafte Sache. Der Enthusiasmus jener Zeit war wunderbar, und die Opfer,
die damals gebracht wurden, verdienen grolen Respekt. Doch heute sehen
wir die andere Seite der Medaille nationalistischer Parolen [...] Die Men-
schen sind daran gewohnt, ausschlieBlich in ethnischen Kategorien zu den-
ken, und haben das Verlangen und die Féahigkeit verloren zu erkennen, dass
es noch andere Kategorien und andere Arten von Werten gibt, die manch-
mal sogar wichtiger sein konnen. Ein primitiver, unreflektierter Nationalis-
mus ist ans Ruder gekommen, den ich einen ,,strepsiadischen® Kult des ei-

. Litauische Reformbewegung, die den friedlichen Kampf zur Wiedererlangung der staat-

lichen Unabhéingigkeit Litauens Ende der 1980er Jahre anfiihrte.
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genen demos nennen wiirde; das Verlangen, Isolation und Provinzialitit zu
verewigen.
Dennoch schlieBt Venclova sein Essay mit einer optimistischen Pointe: Angesichts der
Erlangung staatlicher Souverénitit, angesichts der erfolgreichen politischen und 6komi-
schen Reformen und schlieBlich der geopolitischen Neuorientierung der Region kann
die Bilanz der vergangenen Jahrzehnte nicht negativ ausfallen. Die Mitteleuropadebatte,
so wiirde man hinzufiigen, hat zu dieser historischen Grenzen-Verschiebung enorm bei-

getragen und damit ihre politische Mission erfiillt.
1.3

Wihrend in den Landern, welche die besagte Region urspriinglich ausmachten (Polen,
Tschechien, Ungarn), das Interesse am ,,zentraleuropdischen Mythos* spitestens mit
dem EU-Beitritt abklingt™, erlebt er gerade in der Ukraine eine Art Renaissance und
gewinnt um die Jahrtausendwende als Paraphrase der klassischen Mythen des ,,verlore-
nen Paradieses (i.e. des Habsburgerreichs) und des ,,gelobten Landes* (i.e. der EU oder
einer gesamteuropdischen kulturellen Einheit) wachsende Verbreitung. Die gegenwarti-
ge geopolitische Situation der Ukraine — ihre Lage in einer zivilisatorischen Grauzone
zwischen der EU und ,,etwas Anderem* — verleiht dem im wesentlichen kulturbasierten
Mythos von ,,Zentraleuropa* seine Persistenz und politische Wirksamkeit. Erstmals in
den 1970er Jahren formuliert, greift diese ,,zentraleuropdische Vision* auf die ukraini-
sche Gegenwartsliteratur liber und erlebt dort eine Weiterentwicklung, die sie zu einer
integralen Komponente des bereits angesprochenen ,,Mythos Europa* macht. Die Funk-
tionstiichtigkeit der ,,Mitteleuropa‘“-Konzeption wird — vor allem in den Werken west-
ukrainischer bzw. galizischer Autoren — weitgehend durch dieselben grundlegenden
Verfahren erreicht, die fiir ihre tschechischen und polnischen Vorgidnger charakteris-

tisch waren.

In den Essays und Romanen von Jurij Andruchovy¢, Taras Prochas’ko, Tymofij Havry-
liv, Viktor Neborak u. v. a. beobachtet man eine gezielte Hinwendung zu den verbliebe-

nen materiellen Spuren des Habsburgerreiches in Galizien, die mit der Entdeckung einer

o Diese Aussage bezieht sich vor allem auf die geopolitische Programmatik des Zentral-

bzw. Mitteleuropadiskurses: In den Texten der Gegenwartsautoren wie Andrzej Stasiuk
oder Jachym Topol lésst sich in der Tat eine bewusste Hinwendung zu den Themen und
Motive aus dem Umkreis der Mitteleuropa-Debatten der fritheren Jahrzehnte feststellen.
Die Werke der beiden hier genannten Autoren richten sich aber vor allem auf die Kon-
struktion verschiedener Lebenswelt-Entwiirfen und stellen keine geopolitische Neuori-
entierung ihrer jeweiligen Lander (Polen und Tschechien) in Aussicht.
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neuen ,,.Dingwelt* einhergeht — einer bewussten Poetisierung von Fahrplénen, Landkar-
ten, Aufschriften und sonstigen Gegenstiinden aus der k.u.k-Ara, die in den Texten der
hier genannten Literaten als alt-europdische Affinititen gefeiert werden. Das Gleiche
gilt im Wesentlichen fiir die Toponyme und diverse historisch bzw. kulturell aufgelade-

ne geographische Koordinaten (Berge, Fliisse, Straflen, usw.).

Stefan Simonek (2019) vermerkt treffend, dass diese literarische Valorisierung der
k.u.k-Vergangenheit an der Realitdt im Osterreichischen Kronland Galizien und Lodo-
merien vorbeigeht — gerade die Texte westukrainischer Autoren des 19. und des frithen
20. Jahrhunderts (z.B. Ivan Franko oder Vasyl’ Stefanyk) sind frei von jeglicher Glori-
fizierung der Donaumonarchie, im Gegenteil: ,,Galizien wird hier in aller Regel als Re-
gion 6konomischer Riickstindigkeit, behordlicher Géngelung und existenzieller Not zur

Darstellung gebracht.” (ebd.)

Die (geo)politische Programmatik, die hinter der literarischen Re-Mythologisierung der
Donaumonarchie steht, wird erst dann deutlich, wenn man bedenkt, dass fiir die westuk-
rainischen Autoren, die ihre literarischen Karrieren in den 1980er Jahren noch auf der
sowjetischen Seite des Eisernen Vorhangs starteten, der Traum von Europa (das so nah
war und doch stets unerreichbar blieb) zu einer Spurensuche und einer Inventarisierung
nicht- bzw. vorsowjetischer Artefakten und Ruinen geradezu animierte. Diesen inneren
Drang fasst Jurij Andruchovy¢ wie folgt zusammen:

Mu xotinu Oonaii ¢pparmeHnty, Oonail HaTAKYy Ha LIOCHh JaleKe, Ha AKYyCh
TaKy iTanio-(paHiilo-HIMEUYHHY, Ta Hi — MU XOTIJIM HaBITh HE IIbOTO, a
pajiie 3BICTKH PO MOBHOTY OyTTsA. [Ipo Te, 110 BOHO CKIIaaeThes 3 BUJIH-
MOi Ta HEBUJUMOI YaCTHH — 1 L1 JJpyTa € TOJIOBHOIO Ta BUpilIansHOMW. Jlemo
Hi3HIE s npouyuTaB y Piabke mpo ,,0/0KUT HEBUAMMOIO®, dKi 30UparoTh
»HEBUJIUMHUI MeI, OT)Ke, IPUITyCTUMO, 110 TOrO JOLIOBOTrO JIiTa MU OynIu
My 36upagamu meay. (Andruchovyc¢ 2009: 265)

Wir hofften, zumindest ein Fragment, eine zarte Anspielung zu finden, die
ein bisschen Ferne evozierte, ein bisschen Italien-Frankreich-Deutschland.
Doch nein, das war es nicht, es ging eher darum, eine Ahnung von der Fiille
des Daseins zu bekommen; davon, dass es eine sichtbare und eine unsicht-
bare Seite gibt und dass letztere fundamental und entscheidend ist. Etwas
spéter habe ich bei Rilke von den Bienen des Unsichtbaren gelesen, die ei-
nen unsichtbaren Honig sammeln; sagen wir also, dass wir in diesem ver-
regneten Sommer Honigsammler waren (Andruchowytsch 2004: 12).

Die mythologisierte Vergangenheit des Habsburgerreichs wurde indes nicht nur als An-
tithese zur Abgeschmacktheit der Sowjetrealitit aufgebaut, sondern lieferte auch eine

historische Perspektive fiir die diskursive Integration westlicher Gebiete der Ukraine in

293



den Bereich der europdischen kulturellen Tradition. Mehr noch: Sie machte es moglich,
die Westukraine als ostlichen Vorposten europdischer Kultur und Literatur zu definie-

ren.

Dennoch blieb diese fiktionalisierte Landeskunde vor allem ein dsthetisches Projekt, das
auf die Konstruktion einer modernititskompatiblen (,,galizischen* und postmodernen)
Lebenswelt ausgerichtet war. Dies gilt insbesondere fiir das Werk von Jurij Andruch-
ovyc, der bereits in den frithen 1990er zur Galionsfigur der ukrainischen Mitteleuropa-
diskussion avancierte. In der Poetik Andruchovy¢s wird Mitteleuropa zu einer Grundla-
ge fiir die Konstruktion eines neuen Galizien-Modells, das aus einer ,,vielversprechen-
den nachmodernen Leere™ (vgl. Andruchowytsch 2003: 68) und einer kompensatori-
schen Mythologie besteht, die wiederum gegen die Traumata des Totalitarismus gerich-
tet werden (ebd.: 60-71): Das Streben nach der ,,Fiille des Daseins* kulminiert bei An-
druchovy¢ in einem kiinstlerischen Veto gegen die Verwiistung Galiziens von 1939 bis
in die ausgehende Sowjetzeit (Sproede 2012: 69). Die kontrafaktische Ausrichtung von
Andruchovy¢s Metaphorik miindet in der Bereitschaft, ,alles zu tun®, ,,die Zeiten zu
vermischen®, ,,Jahrzehnte zu liberspringen®, ,,Rdume zu verlagern* und die ,,Schnittfl4-
chen mit Leben zu besiedeln* (vgl. Andruchowytsch 2003: 71). Am Ende dieses epo-
chentibergreifenden Formenspiels wird Galizien zu einem postmodernen Geldnde par
excellence — eine von geistern und Ephemeriden bewohnte Region, in der Hassidismus
auf Marxismus und Wiener Intrigen auf die Nostalgie polnischer Adliger nach verlore-
nen ,,Ostmarken® (pl. kresy) treffen (Sproede 2012: 69). Eine solche zum Teil aus An-
hidufung von Ekphrasen bestehende postmoderne Collage definiert Alois Woldan als
Nachlese der Poetik des Fragments, die sich fiir die Zwecke der Identitdtskonstruktio-
nen instrumentalisieren ldsst: ,,In einer solchen Situation steht das Fragment fiir das
Ganze, die Collage fiir den Kosmos, die Mythologie fiir die Geschichte, die Provinz fiir
das Zentrum [...]* (Woldan 2005: 305).

Die programmatische Hinwendung zum konkreten und greifbaren geographischen
Raum resultiert dabei nicht zuletzt aus den Imperativen des postmodernen essayisti-
schen Schreibens, die sich unter anderem im geldufigen Zitieren, der stilistischen Insta-
bilitdt und dem Formenspiel der Texte dufBlert: Die Raumthematik 6ffnet einen Ausweg
aus der scheinbar unendlichen Vielfalt dsthetischer und pseudohistorischer Kombinatio-
nen und bietet dem literarischen Galizien-Modell buchstéblich Boden unter den Fii3en.

Zwar bleibt die Region unverkennbar ein kiinstliches Produkt, das permanent auf dem
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schmalen Grat zwischen Konstruktion und (Selbst-)Auflésung balanciert, aber gerade
dieses Wechselspiel verbindet der Autor mit einer vagen Hoffnung auf den Neuanfang:

Mos aneprist BIATYKyeTbCsl Ha 11€ O0IICHO: MU 1 po3mna, posnaf i mui. I Bce
K sI 3HOBY 1 3HOBY IOPHHAIO B IIi HETpHUIIA - HIOM TaM € MIOCh iIe, KpiM
oe3nany. Tak, yce 1e po3man i . Arne ciaiioM 3a OaratbMa agenTamu ¢i-
710cO(PCHKOTO ONTUMI3MY, TPAAMIIIHHO 3BAHOTO JIAJICKTUKOI, YU HE Malo
mpaBa CIOJIBATUCS, 11O KOXKEH PO3MaJ € HACIIPABJi HOBUM CTAHOBIICHHSM?
A00 mpuHalWMHI YMMOCH, II0 HE JA€ IbOMY CBITOBI 3aCTUTHYTH. Po3maz €
MEPETBOPCHHSIM MUHYJIOTO B MailOyTHE, CKa3aB OM XTOCh, OiIbIIIe BiJ MEHE
cxuibHUH 10 adopusMmib. (Andruchovyc¢ 2009: 268-269)

Staub und Zerfall, Zerfall und Staub — unter ihrem Einfluss macht sich mei-
ne Allergie schmerzhaft bemerkbar. Und trotzdem tauche ich immer wieder
ein in dieses Dickicht — als wire dort noch etwas anderes zu finden als Cha-
os. Ja, das alles ist Zerfall und Staub. Doch darf ich denn nicht, im Gefolge
zahlreicher Anhinger des philosophischen Optimismus (traditionell Dialek-
tik genannt) darauf hoffen, dass jeder Zerfall im tiefsten Grunde auch wie-
der einen neuen Anfang in sich birgt. Oder zumindest etwas, das diese Welt
nicht erstarren lésst. Zerfall ist Verwandlung des Vergangenen in Kiinftiges,
wiirde jemand sagen, der mehr Aphorismen hat als ich. (Andruchowytsch
2004: 17)

Der Mitteleuropa-Diskurs liefert den Rahmen fiir die Ubertragung von Andruchovy¢s
galizischer Raum-Vision in den Bereich geopolitischer Programmatik: Der vergangene,
abgetragene, bisweilen aber auch schlicht erfundene Glanz der galizisch-lodomerischen
Kulturlandschaft begriindet den Anspruch auf die Riickkehr nach Europa als Heimat
bestimmter kultureller Werte, aber auch als Geburtsstétte des modernen, auf politischer
Partizipation gegriindeten Nationalstaats, der als Antithese zur politischen Kultur der
UdSSR und einiger seiner Nachfolgerstaaten wahrgenommen wird (vgl. Sproede 2012:
68).

Ein besonders aussagekriftiger Topos, der in Andruchovycs Essays auftritt, ist das Bild
von Europa als eines lebendigen Korpers und Organismus. Dahinter steht die Wieder-
entdeckung und Aufwertung der historischen Regionen, der Berge und Fliisse, die die
Einheit Europas verkorpern sollen (Dubasevych 2006: 76). In seinem Essay ,,Wie Fi-
sche im Wasser* wendet sich Andruchovy¢ der Donau zu und zeigt, wie nahe die Fliisse
dem Ideal Europas kommen. Er endet mit einem leidenschaftlichen Plddoyer fiir die
Zugehorigkeit der Ukraine zu Europa: ,,Es gibt in der Ukraine keinen einzigen Wasser-
tropfen, der nicht zum Atlantikbecken gehorte. Mit allen Arterien und Kapillaren sind
wir an Europa gebunden® (Andruchowytsch 2007a: 65).
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Der gleichsam geostrategische Zweck dieser Metaphorik ist offensichtlich: Das Bild der
Adern und Blutgefdfle vermittelt den Eindruck eines lebendigen Organismus, dessen
Teilung nur mit Gewalt zu vollziehen wére (Dubasevych 2006: 76). Die Widerspriich-
lichkeit dieser Konzeption wird allerdings offensichtlich, wenn man bedenkt, dass die
Fliisse der Zentralukraine, insbesondere der Dnjepr (ukr. Dnipro), im besagten Essay
eine ganz andere — ndmlich trennende — Funktion haben. Die Regionen westlich des
Dnjepr erscheinen als seit ewigen Zeiten agrarisch bewirtschaftet und bestindig besie-
delt, der Raum 0stlich des Flusses dagegen als wurzellos-nomadisch, kolonisiert, prole-
tarisch, verwiistet — ,,die konfliktgeladenen Folgen dieser Teilung sind die Ursache der

ukrainischen Unentschiedenheit™ (Andruchowytsch 2007a: 66).

Die Unmoglichkeit, die literarisch entworfene Mythos-Struktur Galiziens auf die restli-
che Ukraine zu iibertragen, die ihrerseits als Neuauflage der einstigen Ukrainischen So-
zialistischen Sowjetrepublik definiert und stigmatisiert wird, provoziert eine defensive
Haltung gegeniiber dem autoritdren Osten: Andruchovyc¢ errichtet eine imagindre, wenn
auch auf physisch-geographische Anhaltspunkte verfestigte Grenze, hinter der sich die
europdisch-ukrainische Identitdt ungehindert entfalten und nach Westen erstrecken kann

(Andruchowytsch 2003: 17):

Die Bukowina, Pokutien, das Huzulenland und die Marmarosch, Ciskarpati-
en und Transkarpatien, Transsylvanien, das Theif}- und Donauland — alle
diese Gebiete schlieen auf die eine oder andere Weise an die Struktur der
Ostkarpaten an. ... [Eine] Mythos-Struktur, an der die destruktiven Kréfte
aus dem Osten, die schon immer unsere mitteleuropdische Welt vernichten
wollten, ihre natiirliche Grenze finden und iiber die sie, ob nun die Mongo-
len im Mittelalter oder die Sowjets und Eurasier des vergangenen Jahrhun-
derts, nicht hinaus kommen — hinaus nach Westen.

Die obligatorische SchlieBung nach Osten, die fiir die Mitteleuropa-Konstruktionen von
Andruchovyc¢s polnischen und tschechischen Vorgingern charakteristisch war, hat hier
einen deutlich anderen Charakter: Die eigentliche Trennlinie verlduft nicht nur zwischen
Europa und Russland, sondern auch zwischen der ,,europdischen* Westukraine und der

sowjetisch gepragten Ostukraine.

Die Notwendigkeit einer solchen Grenzziehung resultiert indes nicht allein aus der ver-
meintlichen Inkompatibilitidt der beiden Teile des Landes, sondern ist vielmehr eine
Reaktion auf den zersetzenden Einfluss der ehemaligen Metropole Moskau auf die Uk-

raine. Bereits in seinem frithen Roman ,,Moscoviada® (1993) konstatiert Andruchovy¢
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eine unvermeidliche Reinkarnation des Moskauer Imperiums, das nach einer kurzen

Phase innerer Unsicherheit zu seiner wahren, aggressiven Identitét zuriickfindet:

Immepist MiHAJIa CBOIO 3MiiHY MIKipy, Meperisiiana 3BHYHI TOTaliTapHi
ySBJICHHS, TUCKYTyBajla, iMiTyBajla 3MiHH 3aKOHIB Ta JKUTTEBOTO YKIAIY,
IMITpOBI3yBaJila Ha TeMy iepapxii BapTocTeil. IMrepis 3arpaBana 31 cBo0OO-
JIO10, TAQJIal04M, 10 TaKHMM YHMHOM 30epeke OHOBJICHOI caMy cebe. Aue
MIHATH IIKipu Omio He BapTo. BoHa BusiBmiacs eauHor. (Andruchovyc
2000: 22)

Das Imperium héutete sich wie eine Schlange, tiberdachte die gewohnten to-
talitiren Vorstellungen, diskutierte, mimte Gesetzesinderungen und seine
neue Lebensweise, improvisierte iiber das Thema Wertehierarchie. In der
Annahme, auf diese Weise sein erneutes Ich bewahren zu konnen, flirtete
das Imperium mit der Freiheit. Aber es war ein Fehler, die Haut wechseln zu
wollen. Die weggeworfene war, wie sich zeigte, die einzige gewesen. (An-
druchowytsch 2006: 34)

Im Roman ,,Rekreaciji (1992) iiberschattet die unbewusste, fast physische Angst vor
einer erneuten Okkupation die unbekiimmerte Leichtigkeit der Handlung: Die als Erho-
lung nach der Sowjetunion verstandene Phase der Re-Kreation, die von den Protagonis-
ten fiir das Neuerschaffen von Mythen, sowie der ukrainischen Sprache und Kultur be-
nutzt wird — diese Atempause kulminiert in einem Volksfest, das den Lesern als eine
Mischung aus Wallfahrt, Karneval, Woodstock und Hexensabbat présentiert wird. Auf
den letzten Seiten des Romans wird dieses bunte Treiben jedoch durch eine schwer be-
waffnete Militirbrigade aufgeldst, wobei es bis zum Schluss unklar bleibt, ob dieses
Eingreifen real oder nur inszeniert (mithin ein Teil des Karnevalprogramms) ist. Fiir
den Roman-Protagonisten Rostyk Martofljak bleibt das martialische Comeback des Im-

periums jedenfalls sehr real:

[...] amke Boru 3axonunu KuiB i JIbBiB, 1 HaBITh 3aMOPIXKKS BOHU 3aXOMU-
JH, 1 BCE 3a SIKICh ABITPU TOJUHH, XTOCh IYXE PETEIbHO BCE MPOIyMaB,
XTOCh OTPHMAE 30JI0TY 31pKYy [...], 1 MH HiYOTO HE BIieMo, MapTo, Mosi Ma-
JIeHbKa, S 3MOXY TUIBKM MPOIYCTUTU TBOI KyJi Kpi3b cede, oT 1 Bce [...].
(Andruchovy¢ 1992: 152)

[...] denn sie haben Kiew und Lemberg eingenommen und sogar Saporishja,
und alles in nur zwei oder drei Stunden, jemand hat das sehr gut vorbereitet,
jemandem wird dafiir der Goldene Stern verliehen [...], und wir kénnen

% Die deutsche Ausgabe des Romans erschien 2019 im Suhrkamp-Verlag unter dem Titel

,,Karpatenkarneval“ (Andruchowytsch 2019).
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nichts tun, Marta, meine Kleine, ich kann nur die fiir dich bestimmte Kugel
durch mich hindurchgehen lassen [...]. (Andruchowytsch 2019: 168)

In ,,Moscoviada‘“ hingegen thematisiert AndruchovycC eine andere drohende Realitit —
die Abwicklung nationaler Staatlichkeit (die den post-sowjetischen Eliten der Peripherie
nach dem Zerfall der UdSSR gleichsam in den Schoss gefallen ist) und die Verwand-
lung der neu entstandenen Republiken in die Vasallen Moskaus, ein von den Geheim-
diensten gesteuerter Prozess, der von chaotischen Zustidnden in sdmtlichen Lebensberei-
chen und einer grassierenden Sowjetnostalgie begleitet ist:

Ha yoni HOBocmeueHuX, mapoH, HEe3aJIeKHUX YpPsiIiB BUHUKHYTH ampo0o-
BaHI HAMH 1 HaMU K MPHU3HAYCHI BUKOHABINI XaoC MOPO/KYBAaTHME Xaoc.
Tam, Ae e HEMOXJIMBO, A0 BIAAU MPHIAYTH MpocTo BUO(...)kH. AbO
HOJITHYHI POCTUTYTKH, Bonogumupe Limigy. A6o, 3pemToro, mpocTo Hik-
yemH. Yce MoToHe B cipatuHi. B Hyznoti. B mignocri. Benuka entpomiiina
XBWIA, O po3ipBana Benuky IMnepito, po3Hece BIIEHT i HE3aJEXHI, Mepe-
MPONIYIO, IeP>KaBKU. Yce 1€ BUTTSAaTUME HaATO KapUKAaTypHO, Il MPU3HA-
YeHI HaAMHU TPE3UACHTH Ii 3aKyIUICHI HaMH mapiaMeHTd [...] Bemukuit
HenoTpid ykasiB, KOHCTUTYIIi} Ta Aekiaparliil. | TotansHul CMITHUK, Hi, Oa-
raTo He3aJe)KHUX CMITHHKIB HA YOI 3 HEJOIYrMMH MapioHeTkamu. Och —
Hamia nporpama nii. [lemani vacrime i yacTimie 03UpaTUMYThCS HApPOIU
Ha3aa. | OauntumyTh y cBOiX oOMaHytux Bi3isix Bemmky J[lepxaBy —
KOCMIYHY, BOTHUCTY, IIUPOKY, TUCsHOMITHIO (Andruchovyc¢ 2006: 198).

An der Spitze der frischgebackenen, pardon, unabhédngigen Regierungen tre-
ten von uns approbierte, von uns auch ernannte Erfiillungsgehilfen. Das
Chaos gebiert Chaos. Dort, wo das nicht geht, gelangen einfach Bastarde an
die Macht. Oder politische Prostituierte, Wladimir Iljitsch. Oder einfach nur
Nichtswiirdige. Alles versinkt in Grau. In Langweile. In Niedertracht. Die
Welle der Entropie, die das GROSSE IMPERIUM zerrissen hat, wird auch
die unabhéngigen, Entschuldigung, Staaten endgiiltig vernichten. Denn sie
werden allzusehr Karikaturen gleichen: die von uns ernannten Présidenten,
die von uns gekaufte Parlamente [...] Das UbermaR an untauglichen Ukas-
sen, Verfassungen und Deklarationen. Die totale Miillkippe, nein, viele un-
abhingig Miillkippen mit schwachsinnigen Marionetten an der Spitze. Das
ist unser Plan. Die Volker werden immer ofter zuriickblicken. Und mit ge-
triibtem Blick Visionen von der GROSSMACHT haben — kosmisch, feurig,
weit, tausendjihrig (Andruchowytsch 2006: 200).

Vor dem Hintergrund solcher Horror-Szenarien wird die Westukraine und insbesondere
die Region Galizien fiir Andruchovy¢ zum ,letzten Territorium* — und wird die litera-
risch inszenierte, ,,alternative” k.u.k.-Nostalgie zum politischen Manifest: Im Essay
»Erz-herz-perz* erinnert sich der Autor nostalgisch an die Zeiten, als die galizische
Stadt Lemberg (ukr. L’viv) sich in einem Staatsverband mit Wien und Ljubljana und
nicht mit Taskent und Tambov befand (Andruchowytsch 2003: 42). Das zwischenzeitli-

che Verweilen Galiziens unter Obhut des Habsburger Kaiserreichs bewertet Andruch-
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ovy¢ als Segen — nur dank dem multikulturellen Milieu der Donaumonarchie seien die

ukrainische Sprache und die europiische Architektur in Galizien erhalten geblieben:

st MeHe 3axucT HEOKKU ABCTPIl MOYMHAETHCS 31 CTBEPKEHHS, 1110 came
3aBISIKH 1l y 6€3MEKHOMY MOBHO-HAIlIOHAIBHOMY PI3HOMAHITTI CBITY 30e-
PEXKEHO YKpaTHChKHUH CKJIAHUK [...] BoHa 3mymiena Oyna oOparu ajis cede
cBOOOJY 1 IUTIOpaii3M, AAlOYU MPHUTYIOK MPAKTHYHO BCiM [...] Bona 30e-
periia HaM apXiTeKTypy — IHaKIly, pi3Hy, 30eperia inakui MicTa, 30eperia
IPaBO CTIMKOCTI 32 MMM MICTaMM, BHACIIIJIOK YOTO BOHU BIEPTO HE XOUYTh
pYyHHYBaTHCS MOIPH BC1 MepeAYMOBU JJIsl pyHHYBaHHS 1 3aBJSKU IbOMY Mii
CranicnaBiB yce-taku (xBana borosi!) Binpi3usieTbes Bia JIHINIPONETPOBCH-
ka, KpuBoro Pory uu 3anopixoks, ki B CBOIO Yepry HIYUM HE BiIPi3HAIOTh-
cst Mk co6oro (Andruchovy€ 2006: 8).

Die Apologie des seligen Osterreich [...] beginnt fiir mich mit der Feststel-
lung, dass gerade dank der unendlichen sprachlichen und ethnischen Vielfalt
dieser Welt das ukrainische Element iiberdauern konnte. [Dieses Imperium]|
war gezwungen, fiir Freiheit und Pluralismus zu votieren, um praktisch al-
lem Unterschlupf zu bieten [...] Es hat uns eine Architektur hinterlassen, die
anders ist, Stidte, die anders sind, denen es das Recht des Uberdauerns ver-
lieh, auf dessen Grundlage sie sich hartndckig und ungeachtet aller widrigen
Umstidnde dem Verfall wiedersetzen (bis hier zit. nach Andruchowytsch
2003: 41-42).

Dank ihm unterscheidet sich mein Stanyslaviv doch noch (Gott sei Dank!)
von Dnipropetrovs’k, Kryvyj Rih und Zaporizzja, die sich ihrerseits durch
rein gar nichts voneinander unterscheiden (hier meine eigene Ubersetzung —
0.Z2)

In der deutschen Ausgabe von ,,Erz-Herz-Perz* blieb die Passage iiber die drei ostukrai-
nischen Stidte ausgespart (siehe dazu Portnov 2016: 175-176). Was im Originaltext des
Essays nach einem Gestus regionaler Uberlegenheit aussieht, lisst sich unter anderem
als Abwehrstrategie einer minoritdren Gemeinschaft interpretieren, die sich von dem
homogenisierenden Drang der Imperialkultur und seinen lokal-ukrainischen Auswiich-
sen bedroht fiihlt. Durch die Hervorhebung dieser defensiven Haltung soll hier der dis-
kriminierende Effekt von Andruchovyc¢s Zeilen keinesfalls heruntergespielt, sondern
praziser kontextualisiert werden: Das Othering der Ostukraine, das Andruchovy¢ und
einige seiner galizischen Schriftsteller-Kollegen (z.B. Taras Prochas’ko oder Jurij Vin-
nycuk) konsequent betreiben, kann zwar als Ausdruck eines Kulturnationalismus ver-
standen werden (vgl. Hofmann 2014: 128-132, 137-138), es ist jedoch kein Programm
eines ,,nationalizing state*, der versucht, die Minderheiten auszurotten, und auch nicht
die literarische Manifestation eines institutionalisierten Kulturmodells, sondern im Ge-

genteil die Stimme einer Gemeinschaft, die sich im eigenen Lande als Minderheit wahr-
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nimmt (ob zurecht oder nicht) und die Reste ihrer Lebenswelt vor der Kultur des ehema-

ligen imperialen Zentrums zu schiitzen versucht.
1.4.

Trotz dieser Einschrankungen lésst sich festhalten, dass Andruchovy¢s Anwendung der
Geopoetik streckenweise ein Motiv der klassischen Geopolitiker Ratzel, Mackinder und
insbesondere Huntington reproduziert, nimlich die Idee der Konkurrenz und Unverein-
barkeit verschiedener kultureller Rdume; seine Essays sind gelegentlich schlicht eine
Form von Publizistik liber die dramatischen Unterschiede von Nationalkulturen und
Mentalititen. Zugleich versucht er eine quasi-natiirliche Begriindung dafiir zu finden,
was in den Medien als eine ,,Ost-West-Teilung* der Ukraine présentiert wird und sich in
der Formel von den ,,zwei Ukrainen* verfestigt hat. Nach dieser Formel funktioniert die
Unterscheidung zwischen einer national bewussten (iiberwiegend ukrainisch-
sprachigen) und einer ,.,kreolisierten (iiberwiegend russophonen) Ukraine. Zuerst Mitte
der 1990er Jahre von dem Politologen und Literaturkritiker Mykola Rjabcuk ins Ge-
spriach gebracht, bekommt diese Formel in den Schriften von Andruchovy¢ eine er-
kennbare geographische Verortung. Besonderen Anklang fand die These von der ukrai-
nischen Zweiteilung in der Zeit der ,,Orangefarbenen Revolution* von 2004, seit der die
internationalen Medien oft und gern {iber das kulturell und politisch ,tief gespaltene*
Land berichten, dessen ,pro-europdischer®, ,liberaler”, ,Westen®“ dem ,sowjet-

nostalgischen®, ,,russlandfreundlichen* Osten gegeniibersteht.

In deutscher Fassung erschienen Rjab&uks Uberlegungen bei Suhrkamp in zwei Aufla-
gen des Bandes ,,Die reale und die imaginierte Ukraine®. Die Essay-Sammlung présen-
tiert eine groBflachige Darstellung der gesellschaftlichen Situation in der Ukraine nach
dem Zerfall der Sowjetunion, die mit Statistiken, biografischen Einblicken und Zitaten
politischer Akteure und Forscher untermauert wird. Bereits zu Beginn dieser nationalen
Selbsterkundung betont Rjabc¢uk den Modell-Charakter des geteilten Settings von West-
und Ostukraine (Rjabtschuk 2005: 22):

Diese ,,zwei Ukrainen® existieren nicht neben-, sondern eher ineinander —
als zwei Symbole und zwei potentielle Mdglichkeiten fiir die weitere Ent-
wicklung: ,,Riickkehr nach Europa® oder Eintauchen in Eurasien, Erlangung
einer eigen stidndigen ukrainischen Identitdt oder endgiiltige Aufldsung in
der sowjetisch-orthodoxen-ostslawischen. Lemberg und Donezk konnen
gewissermallen als geografische und geopolitische Symbole dieser ,,zwei
Ukrainen* gelten, als die beiden Pole des ,,ukrainischen Globus®. Keines-

300



wegs aber lassen sich die ideologischen Besonderheiten dieser beiden Ext-
reme mechanisch auf andere ukrainische Regionen iibertragen.

Der Historiker Jaroslav Hrycak hat in seiner Polemik gegen Rjabcuks Raummodell da-
rauf hingewiesen, dass regionale Unterschiede in einem so grolen Land wie der Ukrai-
ne selbstverstindlich seien und dass man mehr als nur zwei Ukrainen unterscheiden
konne. Zudem reiche die Gegeniiberstellung von lediglich zwei geographischen und
politischen Extremen — Lemberg (ukr. L’viv) und Donec’k — nicht aus, um Schlussfol-
gerungen fiir das gesamte Land zu ziehen (Portnov 2008: 21). In einer polemischen

Ubertreibung der Teilungstrope spricht Hrycak provokant von ,,22 Ukrainen®.

Die iiber Jahre gefiihrte und heute bereits nicht mehr iiberschaubare Debatte zwischen
Hrycak und Rjabcuk entwickelte sich zu einer der fruchtbarsten intellektuellen Diskus-
sionen tiber die regionale, politische und kulturelle Stratifizierung des Landes. Zugleich
aber kann man anmerken, dass im Kern dieser Debatte auch ein erkenntnistheoretisches
Problem liegt — diskursive Identitditsmodelle werden dabei den empirisch greifbareren
Wertvorstellungen der Bevdlkerung gegniibergestellt. In soziologischen Untersuchun-
gen fand Hrycak heraus, dass sich die Mehrheit der Lemberger Stadtbewohner zwar
politisch gegen alles Sowjetische ausspricht, viele Menschen jedoch die sowjetischen
paternalistischen sozialen und 6konomischen Werte verinnerlicht haben und nach wie
vor pflegen. Demnach ist ,,sowjetisch sein“ — unabhéngig davon, ob es positiv oder ne-
gativ bewertet wird — kein Charakteristikum einer bestimmten Region der Ukraine, auch
wenn die Meinungen liber die Sowjetunion und die Russische Foderation im Osten und

im Westen des Landes stark auseinandergehen mégen (Portnov 2008: 21).

Auch Rjabcuk ist bereit, ,,auf der Ebene der alltdglichen Erfahrungen® von ,,unzdhligen
Ukrainen* zu sprechen (Rjabtschuk 2005: 23); er konzediert, dass sein Modell ,,zwar
umfassend und pointiert ist, gleichzeitig aber auch platt und gefahrlich sein kann* (ebd.:
12). Als Idealtypen mit Projekt-Charakter haben die ,,zwei Ukrainen* fiir thn dennoch
einen analytischen Mehrwert (Rjabtschuk 2005: 24):

Gerade diese zwei Projekte, diese zwei Abstrakta, die in Reinform nicht
existieren (wie es auf der Erdoberflache auch keinen Nord- und keinen Siid-
pol als Punkt gibt), definieren Magnetfelder und Raumkoordinaten fiir real
existierende Gebiete mit ihren verschiedenen Menschen, Ideologien und
Identititen. Man kann diese Vielfalt als ,,zweiundzwanzig Ukrainen* be-
zeichnen, wie es der Lemberger Historiker Jaroslaw Hryzak getan hat, man
kann diesen heterogenen Raum zwischen zwei Polen aber auch vereinfa-
chend ,,dritte Ukraine* nennen: unartikuliert, undefiniert, undefinierbar und
ambivalent, noch bis vor kurzem zur Rolle eines Objekts und nicht eines
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Subjekts im politischen Kampf verdammt — ein grofes Schlachtfeld und
gleichzeitig der Hauptpreis im Kampf zwischen den zwei anderen ,,Ukrai-
nen®, die geschichtlich als zwei einander ausschlieBende Projekte artikuliert
und definiert wurden — ein sowjetisches und ein antisowjetisches, ein pater-
nalistisch-autoritdres und ein liberal-demokratisches.

Wihrend Rjabcuk hier von bestimmten Kulturprojekten mit sehr flieBenden, nicht fest-
gelegten Grenzen spricht, bleibt die Metapher von ,,zwei Ukrainen® im o6ffentlichen
Diskurs insofern problematisch, als durch vereinfachende Darstellungen und durch die
Instrumentalisierung fiir politische Zwecke das Bild zweier antagonistischer Rdume und

Bevolkerungsgruppen entsteht.

Ein #hnliches Problem beobachtet man bei der Ubertragung des Modells auf die fiktio-
nalisierten Formate: Die (belletristische) Literatur arbeitet in der Regel nicht mit Statis-
tiken, Umfragen und Diagramen, sondern eher mit kulturellen Stereotypen, ethnogra-
phischen Klischees und ideologischen Vorurteilen. Gerade in dieser ,literarisierten
Form wird das Modell der ,,zwei Ukrainen” zum integralen Bestandteil ukrainischer
Selbst- und Fremdwahrnehmung, in der die der russischsprachige ,,Osten des Landes
(der wiederum kaum verortet werden kann) einem bewussten Othering ausgesetzt und

die Ukraine selbst als ,,geteiltes Land* konzipiert wird.

In der Literatur und Publizistik wird das Modell von ,,zwei Ukrainen* unter anderem
dazu genutzt, die traditionell emanzipatorische Essenz des ukrainischen Nationalpro-
jekts (als permanente Abgrenzung von den dominanten Nachbarkulturen) aufrechtzuer-
halten und die seit der Erlangung der staatlichen Souverinitit scheinbar obsolet gewor-
dene anti-koloniale Matrix wiederherzustellen. Dabei wird der bedrohliche Andere nicht
mehr im imperialen Zentrum ausgemacht, sondern — meist in der stereotypen Gestalt
des russophonen Sowjetnostalgikers — im Landesinneren aufgespiirt. Mit dem Bild der
»zwel Ukrainen® wird andererseits die Gefahr der ,,Balkanisierung* des eigenen Landes
abgewehrt, so wie sie von Maria Todorova in ,,Imagining the Balkans* dargestellt wur-
de, ndmlich als die Gefahr, in den Augen von Europa als ,,der Andere* bzw. als ,,.Bar-
bar* dazustehen. Durch die symbolische Teilung der Ukraine bekommen die ukraini-
schen Europa-Aspirationen ihre geopoetische Grundlage, und dennoch muss der Westen
nicht auf das Phantasma der ,,anderen®, fremden, nicht-europdischen gelegentlich gar

,,barbarischen Ukraine verzichten.
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Zugleich aber wurde gerade die fiktionale Literatur zu einem wichtigen Ort fiir die Ein-
ordnung, das Durchspielen und schlieBlich fiir die Uberwindung solcher Teilungsszena-

rien.

1.5

Eine Illustration hierfiir liefert der Roman ,,Rivne/Rovno* von Oleksandr Irvanec’, der
in der Stadt Rivne in der nordwestlichen ukrainischen Region Polesien (ukr. Polissja)
angesiedelt ist. Der 2002 veroffentlichte Roman®® folgt dem Genre der .alternativen
Geschichte: Die Ukraine ist geteilt — ihre westliche Regionen gehdren zur Westukrai-
nischen Republik (WUR), wihrend der Grof3teil des Landes unter Kontrolle der Sozia-
listischen Republik der Ukraine (SRU) steht. Die Hierarchisierung und Bewertung bei-
der Staatsprojekte ist bereits auf der Ebene der Akronyme sichtbar: Die Abbreviatur
SRU verweist im Ukrainischen wie im Russischen auf die obszon-skatologische Seman-
tik. Einen dhnlichen Kontrast evoziert die Teilung der Stadt Rivne in Ost und West, die
man sich als ein ukrainisches West/Ost-Berlin vorstellen muss: Der Westsektor bleibt
von Feindesland umgeben und wird von polnischen und deutschen NATO-Soldaten
kontrolliert, wahrend der Ostsektor, der zur SRU gehort, von Soldaten aus der Ostukrai-
ne bewacht wird. Die Teilung der Stadt hat auch eine sprachliche Dimension: Die ukra-
inische Ortsbezeichnung ,,Rivne* gilt nur fiir den Westsektor und wird im Osten durch
das russische Wort ,,Rovno* ersetzt — ein Detail, dass die Sprachgewohnheiten beider
Stadteile wiederspiegelt: Im Unterschied zum ukrainischsprachigen Rivne wird in Ro-

vno eine russisch-ukrainische Mischvarietit gesprochen.

Rivne, der Westteil der Stadt, ist eine boomende Metropole mit kiinstlichen Strénden,
Cafés und Promenaden — die NATO-Soldaten verbringen die freien Abende in Kaffee-
hiusern und Kneipen entlang dem Ufer der Ustja. Die Topographie von Rovno, der Ost-
lichen Hiélfte der Stadt, bleibt hingegen seit dem Zerfall der UdSSR unveridndert und
tragt die typischen Ziige sozialistischer Stadtplanung. Die Uhren werden im Ostteil der
Stadt wie in Moskau eine Stunde vorgestellt; die Zeit aber scheint stehengeblieben zu
sein: Die Autos, die Wihrung, die Straennamen stammen alle aus der Sowjetzeit und

suggerieren das Bild einer vollkommenen Erstarrung der dort lebenden Gesellschaft.

Die topografisch — nach Ost und West — eingeteilte Auf- bzw. Abwertung der jeweili-

gen Kultur ist hier Teil eines Konzepts, das auf Ironie und Ubertreibung basiert (Hof-

% Die deutsche Ubersetzung des Romans erschien 2017 im Haymon Verlag unter dem

Titel ,,Pralinen vom Roten Stern“ (Irwanez 2017).
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mann 2014: 165). Die deutliche Sympathieverteilung zugunsten des Westens und die
Satire auf den maroden, kryptokommunistischen Osten werden durch ihre humorvolle
Hyperbolisierung und durch das iiberaffirmative Durchspielen des Teilungsszenarios ad
absurdum gefihrt: Die Spaltung in ,,zwei Ukrainen* ist hier keine nationale Tragddie

und keine politische Herausforderung, sie ist eine Farce.

Die Handlung des Romans spielt sich an nur einem Tag ab und ist — dem Setting ent-
sprechend — stark an die Konventionen der Spionage-Literatur angelehnt. Der Protago-
nist, ein dem Autor nachempfundener, in der Westukraine sozialisierter Dramatiker na-
mens Slojma Ecirvan (ein Anagramm von Irvanec’), reist in die Osthilfte der Stadt, um
die Verwandten zu besuchen, und wird dort durch die sozialistischen Machthaber er-
presst. Ausgerechnet am 17. September, dem Jahrestag des sowjetischen Einmarschs in
Polen im Jahre 1939 (und einer anschlieBenden Eingliederung der Westukraine in die
Sowjetunion) muss er einen geheimen Tunnel in der Stadtkanalisation 6ffnen und die
Truppen der SRU in den Westteil einmarschieren lassen. Die Ubernahme der Stadt
scheint mit den westlichen Regierungen abgesprochen zu sein — das politische Uberle-

ben der Westukrainischen Republik liegt somit allein in den Hianden des Protagonisten.

Ahnlich wie Andruchovy¢ in seinem Roman ,,Rekreaciji“ macht Irvanec* von der Trope
des bevorstehenden militarischen Angriffs Gebrauch: Das Imperium bzw. sein Vasal-
len-Staat schldgt zuriick — die neu gewonnene Freiheit wird als existenziell bedroht, der
demokratische Staat als fragil und die geopolitische Lage als unbestindig dargestellt.
Vor diesem Hintergrund erscheint die bisherige Zweiteilung des Landes plotzlich nicht
als Hindernis, das es zu beseitigen gilt, sondern als Schutzinstrument der bedrohten
Gemeinschaft von West-Rivne. Der Protagonist, der durch den Geheimdienst zu einer
Mission gezwungen wird, aus der er sich nicht herauswinden kann, soll aber zusam-

menbringen, was zusammengehort:

A 3pemTor — 10 Takoro s 3apa3 3po0mito? [IpuBeny B Ni0 IPUMITUBHHUNA
MeXaHi3M — Ta W TO, SKIIO BIACTbCA. 3'€JHAIO JIBA YMOBHO, JIMIIE YMOBHO
po3'eqHAHUX MOTOKH HEYHMCTOT, JIBa KOCMOCH (heKaltiii, 1Ba MOps TiBHA, SKi
TedyTh co0i i3 3axony i 31 Cxoxy. Bonu ii cami, 6e3 MEHE KOJIUCH Y Maii-
OyTHBOMY, TPOXH IIi3HIIIE OKUCTIWIMA O, po3'imu O Ti BETbMU CHMBOJIIYHI
rpatu i 6e3nepeniko1Ho 3mmucs 6 BoequHo. Ta it uu 3pobito 5 1e, 1 K s 1e
3pobmio? (Irvanec’ 2002: 185)

Und schlieBlich — was mache ich denn? Ich lse eine primitive Mechanik
aus, und auch nur dann, wenn sie funktioniert. Ich vereine zwei unnatiirlich,
wirklich nur kiinstlich getrennte Strome von Unrat, zwei Fikalwelten, zwei
ScheiBmeere, die aus dem Westen wie aus dem Osten heranwogen. Sie
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wiirden sich in der Zukunft auch ohne mich, vielleicht ein wenig spéter,
vereinen. Sie wiirden diese sehr symbolische Mauer zerfressen, zersetzten
und zusammenkommen. Vollbringe ich das und wie vollbringe ich das? (Ir-
wanez 2017: 213).

Das offene Finale des Romans (es bleibt bis zum Schluss nicht klar, ob Ecirvan den
Hebel ansetzt und den Tunnel 6ffnet) korrespondiert indes mit Rjabuks Modell von
einer realen und einer imaginierten Ukraine, wobei das kommunistische Rovno im Ro-
man das real existierende Land (als Erbe der Ukrainischen Sowjetrepublik) verkorpert
und das moderne, europdische Rivne sich in den Schlusspassagen des Werks als reine

literarische Erfindung entpuppt:

[...] MicTo 3UII€TBCS 3 MICTOM, MICTO ySBHE 3 MICTOM pEallbHUM, 1 JIpyre
MOTJIMHE TepIle, sK, BiacHe, 1 Mae OyTu. Hikonu Tebe He iCHyBano, MO€
BUMpIisTHE, MOE HECIIPABKHE, MPUCYTHE JIUIIC HA KUIBKOX JECATKaX IOIe-
penHix ctopiHok micto. Hikomu nmoci i Hikonu omicis. Tinbku 3apas, TYT 1
Ternep, JOKA YnTad mepedirae ounmma Iii Maibke 3akitouHi psakd. [...] Le
Bke KiHenb. KiHenp pomaHy i KiHElb HE3alle)KHOMY MICTy, OTOYCHOMY
micty. 3axigHomy PiBHOMY — KiHenb. CTiHa He BHajze, BOHA MPOCTO IIE3HE,
po3Tane B  BedipHid imui.  Micto  00'€enHY€ThCS, TMOEAHYETHCH,
B033'eqHyeThes. (Irvanec’ 2002: 185-187)

Die Stadt verschmilzt mit der Stadt, die fiktive mit der realen Stadt und die-
se letztere wird die erste sein, wie es eigentlich auch sein soll. Du meine er-
traumte, meine unwirkliche Stadt, es hat dich niemals gegeben, du existierst
auf den vorangegangenen Buchseiten, nur dort und sonst nirgendwo, nur
hier und jetzt, wenn der Leser diese nun fast letzten Zeilen liest [...] Und
das ist das Ende. Das Ende des Romans und das Ende der unabhéngigen
Stadt, der eingeschlossenen Stadt. Das Ende von West-Riwne. Die Mauer
fallt nicht, sie verschwindet einfach, 16st sich im abendlichen Nebel auf. Die
Stadt verbindet sich, vereint sich, verschmilzt. (Irwanez 2017: 213-214)

Von dem Punkt an, da die Produktionsbedingungen des Textes im Text selbst reflektiert
werden, verschiebt sich der Verfahrensmodus von der Satire zur romantischen Ironie im
Sinne von Friedrich Schlegel. Die Verortung dieser ironischen Narration im politischen
Zusammenhang und die Bewertung der ironisch dargestellten Kulturhierarchien sind

allerdings allein dem Leser iiberlassen.
1.6

Eine eher unterschwellige Kritik kultureller und sprachlicher Hierarchien betreibt Ljub-
ko Dere$ in seinem Kult-Roman ,,Kult“. Der 2001 veroffentlichte Text des zu diesem
Zeitpunkt gerade 17-jdhrigen Autors erzdhlt von dem Lemberger Biologie-Studenten
Jurko Banzai, der in die galizische Kleinstadt Midni Buky kommt, um an der dortigen

Schule als Referendar zu arbeiten.
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Die Konventionen der Internatsliteratur (mit Lehrerpersiflagen, jugendlicher Rivalitit
und Mobbing) werden in ,,Kult* ironisch vorgefiihrt und im Zentrum durch die recht
klischeehafte Liebesgeschichte zwischen Jurko Banzai und der Schiilerin Daria Borges
illustriert. Zugleich durchdringt die Atmosphire des suspense die gesamte Romanhand-
lung: Die Narration balanciert zwischen Traum und Wirklichkeit, wobei Angste, Alb-
trdume und Obsessionen der Protagonisten den Text in die Nidhe von Horrorszenarios
und Gothic Literature bringen. Die Spannung erreicht ihren Héhepunkt, als sich im Kel-
ler des Madchenwohnheims ein Tor zur Horrorwelt von Howard P. Lovecraft 6ffnet und
Banzai sich den unheimlichen Kreaturen aus den Werken des amerikanischen Mystikers

stellen muss.

Hinter der pubertdren Leichtfertigkeit der Handlung verbirgt sich indes ein subtiles kul-
turpolitisches Programm des Autors. Als Erstes wird im Roman der radikal-
nationalistische Diskurs attackiert: Dieser wird nicht blof3 als Kopie des russischen Na-

tionalchauvinismus, sondern sogar als dessen inoffizielle ,,Filiale entlarvt:

[Totim inuta cTopinka poOOTH 3 Halli€lo, Ae nucaiocs, mo bynna i 3apa-
TyCTpa, sIK, 0e3yMOBHO, 1 ['ocriozp Ham Icyc Xpucroc, € Buxinusamu 3 I'anu-
yuHHU [...] baHzaii y3HaB, mo (akTu, HaBeJeH1 BUIIE, BU3BHAHI ICTOPUKAMH
IIJIOTO CBITY, a caM aBTOp OTPUMaB OJarocioBeHHS Bif JereHaapHoro JIbBa
I'yminboBa. (Dere§ 2006: 32)

Dann kam die Seite ,,Nationale Auftklarung”, die verkiindete, dass Buddha
und Zarathustra wie zweifellos auch Unser Herr Jesus Christus aus Galizien
stammten. [...] Banzai [erfuhr] auch, dass Historiker aus aller Welt die oben
angefiihrten Tatsachen anerkannten und dass der Autor selbst den Segen des
legendédren Lew Gumiljow bekommen hatte. (Deresch 2005: 42)

Die Entsorgung des Nationalpatriotismus hat auch ihre performative Seite: Ein Partisa-
nenlied aus den Zeiten des nationalistischen Untergrundskampfes gegen die Sowjets

schreibt Jurko Banzai in eine Hippie-Hymne um und bringt seine Komposition auf ei-

nem Schulkonzert zur Auffiihrung.

Des Weiteren wird der ukrainisch-russische Kulturkampf absichtlich in einem margina-

lisierten Kontext dargestellt und dadurch parodistisch verfremdet:

ban3aii BUIIIOB 13 0€3JIF0HOTO MapKy, TPSIMYIOYH 10 TTIOPOKHBOTO IIEHTPY.
Tawm, nig 6151010 GIryporo, CyIs4u 3 yChbOTO — CBATOT AHHU, BiH 3allpUMITUB
nemno ikaBeHbke. Kinbka ctapux mrozaeit (1mo tpu 6a011i Ha KOXKHY CTIHKY)
[I0Ch TOJIOCHO BUKPHUKYBAJIM CUITYYHMH rojiocaMu. banzaii ciB Ha 1aBKy
nopyd i3 aemoHcrpamieto. 1llo To OyB 3a MITHUHT, BiH BTSMUB JIHIIIE TTO OHIH
BHUBICIII, Y¥ TO TaK, TpaHcnapantosi. ,, MOCKAJIIL, JOJOMYVY !, nucano Ha
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O1T1#1 CMYXKIIi, CKJICEHIH 13 apKYIIUKIB KPECAIPChKOTO Marnepy. A I THM
TYYHUH Tianuc: ,,PaiioHHe ToBapuCTBO yKpaiHchkoi MoBH iM. Tapaca Illes-
YyeHKa“.

Bin npuciyxaBscs 10 BUKPHKIB.

— Jla xak Bu cmeete??? Kak Bu MoxkeTe OUTh TakiMi? Bu HE MoXkeTe 3a-
IPETITh HaM pasraBapiBaTh Ha yKpaiHCKail MOBE! — BUTYKyBaJla OJ[HA 3 Jie-
MOHCTPAHTOK 3-111]1 3aTIHKY TpaHCIIapaHTa.

— J1a? He moxem? A Kak BU CM€€TE HA3UBATh PYCKYIO HALIMIO Ha YKpaiHe
HanuaHaiabHal MmenmmHan? ['a? Kak Baariiie a pyckaii Halui MOkHa ra-
BapiTh TakiM ToHam? Jla Beikii pycKiii HapoJ HiKaraa He OWII 1 HiKarjga He
OyniTh HanmaHabHa MeHmyHak! Hikarpa! Hi B kakoit ctpane! Hikarpa!
Ban3aii 3po3ymiB, 110 3a Ti I'ATh POKiB, IPOTATOM SIKMX BiH HE I[IKAaBUBCS
MOJIITUKOIO, y KpaiHi BiOynHcs cepito3Hi 3MiHU. BiH ofpasy >k BUPIIIUB HE
[[IKaBUTHCS HEIO HACTYITHI JIIT ile TaK 30 M'aTh. A TO i yci necstsb. (Deres
2006: 35-36)

Banzai verliel den menschenleeren Park und ging ins Zentrum, das genauso
verlassen dalag. Dort bemerkte er unter einer weillen Figur — allem An-
schein nach die heilige Anna — etwas, das ihn interessierte. Ein paar alte
Menschen (drei Babkas auf jeder Seite) schrien sich mit heiseren Stimmen
an. Banzai setzte sich auf eine Bank neben der Kundgebung. Erst nachdem
er eines der Schilder, besser: Transparente, gelesen hatte, kapierte er, was
fiir eine Art Demo das war. RUSSEN RAUS stand auf einem weillen Strei-
fen, der aus den Blittern eines Zeichenblocks zusammengeklebt worden
war. ,, Taras Schewtschenko-Bezirksverein zur Pflege der ukrainischen
Sprache”, tonte die Unterschrift.

Er spitzte die Ohren.

— Was fillt Thnen eigentlich ein? Was denken Sie sich iiberhaupt? Sie kon-
nen uns nicht verbieten, auf ukrainisch zu sprechen! — rief eine Demonstran-
tin aus dem Transparentschatten. Interessant, dass sie es auf Russisch rief.

— Ach ja? Konnen wir nicht? Und was fillt Thnen ein, die russische Nation
in der Ukraine eine nationale Minderheit zu nennen? Ha? Wie kann man
tiberhaupt iiber die russische Nation in solchen Tonen sprechen? Das grofle
russische Volk war nie eine nationale Minderheit! Und wird nie eine sein!
Niemals! In keinem Land! Niemals! — Dass auch das auf Russisch gebriillt
wurde, war schon weniger erstaunlich.

Banzai verstand, dass sich das Land wihrend der fiinf Jahre, die er sich
nicht fiir Politik interessiert hatte, wirklich stark verdandert hatte! Und be-
schloss sofort, sich auch die nichsten fiinf Jahre nicht fiir Politik zu interes-
sieren. Oder vielleicht besser gleich die ndchsten zehn. (Deresch 2005: 46p)

Noch wichtiger als diese Nebenschauplétze erscheint die Figurenkonstellation des Ro-

mans. Banzai und seine Geliebte werden als lese- und erfahrungshungrige Jugendliche

portrétiert, die King Crimson héren und Gedichte von Jim Morrison rezitieren. Kafka,

Vonnegut und Pink Floyd fiillen nicht nur die Biicherregale und CD-Sammlungen, son-

dern auch die Gespriche und die Freizeit der beiden Protagonisten. Doch im hermeti-

schen Universum von Midni Buky sind sie Auflenseiter und gelten als sonderbar — die

meisten Schiiler und jungen Lehrkréfte interessieren sich nicht fiir Literatur, konsumie-
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ren billige russische Popmusik und versuchen, auf den Partys verballhorntes Russisch
zu sprechen (was im ansonsten ukrainischsprachigen Milieu des kleinen Karpatenstid-
chen als Zeichen von Coolness gelten soll). Banzai begegnet dieser Form der Selbstdar-

stellung mit kaum verborgenem Hohn:

— IIpiBeT, — moyana BoHa.
— Ilpusit, — BiAMOBIB BiH, MocMixarouuck. [1[o BiH He 1FOOUB y JiBUaTaX,
TakK II¢ T€, KOJIM BOHU Ka3aJu ,,MpiBeT™ 1 ,,mickareka®. (Dere§ 2006: 27

— Privjet, — begann sie.
— Pryvit, antwortete er und ldchelte. Wenn er an Méadchen eines nicht aus-
stehen konnte, dann, wenn sie ,,Privjet” und ,,Diskazeka” sagten. (Deresch

2005: 36)
Das Verlachen dieser freiwilligen Russifizierung geschieht auf der Ebene der graphemi-
schen Darstellung russischer Lexeme: Diese werden im ukrainischen Textfluss des Ro-
mans nicht in der russischen Originalschrift wiedergegeben, sondern transkribiert, wo-
bei die Aussprache mit den Graphemen der ukrainischen Schrift wiedergegeben wird
(aus dem russischen Wort auckoreka / diskoteka wird im obigen Zitat das Verballhornte
nickareka / diskaceka). Dieses fiir die gegenwértige ukrainische Literatur nicht untypi-
sche Verfahren der post-kolonialen Verfremdung und Mimikry erzeugt einen Kontrast-
effekt zwischen der Sprache der einstigen Metropole einerseits und der Sprache der bei-
den Hauptfiguren und des Erzdhlers andererseits. Die Letztere ist nicht nur Ukrainisch,
sondern zugleich galizisch und ,,mitteleuropdisch® — durchsetzt von polnischen (z.B.
,kobieta® fiir ,,Méadchen®, ,,bzdury* fiir ,,Quatsch*) und deutschen (frajda — Freude, zu-
pa — Suppe, kumpl — Kumpel) Ausdriicken, die fiir die meisten ukrainischen Leser des
Romans unverstindlich sind und deren exotisches Lokalkolorit in der deutschen Uber-

setzung verloren geht.

Durch die Transformationen und Wechsel der Sprachregister wird die bislang geltende
Hierarchie der Kulturen auf den Kopf gestellt: Die Mitteleuropder Jurko Banzai und
Daria Borges tauchen nicht nur in das Horror-Universum von Lovecraft ein, sondern
betreten die Welt der sich globalisierenden westlichen Popkultur und -Literatur, die den
meisten ihrer Bekannten verschlossen bleibt. Mehr noch: Sie betreten diese Welt als
Ukrainer und nehmen — ohne Pathos und frei von patriotischer Emphase — die Werke
ukrainischer Kiinstler und Schriftsteller von Pavlo Ty¢yna bis Jurij Andruchovy¢ auf

ihre Reise mit.
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Dagegen ist Russisch im Sinne des Romans nicht mehr die Sprache einer Hochkultur,
sondern wird mit Kitsch, Gaunerjargon und Mangel an Bildung in Verbindung gebracht.
Dass diese literarisch orchestrierte Abwertung nicht pauschal gegen alle Sprecher des
Russischen angewandt wird, beweist Deress Einspruch gegen die symbolische Ost-
West-Teilung seines Landes. Denn der Romanheld Jurko Banzai schopft seine Kraft
nicht nur aus der Literatur und Musik, sondern gelegentlich auch aus den Erinnerungen
an seinen ost-ukrainischen Freund mit Spitznamen ,,Kobra®, den er noch als Kind wéh-
rend seines Aufenthaltes in der Region Donec’k kennengelernt hat. Die Erinnerungen an
das Leben in der Ortschaft Zdanovo, die er im Rahmen eines schulischen Austausch-
programms besucht hat, lassen wiederum wenig Raum fiir die Artikulation mentaler,

kultureller oder architektonischer Unterschiede der beiden Landesteile:

banzaii mpuranas, 1o BEJIKiHA MOCKOJIOK JKIaHOBO MaJlo UMM Pi3HUBCS Bij
Minnux Byk. B 060x Bumankax, ko baH3ail cXoIuB Ha TIEPOH MiCTEYKa,
Horo 3ycTpiyaB MEHCIMHOrO BiKYy 3rOpOJIeHMI IIJJ0K, 110 MIITHO CTUCKYBaB y
JISIINIII CBiM KiHEUb 1 JIFOpaB IIKO-)KOBTOKO cedero Ha 3emitto. (Deres 2006:
117)

Banzai fand, dass sich die Grof3e Siedlung Schdanowo kaum von Midni
Buky unterschied. Hier wie dort war er auf dem Bahnsteig von einem buck-
ligen Opa im Pensionsalter begriiit worden, der seinen Schnwanz fest in der
Rechten hielt und &tzend-gelbe Pisse auf den Boden pullerte. (Deresch
2005: 146)

Zwar wird die russisch-ukrainische Mischvarietdt der Ostukrainer im Roman derselben
Mimikry unterzogen wie die Sprache der russifizierten Teenager von Midni Buky, aber
der sowjetisierte und heruntergekommene Osten erweist sich bei ndherer Betrachtung
als eine sonnenumworbene Steppendlandschaft mit freundlichen (wenngleich etwas
eigenartigen) Bewohnern und endlosen Hanfplantagen, die wiederum das Bild eines
osteuropdischen Eldorados hervorrufen — ,,Sie kifften sich auf nie geahnte Bewusst-

seinsebenen empor. Einmal sah Banzai sogar das Paradies.” (Deresch 2005: 148).

1.7

Die politische Brisanz der These von den ,,zwei Ukrainen* sollte nicht iiber die Tatsa-
che hinwegtiuschen, dass ihr unfreiwilliger Ausloser — das ukrainische Mitteleuropa-
Modell — in erster Linie ein dsthetisches bzw. geopoetisches Projekt war. Eine literatur-
asthetisch besonders anspruchsvolle Version von Mitteleuropa bietet Jurij Andruchovy¢
im Roman ,,Zwo6lf Ringe*. Durch die gesteigerte Fiktionalitdt des Narrativs tritt hier die

Geopolitik allerdings deutlich hinter der Geopoetik zuriick: Das im Roman zur Darstel-
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lung gebrachte Verstidndnis von Mitteleuropa ldsst wenig Raum fiir Regionalismus, Eu-
ropazentrismus oder k.u.k-Nostalgie; stattdessen erschiittert der Roman die Idee einer
unmittelbaren Erlebbarkeit und Ubersetzbarkeit des Raumes (vgl. Hofmann 2014: 283).
Unter zahlreichen Figuren und Handlungsstringen des Werks ldsst sich jedoch das
Schicksal des immer wieder begeistert in die Ukraine reisenden Wiener Photographen
Karl-Joseph Zumbrunnen hervorheben, der freiwillig zum Chronisten der holprigen und
widerspriichlichen Systemtransformation in der einstigen Sowjetrepublik geworden ist.
Im Roman wird der sympathische, melancholisch veranlagte Osterreicher jedoch zuletzt
ausgeraubt und kaltbliitig ermordet. Der Riickflug seiner ,,Seele” nach Wien kulminiert
in einer langen geopoetischem Abhandlung iiber den mitteleuropdischen Raum (als ein
Geldnde voller unzdhliger Alternativen), in welcher zugleich die Stimmung des Ab-

schieds von (Ost-)Mitteleuropa mitschwingt:

KoneH npuKOpJOHHUI MeIeHraTop, K 1 TOAUTHCS, HE 3aciK Horo HebecHuX
nepecyBasb. [...] Ilepen HuUM Big caMoro nmoyaTKy po3KpUBaoCs L€ BisIO
MoxJMBOCcTed. BiH Mir, Hanmpukiaa, oOpaTy HaHKOPOTUIMHA LUIAX — IOHA
CrnoBayumHoto. Tam Takox He OpakyBaiio O rip, SKII0 oMy HIIIOCS TPO Te,
1100 000B’SI3KOBO OAa4YMTH 11i]T CO00I0 TOpH. BiH Mir O B34TH MiBIEHHIIIE 1
NETISATH TOHAJ CaMHM CIIOBAIlbKO YTOPCHKHM KOPJOHOM — SKIIO O HoMmy
XOTLJIOCS HE Tip, a BaTHAKOBUX CXWJIIB 1 BUHOTPAJHMKIB. 3PEILITO0, BIH MIT
OU 11ell KOPJOH MEPETHYTH — HETIOMITHO HE TIIbKH JUIsl BAPTOBUX, ajie i 1
cebe camMoro — i BUHMKHYTH HaJ KapTorpadiuHo 3eleHUM 3eMIUTIHOM, a
TOJI, Ipei(ytoun He CTUIBKHM Ha MiBJCHb, CKUIBKM Ha 3aXiJl, yce TaKu MpH-
6utucs 1o Jynato Tpoxu Buiue BiJl bynanemry. Bnacue, [lynato Oyno He
YHUKHYTH [...] A BiaTak i MocTd, i 6apiki, i OeperoBi o4epeTy Ta 3aruiaBu
BCE OJIHO 3ajuIIainch Ou momepeny. OmaHak, sKOM HOMY 3aXOTIIOCS HE
HAKOPOTIIOro, a TaKW HailIOBLIOrO HUIAXY, TO BIH MIr OM B caMOro mo-
YyaTKy IYCTUTHCS Ha MiBHIY 1 nepeTHyTH [lonpiry. A nie o3Hauano 0, 1o BiH
HEMHUHYJe TIpoeTuTh i Hax JIbosom. Kapn Hosed) Llym6pyHHeH mo6us me
MICTO CHJIBHIIIE 1 YECHIIIE BiJl OLTBIIOCTI HOTO MemKaHIlB. [...] I Bce x Te-
nep BiH 13 camMoro moyarky BimjgansBcs Bif JIbBoBa. I HIXTO Bxke He
BIZIMOBICTh YOMY. MOKIIMBO, 3 IUTUHCTBA IPU3BUYAEHUH 10 MAJTIOBAHHS 110
reorpaiuHuX Mamax, BiH BUTaJaB 3aMKHYTH MiB eninc Kapnat niB enincom
BJIACHOTO MOJb0TY? CTBOPUTH HABKOJIO LEHTPY €BpONU BIpTyaJIbHUN OBaj
iMeHi cebe camoro? MoxummBe i iHIme. MoxnuBo, To OyB TyHENIb — HOTO
NEepCOHAIbHUN TyHEJNb, 1 BIH POCTO HE MaB BUOOpyY. Y ce Ha Kpallle B IIbOMY
Halikpaiomy 3 icHyBaHb (zit. nach. Andruchovy¢ 2013: 272-274).

Kein Peilgerdt des Grenzschutzes vermochte seine himmlische Bahn zu st6-
ren [...] Zu Anfang hatte sich ihm ein ganzer Ficher von Moglichkeiten er-
Offnet. Er hétte sich zum Beispiel den kiirzesten Weg wiahlen konnen — iiber
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die Slowakei. Dort hétte es auch genug Berge gegeben, wenn es ihm darum
ging, unbedingt Berge unter sich zu sehen. Er hétte sich auch siidlicher hal-
ten und der slowakisch-ungarische Grenzlinie folgen kdnnen — wenn er
nicht Berge wollte, sondern kalkige Abhénge und Weinberge. Schlieflich
hitte er die Grenze iiberqueren kénnen — unmerklich nicht nur fiir die Wa-
chen, sondern auch fiir ihn selbst — wire tiber dem auf den Karten griin ein-
gezeichneten Semplin aufgetaucht und von da, nicht so sehr nach Siiden als
vielleicht nach Westen driftend, etwas oberhalb Budapests dennoch zur Do-
nau gelangt. Die Donau konnte also nicht umgegangen werden [...]. Brii-
cken und Lastkdhne, Schilf und Auen hitte er in jedem Falle noch vor sich
gehabt. Wenn er allerdings nicht den kiirzesten, sondern doch den lingsten
Weg hitte nehmen wollen, so hétte er sich von Anfang an nach Norden
wenden und iiber Polen fliegen konnen. Dann wire er unausweichlich iiber
Lemberg gekommen. Karl-Joseph Zumbrunnen liebte diese Stadt mehr und
ehrlicher als die meisten ihrer Bewohner. [...] Und trotzdem hatte er sich
jetzt gleich von Lemberg entfernt. Niemand wird mehr sagen kdnnen, wa-
rum. Vielleicht plante er, der als Kind oft Landkarten koloriert hatte, die
Halbellipse der Karpaten mit der Halbellipse des eigenen Fluges zu schlie-
en? Wollte um die Mitte Europas ein virtuelles Oval im eigenen Namen
ziehen? Moglich ist auch etwas anderes. Moglich, dass es ein Tunnel war —
sein personlicher Tunnel, und dass er einfach keine Wahl hatte. Alles ge-
schieht zum Besten in dieser besten aller Daseinsformen (Andruchowytsch
2007: 281-282).

War die Erweiterung der Europdischen Union im Jahre 2004, die an der ukrainischen
Westgrenze Halt machte, fiir Andruchovy¢ und seine galizischen Schriftsteller-Kollegen
ein zusdtzlicher Motivationsschub fiir die Neu-Politisierung und Ideologisierung des
Mitteleuropa-Begriffs, so erlebte das von ihnen entworfene Raummodell in den nach-
folgenden Jahren seine eigene, in Schiiben fortschreitende Ost-Erweiterung. Vor allem
nach der Orangenfarbenen Revolution von 2004, als das russischsprachige Kiev sein
,proukrainisches und proeuropiisches Gesicht* gezeigt habe, betonte Andruchovy¢
seine verdanderte Haltung zur Hauptstadt (Portnov 2016: 176). Im Aufsatz ,,Central’no-
schidna Jevropa: korotka istorija mutacij* (dt. ,,Ost-Mitteleuropa: Kurze Geschichte der
Mutationen®) vermerkt der Schriftsteller (Andruchovyc: 2017):

[...] TOml reomoeTHKa BEJIMKOTO TOMapaHUYeBOro KapHaBaiy B eHTpi KueBa

mojiojiaia TEOMOJNITHKY. YKpaiHy HE BJAJIOCh OCTAaTOYHO BiMIpBAaTH Bij
€Bpory, a ii eBpoNenchKy NepCneKTUBY Pa3 1 Ha3aBXK AU 3aKPUTH.

[...] damals hat die Geopoetik des groen orangenfarbenen Karnevals im
Zentrum von Kiev die ukrainische Geopolitik {iberwunden. Man hat es doch
nicht fertig gebracht, die Ukraine von Europa loszureif3en, und ihre européi-
sche Perspektive ein fiir alle Mal aus der Welt zu schaffen.
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In einem aus dieser Zeit stammenden Essay ,,Atlas. Meditationen* geht Andruchovy¢
zwar erneut auf die Teilung in ,,zwei Ukrainen® ein (Andruchowytsch 2007a: 38, 42),
konstatiert aber zugleich, dass ,,Ostmitteleuropa in Bewegung geraten ist und in Ostli-
cher Richtung durch ukrainisches Territorium driftet” (ebd.: 45). Mit dem Blick auf den
fernen Osten seines Landes — den Donbass — erkennt er wiederum ,,gro3e protokulturel-
le Leere, die man unbedingt mit etwas fiillen mdchte. Aber womit kann sie gefiillt wer-

den?* (ebd.: 44).

Die Antwort auf diese Frage liefert gerade ein aus dem Osten stammender Literat —

Serhij Zadan.

2. Serhij Zadans ,,wilder Osten*

2.1.

Besonders prignanten Ausdruck fand diese literarische Antwort im Roman ,,VoroSylo-
vhrad“ (in deutscher Ausgabe ,,Die Erfindung des Jazz im Donbass*). Der Roman er-
zahlt von Herman Koroljov, der als ,,unabhéngiger Experte* in Charkiv seinen Lebens-
unterhalt verdient und in dieser Funktion gleich fiir mehrere politische Gruppierungen
und Jugendorganisationen tétig ist (die sich allesamt unter dem Deckmantel des Kamp-
fes fiir Demokratie und Menschenrechte mit Geldwésche beschéftigen). Herman erféhrt
eines Tages, dass sein dlterer Bruder, der in threm Geburtsort nahe Charkiv eine Tank-
stelle betreibt, plotzlich nach Amsterdam ausgereist ist und offenbar nicht zuriickzukeh-
ren beabsichtigt. Er erfahrt weiterhin, dass er nun der neue Besitzer der besagten Tank-
stelle ist, und fahrt in seine ,,kleine Heimat®, um mit diesem unerwarteten und unge-
wollten Erbe klar zu kommen. Die nur als ein kurzer Abstecher geplante Riickkehr wird
zu einer Zeitreise in die Kindheits- und Jugenderinnerungen an einem Ort, wo sich hin-
ter jedem Gebdude und so gut wie jedem Bewohner eine Geschichte verbirgt. Auf der
Tankstelle arbeiten Hermans alte Bekannte — der in die Jahre gekommene Randalierer
Koca und der ehemalige Fullballer Sura ,,der Versehrte®, der sich nun als Automechani-
ker verdingt. Unweit der Tankstelle befindet sich ein verlassener Passagierflughafen,
der von dem ehemaligen Flugzeugingenieur mit dem Spitznamen Ernst Thélmann be-

wohnt und bewacht wird.

Die Tankstelle und der Flughafen befinden sich ungliicklicherweise in der Interessen-

sphére der lokalen Elite, eines Verbunds aus staatlichen und kriminellen Strukturen, der
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den Plan verfolgt, alles um die Stadt herum aufzukaufen und mit Mais zu bepflanzen.
Diese ortliche Mafia wird von einem omindsen Oligarchen (und zugleich Abgeordneten
der Kommunistischen Partei) namens Marlen Vladlenovi¢ angefiihrt, der sein Territori-
um mit einem privaten Zug bereist, die alltdglichen Geschéfte aber seinen Handlangern
tiberldsst. Der Kampf um die Tankstelle entfaltet sich nur sehr langsam von den anfang-
lich fairen Verkaufsangeboten bis hin zu wiisten Drohungen (so findet Herman eines
Tages auf der Tankstelle einen aufgehidngten Hund), Visiten der Steuerbehdrde und
schlieBlich dem bewaffneten Uberfall auf einen voll beladenen Tanklaster. Mit jedem
Schritt des Gegners (re)integriert sich Herman immer stdrker in die lokale Gesellschaft,
er trinkt mit den Méannern, schlift mit einigen Frauen, lernt Bauern, Schmuggler, eine
religiése Gruppe von Neu-Stundisten und sogar Fliichtlinge aus der Mongolei kennen,

bis er irgendwann versteht, dass er wohl nicht mehr nach Charkiv zurtickkommen wird.

Die ,,Entscheidungsschlacht” um die Tankstelle und um die Verfiigung {iber die gesam-
te Region findet zuletzt auf dem Gelédnde des Flughafens statt: Auf der einen Seite treten
hier mit Herman und seinen Mitstreitern die Vertreter verschiedener sozialer Randgrup-
pen auf; auf der anderen Seite stehen die Leute von Marlen Vladlenovi¢, verstiarkt durch
Mitarbeiter des ortlichen Kommunalunternehmens mit ithren Traktoren und Bulldozern,
sowie ein paar Soldaten aus der Stadtgarnison. Die Mafia-Truppe kann einen offiziellen
Beschluss der lokalen Regierung iiber die Raumung des Flughafens vorweisen, was der
Ubernahme einen Anschein von RechtmiBigkeit verleiht. Trotz der scheinbar unglei-
chen Kréfteverhiltnisse nehmen die ,,Rebellen” die Situation eher mit Humor auf: Einer
von ihnen verschluckt das Verwaltungsdokument, anstatt es zuriickzugeben. Das ver-
setzt die Anfiihrer der Angreifer in einen Schock-Zustand. Prompt wechseln auch die
Traktoristen die Seite, und selbst die Soldaten beginnen an der Legitimitdt ihres Einsat-
zes und den Interessen ihrer ,,Auftraggeber” zu zweifeln. Verlacht und erniedrigt ziechen
sich die Angreifer zuriick. Aber dennoch gibt einer von ihnen im letzten Moment einen
Schuss auf Hermans Freund Sura ,,den Versehrten® ab; das Opfer dieses sinnlosen
Riickzugsgefechts stirbt wenige Stunden spiter im Stadtkrankenhaus. Damit endet der

eigentliche Kampf: wer hier gewonnen oder verloren hat, entscheidet der Leser allein.

,»VoroSylovhrad ist jedoch weder eine Saga iiber die Bekdmpfung der organisierten
Kriminalitdt, noch eine kritische Schrift, in welcher bestimmte Ideologeme verworfen
und andere propagiert werden. Im Klappentext des Buches vermerkt der Verleger iro-

nisch, das Buch sei soweit realistisch, wie sozialistischer Realismus eben sein kann.
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Auch von Seiten der ukrainischen Kritiker wurde dem Roman nicht selten die Verzer-
rung der Realitit und das Missverstehen der eigentlichen Probleme der Menschen in der
Region vorgeworfen.”” In der Tat koénnen die zahlreichen Einsprengsel des Grotesken

und Absurden den traditionellen, auf sowjetische Standards festgelegten Leser irritieren.

Funktion dieser mit traditionellem literarischem Realismus unvereinbaren Elemente ist
es, einen Effekt der Hyperbolisierung oder Metaphorisierung bestimmter Ereignisse zu
erzeugen. Insofern findet hier nicht Verzerrung, sondern parodistische oder ironische
Verfremdung der Realitit statt. Dabei wird das Reale durch das Fantastische nicht ver-
dréngt, sondern vielmehr durch die Verinnerlichung ,,magischer Momente bereichert
und komplexer gezeichnet. Ahnlich wie etwa bei den Werken von E.T.A. Hoffmann
oder Kafka muss der Leser die Einflechtungen des Irrealen zunéchst als Spielregel ak-
zeptieren (z. B. die Tatsache, dass man mit den ldngst verstorbenen Freunden FuB3ball
spielen kann), um spiter festzustellen, dass die iibrigen Motive und Handlungen, die
sich aus den ,,fantastischen* Situationen entwickeln, weder absurd noch grotesk, son-
dern unter diesen Bedingungen durchaus logisch sind. Es kommt insofern zu einer Art
,Osmose’ zwischen magischem und — wie im Klappentext des Romans angedeutet —
sozialistischem Realismus: Die eigentliche Tristesse der ostukrainischen Provinz, die
sich eher durch Depression und Resignation als durch Fille des organisierten Wider-
standes kennzeichnet, wird entweder satirisch verfremdet oder bewusst heruntergespielt,
um den Platz fiir die Idealisierung und Romantisierung des als Kampf dargestellten All-

tédglichen zu rdumen.

Erst unter Beriicksichtigung dieser Einschrinkungen kann man Zadans Realismus als
zugleich magisch und sozialistisch definieren. Neben der sozialen Problematik, die un-
mittelbar aus dem Sujet hervorgeht, finden sich im Text religiose Motive (etwa die wie-
derholte Aufnahme der Geschichte von Daniel in der Lowengrube), sowie universelle
Themen, wie Liebe, Tod und Verrat. Der stindige und dennoch organisch wirkende

Wechsel von religiosen, sozialen und ethischen Themen wird in mehreren bis dato ver-

7 Siehe z. B. die Rezension von Oleksandr Kostomarov (2010), in welcher der Rezensent

diverse Mingel des Romans identifiziert und anprangert — angefangen vom ,,oberfliach-
lichem Wissen des Autors® liber das Leben einfacher Menschen in der Region, iiber die
unrealistisch vereinfachten Darstellungen des Schmuggels und Corporate Raids im
Donbass, bis hin zur ,,unglaubwiirdigen* Beschreibung der hochsommerlichen Hitze in
der ukrainischen Steppe, die ein Mensch anders empfinden sollte, als es der Ich-
Erzéhler tut. Dariiber hinaus wird in der Rezension die Notwendigkeit einer naturalisti-
schen Darstellung der Lebensumstinde im Osten der Ukraine thematisiert, die Zadans
Prosa nicht befriedigen konne.
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fassten Rezensionen kommentiert. So sieht zum Beispiel Tetjana Trofymenko (2010) in
Hermans Weg zum Heimatort eine Allegorie der postumen Plagen einer Seele, die nicht
zu Ruhe kommt. Die Welt von ,,VoroSylovhrad* entfaltet sich in den Augen der Kritike-
rin als eine Art Purgatorium: wihrend sein Bruder bereits in Amsterdam — einem Ort
der ewigen Wonne — weilt, muss der Protagonist in seine Fullstapfen treten, um das See-
lenheil zu erlangen. Tamara Hundorova spricht dagegen von der Versuchung, das plotz-
liche Verschwinden von Hermans élterem Bruder als eine Metapher im geopolitischen
Kontext zu deuten, ndmlich als Verlust des russischen Einflusses auf die Ukraine, die
ihrerseits nun mit der unerwarteten Unabhingigkeit selbst klar kommen muss (Hund-

orova 2011).

2.2

,VoroSylovhrad* beschreibt die Ukraine als eine Gesellschaft in der Ubergangsphase
von der sowjetischen Vergangenheit hin zur Marktwirtschaft, von der monoethnischen
Verwurzelung der Gemeinschaften ,,des Bluts und Bodens* hin zum Zusammenleben
multikultureller Gemeinden vor dem Hintergrund der globalisierenden Welt. Als eine
derartige Transitgesellschaft ist die Ukraine ein Ort der transnationalen Migrationen, in
dem Osten und Westen buchstéiblich aufeinander treffen, wenngleich der Osten durch
Fliichtlingsstrome und der Westen lediglich durch Konsumgiiter prasentiert wird. Ne-
benbei wirft der Autor die Frage nach dem ,,eigenen Platz* inmitten dieser Transitland-
schaft auf. Fiir den Protagonisten wird die Tankstelle auf einem Hiigel mitten in der

Steppe gerade zu einem solchen Platz.

Fiir die Grenzregion am nordlichen Rand des Donbass, wo die Handlung des Romans
spielt, findet Zadan am h#ufigsten nur ein Beiwort — die Leere. Trotz der bildhaften und
farbenprichtigen Panoramen, die der Autor ausmalt, bleibt die Leere die wichtigste ge-
ographische und gleichsam ,,metaphysische Eigenschaft dieser Gegend. In der schwe-
benden Landschaft der Steppe ist nichts ortsbezogen, es gibt so gut wie nichts, was ei-
nem ins Auge fillt, keine Bestindigkeit und keine Konstanten. Auch Geschichte ist hier
nur ein Mythos — kein fixierbares Narrativ. Im Grunde kennt die Steppenlandschaft kei-
ne Geschichte; sie erlebt stindige Verdnderung und existiert jenseits jeglicher Be-

stimmtheit:

Mu HIOU pyXxaluch TEPUTOPIEIO, T030aBIECHOO MEPCIICKTUBH, BOHA MPOCTO
TpHBaJa, HE MAaOUYH JKOJTHUX KOOPJAWHAT, JIMIIE TPaBa i KyKypy/3a, Mui i ra3
[...]. (Zadan 2010: 121)
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[...] als bewegten wir uns durch ein Territorium ohne Konturen oder Per-
spektive, die reine Dauer, bar jeder Koordinaten, nur Gras und Mais, Staub
und Gas [...]. (Zhadan 2012: 112p)

Aus der landschaftlichen Bezugs- und Perspektivlosigkeit resultiert die Verneinung ab-
soluter, allgemeiner Wahrheiten. Das eigene Leben und das Leben und Sterben der ,,ei-
gener” Néchsten, die personlichen Erfahrungen und Erlebnisse, sind die einzigen An-
haltspunkte, die einem Menschen in der fliichtigen, kaleidoskopischen Realitit als sym-

bolische Anker zur Verfligung stehen.

In der Welt von ,,VoroSylovhrad* sucht man vergeblich nach klaren staatlichen oder
administrativen Strukturen (wobei es einem nicht klar ist, ob der Staat generell verneint
und die staatlichen Mechanismen bewusst zugunsten nicht-formaler Regeln iiber Bord
geworfen wurden oder ob diese nur nicht richtig funktionieren und die staatlichen Insti-
tutionen somit einfach noch nicht ,,angekommen* sind). Das Fehlen eines funktionie-
renden Staates offenbart eine augenfillige und fiir die ost-ukrainische Gesellschaft
symptomatische Ambivalenz im Umgang mit herkdmmlichen Normen und Hierarchien,
die ohne den staatlichen Rahmen deutlich an Funktionsfahigkeit verlieren. Zur Sowjet-
zeit waren die sozialen Rollen hier klar verteilt: Der Ingenieur Ernst Thdlmann war eine
der tragenden Siulen dieser Gesellschaft, der begabte FuBballspieler Sura einer ihrer
Stars, und der Kleinkriminelle Koca — ein AuBenseiter.”® Die Normen und Hierarchien
jener Zeit waren Trennlinien zwischen den verschiedenen sozialen Kategorien, die fiir
alle klar und verbindlich waren, die aber mit dem Untergang des sowjetischen Systems
diese ,.trennende* Funktion verloren haben — dhnlich wie einst die KPdSU ihre Fiih-
rungsrolle. Die gesellschaftlichen Determinanten sind seither eher flieBend und virtuell
geworden, dieselben Menschen definieren sich nun meist nicht mehr als ,,Biirger der
Sowjetunion* sondern nurmehr als ,,Ortsansédssige™ oder ,,Leute von hier* (ukr. ceso0i,
wmicyesi). Auch die typischen korporativen Hierarchien haben keinen Bestand. Herman,
der eigentliche Eigentliimer der Tankstelle, genief3t offensichtlich eine deutlich geringere
Autoritét als seine erfahrenen Freunde, die ihm stets ungeniert sagen, was er wann ma-
chen soll, nicht zuletzt, weil Herman diese Gegend eigentlich ldngst verlassen hat und
nun seine Verldsslichkeit und Autoritét erst wieder unter Beweis stellen muss. Eine kla-

re gesellschaftliche Trennlinie verlduft dagegen zwischen dieser zahlenméBig stirkeren

% Zadan beschreibt mit einer fiir ihn typischen Ironie und Humor die wichtige soziale

Funktion von Menschen wie Koca, als ,,schlechtes Beispiel fiir den kiinftigen Sowjet-
biirger zu dienen. In dieser Rolle besall Koca eine enorme negative Autoritéit unter den
Jugendlichen, die eher an Bewunderung als an Missachtung grenzte.
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Gruppe der vermeintlichen sozialen Verlierer (zu der Herman mitsamt seinen Freunden
gehort) und einer kleinen Clique von neuen Feudalherren, die sich selbstbewusst als
neue lokale Elite auffiihren. Hier entfaltet sich eine deutliche ,,wir gegen sie®-

Dichotomie, die immer wieder zu akuten Konflikten fiihrt.

Die Unterschiede zwischen den beiden Gruppen reflektieren einige Facetten der bereits
angesprochenen soozialen Undeterminiertheit. Wie im Falle der staatlichen Institutionen
geht es hier ebenfalls nicht um die pauschale Verneinung der hierarchischen Strukturen
oder die Ablehnung der sozialen Rollen der Eliten, sondern vielmehr um das unausge-
sprochene Ziel eines freien Individuums, sich von den unerwiinschten Arten der Deter-
miniertheit zu befreien und die gewlinschten dagegen aufgrund freier Wahl behalten zu
diirfen. Wenn jemand einen festen Platz in der gesellschaftlichen Hierarchie nicht auf-
grund einer bewussten Entscheidung, sondern aus Angst, Resignation oder defizitdrem
Selbstwertgefiihl angenommen hat, der bleibt — zumindest in der Welt von Zadan — in
seiner neuen Rolle gefangen und verfiigt nicht mehr iiber sein eigenes Leben.” Diese

Art der Determiniertheit ist charakteristisch fiir die Vertreter der ,,SIE“- Kategorie.

Auf dieser Seite der Front treffen wir beispielsweise Nikolai Nikolai¢, den Erfiillungs-
gehilften des Oligarchen Marlen Vladlenovi€; der kleine Bosewicht mit groBem Min-
derwertigkeitskomplex ist eine Figur, die trotz karikierender Darstellung auch realis-
tisch wirkt. Nikolai¢ hat einen eigenen Chauffeur, der ihn in einem groflen Geldndewa-
gen durch die Gegend kutschiert und dabei absichtlich gegen alle Verkehrsregeln ver-
stoB3t (einmal parkt er sogar auf einem Bahniibergang). Ein Zyniker, der an die Kéuf-
lichkeit von allem und jedem glaubt, wird er von der Mehrheitsgesellschaft ausgestof3en
und findet Zuflucht in kriminellen Aktivitdten — in der Hoffnung, sich dadurch Respekt
und Ansehen erarbeiten zu konnen. Als ihm das nicht gelingt, wird er nurmehr von Ra-
chesucht und blankem Hass angetrieben. Ein anderes Beispiel fiir die ,,unfreie” Selbst-
bestimmung bietet Marlen Vladlenovi¢ selbst, der sich nur in seinem Zug sicher fiihlt
und es deswegen gar nicht mehr wagt, diesen zu verlassen. Im Gesprach mit Herman

iibernimmt er gern die Rolle des Stirkeren:

[IpoGnema B TOMy, 110 BU HEJIOOIIHIOETE MOXJIMBOCTI Kamitany. [{ymaere,
SIKIIIO BH TYT BUPOCIIH, II€ aBTOMAaTHYHO JIa€ BaM IPABO JIMIIATUCS TYT 1 Ha-
nani. (Zadan 2010: 301)

% Diese Konzeption der Freiheit wird im Roman durch anarchistisch geférbte Maximen

der Selbstbestimmung und Selbstverwirklichung verstarkt.
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Das Problem ist, dass ihr die Moglichkeiten des Kapitals verkennt. IThr
denkt, wenn ihr hier aufgewachsen seid, habt ihr automatisch das Recht,
auch hierzubleiben. (Zhadan 2012: 271)

Allerdings verbirgt sich hinter der Maske des erfolgreichen GroBkapitalisten eine Kré-
merseele, die vor allem aus Angst um das eigene Leben mit unmotivierter Brutalitit
handelt. Generell werden die habgierigen ,,Raider* als Feiglinge entlarvt, die nur auf die
Angst und Unorganisiertheit ihrer Opfer bauen und selbst vor geringem kollektivem
Widerstand der ortlichen Bevolkerung zuriickweichen. Trotzdem sieht sich Herman
gezwungen, iiber die Motive seiner Landsleute ,auf der anderen Seite der Barrikade’
nachzudenken. Im Gespriach mit einem (selbsterkldrten) evangelischen Presbyter duf3ert
Herman seine Emporung tiber die Taktik der ,,verbrannten Erde®, die seine Gegner im

Kampf um die Kontrolle iiber die Region gnadenlos anwenden:

Ot T kaxem cinabki i 6e33axucHi. [...] | yomy Ti BBaxaem ix 6e33axuc-
HuMu? YoMy BOHU CHANIIOIOTH Bce 3a co0010? BoHU BCi TYT HapOIUIIUCH 1
TYT KHUBYTh. AJle TOBOAATH cebe, MOB Ha BOK3aJi.., Haue TOTSAT YK€ MOJaJIn
1 BOHH TYT 3 yciMa IpOHIAlOThCs. [...] Yes 119 OaHKIBChbKa HABOJIOY, MIHTH,
Oi3HeCMEHH, MOJIO/I a/IBOKATH, MEPCIICKTUBHI MOITHKHU, aHATITHKH, BJac-
HHUKH, OJIS1b, KaIiTAJICTH — IO BOHM ITOBOJATHL cebe Tak, HIOM IX Croau
npucinany Ha kaHikyiau? HiOu iMm 3aBTpa 3Biacu ixatu? BoHu x HacmpaBml
HIKY/M HE TIOIIyTh. (Zadan 2010: 430)

Du sagst, sie sind schwach und schutzlos [...] Warum meinst du sie seien
schutzlos? Warum miissen sie alles hinter sich verbrennen? Sie alle wurden
hier geboren und leben hier auch weiter. Aber sie benehmen sich so, als
wiirden sie bereits am Bahnhof auf’m Bahnsteig stehen, als ob ihr Zug
bereits angekommen ist und sie sich hier von allen verabschieden. [...] Die-
se ganze Saubande, die aus allen Lochern kriecht [...] Die banker-Meute,
Bullen, Businenssmeny, junge Anwilte und aussichtsreiche Politiker,
Analytiker, Eigentlimer, fuck, Kapitalisten — warum benehmen sie sich so,
als hitte man sie auf Ferien hierhergeschickt? Als sollen sie schon morgen
wieder wegfahren? Sie fahren doch gar nicht weg. (Zhadan 2012: 384)

Darauthin erwidert der Presbyter, dass die Aggression gerade aus eigener Schwéche und
dem Gefiihl der Schutzlosigkeit entsteht. Man kann zwar nur spekulieren, was damit
konkret gemeint ist, aber es scheint an dieser Stelle sinnvoll, zumindest eine Vermutung
auszusprechen. Ein wichtiges Merkmal der ukrainischen Oligarchie ist bekanntlich ihre
durchdringende, regioneniibergreifende Verflechtung mit staatlichen und biirgerlichen
Institutionen. In den Jahren des Turbo-Kapitalismus haben die kiinftigen Oligarchen die
Vorziige der Instrumentalisierung und der Kontrolle iiber Medien, Polizei, politische
Parteien und den gesamten Staatsapparat friih genug erkannt, was ihnen schlieBlich ent-

scheidende Vorteile gebracht hat. Unter den kriegsdhnlichen Umstdnden der ,,wilden
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Privatisierung” konnte sich weder eine Idee der sozialen Verpflichtungen des Grof3kapi-
tals, noch irgendeine Art moralischer oder rechtlicher Normen etablieren — die Men-
schen auf den unteren Stufen der gesellschaftlichen ,,Nahrungskette* werden nicht als
Mitbiirger wahrgenommen, sondern als Gegner, gegen die man vorldufig die Oberhand
gewinnen konnte. Das Streben nach der totalen Kontrolle iiber die administrativen, fi-
nanziellen oder politischen Ressourcen soll (zumindest im Sinne des Romans) nicht mit
Macht- oder Geldgier verwechselt werden, es kennzeichnet vielmehr den Wunsch der
neuen Reichen, ihre Stellung iiber Recht und Gesetz endgiiltig zu festigen, sdmtliche
Mechanismen des sozialen Aufstiegs zu monopolisieren, um somit die eigene Unantast-

barkeit sicher zu stellen.

Trotz der Streitigkeiten rund um die Tankstelle geht es offensichtlich nicht um Geld
oder Eigentum. Die rein finanzielle Motivation ist fiir keines der beiden Lager die ent-
scheidende Triebfeder: Entweder hat man sich daran gewdhnt, dass man kein Geld hat,
aber trotzdem irgendwie iiberlebt, oder man hat im Gegenteil reichlich Geld, muss aber
um sein Leben bangen. Selbst die lokale Mafia kdmpft in erster Linie um das Territori-
um und um das Recht, einen bestimmten Ort oder Platz den eigenen nennen zu diirfen.
Wenn man bedenkt, dass ,,das Land* bzw. ,,der Raum* im Roman als stirkste Motivati-
on, ja als identitdtsbildender Faktor fungiert, so ist die gesamte Konfliktsituation vor

allem als ein Kampf um das Recht auf Selbstbestimmung zu deuten.

Doch wer sind diese ,,WIR* die in diesem Kampf auf der Seite des Protagonisten ste-
hen? Die meisten Freunde von Herman, mit Ausnahme des Romantikers Ernst Thal-
mann, sind Schmuggler, illegale Einwanderer, Hehler und halblegal operierende Klein-
héndler, ehemalige Kleinkriminelle und andere gesellschaftliche Randelemente. Eine
gut funktionierende Partnerschaft und realisierbare Geschiftsidee kann in diesem Milieu

zum Beispiel so aussehen:

Bonu 3 Hammmmu sikuiick 0i3Hec MaroTh. Harmri iM 3aku1ar0Th KUTANCHKY ca-
HTEXHIKY, BOHU ii IEperansitoTh Yyepe3 KOPJIOH, MepeBaHTaXy0Th Y PocToBi
1 3HOBY *eHyTbh Ha KuTali, yxe sk itaniiiceky. (Zadan 2010: 249)

Sie machen irgendwelche Geschéfte mit unseren Leuten [...]. Unsere Mén-
ner verkloppen chinesische Sanitdrtechnik an sie, die bringen sie iiber die
Grenze, schlagen sie in Rostov um und verfrachten sie als italienische Ware
wieder nach China. (Zhadan 2012: 227)

Auf die Seite des Guten stellen sie sich nicht aus Uberzeugung, sondern eher aus Moti-

ven wie Freundschaft, Partnerschaft oder Verwandtschaft. Wenn man bedenkt, dass die
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anfanglich so gefiirchteten Bosewichte aus derselben Gegend und meistens aus densel-
ben Milieus kommen, versteht man, dass auch die Kategorien ,,Gut™ und ,,Bose* hier

nur sehr relativ sind.

Dennoch durchdringt den Roman eine unendliche Sympathie fiir die marginalisierten
Bevdlkerungsschichten, die nicht auf den staatlichen Paternalismus und auf Klientelbe-
ziechungen zu den neuen Reichen bauen, sondern mit unterschiedlichem Erfolg ihre
Schicksale selbst in die Hand zu nehmen versuchen. Insofern sind die sozialen Outsider
keine post-modernen Nomaden, die dem Zwang des Kapitalismus entkommen wollen.
Ihre literarische Funktion ist die eines Prismas, durch das man klar und unbefangen die
Angste, Zweifel und Triume der vermeintlichen Normalbiirger betrachten kann (Dmit-
riev 2007: 308). Zadans ,,soziale Verlierer” kénnen sich keinen Riickzug in die konstru-
ierte Realitdt der Konsumgesellschaft leisten und sehen sich gezwungen ihr Territorium

zu verteidigen, ihren Lebensstil und ihr Recht, {iberhaupt ,.hier zu sein®.

23

Selbst wenn es Zadan wohl kaum darum ging, um Unterstiitzung fiir bestimmte politi-
sche Konzeptionen zu werben, muss man feststellen, dass im Roman ein gewisses Ge-
meinschaftsmodell dargestellt wird, das den Schutz der privaten und kollektiven Inte-
ressen gewihrleisten soll. In diesem Zusammenhang wird das Problem des kollektiven
Handelns, des Zusammenhalts und dariiber hinaus der kollektiven Verantwortung

mehrmals zum Ausdruck gebracht:

Bac cTpaBnioioTh, MIPUMYIIYIOTh iTH OJWH HA OJTHOTO, MOCJIA0II0I0YH Bac i
pobnsun Bac Ge3zaxucHUMHU. ToMy IO JOKM BH Pa3oM — BaM HEMae 4OTro
6osiTucs. HaBiTh Tozi, KoM Bac 3aKUHYTh J0 MU 3 JeBaMu 1 He OyJie 3Bij-
KM yekatu gornomoru. [Ipocto moTpibHO mokiacTucs Ha cebe Ta CBOIO BH-
tpuMKy. Hy, i He 3a6yBati BuacHo Momurucs. (Zadan 2010: 441)

[...] man zwingt euch, aufeinander loszugehen, was euch schwicht und
schutzlos macht. Denn solange ihr zusammen seid, miisst ihr nichts fiirch-
ten. Sogar wenn man euch in die Lowengrube wirft und keine Rettung zu
erwarten ist. Man muss sich nur auf sich selbst und die eigene Kraft verlas-
sen. Und nicht vergessen, rechtzeitig zu beten. (Zhadan 2012: 393)

Zum einen verfolgen die Romanfiguren klare, konkrete Ziele: die Verteidigung der pri-
vaten Tankstelle und des kommunalen Flughafens ist kein Kampf um amorphe, schwer

definierbare Normen oder Werte.'” Zum anderen zeichnet sich ihre Gemeinschaft

100 Eine Ausnahme stellt die Figur von Ernst Thilmann dar, der dem Protagonisten ironisch

mitteilt, dass er den Flughafen aus reiner Liebe zum Flugwesen und aus der Uberzeu-
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durch flache Hierarchien aus, es gibt keinen Anfiihrer bzw. die Rolle des Anfiihrers
kann je nach der Situation von verschiedenen Personen spontan iibernommen werden.
Wie oben bereits erwahnt, verzichten Herman und seine Freunde darauf sich hilfesu-
chend an den Staat und seine Institutionen (z. B. die Polizei) zu wenden — man verlésst
sich stattdessen einzig auf die Gemeinschaft, d.h. ausschlieBlich auf die Menschen, die
man kennt, denn die Gemeinschaftsstrukturen entstehen gerade aus den nachbarschaftli-
chen Beziehungen, zwischenmenschlichen Freundschaften und gemeinsamen Interes-
sen. Diese wiederum revitalisieren traditionelle religiose und biirgerliche Gemein-
schaftsformenen — und nicht zuletzt aus diesem Grund wird im Roman dem Stundismus
oder der sozialen und identitétsstiftenden Rolle des FuBballs so viel Aufmerksamkeit

geschenkt.'"!

Dennoch ist ,,VoroSylovhrad* kein politisches Manifest und schon gar nicht eine pra-
xisnahe Anleitung zur Bildung autonomer Gemeinden. In seinen anderen Werken ver-
wendet Zadan zwar oft die Embleme und Ideen der ,,neuen Linke“, Motive der ,,Ostal-
gie®, sowie die dazugehdrigen historischen Figuren, wie Fidel Castro, Mao oder Nestor
Machno, allerdings werden diese lediglich als auffillige Metaphern oder effekthei-
schende eye-catcher eingesetzt — ohne dass dem Leser der Anspruch politisch engagier-
ter Literatur suggeriert wiirde. Zadan interessiert sich vielmehr fiir die innere Atmosphi-
re eines ,Mikro-Soziums’, beschreibt dessen emotionale Komponenten, die Mechanis-
men der Entstehung und Bewahrung zwischenmenschlicher Bindungen, schlie8lich ein
Geflige sozialer Gerechtigkeit auf der Grundlage gemeinschaftsbezogener Verantwor-

tung:

Mu 3MmylIeHI pATYBaTH THX, XTO HaM OJNU3bKUMN, HE BIIUYBAIOYM 1HOAIL, SK
3MIHIOIOTBCSA 00CTaBHHH, 1 IK HAC CAMUX MTOYMHAIOTH PATYBATH OJIM3BKI HAM
monu. MeHi 31a€ThCs, M0 caMe Tak 1 Mae OyTH, 1 1110 caMa Hara OJIU3bKICTh
3YMOBIIIOETHCS CHUTBHUMH TEPEKUBAHHSIMU, CIIUTBHUM JKATTSAM 1 MOXKITUBI-
CTIO CIUIBHOI cMepTH. Jlech 3a BCIM MM 1 MOYMHAETHCA JI000B. [HIIA piy,
110 He BCi 3 Hac 10 Hel qoxuBaroTh. (Zadan 2010: 439)

Wir miissen versuchen, diejenigen, die uns nahestehen, zu retten, dabei
merken wir manchmal nicht, wie sich die Verhaltnisse dndern, und dass die
uns nahestehenden Menschen schon begonnen haben, uns zu retten. Ich
glaube, genau so soll es sein, und dass unsere Ndhe durch das bedingt ist,

gung verteidigt habe, der Luftverkehr sei das Fundament von Demokratie und Zivilge-
sellschatft.

Der ortliche FuBballverein wird einerseits zu einem Kollektivsymbol fiir die unter-
schiedlichen Bevolkerungsschichten der Stadt, andererseits auch zu einer symbolischen,
metaphysischen Briicke zwischen den lebenden und den bereits verstorbenen Mann-
schaftskameraden.

101
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was wir gemeinsam durchmachen, durch unser gmeinsames Leben und die
Moglichkeit eines gemeinsamen Todes. Irgendwo da beginnt die Liebe.
Auch wenn nicht alle so lange tliberleben. (Zhadan 2012: 392)

Dieser provisorische Verhaltenskodex gipfelt in einem scheinbar simplen, gar einem

banalen Appell, der bei ndherer Betrachtung jedoch nicht unumstritten wirkt:

Bce myxe mpocTo: TpUMaTHCh OJHMH 33 OJHOTO, BiTOMBATUCH BiJl UyXKHX, 3a-
XUIIATH CBOIO TEPUTOPIIO, CBOIX XKIHOK 1 cBoi OynuHkw. | Bce Oyme nodpe. A
HaBITh SKIIO HE 100pe, To Oynae crpaBenuBo. (Zadan 2010: 406)

Alles ganz einfach: zusammenhalten, sich gegen Fremde wehren, sein Terri-
torium verteidigen, seine Frauen und seine Hauser. Und alles wird gut. Und
wenn’s mal nicht gut wird, dann geht es zumindest gerecht zu. (Zhadan
2012: 363)

Es bleibt die Frage, welcher Typ von Solidarisierung hinter der angedeuteten gemein-
schaftlichen Selbstverteidigung stehen soll. Zu fragen ist speziell, ob es sich hier nicht

. . . . 102
vielmehr um eine Art Neo-Tribalismus

handelt, der sich angesichts des Verlusts kla-
rer sozialen Determinanten und der allgemein geringeren Mobilitdt der Bevolkerung
durchsetzen konnte? Diese Fragen sind hier nicht abschlieend zu beantworten; was
Zadans Roman jedoch deutlich artikuliert, ist eine Reihe kommunitaristischer Ideen, vor
allem die Abkehr vom Etatismus und administrativ-biirokratischen System: In ,,Vorosy-
lovhrad* gewinnt das lebendige, nicht-konformistische Moment gesellschaftlicher
Spontanitit Vorrang vor der Idee einer institutionalisierten, biirokratisch verwalteten

Organisation der Gesellschaft.

Aspekte der Identitit, die Zadan in seinem Roman entwirft, begegnen uns auch in regi-
onalkundlichen Studien zur Ostukraine und dem Donbass. So schreibt der Literaturwis-
senschaftler Ivan Dzjuba dem ansonsten ambivalenten ost-ukrainischen Selbstbewusst-
sein einen ,besonderen Geist der Unbeugsamkeit und des Nonkonformismus* zu
(Dzjuba 2015: 65). Der japanische Forscher Hiroaki Kuromiya konstatiert den in den
ukrainisch-russischen Grenzgebieten herrschenden ,,fierce spirit of freedom and inde-
pendence® (Kuromiya 1998: 332). Beide Studien thematisieren nicht eine politisch arti-
kulierte Freiheit oder Unabhéngigkeit, sondern ein Biindel menschlicher Instinkte, die
sich in der administrativ schwach kontrollierbaren Steppenlandschaft unter den Bedin-
gungen massenhafter Migration, forcierter Industrialisierung und miihevoller Lebens-

und Arbeitsumstdnde herausgebildet hat. Der anarchistisch gefarbte Eigensinn und die

102 Nach Ferdinand Tonnies wird Tribalismus als eine Form des Lebens in Gemeinschaften

(im Gegensatz zum Leben in der Gesellschaft) definiert.
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instinktive Freiheitsliebe kompensieren zwar das Fehlen einer Zivilgesellschaft und
demokratischer Institutionen, machen aber, wie speziell Kuromiya (ebd.) betont, auch
den Weg fiir die irrationale Kampflust, Intoleranz und ungeziigelte Hérte frei, die das

Bild der Region bis heute pragen.

Dieses facettenreiche, in sich oft widerspriichliche Bild ldsst Zadan in seine Geopoetik
einflieBen, wodurch es ihm gelingt ein eigenartiges, fast mythisches Bild des Donbass
zu entwerfen — das Bild einer Grenzregion mit rauer Landschaft und rauen Bewohnern,
die dank ihres Zusammenhalts und ihrer schlichten Lebensweisheit den Gefahren von

Innen und AuBlen zu widerstehen vermdgen:

AJKe KO TH BUPOCTAEII i3 UM YCIM, KOJIU 1€ BKJIAJIA€ThCS B TBOKO CBi-
JIOMICTb 1II€ 3 JTUTUHCTBA, OaraTto pedeil crpuiiMacen MpocCTilie W CIIOKIHHI-
nre. € KHATTS, SIKUM TH KHUBEII 1 IKUM TH HE M€l MpaBa MOCTYIAaTUCh, 1 €
CMEpTh — Miclle, KyJH TH 3aBXI{ BCTUTHEII, TOMY HE MOTPIOHO TyAu TOC-
nimaru. (Zadan 2010: 407)

Denn wenn du mit alldem groBgeworden bist, wenn es sich von Kindesbei-
nen an in dein Bewusstsein gefressen hat, dann nimmst du viele Dinge ein-
facher und ruhiger auf. Es gibt das Leben, das du lebst und das du nicht ab-
geben darfst, und es gibt den Tod — der Ort, den du auf jeden Fall rechtzeitig
erreichst, du musst dich nicht beeilen. (Zhadan 2012: 364)

24

Zentral fiir ,,VoroSylovhrad® ist eine allmédhliche Bewusstseinsverdnderung des Prota-
gonisten von der anfianglichen Gleichgiiltigkeit gegeniiber der unerwarteten Erbschaft
bis zu dem endgiiltigen Entschluss, nicht nachzugeben und das eigene Terrain zu vertei-
digen. Der Ich-Erzdhler berichtete im ersten Teil des Buches von einem Kampf, den
sein Bruder um ein Grundstiick fiihrte; der Bruder ,,verschanzte sich auf diesen Hiigeln
und feuerte in alle Richtungen, nicht bereit, auch nur eine Handbreit Boden aufzugeben*
(Zadan 2012: 86). Herman war von der ,,Dickkopfigkeit befremdet, mit der sich sein
Bruder ,,bis zuletzt an ein kahles Stiick Erde klammern* konnte (ebd.) ; erst spéter ver-
steht er das reale Motiv des Bruder fiir seinen verbissenen Kampf: Tatséchlich ist das
»kahle Stiick Erde* gar nicht ,,leer”, sondern reich mit alten Erinnerungen und neuen
Erfahrungen gesittigt. Somit ist ,,VoroSylov—hrad*“ auch eine Geschichte iiber eine
Riickkehr in das ,,reale” Leben und zu den konkreten Problemen und Aufgaben einer
sich neu definierenden Gesellschaft — jenseits des Kampfes um Demokratie und Frei-

heit.
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Hermans allmdhlicher Wandel verdankt sich vor allem den Dialogen mit der Buchhalte-
rin Ol’ha. Als wichtigstes Vehikel aber fiir die innerliche Riickkehr erweisen sich, we-
nig iiberraschend, die Erinnerungen an die Kindheit. Zadan spricht in diesem Zusam-
menhang von den konstruierten Realititen und Ublichkeiten, die das Leben eines jeden
Individuums umringen und nur dann real werden, wenn der Betroffene bereit ist, sie zu
seiner eigenen Realitdt zu machen. Insofern ist der Ort VoroSylovhrad im Roman eine
Phantom-Stadt, die nur in einer bestimmten Zeitperiode an einem bestimmten Ort exis-
tiert, bevor sie endgiiltig verschwindet. Das Toponym bezieht sich auf die heutige ost-
ukrainische Stadt Luhans’k (russ. Lugansk), die von 1935 bis 1958 und von 1970 bis
1992 den Namen VoroSylovhrad (zu Ehren des Sowjetmarschalls Vorosilov) trug. Die
Stadt VoroSylovhrad wird somit zu einer Metapher, einem Symbol der Erinnerung an

eigene Kindheit und Jugend.

Herman lernt diese damals noch existierende Nachbarstadt paradoxerweise im Rahmen
seines schulischen Deutschunterrichts kennen, als er die Aufgabe bekommt die Bilder
eines unbekannten Ortes mit eigenen Worten zu beschreiben und dariiber zu berichten,
wie das Leben in dieser Stadt aussehen mag, was die Bewohner tun, denken oder fiihlen
— eine Metapher fiir die sowjettypische Konstruktion irrealer Vorstellungen von der
Welt und dem eigenen Ich. Aus der Riickschau als Erwachsener empfindet Herman sol-
che Aufgaben als absurd: ,,Man zeigt mir ein Bild und fordert mich auf, davon zu erzih-
len. Ich will aber nicht von etwas erzdhlen, das ich ich nicht kenne, OI“ [Meni
MOKAa3yIOTh KapTUHY 1 MPOCATh PO3IMOBICTH, 110 5 HA Hiil Oauy. A s, Onb, He 000
PpO3IOBinaTH mpo Te, yoro He 3Haro] (ukr. Zadan 2010: 183; dt. Zhadan 2012: 166), als
Imitation der Realitét, weil es ,,das nicht gibt, was man dir zeigt, also gibt es auch nichts
zu erzdhlen® [B3araii HI4OTO 3 TOTO, IO TOO1 OKA3YyIOTh, HEMAE, a OTXKE W PO3MOBIIATH
Hemae 1po o] (ukr. Zadan 2010: 184; dt. Zhadan 2012: 167). Herman erinnert sich,
dass er damals versuchte, die Menschen zu beschreiben, die zufillig auf die Bilder ge-
langt sind, denn nur diese Menschen waren real, alles andere konnte nur frei erfunden

sein.

Was auf den ersten Blick als Kritik an zweifelhaften Unterrichtsmethoden aussieht, ist
bei ndherer Betrachtung ein Versuch, die Mechanismen der Aneignung des Irrealen zu
verstehen. Dazu sagt Olha an einer anderen Stelle des Buches, dass die alten Postkarten
und Bilder in den Schulbiichern — diese Rudimente der konstruierten Realitdt — etwas

sind, was ihre Vergangenheit ausmacht: ,,Etwas, das man mir genommen hat und das
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man mich zwingen will zu vergessen. Aber ich vergesse nicht, weil es in Wirklichkeit
ein Teil von mir ist. Vielleicht sogar der beste Teil [...]* [Illock Take, 0 B MCHE
Bi1i0Opaiy 1 MPpUMYIIYIOTh PO HBOTO 3a0yTH. A s He 3a0yBaro, TOMY IO i€, HACIIPaB/Ii,
yacTHHA MeHe. MOXKIIMBO, HABIiTh, Kpalla yactuHa. ..] (ukr. Zadan 2010: 433; dt. Zhadan

2012: 387).

Im Essay ,,JImmigrant Song®, der wenigen Monate nach ,,VoroSylovhrad in der Kiever
Zeitschrift ,,Krytyka“ erschien, formuliert Zadan diese Idee viel prignanter, was letzt-
lich auf den Kompositionsrahmen eines Essays zuriickzufiihren ist. In der Position von

Vorosylovhrad als Ort von ,Erinnerungen an das Irreale’ wird hier die DDR aufgerufen:

VY Hac — AiTeii, KOTpi BUBYAIM HIMEILKY MOBY B PaJsSHCHKHX ILIKOJIaX, OYyI0
cBoe crnenudiyHe ysaBiaeHHs npo Himewuuny. [...] B Hamiil ysBi mocraBana
ysieHa JIJIP — pecmyOitika MEpy Ta TIOPO3yMiHHSI, HAceJICHa J0O0POIOpsiI-
HUMH, X04a U TPILIKU MPOCTAKyBATUMHU TpoMajsiHaMu. |...] Takox y miapy-
YHUKaX 300pakeHo Oyno Oe3nid mKosIpiB, 1 Maike He OYJ0 JFoAeH crap-
IIOTO BiKY, OYEBHUJIHO 3 Ti€l MpocToi mpuunHy, o B AP aroau mpocto He
cTapinu, 30epiraoun JOBIIMIA 4ac 0aapOpiCTh AyXy Ta MPYXKHICTH Tina. Sk
enbpu. A6o 30M0i. [...] Taka Bona, most JIJIP — [...] omepeTkoBa, n06pe
npubpaHa KpaiHa, 3 BBIWIMBUM HAcEJICHHSIM Ta IPYKHIMH HaMipamu, Kpai-
Ha, 1110 JIETKO BMIIAJIacsi Ha CTOPIHKAX LIKUIBHUX MIAPYYHHKIB, YTUTIOIOUYH
c00010 (POHETHUUHY PO3KIII Ta TpaMaTUYHy BUIIPABKY.[...]| 3a KUIbKa POKIB A
npountaB Hire, i 3po3ymiB, 110 B OpaTHHOTO HIMELBKOI'O Hapoay TEeX €
cBoi mpo6Giemn. (Zadan 2010a: 36)

Als Kinder, die in den sowjetischen Schulen Deutsch als Fremdsprache
lernten, hatten wir unsere eigene Vorstellung von Deutschland entwickelt
[...] in unseren Phantasien bildete sich die DDR ein — die Republik des
Friedens und der Verstindigung, bewohnt von rechtschaffenen, wenngleich
etwas naiven Biirgern. [...] In den Schulbiichern gab es reichlich Bilder, die
Schiiler darstellten und so gut wir kein Bild mit den Menschen in hohem
Alter, offensichtlich aus dem einfachen Grund, dass die Menschen in der
DDR einfach nicht alt wurden und ihren Lebensmut und ihre Kdorperkraft
lebenslang behalten konnten. Wie Elfen. Oder Zombies. [...] So ist sie,
meine DDR — ein sauberes, operettenhaftes Land mit einer hoflichen
Bevolkerung und guten Vorsitzen, ein Land, das sich gut auf den Seiten
eines Schulbuches unterbringen liel und sich in phonetischer Pracht und
grammatischer Disziplin offenbarte. [...] Einige Jahren spiter habe ich
Nietzsche gelesen und habe verstanden, dass auch das deutsche Brudervolk
seine Probleme hat.

Zadan versucht die sowjetische Vergangenheit festzuhalten, sie anhand der materiellen
Objekte und personlicher Erlebnisse zu fixieren. Es ist eine Analyse aus einer Mikro-
Perspektive, fernab der Ideologie. Er beginnt mit einer unsystematischen, aber sehr pe-

niblen Inventarisierung der Erinnerungen, um zu verstehen, was im Leben eines Men-
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schen bleibt, wenn die Pseudo-Realitit der eigenen Vergangenheit/ Weltanschauung

zerfallt.

In ,,VoroSylovhrad* zerféllt die Vergangenheit in separate Erinnerungsstiicke und er-
scheint beispielsweise als eine Collage aus ,,Flaschenetiketten und Flugblitter, Fotos
aus Modezeitschriften und schwarzweil3e Pornobildchen, Fullballkalender und ein Fiih-
rerschein® [€THKETOK 3-Ii/1 aJIKOTOJII0 Ta MOMITUYHUX JIMCTIBOK, (POTO 3 )KypHAIiB MOJ 1
YOPHO-OUIMX TIOPHOKAPTOK, (yTOOJBHMX KaJCHIAPHKIB 1 YHHOTOCh BOJIMCHKOTO
nocBiguennst] (ukr. Zadan 2010: 42; dt. Zhadan 2012: 44), die Herman einmal im
Wohnwagen seines Freundes Koca findet. All diese Artefakte einer untergegangenen
Epoche kleben zusammen an einem Hintergrund — der alten Karte der Sowjetunion —

der sie zu einem Ganzen macht.

Der gemeinsame geographische und historische Hintergrund der UdSSR verbindet auf
gleiche Weise die Hauptcharaktere des Romans. Selbst die Antipoden Herman Koroljov

und Marlen Vladlenovic¢ teilen diese Vergangenheit, was sich in ihren ,,sprechenden®

Namen eindeutig widerspiegelt.'”®

rungskampfe«'** ist dies woméglich eine unbeabsichtigte, aber gleichzeitig eine deutli-

Vor dem Hintergrund der ukrainischen ,,Erinne-

che ideologische Stellungnahme des Autors. Wenn die gegenwirtige ukrainische Litera-
tur diverse Kontexte der Erinnerung wie das Erbe der Donaumonarchie, den sowjeti-
schen Diskurs, den antibolschewistischen Kampf sowie die kontridren Deutungen der
beiden Weltkriege thematisiert, erheben diese Geschichtsvisionen oft Anspruch auf ex-
klusive Deutungshoheit und erschopfende Interpretation der aus historischen Ereignis-
sen entstandenen Gegenwart. Zadan thematisiert stattdessen die Idee gemeinschaftlicher
Solidarisierung, die nicht auf bestimmten historischen Konzeptionen basiert, sondern
auf der schieren Notwendigkeit sozialer Verstdndigung und Erneuerung. Auch in friihe-
ren Werken von Zadan sind Kontexte der Erinnerungskultur allgegenwirtig, wenngleich

es dabei nicht um die Eckpunkte der sowjetischen oder ukrainischen kollektiven Erinne-

103 Der Name ,,Herman Koroljov* ist offensichtlich eine Zusammensetzung der Namen

»Sergei Koroljov (Raketenkonstrukteur und Weltraumpionier) und ,,German Titov*
(sowjetischer Kosmonaut). Der méannlicher Vorname ,,Marlen setzt sich dagegen aus
den ersten Silben der Namen ,,Marx und Lenin“ zusammen, wahrend ,,Vladlen® eine
Abkiirzung von ,,Vladimir Lenin“ ist. So symbolisiert der Name des Protagonisten die
Sternstunden des sowjetischen Modernisierungsprojektes, wiahrend der Name seines
Widersachers Marlen Vladlenovi¢ fiir die politisch- ideologische Komponente dessel-
ben steht.

Gemeint sind z. B. Auseinandersetzungen {iber historische Themen, wie die Eingliede-
rung der Ukraine in das Russische Reich, die Machtiibernahme der Bolschewiki, die
Neu-Besetzung des nationalen Helden-Pantheons (z. B. mit oder ohne OUN-UPA), die
Schuldproblematik rund um die Hungersnot 1932-33 usw.

104
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rung geht, sondern um personliche, sehr subjektive Erfahrungen, die viel lebendiger und

zdher sind, als jegliche ideologische Konstruktionen:

Bupocrarouun, T BigkpuBaem st cede HeoOXinHy ToO1 KUIBKICTh pedelt i
HOHSATH, MPEAMETIB, Oy/iBeNb 1 HUIMX apXiTEeKTypHUX aHcamOJIiB, BOHU MOC-
TalTh Tepes ToOOK PanTOBO 1 JUIIAIOTHCA B TBOiM CBIJIOMOCTI HAJOBTO,
SKIIO HE CKa3aTH Ha3zaBxkau. Lle Tak ymuie MOBUThCS — Maall moHepiB, Ha-
CIpaB/ii 32 LIUM CTOITh py0aHe M’sICO 4acy, HOro BUBEPHYTI KHUILKH, HA IKUX
BiH noBicuBcs. CrpoOyid, 3rafgail Bce 10 HAMEHIIO! XBHJIMHU — JIUIIE T10-
YHEII, 32 TOOOI Biapa3y MOTIATHYThCS, HIOW TUM 3a MiTOMTUM BHHHIIYBa-
9eM, TeIUTi cTe0Jia TBOrO JUTHHCTBA, CTUTII IIJIOJ TBOTO BPOCTAHHS B )KHUT-
TS, TBOTO MPOXOJKEHHs KPi3h HHOTO, TBOEI B HhOMY 3ary6ienocti. (Zadan
2005: 152)

Wenn du erwachsen wirst, entdeckst du, dass dir bestimmte Dinge und
Begriffe, Gegenstinde, Gebdude und ganze architektonische Ensembles
unentbehrlich geworden sind, sie stehen plotzlich vor dir und bleiben lange,
wenn nicht sogar fiir immer, in deinem Bewusstsein. Das sagt sich so hin —
Pionierpalast, dahinter steht doch das zerstiickelte Fleisch der Zeit, ihr
herausgerissenes Geddrm, an dem sie sich erhingt hat. Versuch es, ruf dir
auch den kiirzesten Augenblick in Erinnerung — kaum hast du angefangen,
steigen auch schon die warmen Stengel deiner Kindheit hinter dir auf wie
der Rauch eines abgeschossenen Jagdflugzeugs, die reifen Friichte deines
Heranwachsens, deines Unterwegsseins, deines Verlorenseins im Leben.
(Zhadan 2007: 151)

,VoroSylovhrad® ist weder ein Stiick kompensatorischer Sowjetnostalgie (imaginierte
Vergangenheit als Ersatz fiir gegenwértige Heimatlosigkeit), noch ist es ein melancholi-
sches Narrativ des Ressentiments. Nach Meinung von Tamara Hundorova présentiert
Zadan ein alternatives Paradigma des Abschieds von der totalitdren Vergangenheit, das
viel komplexer ist als ein radikaler Bruch (Hundorova 2011). Er geht der Frage nach,
welche Ziele, Triume und Wertvorstellungen man aus der Vergangenheit in die unge-
wisse Zukunft mitnimmt, um diese Zukunft ertraglicher zu machen. Der plétzliche Kol-
laps der UdSSR und die Unabhéngigkeit der Ukraine waren vor allem von der Inflation
und dem Zusammenbruch der Infrastruktur gekennzeichnet. Fiir Zadan sind diese Erfah-
rungen kein Grund fiir Nostalgie, kein Anlass fiir die Flucht in die imaginidren Realité-
ten des sicheren sowjetischen Daseins oder des vermeintlich sorgenfreien westlichen

Lebens.
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VII. Ausblick

Die Mehrzahl der literarischen Werke, die in den vorangegangenen Kapiteln besprochen
wurden, ist vor 2014 und somit vor dem Ausbruch des russisch-ukrainischen Krieges
erschienen — sie sind also keine Kriegsnarrative (die ihrerseits in beiden Léndern seit
dem Beginn der Kampthandlungen intensiv produziert werden und heute ihren eigenen
Diskurs bilden), sondern Texte, die metaphorisch gesprochen ,,den Weg in den Krieg
zeigen™ und damit den bis heute nicht beigelegten Konflikt zwischen dem russischen
imperialen Anspruch und der facettenreichen ukrainischen Wirklichkeit auf eindriickli-
che Weise illustrieren. Die Absicht, dem Leser eine solche Illustration anzubieten, be-
griindet im Wesentlichen die Auswahl der literarischen Texte, die hier untersucht wur-
den. Die vorliegende Arbeit erhebt jedoch keinen Anspruch darauf, die russische oder
die ukrainische Literatur der letzten Dekaden im Hinblick auf die dort zirkulierenden
Raum- und Ordnungsmodelle in ihrer Ganzheit darzustellen: Diese Einschrankung gilt
insbesondere fiir die russische Literatur, in der es eine Reihe einflussreicher Autorlnnen
gibt, deren Werke einen post- oder anti-imperialen, auf jeden Fall aber einen anti-
autoritiren Charakter haben (Vladimir Sorokin, Ljudmila Ulickaja, Boris Akunin, Mi-
chail Sigkin u.v.a). Da diese Werke an der Formulierung des besagten ,,imperial-
russischen Anspruchs nicht beteiligt waren, sind ihre Texte weitgehend auflerhalb der

Reichweite dieser Studie geblieben.

Vor dem Hintergrund des hier dargestellten russisch-ukrainischen Konfliktes stellt sich
die Anschlussfrage nach der Existenz und dem moglichen Charakter einer transnationa-
len russischsprachigen Literatur und einer ,,russischen Kultur-Welt“, die sich der ge-
genwirtigen geopolitischen Agenda des russischen Staates widersetzen konnen. Die
Idee der ,,transnationalen Literatur, die gerade im Kontext der Postcolonial Studies als
Befreiung aus den Zwingen nationaler Bestimmtheit gefeiert wurde, wird im russischen
Fall aktuell zum Instrument autoritirer Identititszuschreibung, mit dem man ganze
Lander (z. B. Belarus oder die Ukraine) in die ,legitime*™ Interessensphire des russi-
schen Staates, mithin in russische imperiale Umarmung, zuriickversetzt. Wahrend das
Ausbleiben einer post-imperialen Situation die Stellung der russischen Sprache und
Kultur in den Anrainerstaaten Russlands besonders problematisch macht, befindet sich
der wichtigste Austragungsort des Kampfes um die russische post-imperiale Identitét

allein in Russland selbst. Die russische Literatur kann (zumindest potentiell) zu dem Ort
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werden, an dem die Suche nach den rhetorischen und é&sthetischen Strategien gegen

neues empire-building und gegen die irredentistische Politik des Kreml stattfindet.

Freilich ist Literatur kein Anhingsel der Realpolitik; auch wurden die literarischen Tex-
te in der vorliegenden Arbeit weder als politische Programme oder Manifeste noch als
in Erfiillung gegangene Prophezeiungen gelesen. Der ,,postfaktische* Blick auf die mit-
einander in Konflikt tretenden Raum- und Ordnungsmodelle russischer und ukrainischer
Schriftsteller wirft allerdings die Frage nach dem Status der Werke auf, in denen diese
Modelle vorgestellt oder verhandelt werden. Die aufféllige literarische Prisenz geogra-
phisch-historischer Rdume — etwa Eurasien oder Mitteleuropa — lésst ihr wirkungsvolles
Fortdauern in einem Bereich zwischen Politik und Asthetik sowie zwischen Fiktion und
Empirie verorten. Die ,,Einheit von Ordnung und Ortung* (so wie sie von Carl Schmitt
postuliert und zum geopolitischen Leitsatz erhoben wurde) wird dabei oft von alternati-
ven oder phantastischen Gegenentwiirfen erschiittert. Noch deutlicher aber kommt die
geopolitische Wirkungsmacht literarischer Formen dann zum Vorschein, wenn die se-
mantische Aufladung der literarisch konstruierten Riume auf die real existierenden Re-
gionen iibertragen wird wie dies z. B. in den literarischen Modellen der Region Galizien

oder des Donbass zu sehen ist.

Wenn Literatur also als eine Art Archiv fiir politische Ordnungskonstrukte fungiert, so
verleiht diese literarische Existenz den ,,archivierten” Entwiirfen ihren Eigensinn und
ihr Eigenleben. Dies gilt auch fiir die hier besprochenen russischen Modelle. Nach einer
Periode iiberaktiver Zirkulation scheinen die Begriffe wie ,,russische Welt* (russkij mir)
oder Neurussland (Novorossija) im heutigen politischen Diskurs der Russischen Fodera-
tion bestenfalls eine zweitrangige Rolle zu spielen, es wire jedoch verfriiht bzw. opti-
mistisch, die dazugehorigen autoritdren Projekte fiir endgiiltig gescheitert oder unreali-
sierbar zu erkldren. Denn unabhéngig von der gegenwdrtigen politischen Konjunktur
haben sich diese Raum- und Ordnungsmodelle literarisch ,,institutionalisiert” und wir-
ken in den Texten als dauerhaft giiltige Referenzpunkte fort; als solche konnen sie die
Identititsbildung und geopolitische Selbstverortung Russlands und anderer Nachfolger-
staaten der Sowjetunion maflgeblich beeinflussen. Die Zéhlebigkeit der Metapher von
der ,heiligen Rus’* oder das spektakuldre Wiedererstarken des Eurasismus nach einer
jahrzehntelangen Phase der Vergessenheit sind nur zwei historische Illustrationen fiir
die politische Potenz einer solchen literarischen Institutionalisierung. Zugleich ist hier

die Anpassungsfihigkeit der genannten Modelle an den literarischen Zeitgeist der jewei-
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ligen Epoche — sei es an die Konventionen der Romantik oder der gegenwirtigen Fan-

tasy-Literatur — hervorzuheben.

Die eingangs formulierte Frage nach Wirkungsmacht literarischer Formen fiihrt zu der
Annahme, dass die hier untersuchten Raum- und Ordnungskonstruktionen in den Wer-
ken nicht rational begriindet, sondern vor allem &sthetisch sanktioniert werden. Beson-
dere Aufmerksamkeit verdient hier die Tatsache, dass in Russland die pro-autoritiren
(oder gar totalitiren) Ordnungsvisionen erst im Rahmen eines genuin postmodernen
asthetischen Pluralismus entstehen konnten und dabei jene Mittel und Instrumente, die
in der Regel mit dem Modus einer ,,post-modernen® Literaturproduktion verbunden sind
(Intertextualitit, Collagen, Ironie, usw.), affirmativ fiir die Propaganda eines russischen
Sonderwegs einsetzen (z.B. Aleksandr Prochanovs ,,christlich-orthodoxer Stalinismus*
als Verbindung scheinbar unvereinbarer Konstrukte oder Vladislav Surkovs ,,souverédne

. . . . . 1
Demokratie®, die weder souverin noch demokratisch ist).'®

Wiéhrend der Kontrast und die offene Konkurrenz russischer und ukrainischer Raum-
und Ordnungsvisionen die Frage nach dem Ende der post-sowjetischen Epoche und
damit auch des post-sowjetischen Raumes als einer Einheit und einer analytisch rele-
vanten Grofle aufwerfen, zeigt ein Blick auf die asthetische Selbstreprisentation der
Protestbewegungen in beiden Léandern, dass die Gegeniiberstellung eines ,,autoritiren
Russland* und der ,,demokratischen Ukraine* als politischer Ordnungsmodelle nicht
allein nach nationalen Grenzen vollzogen werden kann; vielmehr wird die Stellung des
Kreml als eines supraregionalen Bollwerks autoritdrer Herrschaft von den Protestbewe-

gungen in beiden Landern angefochten.

Die literarische Dimension der Protestbewegungen weist allerdings nicht nur auf ihre
stilistischen und formalésthetischen Gemeinsamkeiten, sondern auch auf die Unter-
schiede des Protests in Russland und der Ukraine hin. Zachar Prilepins ,,Sankya* und
Serhij Zadans ,,Vorosylovhrad* illustrieren diese Diskrepanz besonders deutlich. In lite-
rardsthetischer Perspektive konnen die beiden Romane als Zeugnisse einer ,,neuen Ehr-
lichkeit* (new sincerity) in den jeweiligen Nationalliteraturen bewertet werden. Hin-

sichtlich der Ideologie geht es wiederum um zwei Autoren, die als linke Aktivisten gel-

Diese Feststellung hebt in gewisser Weise die ideologische Ambivalenz von literari-
schen Formen an sich hervor: Keine literarische Gattung, kein Stil oder Formenkanon
ist an sich pro-demokratisch oder pro-autoritér, rational oder irrational, modern oder ar-
chaisch.
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ten und mehrmals als Anfiihrer von Protestbewegungen in ihrem Land aufgetreten sind,
seit 2014 aber buchstiblich auf der entgegengesetzten Seite der Barrikade stehen: Wih-
rend Zadan leidenschaftlich den Euromajdan und die demokratische Orientierung seines
Landes unterstiitzt, setzt sich Prilepin lautstark fiir die russische Irredenta in der Ostuk-
raine ein. Die Griinde fiir diese unterschiedliche Haltung offenbaren sich nicht nur in
den personlichen Vorlieben der Autoren oder in den divergierenden nationalen Interes-
sen, die sie zu vertreten vermochten, sondern vor allem auf der Textebene. Augenfillig
sind dabei: a) die unterschiedlichen literarischen und ideologischen Traditionen, aus
denen die Autoren ihre jeweilige Romanstruktur ableiten (in Prilepins ,,Sankya® — der
Nationalbolschewismus und generell die eurasische Doktrin, bei Zadan — die Entwiirfe
einer ,privaten Heimat“ in Anlehnung an den polnischen Nobelpreistriger Czestaw
Mitosz); b) die gemeinsame generationstypische Figur des Losers (d.h. des Verlierers
der post-sowjetischen Transformation) verfolgt in beiden Romanen unterschiedliche
Strategien des sozialen Protests und sucht nach unterschiedlichen Antworten auf die
Herausforderung der gesellschaftlichen Modernisierung: Prilepins Aufruf zu bewaffne-
tem Protest und zu rigide organisierten hierarchischen Parteistrukturen steht im Kontrast
zu den geradezu ,kommunitaristischen Gemeinschaftsentwiirfen bei Zadan; c) die
Handlungsorte der Romane — z.B. der Donbass und Lettland — erscheinen im Lichte der
gegenwértigen politischen Situation nicht nur als semantisierte Kulturrdume, sondern
als Schauplitze eines realen geopolitischen Ringens. Dabei nehmen beide Werke auf
jeweils spezifische Art spitere geschichtliche Entwicklungen vorweg, darunter auch
militdrische Konflikte, die erst nach dem Sturz des Janukovyc-Regimes im Jahr 2014

ausbrachen.

Das hier skizzierte Beispiel verdeutlicht, dass die Raum- und Ordnungskonstruktionen
russischer und ukrainischer Autoren nicht zuletzt als Reaktionen auf die Herausforde-
rung sozialer Modernisierung zu lesen sind: Europa als Modell einer demokratischen
Modernisierung trifft in den untersuchten Texten auf die modifizierte neo-imperiale
Vision, die eine alternative Variante der Modernisierung post-sowjetischer Gesellschaf-

ten verspricht.

Zu einem wichtigen Feld fiir die Modellierung und Erprobung einer solchen — meist
explizit anti-westlich konnotierten — ,,Retro-Modernisierung* avancierte paradoxerweise
ein aus dem Westen importiertes Genre der Massenliteratur — der Fantasy-Roman. Max

Weber hat seinerzeit die modernisierte, biirokratisierte und sidkularisierte Gesellschafts-
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form als ,,entzaubert™ definiert. Wenn wir dieser Definition folgen, so richtet sich die
kiinstlerische Strategie der Fantasy-Narrative gerade auf die erneute spielerische Ver-
zauberung der Welt und hat somit einen starken anti-modernen Gestus. Doch die wich-
tigste Besonderheit der post-sowjetischen Phantastik besteht gerade darin, dass die fik-
tive, ,,verzauberte* Welt hier als eine Ressource fiir die dringend benétigte Modernisie-
rung angeboten wird. Die Idee des sozialen Fortschritts, die so typisch fiir die sowjeti-
sche Science-Fiction war, wird hier nicht einfach abgelehnt, sondern durch eine visuali-
sierte utopische Vergangenheit ersetzt und anschlieBend in die Zukunft projiziert. Diese
Projektion richtet sich dabei auf die typische Asthetik und die gattungsspezifischen
Konventionen der westlichen Fantasy-Literatur und die Strategien der literarischen
»Weltenbildung* (die Erschaffung einer fiktiven Welt mit kohérenter Geschichte, Geo-
graphie, Okologie und Kulturlandschaft). Gerade die Phantastik hat den ideologisch
unvereinbaren anti-westlichen Kréften (von linksradikalen bis hin zu ultra-religiosen
Gruppen) einen bindenden Rahmen angeboten und ihre kollektive Sinnproduktion er-
moglicht. Mit den Modellen von Eurasien, der russischen Welt und der heiligen Rus’
haben sie eine jeweils regionale, globale und tranzendente Dimension des Imperiums
angeboten und der Ukraine in all diesen imperialen Konstruktionen eine wichtige, oft
zentrale Rolle zugeschrieben. Bisher aber hat die Mehrheit der Ukrainer dieses Identi-

tatsangebot abgelehnt.
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