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(Deberia el rey ir al teatro?
[.as recomendaciones de Bances Candamo

Christoph Strosetzki

Si a todos estd permitido ir al teatro, es de suponer que el rey también puede
hacerlo. En un primer momento, resumiremos brevemente la discusion que tuvo
lugar en lo referente a la conformidad del teatro, para después adentrarnos en la
postura que adopta Bances Candamo en su obra Theatro de los theatros de los
passados y los presentes siglos. En este contexto habra que mencionar qué papel
se concedio a la literatura en calidad de actividad de ocio. En una segunda parte,
nos ocuparemos de la figura del rey y plantearemos la cuestion de si para el rey
rigen los mismos argumentos que para el pueblo o st para él, dada su excepcional
posicion, pueden alegarse otros distintos.

Qué posturas se adoptaron en la discusién sobre la licitud del teatro en la Es-
paiia del Siglo de Oro? El trabajo se consideraba virtud y la ociosidad, vicio. El
ocio se encuentra en medio y puede ser virtud o vicio dependiendo de si sirve co-
mo reposo del trabajo o si degenera en ociosidad. ;Pero cudndo y en qué circuns-
tancias se convierte la virtud en vicio, el ocio en ociosidad? Numerosos tratados
se ocuparon a principios de la Edad Moderna en Espaifia de esta cuestion, cuya
respuesta tiene consecuencias para la valoracién de todo el comportamiento de la
persona durante su tiempo libre. Al fin y al cabo, los argumentos a favor o en con-
tra del juego se aplicaron al teatro, las corridas de toros, el baile, la cartomancia y
las bromas de los bufones. En la medida en que la dignidad del trabajo es indiscu-
tible, el tiempo libre no se puede justificar sin restricciones.’

Luis Vives ofrece en su Linguae Latinae Exercitatio, en el ano 1538, algunas
reglas para el tratamiento correcto del juego: dado que el hombre habria sido
creado para grandes cosas y no para diversiones y pasatiempos, soélo deberfa con-
ceder al juego tanto tiempo como necesitara para reponer cuerpo y alma del can-
sancio producido por asuntos serios. De este modo, el juego seria equiparable a
dormir o a comer y beber, lo que igualmente sélo seria sensato en la medida en
que es necesario para recuperar y renovar las fuerzas.

I Christoph Strosetzki: «Arbeit, Muie und Gewinn. Zur Kasuistik des Spiels im spanischen
Siglo de Oro», en Karl Holz/ Sieglried Jitner/ Rainer Stillers/ Christoph Strosetzki (eds.):
Simn und Sinnverstéindnis. Festschrift fiir Ludwig Schrader zim 65. Geburistag. Berlin:
Schmidt 1997, pp. 28-43,
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El jesuita Juan de Mariana incluye, en su Tratado contra los juegos piiblicos
(1609), el teatro, que le parece no menos criticable que todos los demds tipos de
juegos. Califica al teatro de «una oficina de deshonestidad y desvergiienza, donde
muchos de toda edad, sexo y calidad se corrompen, y con representaciones vanas
y enmascaradas aprenden vicios verdaderos.» El teatro incitaria a la inmoralidad
«porque qué otra cosa contiene el teatro y qué otra cosa se refiere sino caidas de
doncellas, amores de rameras, artes de rufianes y alcahuetas, enganos de,criados y
criadas, todo declarado con versos numerosos y elegantes y de hermosas y claras
sentencias esmaltado por donde mas tenazmente 4 la memoria se pega, la ignoran-
cia de las cuales es mucho mas provechos;a?»2 Puesto que para €l el teatro es solo
un elemento mas dentro del amplio espectro de las ocupaciones de entretenimien-
to y ocio, se ocupa también de las corridas de toros, a las que condena de la mis-
ma forma, puesto que el publico no tendria derecho a obtener entretenimiento y
satisfaccion de la muerte y las cogidas de los toreros. En resumidas cuentas, con-
firma su rechazo a las representaciones publicas de teatro, la caza, los comicos
ambulantes y las meretrices.

El monje franciscano Francisco Ortiz representa una postura confraria en La
apologia en defensa de las comedias que se representan en Espaiia (1609). Para
ilustrarlo cita la Celestinag, con cuya lectura el lector inteligente percibird las sen-
tencias de numerosos filosofos que aparecen en el texto y extraerd de ello una
leccion: «Pero si lo lee un ignorante, no entiende lo bueno, y solamente le queda
en la memoria la traza que tuvo Calixto para entrar a hablar a Melibea, siendo el
intento del libro tan diferente».” Segiin Ortiz, también una obra de teatro no es
rechazable como tal sino sélo cuando se produce un uso incorrecto, sélo cuando
hay una recepcidn errénea es condenable.

Bances Candamo se une a tales discusiones en su Theatro de los theatros
(1689-1694). Cita los argumentos pronunciados contra el teatro y la poesia, reco-
mienda recreos licitos y duda de que los tedlogos tengan la autoridad para conde-
nar a la Comedia como si se tratara de un pecado. Para ello, uniéndose al padre de
la Iglesia San Agustin, sefiala el origen divino de la poesia y califica a la historia
del Santo Job de mds antiguo poema del mundo. Asimismo, el inventor de la poe-
sia garantiza su alto rango: «Lo que se puede probar con maior certeza es que el
primero Poeta de quien nos han quedado versos en el mundo fue Moissés.»* Entre
los juegos escénicos de la Antigiiedad nombra, entre otros, «[...] los circenses, los
florales, los olympicos, los lupercales, los fiinebres, los Megalesios, los compitali-
cios, los taurinos, tos Iuvenales, los seculares, los Vienales, quinquenales y lustra-
les [...].»" Especialmente lascivos le parecen los bailes de Cadiz, cuyas canciones

2 Christoph Strosetzki: «Arbeit, Mufie und Gewinn. Zur Kasuistik des Spiels im spanischen
Siglo de Oro», p. 39.

3 Christoph Strosetzki: «Arbeit, Mulle und Gewinn. Zur Kasuistik des Spiels im spanischen
Siglo de Oro» p. 40.

4  Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theatros de los passados y presentes
siglos. Prologo, edicién y notas de Duncan W. Moir. London: Tamesis 1970, p. 102.

5  Francisco Anltonio Bances Candamo: Theatro de los theatros, p. 107.
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y movimientos obscenos ya habian descrito Marcial y Juvenal. Si la poética de
Bances Candamo no hubiera quedado como fragmento, entonces habria subrayado
las ventajas de su comedia oponiéndolas a los bailes de Cadiz asi como los juegos
de gladiadores y la danza de espadas de los romanos.

La habilidad particular del autor de obras de teatro no reside segiin Bances
Candamo en un discurso comprensible e ilustrado con un mensaje inequivoco,
sino en «un decir sin decir» barroco. Es de gran habilidad por parte del autor el
representar historias vivas y sucesos pasados en el teatro por medio de los cuales
se generan en la mente del espectador advertencias dtiles sin que sean pronuncia-
das explicitamente, en cierto modo como en la Mayéutica socrdtica. Que el tiltimo
postulado es un poco utdpico queda claro en la definicién de la Comedia espaiiola
de Bances Candamo, segun la que une «[...] las mds altas y vtiles sentencias de la
Philosophia moral, éthica, y politica» con «los mds extrafios sucessos que ha re-
presentado la Fortuna al gran theatro de el mundo en sus varias scenas[...]»6 La
literatura tiene otra dignidad y aqui recurre Candamo a Cicerdn, serfa una ciencia
que comprende a todas las demds ciencias y que presupone ademds algunas reglas
y preceptos. Lo que en general es vilido, se adecua de forma especialmente exacta
al teatro. Al fin y al cabo, en una comedia se habla de los trajes, los edificios pu-
blicos, costumbres, politica, de la ndutica, de la guerra, de lo militar y de la eco-
nomia. En todos estos dmbitos, el escritor debe moverse como poeta eriditus. Sin
embargo, la mayor parte de lo que se representa en el teatro debe servir como en-
sefianza para los altos funcionarios sentados entre el piblico: «Discurre sobre al-
guna materia de estado, y la nota el Ministro elleuado, el Consejero, y el Embaja-
dor, que manejan intereses de Monarchias.»’ Con todo, la historia también ofrece
buenos materiales al teatro cuando representa la realidad tal y como es, mas la
comedia, argumenta Bances Candamo apoyandose en Aristételes, tendria la ven-
taja frente a la historiografia de que representa las cosas como podrian ser y po-
dria con ello instruir mucho mejor.8 Al fin y al cabo, la historia suministraria de
forma ejemplar las numerosas experiencias necesarias para reinar: «porque el re-
inar necesita/ de grandes experiencias/ que en una vida adquirirlas/ nos es posible,
y estudiando/ todas las cosas antiguas/ pocas horas de memoria/ son muchos si-
glos de vida.»

(Es de aconsejar, pues, al rey que vaya al teatro para enriquecer su conjunto
de experiencias o se trata mds bien de un pasatiempo inadecuado? Fiel a la idea de
que el teatro es ocio y que el ocio s6lo deberia servir para la optimizacion del tra-
bajo, esto es, debe ser iitil, Bances Candamo pretende utilizar sus obras de teatro

6  Francisco Antonio Bances Candamo: Thearro de los theatros, pp. 81-82.

7 Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theatros, p. 83.

8 »Finalmente, la historia nos expone los sucesos de la vida como son, la comedia nos los exor-
na como deuian ser, anadiéndole a la verdad de la esperiencia mucha mas perleccién para la
enscianza». Francisco Antonio Bances Candamo: Theartro de los theatros, p. 82.

9  Francisco Antonio Bances Candamo: Ef esclavo en grillos de oro, cn: Ramén de Mesonero
Romanos (ed.}): Dramdticos posteriores a Lope de Vega. Tomo Il (BAE 49). Madrid: Rivade-
neyra 1951, p. 320.
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para instruir a los monarcas en el arte de gobernar: «Ni aun en la diuersion se han
de apartar del bien piblico los Monarchas, porque han de descansar de obrar
aprendiendo a obrar. Quien divierte mal a un principe soberano, todo aquel tiempo
que le ocupa se lo hurta al bien piiblico.»'’ En este punto observa Bances Canda-
mo su responsabilidad especial como autor de teatro.'' Si el rey recibe puntual-
mente de sus vasallos los tributos, es un deber ocuparse de que no pierda su tiem-

po. ;

Quien al principe ha ocupado
mal, a todos ha ofendido,

que aquel tiempo que ha perdido
al bien puablico le ha hurtado."?

El rey estd pues al servicio del bien comun, y sus vasallos pueden exigirle, dado
que le pagan impuestos, que cumpla con su obligacion. Tanto menos puede permi-
tirse perder el tiempo. En su obra El esclavo en grillos de oro, Bances Candamo
se ocupa de ello de forma sistemdtica. Después de que Trajano descubriera la con-
jura de Camilo, quien queria conquistar el poder, le castiga sentdndole en su trono.
De este modo, Camilo puede experimentar que el poder es en realidad esclavitud
y desiste desanimado. Como consejero, Cleantes pone de relieve que gobernar
requiere atencion, esfuerzo y trabajo continuo. &

. En qué consiste entonces, segin Bances Candamo, el trabajo del rey? El em-
perador romano Trajano no se considera esclavo, sino mds bien un servidor per-
manente del Estado: «que si en cualquier conflicto/ me volviereis 4 buscar,/ me
hallaréis siempre al servicio/ de la Republica.»'? En Espaiia, las relaciones entre
Estado y gobernante no encuentran una representacion diferente. Frente a sus va-
sallos, el rey espafiol, como ya se ha mencionado, tiene una serie de obligaciones
tal como aquéllos frente a éste. El rey debe cuidar de que su soberania no peligre
por medio de privilegios ajenos: en la obra Por su rey y por su dama, en el didlo-
go entre Ernesto y el Conde se dice: «Si fuera monarca,/ vive Dios que no tuviera/
de mi imperio en la distancia/ vasallos con privilegios,/ y que antes los conquista-
ra.»" La réplica no es mds que una declaracién a favor de la soberania absoluta:
«Y0 habia de tener vasallos/ que al poder real embarazan/ la majestad absolu-

10 Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theairos, p. 57.

Il Cf. Ignacio Arellano: «Teorfa dramdltica y practica teatral sobre el tealro dulico y politico de
Bances Candamo», en: Criticon 42 (1988), pp. 169-192; id: «Bances Candamo, poeta dulico.
Teoria y practica en el teatro corlesano del postrer Siglo de Oro», en: Iheroromania 27/28
(1988), pp. 42-60; id: «Teoria y priclica de los géneros dramdticos en Bances Candamo», en
Christoph Strosetzki (ed.): Tearro espaiiol del Siglo de Oro: Teoria y Prdactica (Miinster
1997). Frankfurt am Main: Vervuert/ Madrid: 1beroamericana 1998, pp. 2 ss.

12 Francisco Antonio Bances Candamo: Ef esclavo en grillos de oro, p. 314.

I3 Francisco Antonio Bances Candamo: £ esclavo en grillos de oro, p. 317.

14 Francisco Antonio Bances Candamo: £/ esclavo en grillos de oro, p. 313.

15 Francisco Bances Candamo: Por su rey y por su dama, en: Ramén de Mesonero Romanos
(ed.): Dramdticos posteriores a Lope de Vega. 1l (BAE 49) Madrid: Rivadeneyra 1951), pp.
386-387.
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ta?»'® El monarca, por tanto, no sélo tiene que mirar por el bien de sus sdbditos,
sino que también debe vigilar que se mantenga el equilibrio de su poder. En Ban-
ces Candamo, la metdfora de la sumision, el mando y la obediencia ocupan siem-
pre un lugar central. Esto también es asi alli donde explica la relacion del monarca
con las leyes:

El Principe es de las leyes
la viva voz, el consejo

es la ley, luego a éste debe
el principe estar sujeto,
como por razon lo estamos
todos al entendimiento;

que aunque es vasallo del hombre
debe el hombre obedecerlo,
sin que del libre albedrio
pierda el absoluto imperio,
pues le manda aconsejando,
y aconseja obediciendo."”

Asl pues, el rey no es solamente servidor de sus sdbditos, sino que representa la
virtud de la justicia al otorgar privilegios o al dictar sentencia en nombre de la ley
en calidad de juez supremo.

Bances Candamo habla en todo momento de las obligaciones de un rey, tam-
bién cuando es el rey quien se encuentra ante un tribunal. Cleantes ve al rey como
esclavo de la fama:

Es la obligacion precisa

de un buen monarca, y ninguno
lo puede ser sin cumplirla.
La fama es juez de los reyes
y es la mayor enemiga

que tiene el poder, supuesto
que la culpa que averigua
hasta en futuras edades
eternamente castiga.

El monarca que 4 la fama
no teme, si se le indigna,
jamds serd buen monarca,

y asi es bien que todas vivan
al gusto desta fantasma

[ s24]

Esclavo del qué dirdn

debes ser, porque aplaudida
sea tu memoria, temiendo

16 Francisco Antonio Bances Candamo: Por sir rey y por su dama, p. 387.
17 Francisco Antonio Bances Candamo: I esclavo en grillos de oro, p. 317.
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calumnias de la malicia o
hasta del mas vil vasallo.

Con gran habilidad invierte dialécticamente Bances Candamo la relacién de poder
entre monarca y pueblo al indicar que la imagen de un monarca que los historio-
grafos dejan para la posteridad estd marcada principalmente por el pueblo.

Cuando los reyes tienen tantas obligaciones y se ven presionados desde los
mds diversos flancos, se plantea de nuevo la cuestién de por qué deberian ir al
teatro. Bances Candamo reflexiona sobre ello, principalmente porque tiene que
justificar su propia actividad. «Yo, pues, que he cursado diez aiios esta profesion y
que me hallo ellegido de su Magestad por su Real decreto para escriuir vnicamen-
te sus festejos, y con renta asignada por ello, he juzgado tocarme por muchos titu-
los estudiar ex profeso quanto pudiese conducir a hacer arte dulica y pollitica la de
festejar a tan gran Rei, cuios oidos se me entregan aquellas tres horas [!], siendo
ésta vna de las maiores confianzas que se pueden hacer de vna doctrina.»'® De
este modo, Bances Candamo se siente responsable de las tres horas de teatro. Es-
tas tres horas quiere utilizarlas para el provecho optimo del rey. Si el pueblo tiene
derecho, en las tres horas que dura el teatro, a obtener entretenimiento y, ademds,
a ser instruido, esto es atin mds vilido para el rey: «S1 al pueblo es menester diuer-
tirle aprouechdndolo, ;qué hard a vn Monarcha, que sélo nacié para el bien de
todos y que aquellas tres horas [!] se las permite el Pueblo mismo, que es acrehe-
dor a todas las suias, pot la necessidad que tiene de ellas su dnimo para el honesto
recreo?»”" Las tres horas de teatro le sirven pues al rey de reposo asi como de ins-
truccion. ;De donde si no del teatro pueden los reyes extraer sus lecciones? Su
entorno esta lleno de aduladores en cuyas mentiras no pueden confiar. Dénde, si
no en el teatro, encuentran aquellas verdades certeras que nadie se atreve a decir-
les. «Conbiene a los Principes oir los sucesos passados mds que a otros hombres
[...].»"" Es por ello que los consejos de los muertos tendrfan un mayor valor que
los de los vivos. Bances Candamo cita al filésofo griego Carnéades, segtin el cual
los hijos de los reyes deberian aprender todo, excepto la equitacién, de las lectu-
ras, ya que los profesores particulares les confunden con lisonjas. Sélo con el ca-
ballo, que, al igual que el pueblo desenfrenado, se desboca enseguida y se castiga
a aquél que no lo domina, deberia admitirse a un profesor, con lo que Bances
Candamo se sirve de un paralelismo inapropiado, puesto que precisamente la au-
toridad sobre el pueblo no deberia aprenderse por medio de profesores privados.
El hecho de que Bances Candamo pretendiera sustituir a los profesores privados
por la literatura mostraba ya la mencién a los consejos de los muertos. En sentido
estricto, abogaba con ello por el teatro, lo que mostrd con el ejemplo de un princi-

18 Francisco Antonio Bances Candamo: £f esclavo en grillos de oro, p. 321.
19 Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theatros, p. 56.
20 Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theatros, p. 56.
21 Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theatros, p. 57.
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pe al que sélo se le pudo advertir de que su corona y su vida estaban amenazadas
por una traicion por medio de una pieza teatral.

Las tres horas de teatro son, pues, un medio de ensefianza especialmente ade-
cuado para los reyes, aunque son también entretenimiento y juego. Por ello, Ban-
ces Candamo se esfuerza en mostrar que determinados juegos considerados ade-
cuados pueden ser de gran provecho y cita la monarquia francesa, en la que era
costumbre familiarizar a la descendencia con la Historia y la Geografia por medio
de juegos. Como ejemplo cita ademds a Odiseo, quien ordend a sus héroes en la
guerra contra Troya pasar su tiempo de ocio jugando al ajedrez para que, por me-
dio de sus ataques lidicos y sus reflexiones tdcticas, no se distrajeran de la politi-
ca militar y de la estrategia bélica. Con los principes ocurrirfa algo similar cuando
van en su tiempo libre a cazar, lo cual no seria otra cosa que una reproduccion
viva de la guerra y un ejercicio de destreza. Lo mismo ocurriria con diversiones
tales como el teatro, en el que se trata de transmitir la leccion endulzada con una
escenificacion: «Son las Commedias de los Reies vnas historias viuas que, sin
hablar con ellos, les han de instruir con tal respecto que sea su misma razon quien
de lo que ve tome las aduertencias, y no el Ingenio quien se las diga.»22 Con ello,
la obra teatral es tan entretenida como el ajedrez y la caza, y ademads, por «aduer-
tencias», tan instructiva como éstas. Llegados a este punto se impone la siguiente
cuestion: jlos reyes tienen que estudiar? Bances Candamo les otorga un estatus
divino que hace innecesario un proceso de aprendizaje. Los reyes y principes han
de ser respetados como tales y son, por naturaleza, soberanos.

La alta poderosa mano

que esta maquina dispuso,
en los principes nos puso
un caricter soberano

con rasgos de su deidad
que quiere que respetemos,
y en ellos consideremqs

su mas alta mujestad.ﬁ

Sin embargo, el caricter divino de los monarcas parece no estar siempre marcado
por la perfeccion. También la imperfeccién y los dias aciagos son posibles en los
monarcas, por lo que Bances Candamo habla de una «imperfeccion del poder» y,
recurriendo a una antigua maxima, recomienda: «y ha de obedecerse a si/ primero
aquel que a otros manda,/ para que asi con su ejemplo/ consecuencia 4 todos
haga.»** Asi pues, el rey posee, por una parte, cardcter divino, si bien, por otra
parte, debe corresponder a las exigencias morales que de ello se derivan, en cuyo
caso Bances Candamo opone aparentemente el principio a la realidad, esto es, la

22 Francisco Antonio Bances Candamo: Theatro de los theatros, p. 57.
23 Francisco Antonio Bances Candamo: Por su rev y por si damna, p. 376.
24 Francisco Antonio Bances Candamao: Por sit rey v por sit dama, p. 387.
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teoria, a la prictica, aunque no disipa las contradicciones logicas derivadas de
ello.

De la contradiccion entre la perfeccion otorgada por Dios y la imperfeccion
real de los reyes, se deriva una nueva contradiccion. La perfeccion conlleva que
también la capacidad de gobernar le sea entregada a los reyes ya en la cuna. {C6-
mo se explica entonces que los reyes puedan aprender por medio de juegos? ;Cudl
es la relacién entre natura y ars? Si se parte de la idea de que el estatus social de
la nobleza se apoya en el concepto de natura y que, desde el augé vivido por las
universidades espafolas en el siglo XVI, principalmente la burguesia subraya la
posibilidad del aprendizaje de las artes y las ciencias, se da a entender en la antite-
sis de ars y natura no sélo el campo de tension entre nobleza y burguesia, sino
también el de absolutismo barroco e Ilustracién basada en el conocimiento (til.

Por una parte, el arte de gobernar no se puede aprender y el rey lo posee, a di-
ferencia de sus stbditos, desde el momento de su nacimiento. Por otra parte, este
arte debe fomentarse por medio del enorme conjunto de experiencias de la Histo-
ria y del teatro.

Ciertas circunstancias que
los hombres particulares
no llegan a comprender,
ni pueden aconsejar,
por mas que algunas les den
politicas el aplauso,
facultades el laurel.
Ciertas materias de estado
que nacen con el dosel,
no las conoce el estudio,
que en distribucion mas fiel
naturaleza las puso

.25
donde las ha menester.

Asi las cosas, la naturaleza entrega a los reyes el arte de gobernar ya en la cuna,
aunque solo a aquéllos que pueden hacer uso de €l. Bances Candamo retorna en
este punto a aquel argumento tan apreciado por la nobleza segtin el cual el naci-
miento es mas decisivo que el estudio. Y si este argumento es cierto en el caso del
arte de gobernar, también lo es que s6lo atecta a un miembro de la familia real. De
nuevo queda manifiesto el escepticismo contra los maestros, a los que Bances
Candamo niega la capacidad de ensefar el arte de gobernar:

Y en las materias de estado,
discipulos de sus padres 2
han de ser los soberanos.”

25 Francisco Antonio Bances Candamo: Por sit rey v por su dama, p. 377.
26 Francisco Antonio Bances Candamo: [ esclavo en grillos de oro, p. 316.
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Resumido en una sentencia, se dice:

iQué bien dijo
aquella antigua sentencia,
que la ciencia de reinar

27
nace al nacer los que reinan.

Pero volvamos a nuestra cuestion introductoria: ;Debe el rey ir al teatro? Para
Bances Candamo hay dos motivos de peso en contra y otro todavia mas importan-
te a favor. En contra se encuentra, en primer lugar, que el rey, gracias a su natura-
teza divina, posee ya los conocimientos necesarios para gobernar y, en segundo
lugar, que los conocimientos para gobernar no pueden aprenderse, sino que son
hereditarios. Por el contrario, a favor de asistir al teatro se encuentra el hecho de
que Bances Candamo, como autor de teatro real, escribe piezas teatrales para el
rey y por lo tanto se esfuerza por presentar, con numerosos argumentos, la asis-
tencia al teatro del rey como algo razonable. Y exactamente por eso se ve obliga-
do a ser inconsecuente al contradecir los dos argumentos mencionados anterior-
mente y reivindicar para su teatro la adquisicidn de nuevas experiencias e instruc-
ciones mediante un decir sin decir.
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