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Vom Nachiffen.
Menschen und Affen in der Literatur!

»Jahrtausende hiridurch ist der Mensch das geblieben, was er fiir Aristoteles war: ein
lebendes Tier, das auch einer politischen Existenz fahig ist. Der moderne Mensch ist
ein Tier, in dessen Politik sein Leben als Lebewesen auf dem Spiel steht®, schreibt
Michel Foucault im ersten Band von Sexualitit und Wabrbeit.2 Ebenso wie man im
Menschen das Tier schen kann, sind wir geneigt, im Tier den Menschen wahrzuneh-
men. Die Literaturgeschichte bietet hierfir Beispicle in Hiille und Fiille, sie ist,
konnte man sagen, das reinste Bestiarium. Zu denken ist etwa an die T radition der
Fabeldichtung, die in didakeischer Absicht zur Vermittlung einer allgemeingiiltigen
Lehre Tiere wie den Fuchs, den Wolf oder das Lamm stereotype menschliche
Eigenschaften wie Schliue, Gier oder Vertrauensseligkeit verkorpern [, oder aber
an den um 200 entstandenen Physiologus, der Eigenschaften und Verhaltensweisen
von Tieren allegorischin einen heilsgeschichlichen Deutungszusammenhang bringt.
Man kénnte auch an das um 1180 entstandene Therepos Reinbart Fuchs von Heinrich
dem Glichesacre oder an Goethes Hexameterepos Reineke Fuchs von 1794 exin nern,
nicht zu vergessen E. T. A, Hoffmanns Lebensansichten des Katers Murr (1819/21),
Heinrich Heines Atta Troll (1843), Herman Melvilles M oby Dick (1851) oder Rilkes
bertthmten Panther, dessen Blick , vom Voriibergehn der Stibe / so miid geworden®
ist, dafl es thm erscheint, als gibe es ,hinter tausend Stiben keine Welt? Thomas
Mann hat das Verhaltnis von Herr und Hund (1920) gestaltet, George Orwell in
Animal Farm (1945) die Bedingungen und Mechanismen totalitirer Herrschaft
dargestellt. Als letzte - willkarlich herausgegriffene - Beispiele seien Giinter Grass’
Roman Der Butt (1977) und sein Endzeit-Buch Die Rittin (1986) angefiihrt. Ohne
die Unterschiede zwischen diesen sehr versch iedenartigen Texten einebnen zu wol-
len, 1aRt sich festhalten, daft die Literatur im Tier den Menschen, die conditio
humana, reflektiert. Offensichtlich bedarf es ciner Differenz, der Andersartigkeit des
Tieres, um der Eigen-Artigkeit des Menschen ansichtig zu werden.

Der Affe gilt als der nichste Verwandte des Menschen im Tierreich. An ihm 138t
sich das angesprochene Wechselspicl von Identitit und Differenz besonders an-
schaulichdarstellen. Andreas Paul schreibt in der Ej nleitung seines Buches Von Affen
und Menschen, Verhaltenshiologie der Primaten: »Niemand, der auch nur ein wenig

Eine erste Fassung dieses Beitrags wurde im Rahmen des Studium Generale in der Ringvorle-
sung Der Mensch im Tier im Wintersemester 2000/2001 an der Westfslischen Withelms-Uni-
versitit Milnster als Vorrrag gehalten,

Michel Foucault, Sexualitit und Wahrheit, 1. Bd: Der Wille zum Wissen, iibers. von Ulrich
Raulf und Walter Seitter, Frankfurr 2, M. 1977, 8. 171.

Rainer Maria Rilke, \Der Panther. Im Jardin des Plantes’, in: ders., Neue Gedichte, Simtliche
Werke, hg. vom Rilke-Archiv in Verb. mit Ruth Sieber-Rilke, besorgt durch Ernst Zinn, Bd. 2,
Frankfurt a. M. 1976, S. 479-554 (S.505).
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Biologie zur Kenntnis zu nehmen geruht, kann heute noch bezweifeln, daff der
Mensch systematisch zur Ordnung der Primaten gehore und hier wiederum in die
unmittelbare Nachbarschaft der afrikanischen Menschenaffen zu stellen ist.“* Die
Einleitung seines Buches hat Paul dibrigens ironisch-liebenswiirdig mit ,Die peinli-
chen Verwandten® iiberschrieben.® Und er fahrt fort: ,Menschen- und Schimpan-
sen-DINA unterscheidet sich nur in 1,6 Prozent der Basenpaare (jener Bausteine, aus
de[nen] das Riesenmolekiil zusammengesetzt ist), wihrend der Unterschied zwi-
d Gorilla-DNA deutlich gréfer ist. Das weist darauf hin,
niher miteinander verwandt sind als Schimpansen
hylogenetischer Sicht*, folgert er, wkann also von
hen und Menschenaffen keine Rede sein.”

schen Schimpansen- un
dass Schimpansen und Menschen
und Gorillas [...]. Zumindest aus p

ciner sauberen Trennlinie zwischen Mense
Das alles wissen die Biologen natiirlich viel besser, und die Literaturwissenschaft

sollte sich hier auch gar nicht einmischen. Allerdings erscheint es doch bemerkens-
wert, da der naturwissenschaftliche Befund eben jene kulturelle Trennlinie in Frage
stellt, die in der Literatur immer schon iibersprungen und problematisiert wird.
Gerade der Affe, das wire die Ausgangsthese des vorliegenden Beitrags, erzeugt
wegen seiner deutl ichen Ahnlichkeit mit dem Menschen umso grofiere Befremdung,
cine Befremdung, die Sigmund Freud in seinen Vorlesungen zsr Emfithrung in die
Psychoanalyse als ,Krinkung der naiven menschlichen Eigenliebe’ beschricben hat.
Die erste Krinkung, die Freud zufolge der Menschheitim Laufe der Zeiten von seiten
der Wissenschaft widerfahren ist, bildet die Frkennenis, daf die Erde nicht der
Mittelpunkt des Weltalls ist. Die zweite ercignete sich Freud zufolge ,als die
biologische Forschung das angebliche Schopfungsvorrecht des Menschen zunichre
machte, ihn auf die Abstammung aus dem Tierreich und die Unvertilgbarkeit seiner
animalischen Natur verwies.“¢ Dic dritte Krinkung schliefilich bereitet dann die
psychologische Forschung, die dem Ich vor Augen fithrt, dafl es niche Herr im
eigenen Hause' ist.

Das kongeniale Medium dieser Selbstbefremdung des Menschen ist seit jeher die

Literatur gewesen. Es gehtim folgenden nicht darum, lediglich cinen Uberblick iiber
das Motiv des Affen in der Literatur zu geben — dies bat im iibrigen in umfassender
Weise Horst-Jiirgen Gerigh in seinem Buch Der Mensch als Affe getan” —, vielmehr
geht es um die spezifisch Titerarische Natur® des Affen. D. h., es soll ein engeres, ein
grundsatzlicheres Verhiltnis swischen Literatur und Affentum aufgedeckt werden;
dieses Verhiltnis griindet in dem genannten Wechselspiel von Identicit und Diffe-
renz, das menschliche Selbstwahrnehmung offensichtlich erst erméglicht. In seinem
sprachlichen Ausagieren liegt der Reiz und, so soll hier behauptet werden, die
spezifische Leistung des literarischen M ediums.

Andreas Paul, Von Affen und Menschen. Verbaltensbiologie der Primaten, Darmstadt 1998,

S.51.
Paul, Von Affen und Menschen (Anm. 4), 5. 1-8.

Sigmund Freud, Vorlesungen zur Einfiibrung in die Psychoanalyse, Newe Folge der Vorlesun-
gen zur Linfiibrung in die Psychoanalyse, Studicnausgabe Bd. 1, hg. von Alexander Mitscher-
lich u. a., Frankfurr a. M. 1982, 5. 283 t;
Vgl. Horst-Jiirgen Gerigk, Der Mensch als

Affe in der deutschen, ‘_‘.u.&ﬁmb:wm_:v russischen,
englischen und amerikanischen Literatur des 19. #nd 20. Ja

brhunderts, Hiirtgenwald 1989.
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wie jener in neuen Stiefeln einherzugehen, bemichtigte sich meines ganzen
Wesens; und war es nicht schon ein Beweis der herrlichen Anlagen zur
Wissenschaft und Kunsg, die in mir nur gewecke werden durfren, dafl ich, vom
Baum herabgesprungen, leicht und gewandt, als hitte ich zeitlebens Stiefeln
getragen, mit den stahlernen Sticfelanziehern den schlanken Beinen die unge-
wohnte Bekleidung anzuzwingen wufite?’

Doch, kaum in den Stiefeln, zeigt sich, daft Milo damit gar nicht {aufen kann und der
Tager leichtes Spiel hat, thn zu fangen, Der :chwmr_d:cmmna%: also, der, wie Milo
sagt, Lunsernm Geschlecht eigen®! ist, fihrt ihn in Gefangenschaft, aber chen diese
Gefangenschaft dffnet ihm den Weg zur Kultur. Und hier erweist sich Milo als

gelehriger Schiiler:

m_oaiaannZmnrmr_d::mmﬁmw_ der mir von jeher ganz besonders eigen, brachte
mich cinem Professor der Asthetiks, dem lichenswiirdigsten Mann von der
Welt, niher, von dem ich nachher die ersten Aufklarungen iiber mich selbst
erhielt und der mir auch das Sprechen beibrachre. [...] Wie sehnlich wiinschre
ich, sprechen zu kénnen; aber im Herzen dachte ich: O Himmel, wenn dunun
auch sprechen kannst, wo sallst du all die tausend Einfille und Gedanken
hernehmen, die denen da [also den Menschen] von den Lippen stromen? Wie
sollst du es anfangen, von den tausend Dingen zu sprechen, die du kaum dem
Namen nach kennst? Wie sollst du {iber Werke der Wissenschaft und Kunst
so bestimmt urteilen wie jene da, ohne in diesem Gebiete einheimisch zu sein?
_Sowieich nur einige Worte zusam menhingend herausbringen konnte, erdfi-
nete ich meinem lieben Lehrer, dem Professor der Asthetik, meine Zweifelund
Bedenken; der lachte mir aber ins Gesicht und sprach: ,Was glauben Sie denn,
Lieber Monsieur Milo? Sprechen, sprechen, sprechen miissen Sie lernen, alles
iibrige findet sich von selbst. Geliufig, gewandt, geschicke sprechen, das ist das
ganze Geheimnis. Sie werden selbst erstaunen, wie Thnen im Sprechen die
Gedanken kommen, wie Thnen die Weisheit aufgeht, wie die gottliche Suada
Sie in alle Tiefen der Wissenschaft und Kunst hineinfithre [.. .]. Oft werden Sie
sich selbst nicht verstehen: dann befinden Sie sich aber gerade in der wahren
Begeisterung, die das Sprechen hervorbringt. [

Der mmmozmnr&%%n Erfolg bleibt nicht aus, und Milo wird zum geschitzten Unter-
halter und angesehenen Klaviervirtuosen. Zwei Dinge sind an dieser Geschichre
bedeutsam: einmal die Rolle der Sprache und des Sprechens, zum anderen Milos
iffischer Nachahmungstrieb. Der Sprache, die iiblicherweise als diejenige Fahigheit
betrachtet wird, die den Menschen vom Tier unterscheidet, mife Milo schon zu
Anfang seines Briefes an Pipi grofie Bedeutung zu, wenn er schreibt:

R
E.T. A, Hoffmann, ,Nachricht von cinem gebildeten jungen Mann’, in: dets., Fantasiestiicke
in Callots Manier. Blitter aus dem Tagebuche eines reisenden Enthusiasten. Mit eimer Vorrede
won Jean Panl, Berlin, Weimar 21982, 8. 365-376, 5. 541 £, hier: 5. 368,

Hoffmann, Nachricht' (Anm. 9), 5. 369; vgl. dazu auch Rudolf und Susanne Schenda, Afte,
in: Enzyklopidic des Mérchens, Bd. 1, Berlin 1977, 5. 137-146 (5. 140).

Hoffmann, Nachricht’ (Anm. 9), S, 370 f.

12
13

Martina Wagner-Egelhaaf

Mit einer Ar Fntses i
L mmbnrnnﬂmwomﬂ h%arﬂw,,.m: denke ich noch an die ungliickselige Zeit, als ich
mam.né e mﬂ.S in, die zdrdichsten Gesinnungen meines Herzens nicht
e 2 ; esity 4 1
oot e urc n:ﬂ”raﬁ_nro. jedem Gebildeten unverstindliche Laute
cken vermochte. Wie konnte doch das mifieo i
ey : ; och das mifitonende, weinerliche A
mamm,::w - %.mﬁmkum_ ﬁmﬂﬁcrm von manchem zirtlichen Blick begleitet WcM_
" indesten das tiefe, innige Gefiih ichi 1 fehen
ihl, das sichin er minnlic
wohlbehaarten Brust regte, andeuten?!? ; Saae

Milo tberwindet also di . : .

i WM M__Mwnmhmmmummwmﬂvwwﬂm% %Mﬂ damit das s.w_u&ﬂwog:m Differenzkrite-
der Sprache sc bl ESUANREANGE R peondten Beherrsch
—im ﬂmTaﬂMMWmmﬁuM MMM M/_%Fv w;m Voraussetzung fiir sein Literatentum, als Mm“wm
o T QoH‘MWw?nnrmbmmn — Beweis eben der Text dienen kann
Affen, an seine m%c:&wum.nm. — QNNEP. das ,Schreiben Milos, eines mmv:mnﬁnm
das Liche, das hier auf Ko %WWMM”WHM.MMM_MM . Nun _mmmn:ﬁn EM,HE natiirlich sagen,
das i EPEOUL 1ssenschaft geworfen wi 1ni
O?MMMMMH_HMMMH n””“ cmnwm_mrn__or geht es dabei nur :ms spowwmmm%mnﬂmwﬁ“wm
ist Hoffmanns Text, der - i crrschung mechanischer Fertigheiten. Tatsichlich
erschien, ein mwonrnmnw —mom”:ﬁ b &oﬁi&hwﬁmm&mm Musikalischen Zeitung
— S.& i sEma,ﬁmw zum m.& die Spitze getriebenen Salonvirtuosen-
das Publikum ,nr: den w.voﬂn - n.vaa nicht so sehr Milo, den Affen, als vielmehr
S Mcnm. = AHH_MEOWQ,Wﬂzmn_m». ._unés:ma: und sein Genie feiert. Aber
reis ek in zucnm&nr wﬂe_ﬁ.ﬁ zeichnet sich darin aus, daff sie nie eindeurig ist -
i e, Zpammn:nr M._ nm_m:.,%res .Hm._mbﬂ .Qonr auch ein Moment echter HE&?.
daf es in der Kunst nichi y Q.. cespekiive-siner modsouen Postik st olienlimnih

nst nicht chne Handwerk und ohne Mechanik geht. Darauf ‘.dﬁ.mm

ga 2 »

mHTOQLﬂ ,}m.—“unrzpﬁmin—mnpz 5S¢
mem ¥ e de der Kor 1
Essa u Die Metho OMPOsitl

Die meiste ; i i
- m_ﬁﬁmﬂmﬂﬁmmwﬂl insbesondere die Poeten — méchten gern so verstand
: als a ie in el / ; e
r..m:,ﬁmo: IH Enmﬁm.: sie in einer Art holden Wahnsinns — einer ckstatischen
e m.m _Sw_m_m ,HH&QM entschieden davor zurtickschaudern, die Offent
inen Blick hinter die Kulissen £ diewe :
en | tun zu lassen: auf die
- r : auf die verschlungene
v:nwg_wwnmwmamn M‘_w:?Em_waz des Denkens — auf die erst im letzren bﬁrmbr
rri i i ihli ; :
i xim Nsmé:nnnnm%w re }‘muu_n@ﬁ — auf die unzihligen fliichtigen Ooam:rm:m&o
U v r :Mo enntnis reiften — auf die ausgereiften Ideen, die veraweifelt
>r?rﬂ::mm_,.mw.nm%n <nmaﬂolm= werden — auf dic vorsichtige Auswahl und
— auf das mthsame Streichen infii ;
: - und Einfiigen — k ie Ri
b B : i urz, auf die Rader
<nan:_?5Ma m“u ?Wmnwwzﬂ ie fiir den Kulissenwechsel — die Trittleitern und
en —den Kopfputz, die r i
: y ote Farbe und die schwar: i i
in neunundneunzig von hundert F4 i S sy
, undert Fillen di isi i i i
o s e Requisiten des literarischen Hi-

Hoffmann, ,Nachricht® { Anm. 9), 5. 367.
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Wenn man, wie die moderne Literaturwissenschaft, den linguistic turn’, also die
mmﬁnwﬂwmumamnrmawn_ﬁﬁ Wende, nachvollzogen hat und deren Bewulitsein von der
sprachlichen Konstitution des vermeintlich vorsprachlich Gegebenen teilt, sicht
man, dafd die Qualitits kriterien der Genigisthetik, also Innerlichkeit, Tiefe’, ,Au-
thentizitat® und ,Originalitit’ ebenfalls sprachlich-diskursiv erzeugte und konven-
Gonalisierte Wertbegriffe sind, die — auch das demonstriert Milo auf das schonste -
mit einer gewissen sprachlichen Virtuositat ins Werk gesetzt werden konnen. Denn
dieses ,tiefe, innige Gefiihl® in seiner wohlbehaarten minnlichen Brust, das er in
seiner vorsprachlichen Zeit noch nicht artikulieren konnte, wird ja eben erst im
Medium der Sprache zu dem, was s zu sein vorgibt, namlich zu jener vorsprachli-
chen Ticfe und Innigkeit. Auch der ,finstere, tiefschauende Charakrerblick®, den
sich Milo am Ende seines Briefes suschreibt, ist, wie er selbst zu verstehen gibt, ein
virtuos gemachter.! So fille das kritische Licht des affischen Schreibens!® im glei-
chen MaRe auf das scheinbar hohle Virtuosentum wie auf ihr Gegenbild, die angeb-
lich gemiit- und bedeutungsvolle Seelenticfe.

Die Nachahmungsgabe des Affen zicht sich als konstantes Motiv durch die
Literatur. Sie scheint jedoch eher ein kultureller Topos zu sein als der biologischen
Wirklichkeit zu entsprechen. Andreas Paul dulerst sich beziiglich der tatsichlichen
Nachahmungsfihigkeit der Affen skeptis ch. Offenbar funktioniért Lernen bei Affen
weniger durch Nachahmung als etwa durch Versuch und lrrtum. Paul berichter von
swei Affen auf Cayo Santiago, dielernten, Kokosniisse zu knacken, indem sie sie auf
Steine schlugen. Obwohl sie dabei von anderen Tieren beobachtet wurden, fiber-
nahim keiner der 1000 iibrigen Affen auf der Insel das Verhalten.1® Trotzdem spricht
auch die Sprache den Affen Nachahmungstalent zu. Das Deutsche kennt das Wort
snachiffen’, das bei der obigen kleinen sprachlichen Affenrevue ausgespart wurde;
auch die Englander sagen to ;ape’, dic Franzosen singer’, dic Traliener ,scimmiotare’,
die Portugiesen uﬁwnmm_:nunh.ﬁ Fiir den vorliegenden literarischen Argumentations-
susammenhang ist diese in der Sprache hergestellte Verbindung von Affe und
Nachalimung deshalb von Bedeutung, weil der Begriff der ,Nachahmung® in der
abendlindischen Dichtungslehre die zentrale Kategorie darstellt. Grundgelegt wur-
de der Begriff in der Poetik des Aristoteles, der das Wesen der Dichtkunst auf
Nachahmung, Mimesis, zuruckfihrt. Weil der Begriff der Mimesis fiir die europii-
sche Poetik so bestimmend war, nannte der Romanist Erich Auerbach sein beriihmt
gewordenes, 1m tiirkischen Exil geschricbenes Buch, das Analysen von Homer bis
Virginia Woolf enhile, schlichtweg imesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abend-
Lindischen Literatur1® Aristoteles — um auf ihn suriickzukommen — argumentiert
durchaus anthropologisch, wenn er schreibt:

e ———
Vegl. Hoffmann, MNachricht' (Anm. 9), 5. 374,

Auf dem im Dickens House Museum in Londen zu schenden Schreibtisch von Charles
Diclens bildet das Nebeneinander von Schreibutensilien und dem Lieblingsporzellanaffen des
Autors ein reizvoll-ironisches Arrangement, Den Hinweis darauf verdanke ich Jan C. Metzler.
Vel Paul, Vor Affen wnd Menschen (Anm.4), S, 230 L.

Vel Paul, Vor Affen wnd Menschen {Anm. 4),5.258.

Vgl. Erich Aduterbach, Mimesis. Dargestelite Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur,
Tiibingen, Basel *1994.
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: , demzufolge der Dichter darstellen soll, w. & i i
ot e o oll, was geschehen kénnte, wihrend
: erichten mufy, was geschehen ist, 20 ie'T
s e e » was geschehen ist.*” Auch die Tatsache, daft
; gaben macht, wie die dichterische Nach
hen habe, weist darauf hi e {4 i s
WS n, daf sie ihren eigenen dichterischel i
unterliege als der nachgeahmten Vor S s
terl . : orlage. So mufl die dichterische Nach
2le do i g chah
wemmwnis eisc ein Ganzes sein, d. h. Anfang, Mitte und Ende haben, oMn Sﬂwnm
Mmﬁ__nmwoﬂ _ﬂmkm&‘n in ﬁwnq Anlage der Charaktere befolgen usw.2! Der Zua_._m.r_jﬁmmwmm_q
anke des Aristoteles wurde von seinen neuzeitlichen R, i i g
auf die Nachahmung der antiken Schri e s
chriftsteller und auf die Nachah: \
verschoben, oftmals in einem sehr viel rigi 51 S
. ) E tel rigideren Sinne gehandhabt al i
antiken Gewihrsmann. Jedenfalls dr el dia i P G
: | e s drehen sich die dichtungstheoretisct
im 17. und im 18. Jahrhundert zentr i P —
§ zentral um den Begriff der Nachah i
Frage, woran sich die dichterisch - o dm K iy
age, ¢ Nachahmung zu halten habe und i
s, woral L 7 welcher Frei-
WMHMHW sie MF%%&H:S mclm.. Und stat von ,Nachahmen® redete man von mwzmmﬁw-
_...&m». mwm .ww m. mﬂ\? cwa.mazﬁ vermeintliche Nachahmungsfihigkeit schon allein
: Sprachgebrauch in einen diskursiven Zusammenh; it 1 1
: ¢ leus 7 ang mit dem Literari-
Manw an;nm.; wurde. So heiflt es beispielsweise in Martin Cmv:,N_ Buch QMMHMM%‘
uischer Poeterey von 1624 — die Anklinge an Aristoteles sind uniiberhérbar —

[...]vnd soll man auch wissen/ das die gantze Poeterey im nachaeffen der Natur

bestehe/ vnd die dinge nic senr bes cloe S1C se1n, WIC 5 Aar
B u] 1 Cl W als s1¢ e
ed 5 hr b hreib 1€ 31E
sein kéndten oder solten / " -

Cm_w &Nm. Mimesisko nnm_v, am Ende des 18. Jahrl underts und in q ergang zur
Romantik seine Verbindlic keit zu verlieren begann und andaeren poeto scher
s L : d poet mOmﬁ,, 1
Wertsetzungen Platz mac w:‘o_ im Realismus -dings, w eich unte uen
24 . s allerdin er eue;
5 . ; i T g5 5 )
¥ Nmnnrmsu wieder an die Tir TCP_ZGW ist im Hinbl auf die hier besproche
’ - L ck 3 8 ¥ P
: , ! pesprochenen
omantischen und nachr omantischen Texte insofern von Wmaacﬁr—:wu als erst in der

>h...ano_.c_cm,w.um:.\¢ﬁ*. ..
Sei it u#amﬁnssw_m.:.__n:csm:z& Anmerkungen von Olof Gigon, Stuttgart
Vel h_/ﬁmﬁoammom_ Poetik (Anm. 19), 8. 36.

Vgl. Aristoteles, Poetik (Anm. 19),5.33 £, S. 44 f.

Mart S 5
artin Opitz, Buch von der Deurschen Poeterey, hg. von Cornelius Sommer, Stuttgart 1991

5. 17. Pejorativ im Sinne einer sklavisch
1 : i rischen Nachahmung gebraucht Ka iff 1
Mmﬁ%”ﬂ“ﬁ@S.ME%Q.M“@%?%‘ Immanuel Kant, Kritik &mxmhfm&w.mﬁﬁﬁmwm MMMWQNMHM MMM
L it wnd Schriften zur Naturphilosophie, Werke i inden, Bd, 8, hy
Wilhelm Weischedel, Darmstad: 1985, 8. 233620 (S m%r vt Tt I8 Bl o
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kritischen Distanz und im Bewufitsein der Traditionsgeschichte seine reflexive
literarische Bearbeitung moglich wurde.

In welcher Weise das Konzept der Nachiffung ein wahrhaft literarisches Af-
fentheater erméglicht, soll am Beispiel von Johann Nestroys Posse Der Affe und der
Bréutigam vorgefiihre werden.?? In diesem dreiaktigen Stiick geht es darum, daff ein
Herr von Flachkopf seine Tochter Berta seinem Freund, dem Herrn von Mondkalb,
versprochen hat, diese aber einen anderen, namlich Wilhelm von Fohrenthal, liebt.
Herr von Mondkalb, den Berta noch gar nicht kenn, reist zur Verlobungsfeier an.
Die beiden alten Freunde, Flachkopf und Mondkalb, begrifien sich aufs innigste,
Mondkalb erkundigt sich bei seinem Freund, womit er wohl seiner kiinfrigen Braut,
um sie fiir sich einzunehmen, eine Freude bereiten kénnte. Flachkopf antwortet:

Sie hatdie sonderbare Passion, sich im Garten eine ganze Menagerie anzulegen,
da hatsie tirkische Ginse, indianische Tauben, alle Gattungen Papageien, zwei
Damrbhirsche, ete. nun wire ihr sehnlichster Wunsch, einen Affen zu haben.

Darauf der Herr von Mondkalb:

Einen Affen? Ja, das wird jetzt so leicht nicht méglich sein. Vor der Hand mufy
sie schon so mit mir vorlieb nehmen. (Stéicke 11, 85)

Da fillt ihm aber zum Gliick ein, daf er, um anlaflich der Verlobung cinen Masken-
ball geben zu kénnen, einen ganzen Koffer voll Masken mitgebracht hat und sich
darunter — welch gliicklicher Zufall — auch ein Affenkostiim findet. Dieses legt er
flugs an und macht darin eine so gure, tiuschend echte Figur, dafl sein Diener Hechr
kommentiert:

Nein, so natiirlich — wirklich, wenn man Euer Gnaden so anschaut, so weif}
man nicht, ist das eine Verkleidung, oder ist lhr gnidiges Herrn-Gewand nur

a Maske. (Stiicke 11, 93)

Auch Berta glaubt, einen wirklichen Affen vor sich zu haben, und ist hell entziicke.
,Seht nur, Vater, freut sie sich, ,was fiir possirliche Gesichter er schneidet!” (Stricke
11,99). Thre Freude iiber Coko, wie sie den vermeintlichen Affen nennt, triibt sich
aber, wenn sie an den Preis denkt, den sie dafiir bezahlen mufi: die Ehe mit dem
ildichen Herrn von Mondkalb, den sie natiirlich noch nicht zu Gesicht bekommen
konnte, da er ja im Affenkostiim steckt. Hinter den Kulissen haben sich allerdings
bereits einige Verwicklungen ergeben, die den Fall noch verkomplizieren. Zum einen
erfihrt man, dafl sich im Park des Flachkopfschen Schlosses ein richtiger Affe
tummelt, der gerade aus einem Zirkus ausgebrochen ist. Zum anderen triffr
der verkleidete Herr von Mondkalb in seinem Affengewand, noch bevor er sich

Der Herausgeber von Der Affe und der Briutigam, Jirgen Hein, weist in seinem Kommentar
in der historisch-kritischen Ausgabe darauf hin, daf} die Posse dem beriihmten Tierdarsteller
Edward Klischnigg (1813-1877) auf den Leib geschrieben wurde. Um auch im Sommer
Theaterbesucher anzulocken, veranstalteten die Wiener Theaterdirektoren gerne spekrakulire
Sonderdarbietungen wie Gaukelspiele und akrobatische Auffihrungen verschiedenster Art.
Hein verweist auch auf die lange Tradition der Affenrollen im europiischen Theater. Vgl
Stiicke 11, 77-139, 245-372 (5. 249 £.).
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seiner kiinftigen Braut prisentieren kann, auf seinen Nébenbuhler Wilhelm von
Fohrenthal. Dieser steht, da er ein paar Zaubertricks teherrscht, im Rufe, ein
wo_uﬁmHNrm:m&.n_. zu sein, was Mondkalb auch bereits zu Olren gekommen ist. Daher
begegnet er seinem Widersacher recht ingstlich; dieser witert im mondkilbischen
FP_uwwm.ﬁmcrmu seine Chance und spielt sein Image als Schwarzkiinstler voll aus. Dem
verkleideten Mondkalb droht er an, er werde ihn unwidsrruflich in einen echten
Affen verwandeln, falls er ohne seine, Wilkelms, Erlaubnisdas Affenkostiim ablege
und m:nr nur ein einziges menschliches Wort spriche. ;anﬂﬂ‘o: hilt sich Mondkalb
an &_mmnm.mnvon und spielt seine Rolle als Affe mehr schlecht als recht, wobei ihm
der .En_._ﬂmm Affe dann und wann zu Hilfe kommt, indem er mit akrobatischen
mﬂ.aﬁ:mm.z. echt affenmiflig eben, durch die Szenen tollt — ratiirlich immer dann, so
will es ...rn literarische Regie, wenn das verkleidete Affen-Mondkalb nichtim Bild ist,
Zmnmnror wird der richtige Mondkalb alsbald vermif3t, und er sinnt selbstverstind-
lich mw.m.gmmﬁ:nr_ﬁwﬁmzu wie er seinem Freund Flachkopf siine vertrackte Situation
begreiflich machen kann. Das Problem besteht aber darin, daf8 er ja nicht sprechen
darf. Aber ihm kommt die Idee, sich schriftlich an seinen Freund zu wenden, und so
schreibt er ihm:

Ich bin der Affe, ich dein Freund und Schwiegersohn -in spew. Furchtbare
Verhiltnisse mit Zauberei vermische, binden meine Zunge. Ieh nenne dir nur
den Namen Féhrenthal, mehr wage ich nicht zu schreiden. Lebe wohl, und
beklage deinen Freund Mondkalb, ‘qua- Affe allhier. (Stécke 11, 105)

Ummmwm Schreiben fithrt nun dazu, dafl der richtige Affe von Flachkopf in der Folge
mit aller Zuvorkommenheit behandelt wird, wihrend der verkleidete Mondkalb als
der vermeintlich echte Affe von den Zirkusleuten wicder eingefangen wird. Da der
echre Affe den fiir Berta vorgesehenen Brautschmuck stibitzt, kommt es im dritten
?Wﬂ zu mbwnn gerichtlichen Vernehmung der gesamten dramatis personac, bei der sich
m_.m Verwicklungen auflésen. Zufillig sind namlich auch die Zirkusleute mit ihrer
.HH.J&-&F u. a. dem gefangenen Herrn von Mondkalb, anwesend, weil sie die
w.ow_nwﬁ__nwn Erlaubnis, am Ort ihre Zelte aufschlagen zu ditfen, einholen wollen.
dq._Emrd, der ganz besonders im Verdacht stehe, den Schmuck gestohlen zu haben,
am_a von Flachkopf gezwungen, dessen Freund Mondkalp von seinem Bann zu
lésen, und er erteilt nun dem ebenfalls anwesenden echten Affen, den er wic alle
anderen fiir den verkleideten Mondkalb hilt, die Erlaubnis, wieder zu sprechen.
Indessen: der echte Affe bleibt stumm, statt dessen meldet sich der verkleidete
Eonn:nm_r aus seinem Zirkuskifig zu Wort. Wie gesagt: Alles lést sichauf, Flachkopf
ist so froh, dafl er seinen lichen Freund Mondkalb wieder hat, dafl er darauf
%nuNHoreuP ihn mit seiner Tochter verheiraten zu wollen, und diese nun natiirlich
ihren Wilhelm bekommt. '

Was mc.&nmo_. absurden Geschichte, die man eigentlich nicht nacherzihlen kann,
sondern die man auf der Biithne sechen muf, im Hinblick auf die literarische Natur
des Affen von Bedeutung ist, ist die Verdopplung und gleichzeitige Brechung des
Nachahmungsspiels. Ein Mensch, Herr von Mondkalb, ahmt einen Affen nach,
wihrend der echre Affeauf der Bithne immer wieder gezeigt wird, wie er menschliche
Verhaltensweisen nachahmt. So hat er beispielsweise Berta beobachtet, wie sie
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probeweise den Hochzeitsschmuck anlegt; und kaum hat sie den Raum verlassen,
schnappt er sich die Diamantenkette, legt sie sich um den Hals und entwischt damit.
Das doppelte Spiel des Nachiffens wird so weit getrichen, daff fiir die Figuren auf
der Bithne die Unterscheidung zwischen Nachahmung und Nachgeahmtem nicht
mehr moglich ist: Herr von Mondkalb wird fiir einen echten Affen gehalten und der
echte Affe fir den verzauberten Herrn von Mondkalb. Diese Vertauschung der
Positionen qua Nachiffung erzeugt die Mechanik des dramatisch-literarischen
Spiels, das mit seiner eigenen literarischen Verfafitheit spielt, indem es im Bild des
Affen den Prozeft der tiuschenden Nachahmung parodistisch auf die Bithne stellt.
Nicht weniger signifikant ist die Rolle der Sprache in diesem Stiick: Die Sprache als
das konventionelle Unterscheidungsmerkmal zwischen Tier und Mensch wird dem
verkleideten Affen Mondkalb verboten und erst am Ende, als er wieder Mensch sein
darf, wicdergegeben. Im Hinblick auf die Selbstthematisierung des Literarischen ist
es nicht bedeutungslos, dafl dieses kiinstliche Verstummen des kiinstlichen Tiers
mirttels eines alle literarischen Register zichenden Zauberspruchs ins Werk gesetzt
wird. ,Der beriihmte Doktor Faust®, wirft sich der falsche Zauberer Wilhelm in
Pose, ,ist nurein Primaner gegen mich und weit mehr leiste ich, als von ihm die Sage
ist* (Stiicke 11,96). Und er bannt Mondkalb mittels des folgenden Sprachzaubers:

‘Rubicundus niger-

Die Holle bleibt Sieger,

Infernal Elixir-

Der Mensch wird zum Thier,

Pocht die Nacht: Eins, Zwei, Drei,
Ist’s -humanum- vorbei. (Stiicke 11, 97)

Man kénnte sogar so weit gehen zu behaupten, dafl sich im Bild des possenhaften
Affen, der, wie Berta bemerkte, so ,possirliche Gesichter® schneiden kann, das
literarische Genre der Posse selbst thematisiert (Stéicke 11, 99).

Die Nachahmung bildet auch das zentrale Motiv in Franz Kafkas ,Bericht fiir eine
Akademie’. In dieser 1917 erschienenen Erzihlung wendet sich der Affe Rotpeter an
die ,Hohe[n] Herren von der Akademie®,?* die ihn gebeten haben, einen Bericht
iiber sein dffisches Vorleben abzugeben. Rotpeter bedauert zwar, dieser Aufforde-
rung nicht nachkommen zu kénnen, da ithn mittlerweile nahezu finf Jahre von
seinem Affentum trennen, ist aber gerne bereit, liber seine Entwicklung zum be-
rithmten Varietékiinstler Auskunft zu geben. Er berichtet von der Zeit auf dem
Zwischendeck eines Schiffes, auf das er nach seiner Gefangennahme an der Goldlkii-
ste gebracht worden war. In einen Kifig gesperrt, sinnt er auf einen Ausweg und hat
bald begriffen, dafl sein einziger Ausweg darin besteht, die Affennatur hinter sich zu
lassen. Dies versucht er, indem er beginnt, die ihn umgebenden Schiffsleute nachzu-
ahmen. ,Es war so leicht, die Leute nachzuahmen®, berichtet er. ,Spucken konnre
ich schon in den ersten Tagen. Wir spuckten einander dann gegenseitig ins Gesicht;
der Unterschied war nur, daf} ich mein Gesicht nachher reinleckte, sic ihres nicht.“2*

Franz Kafka, ,Ein Bericht fiir eine Akademie’, in: ders., Erziblungen, Gesammele Werlce, hg.
von Max Brod, Taschenbuchausgabe in sieben Banden, Frankfurta. M. 1976, Bd. 7, 5. 139-147.
Kafka, ,Ein Bericht fiir cine Akademie® (Anm, 24), S, 144,
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Aber der Nachahmungsprozef wird als
schwieriger und qualvoller beschrieben,
zumal er an einer Ubung dargestellt wird,
die Rotperer besonders unangenehm ist,
nidmlich am Schnapstrinken. ,Die meiste
Miihe machte mir die Schnapsflasche. Der
Geruch peinigte mich; ich zwang mich
mit allen Kriften; aber es vergingen
Wochen, che ich mich iiberwand,“26
Zweifellos steht hinter diesem Exempel
die bereits erwihnte Redewendung ,einen
Affen haben’, iiber die Rotpeters Bericht
den Gedanken nahelegt, dafl die eigentli-
chen Affen die Menschen sind. Rotpeter
beobachtet schr genau, welche Bewepin- ok oo :
gen der trinkfeste Matrose, der zu seinem ) }

Lehrmeister wird, ausfiihrt. Erst nach Abb. 1: Franz Kafka, Fin Bericht fiir eine
hartem Training hat er Erfolg: Akademie, Bild von Andrea Di Gennaro.

Was fiir cin Sieg dann allerdings fiir ihn wie fiir mich, als ich eines Abends vor
w_.cmn.g N:mwrm:nnww.&w —vielleicht war ein Fest, ein Grammophon spielte, ein
Offizier erging sich zwischen den Leuten — als ich an diesem Abend, gerade
unbeachtet, eine vor meinem Kifig versehentlich stehengelassene Sch napsfla-
sche ergriff, unter steigender Aufmerksamkeit der Gesellschalt sie schulge-
recht entkorkte, an den Mund setzte und chne Zogern, ohne Mundverziehen
m.wm Trinker von Fach, mit rund gewilzten Augen, schwappender Kehle, S__.r..
lich und wahrhaftig leer trank; nicht mehr als Verzweifelter, sondern als
Kinstler die Flasche hinwarf; zwar vergall den Bauch zu streichen; dafiir aber
weilich nicht anders konnte, weil es mich dringte, weil mir die Sinne ﬁEmornoxu
r.E.N und gut ,Hallo!* ausrief, in Menschenlaut ausbrach, mit diesem Ruf _.:u
dic Menschengemeinschaft sprang und ihr Echo: ,Hart nur, er spricht!” wie
cinen Kufl auf meinem ganzen schweifitriefenden Kérper fithlte,?”

Im Augenblick der gelingenden Nachiffung ist Rotpeter also Kiinstler und — beginnt
zu sprechen. Er hat die Ticr—Mensch-Grenze durchstoflen und zeigr sich als, wenn
man so will, Sprachkiinstler. Zugegeben: sein erstes Wort ist nicht moaann:nr, diffe-
renziert, ja, es hat noch nicht einmal cine distinkte Bedeutung, macht, so beschen,
r..m:umz bestimmten Sinn, genausowenig im iibrigen wie die Kunststiicke eines Varie-
wékiinstlers oder eines Salonvirtuosen., Wie Rotpeters ,,Hallo!* adressieren sie ein
Publikum und wollen im tibrigen nichts als auf sich selbst aufmerksam machen. Dem
n_‘:mﬂi.nrr dafl man das Spezifikum der literarischen Sprache im Vergleich zur
zielgerichteten pragmatischen Alltagssprache in ihrer uneindeutigen, iiberschiissi-

Kafka, :_m.\.ms an.m&,: fiir eine Akademie® (Anm. 24), S, 144.

W»mnm_ ...u.w: Bericht far cine Akademie’ (Anm. 24), S. 145 f, Vgl Abb. 1 aus: Franz Kafka, Ein
Bericht ...9‘. eine Akademie, Bilder von Andrea Di Gennaro, Frankfurt a. M. 199, o. S. “Td_n
freundlicher Genehmigung des Alibaba Verlags). '
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gen, ungesicherten Bedeutungshaftigkeit sehen kann. Und Rotpeter perfekrioniert
seine Sprachkunst auch noch: der uns vorliegende Bericht ist zweifellos ein Zeugnis
fiir die versierte Autorschaft, die er erreicht hat. Der Behauprung, literarische Sprache
sei uneindeutig und ungesichert, kénnte man entgegenhalten, der ,Bericht tir eine
Akademie’ vermittle doch eine identifizierbare Bedeutung, die mit etwas literatur-
wissenschaftlicher Interpretationskunst zu ermitteln sei. Dem nun ist gerade nicht
so: Denn was wire die Bedeutung dieses vielfach interpretierten Textes? Die Aussa-
ge, dafl die Menschen die eigentlichen Affen und die Affen die besseren Menschen
seien? Das wire ziemlich schnell zu sagen und dazu bediirfte es nicht des ganzen
erzihlerischen Raffinements, mit dem dieser Text aufwartet. Auflerdem setzt eine
solche eindeutige ,message’ Eindeutigkeit ihrer Begriffe voraus, und gerade die
verweigert Rotpeters Akademiebericht. Gleich zu Beginn stellt Rotpeter klar, dafl
er der Aufforderung, einen Bericht iiber sein #ffisches Vorleben zu geben, niche
nachkommen kann, denn, wie gesagt, fiinf Jahre trennen ihn von seinem Affentum,
Als jemand, der seine Affennatur hinter sich gelassen und sich zum Menschen
weiterentwickelt hat, kann er iiber sein Affendasein logischerweise keine Auskunft
mehr geben. Menschen-Sprache und Affen-Wirklichkeit sind nicht kongruent; zwi-
schen beiden besteht ein Verhiltnis konstitutiver Nachtriglichkeit, insofern als die
Menschensprache mit dem Wort ,Affe’ eine dem Wort vorausgehende Wirklichkeit
behaupter. Auch Rotpeters Bericht dessen, was thm auf dem Zwischendeck des
Schiffes widerfuhr, steht damit unter Vorbehalt, denn zum Zeitpunkt des Berichts
ist er ja bereits cin anderer als auf dem Schiff. Diesen Vorbehalt formuliert er explizit:

Tch kann natiirlich das damals affenmifig Gefiihlte heute nur mit Menschen-
worten nachzeichnen und verzeichne es infolgedessen, aber wenn ich auch die
alte Affenwahrheit nicht mehr erreichen kann, wenigstens in der Richtung
meiner Schilderung liegt sie [...].%8

Nur die Richtung ist bezeichner, Eindeutigkeir nicht zu erreichen. Genauso ist
Rotpeter auch nicht ,eindeutig® Mensch geworden, was immer dies zu bedeuten
hitte. Das Menschentum war allerdings auch gar nicht sein Ziel; mehrfach betont er,
Sinn und Zweck seiner Nachahmungsiibung sei es lediglich gewesen, einen Ausweg
zu finden.?” Es gehtalso nichtum einen zu erreichenden Zielpunkt, sondern lediglich
um eine Bewegung weg von einem fixen Ort, weg von dem Ort, dem Kifig, der thn
festhilt. Dafl Rotpeter nicht Mensch geworden ist, dal er gleichsam immer noch auf
dem Zwischendeck fihrt, zeigt sich nicht zuletzt darin, daff er sich als Geliebte eine
Affin hilr.
Komme ich spit nachts von Banketten, aus wissenschaftlichen Gesellschaften,

aus gemiitlichem Beisammensein nach Hause, erwartet mich eine kleine halb-
dressierte Schimpansin und ich lasse es mir nach Affenart bei ihr wohlgehen.

Kafka, ,Ein Bericht fiir cine Akademie® (Anm. 24), S. 141. Uber die Inkommensurabilitit
menschlich-tierischer Kommunikation wgl. auch Manfred Schneider, Kafkas Tiere und das
Unmégliche’, in: Menschengestalten. Zur Kodierung des Kreatiirlichen im modernen Roman,
Wirzburg 1995, 5. 83-102.

Kafka, ,Ein Bericht fiir eine Akademie’ (Anm. 24), S. 141 u. 4.
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Abb. 2: Franz Kafka,
Ein Bevicht fir eine
Akademie, Bild von
Andrea Di Gennaro.

Bei Tag will ich sie nicht schen; sie hat nimlich den Iresing des verwirrten

dressierten Tieres im m__ﬁra. das erkenne nur ich und ch kan o
u 1 es nicht ertra

Eﬁ‘n wird cine grundsitzliche Gespaltenheit artikuliert, cine Spaltung zwischen
En:m:nrmg Sichwohlseinlassen und einem Unbehagen des BewuBtseins ﬁod... eter
verk&rpert das Zwischen des Sowohl-als-auch; insofern ist das Nﬂmmnrwunmwn_w mwmuma
Zmnrmwizﬁmmﬁ_u::mm? auf dem sich das Erzihlte hauptsichlich abspielt, ein im
wahrsten Sinne des Wortes sprechender Ore: Ort der Bewegung und Verinderun,
Ort .&cm Dazwischen und des Sowohl-als-auch, ein Ort, der nur als literari rmv
bezeichnet werden kann. ' bt
Bei mﬂ..ew_ﬁ.bnd halbdressierten Schimpansin® sei allerdings nochmals eingehakt

um abschliefend einen Blick auf den Geschlechteraspekt in der literarischen Be m.ou
nung von Menschen und Affen zu werfen (vgl. Abb, 2).3! Rotpeters Bericht w%wwwn
Entwicklung vom Affen zum Menschen lenkt die Aufmerksamkeit erst ganz am
Ende darauf, daf es sich um die Geschichte eines miénnlichen Affen handelr, der sein
kulturell fortgeschrittenes Ich diber die Abgrenzung von einer noch tierischen weih-
lichen }Z.mndom&.u definiert. Auch sie ist — vermutlich durch den Umgang mit ihm
- _...»_w_,b sreinen Naturzustand® entrissen, diesem aber in ihrer JHalbdressiertheit
NSE.?EOM ,:onr niherals Rotpeter selbst. Zivilisatorisch steht er tiber ihr, ist er weiter
m_.m sie; gleichwohl braucht er sie des Nachts, wenn gleichsam die chmmmpﬁolmnrn:
Lichter m_umwmnr.»:mﬁ sind, um bei und mir ihr seine ,,Affenart® ausleben zu kénnen
Wenn er allerdings bei Tagesanbruch den verwirrten Trrsinn {hres Blicks nicht zu
ertragen vermag, so darf man wohl davon ausgehen, da ihm die r&w&wnm&.m.mnn
Schimpansin den Irr-Sinn der eigenen Existenz widerspiegelt, dem er nur durch
Verdringung im Tageslicht der Vernunfe begegnen kann.

Mmﬁﬁ%,ﬁ: Berich fiir eine Akademie (Anm. 24), S. 147.
us: Kafka, ;Ein Bericht® (Anm. 27), Bilder von Andrea Di G i 1
o ndrea Di Gennaro, o. S. (mit freundlicher



32 Vom Nachiffen. Menschen und Affen in der Literatur

Im iibrigen ist auch Milos Verhiltnis zu
seiner Freundin Pipiin Nord-Amerika von
einer vergleichbaren Uberlegenheitsgeste
des minnlichen Briefschreibers geprigt. So
heifit es in Milos Brief:

Ich zweifle [...] nicht, daff Du, liebe Pipi,
bei Deiner angebornen Lebhaftigkeit,
bei Deiner Fassungsgabe Dich auch er-
was weniges auf die Kiinste und Wissen-
schaften gelegt haben wirst, und in
diesem Vertrauen unterscheide ich Dich
auch ganz von den basen Verwandten in
den Wildern. Ha! unter thnen herrsche
noch Sittenlosigkeit und Barbarei, ihre
Augen sind trocken, und sie sind ginz-
lich ohne Tiefe des Gemiits! Freilich
kann ich wohl voraussetzen, daff Du in
der Bildung nicht so weit vorgeschritren
sein wirst als ich, denn ich bin nunmehr,
wie man zu sagen pflegt, ein gemachter
Mann [...J*2

Zweifellos muf} das weibliche Gegeniiber,
in dem sich das affische Bildungssubjekt
Abb. 3: Prof. Darwin®, Karikatur aus The  spiegelr, selbst so weit gebildet sein, dafl es
London Sketch Book (1874). in der Lage ist, das minnliche Spiegelbild

zuriickzuwerfen, aber andererseits mufl es
oder sie ihm doch die Maglichkeit geben, sich selbst als hherstehend definieren zu
kénnen. Die Frau als Affe des Mannes (vgl. Abb. 3)?** Zumindest an einer Stelle
riicktauch Berta in Nestroys Posse in diese Position ein. Berta hat gerade ihrem Vater
erklirt, dafl sie seinen Freund Herr von Mondkalb nichr heiraten konne, weil sie
schon Wilhelm von Féhrenthal ihr Jawort gegeben habe.

FLACHEKOPF (zornig auf sie losgehend). Abscheuliche, Entartere! Das sollst du —
BERTHA (dngstlich). Aber Vater, Sie werden mich doch nicht gar schlagen wollen,
wie den Coko? Ich bin ja kein Affe. (Stiicke 11, 104)

Die topische Nihe von Weiblichkeit und Affentum kommt beispielsweise auch in
der Hlustration zu Ernst Haeckels Schrift Apotheose des Entwickelungs-Gedankens

Hoftmann, Nachricht von einem gebildeten jungen Mann® (Anm. 9), S. 368 £.

LProf. Darwin’, Karikatur aus The London Sketoh Book (1874). Dic Pose, in der Mensch und
Tier einander zugewandt sind, liflt an cine Mann-Frau-Konstellation denken, insofern als das
weiblich konnotierte Attribut des Spiegels niher beim Affen ist, der damit feminisiert wird,
und der unzweifelhaft minnliche Mensch in der Szene als der Alctive erscheint. Diese Lesart
stiitzt sich freilich ,nur® auf kulturelle Kodierungen; in der Abbildung selbst gibr es keine
.eindeutigen’ Hinweise aut eine Geschlechterdarstellung.
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Abb. 4: Tllustration zu Ernst Haeckels Schrife
Apatheose des Entwickelungs-Gedankens. Affe.

Abb. 5: Peter Hoeg: Die Fran und der

(Abb. 4) zum Ausdruck.>* Nicht unerwihnt bleiben darf in diesem Zusammenhang
auch ein in einem siidamerikanischen Mirchen iiberlieferter Schopfungsbericht,
n_m.ENﬁ?Lmn der Affejustindem Moment, in dem Gott Eva erschaffen wollte, Adams
mx.vn.m stahl, so dafl der Schépfer anihrerstatt den Schwanz des Affen nehmen mufdte,
Seitdem, so die Erzdhlung, ist der Menschenaffe schwanzlos — und die aus dem
Affenschwanz geschaffene Frau erscheint in der Seinshierarchie als noch unter den
Affen gestellr.?s

An die diskursive Nihe von Frau und Affe kntipft auch der 1997 erschicnene
Roman des dinischen Autors Peter Hoeg Die Fran und der Affe an (Abb. 5).36 In
m_nmnm: Roman geht es darum, daf eine mit einem berithmren Wissenschaftler
verheiratete Frau, der nicht zufillig den Namen Adam tragt, einen als Versuchstier
gehaltenen Menschenaffen aus den Fangen der Wissenschaft befreit. Das Tier geht

<.m_. Ernst Haeckel, Apotheose des Entwickelungs-Gedankens, Jena 1906, Den Hinweis auf
diese Abbildung verdanke ich Kathrin Stegemann, auf deren unter meiner Leitung angefertigte
wmwmwm.nxmﬂ.nzm»arnmﬂ ausdriicklich verwiesen sei: Kathrin Stegemann, Die Frau und der Affe.
Zrer Mhmmmhg&ma Wabrnehmung einer diskwrsiven Konstellation, unveroff. Staarsarbeit, Miin-
ster i

Vgl. Schenda, \Affe* (Anm. 10), S. 138,

Abbildung mit freundlicher Genehmigung des Carl Hanser Verlags: Peter Haeg, Die Frau und
der Affe. Roman, aus dem Dinischen von Monika Wesemann © 1997 Carl Hanser Verlag
Minchen — Wien,
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um des menschlichen Erkenntnistriebs willen qualvollen Versuchen entgegen; die —
und hier werden gingige kulturelle Klischees aufgerufen — der Kreatur nihere
mitleidige, mannlichem Ehrgeiz und minnlicher Rationalitit ferner stehende Frau
greift hier ein und macht sich mit dem Affen auf und davon. Madelene, so heifit die
HuHOﬂmmoE.mlU,ww und Erasmus — so heifft, die abendlindisch-humanistische Bil-
dungstradition aufrufend, ironischerweise der Affe — verleben einige paradiesische
Tage, die sie auch erotisch zueinander fithren. Die der Frau wie dem Affen kulturell
zugeschriebene Liisternheit®® wird in Heegs Roman gegen den Narzifimus des
minnlichen Kulturschaffenden zuriickgewendet, insofern als dieser akzeptieren
mufd, daff seine Frau ihm einen Affen vorzieht und unmifiverstindlich deutlich wird,
dafl der Affe Erasmus der bessere Liebhaber ist als Adam, der Mann. Diese so
kitschige wieironische Paradiesgeschichte wird allerdings iiberschrieben und — wenn
man so will — gegengelesen mittels einer weiteren Erzihlung, und zwar mit der
Weitererzahlung jener Geschichte, die uns die Evolutionstheoretiker erzihlen. Es
zeigt sich nimlich, dafl Erasmus, der nicht nur ein ganz fantastischer Liebhaber,
sondern auch auflergewdhnlich sprachbegabt ist, mitnichten einer Spezies angehort,
die der Mensch glaubt, evolutionsgeschichtlich hinter sich gelassen zu haben. Viel-
mehr stellt sich heraus, dafl Erasmus Vertreter einer Spezies ist, die den Menschen
in der Evolution bereits {iberholt hat. Der Arzt, der Erasmus” DNA analysiert hat,
erdffnet thm, daff

Thre Vorvirter, Thre Spezies, nachdem sie sich vor einer Million Jahren am
Turkanasee von uns getrennt hat, nach Norden gewandert ist. Und danach
haben Sie uns tiberholt. [...] Wir haben geglaubt, wir wiirden Auskunft iiber
einen der Hominiden erhalten, die dem Menschen vorausgegangen sind. Aber
Siesind nicht das, was dem Menschen vorausgeht. Sie sind eher das, was danach
kommt.

So erscheint der alte Adam als evolutionires Auslaufmodell, wihrend seine Frau an
der Hand des Affen bzw. Post-Hominiden Erasmus den Weg in eine evolutionsge-
schichtliche Zukunft beschreitet.®? Auch diese Geschichte ist zu schén, zu kitschig,
zu ironisch, um wahr zu sein, aber immerhin — cine im Zeichen des Affen erzihlte
Geschichte vom Menschen, in der sich konkurrierende Erzahlungen von der Ent-
stehung des Menschen, die Schépfungsgeschichte und die Geschichte von der Evo-
lution, zu einer dritten Geschichte verbinden. Als ein literarisches Sowohl-als-auch
bewegt sich diese dritte, von Heeg erzihlte Geschichte zwischen den iiberlieferten
Lesarten von der Entstehung des Menschen, die sie gleichzeitig nachahmt und affisch
verstellt.

Deer Name lifit an die Siinderin Maria Magdalena denken.

Vgl Schenda, \Affe’ (Anm. 10), S. 138,

Freilich wiire die Frau auch in dieser utopischen Zukunft entsprechend dem Verhiltnis von
Rotpeter und seiner halbdressierten Schimpansin wieder die evolutionsgeschichtlich Riick-
standigere.




