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Einleitung

| Einleitung

Ein Emigrantenkind spricht

Heut' spreche ich die vierte Sprache

und bin in einem dritten Land,

wo ich mir vielen Kummer mache,

was aus mir wird, bleibt unbekannt.

Ich fihl' es ja, wir missen wieder wandern,
denn meine Mutter weint jetzt oft und viel,
ich sehe traurig auf die Gliicklichen, die Andern,
und denk an unser nachstes Reiseziel,

und an die fremden, groRen Stédte,

und an den Hunger, den man abends hat,
ach wenn ich einen Freund doch hatte,

ich hab' die Einsamkeit so satt.

Wohin nur werden wir nun fahren?

Lasst man uns bleiben, wo wir sind?

Ich bin schon mide von den sieben Jahren,
und nicht mehr froh,

ich bin ein Emigrantenkind.*

Etwa eine halbe Million Personen umfasste die deutschsprachige Emigration 1933-1945, zu
der tiber 30 000 Kinder unter 16 Jahren zdhlten, die zwischen 1933 und 1939 aus Deutschland
und Osterreich fliichteten.? Viele Emigranten wurden aufgrund des im nationalsozialistischen
Deutschland zunehmend radikaler werdenden Antisemitismus oder ihrer aktiven politischen

Gegnerschaft zum Exil gezwungen, darunter auch Kinder- und Jugendbuchautoren.®

Das oben zitierte Gedicht Ein Emigrantenkind spricht spiegelt Erfahrungen des Exils aus der
Sicht eines Kindes wider. Gegenstand dieser Arbeit ist die literarisch verarbeitete Kindheit,
wie sie exemplarisch in ausgewahlten Kinder- und Jugendbtichern, die im Exil von 1933 -
1945 entstanden, von emigrierten Schriftstellern dargestellt und intentional an ihre kindlichen

Adressaten vermittelt wird.

1 Ein Gedicht von Hertha Freund, das in der New Yorker Zeitschrift Aufbau verdffentlicht wurde. Zit. nach:
Philipp, Michael: Gurs. Ein Internierungslager in Sidfrankreich 1939-1943. Literarische Zeugnisse, Briefe,
Berichte. Hamburg: Hamburger Stiftung zur Férderung von Wissenschaft und Kultur 1991, S. 62. Aus: Mikota,
Jana: Kinderleben im Exil. In: Zwischenwelt. Literatur — Widerstand — Exil. 18. Jg. Nr. 3. Kindheit im Rauch der
Flammen. Oktober 2001 (im Folgenden: Mikota 2001), S. 31.

2 Diese Zahl schatzte Dorothy Macardle 1951. Vgl. Hansen-Schaberg, Inge: Kindheit und Jugend. In: Krohn,
Claus-Dieter/ zur Muhlen, Patrik von/ Paul, Gerhard/ Winckler, Lutz (Hrsg.): Handbuch der deutschsprachigen
Emigration 1933-1945. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998 (im Folgenden: Hansen-Schaberg
1998), S. 88-89.

% Der besseren Lesbarkeit wegen verwende ich stets die maskuline Form, die sowohl ménnliche als auch
weibliche Vertreter umfasst.



Einleitung

1  Darstellung der Fragestellung und des methodischen
Vorgehens

Die Arbeit modchte einen Beitrag innerhalb der historischen Kinder- und
Jugendbuchforschung leisten, bei dem die literaturwissenschaftliche Untersuchung der Texte
im Vordergrund steht. Den methodischen Ansatzpunkt der Analyse bildet die Interpretation
der Darstellung von Kindheit und des Kinderbildes* in ausgewahlten Kinder- und
Jugendbuichern des Exils. Das Ziel dieser Arbeit ist, hieraus folgernd besondere tbergreifende

Strukturmerkmale der Kinder- und Jugendliteratur im Exil® herauszuarbeiten.

1.1  Zur Analyse des Kinderbildes in der Kinder- und Jugendliteratur

Inwiefern die Analyse des Kinderbildes Aufschluss gibt tber die Charakteristik eines kinder-
und jugendliterarischen Werkes, erldutern folgende Tatsachen. Die Kinder- und
Jugendliteratur® spiegelt als eine ideologische Form gesellschaftlichen Bewusstseins
insbesondere die jeweiligen Kindheits- und Jugendbilder ihrer Zeit wider, verkorpert
vorgegebene, gesellschaftlich  vorhandene  Kindheitsideale, sodass kinder- und
jugendliterarische Texte auch maligeblich von den verschiedenen Konzepten und
Vorstellungen von Kindheit und Jugend ihrer Zeit geprégt sind. Zugleich entwirft Kinder- und
Jugendliteratur selbst Kindheitsbilder, indem sie ihre Leserschaft sozialisiert. Als ein Teil der
kulturellen Praxis deuten die Texte die biologische Phase Kindheit und Jugend und bieten
zudem ,,winschenswerte Modelle menschlicher Personlichkeit, menschlichen Verhaltens,
zwischenmenschlicher Beziehungen, gesellschaftlicher Organisation und des Daseins in der
Welt.“" So sind nach Ewers insbesondere die Klassiker der Kinderliteratur stets an der
Stiftung von Kindheitsidealen mitbeteiligt.® Ein wesentlicher Grund der aktiven Gestaltung

des gesellschaftlichen Kindverstandnisses liegt in der besonderen Adressatenbezogenheit der

* Unter »Kindheit“ wird in dieser Arbeit die Altersspanne von ca. 6-14 Jahren verstanden.

® In dieser Arbeit wird unter der Bezeichnung ,.Kinder- und Jugendliteratur im Exil“ Folgendes verstanden:
Kinder- und Jugendbuicher, die im Exil (nicht ber das Exil) geschrieben wurden, das heif3t in der Zeit von 1933-
1945 aulerhalb von Deutschland und den von Deutschland besetzten Gebieten. Des Weiteren handelt es sich um
Biicher, die fur Kinder und Jugendliche geschrieben wurden, nicht iber Kinder und Jugendliche im Exil.

® Unter dem Begriff ,Kinder- und Jugendliteratur’ werden in dieser Arbeit solche Texte verstanden, die sich
bevorzugt an junge Leser, d.h. an Kinder und Jugendliche wenden. Da die Bezeichnung ,junge Leser’ Kinder
und Jugendliche gleichermallen einschliet, werden die Begriffe ,Kinderliteratur’, ,Kinder- und Jugendliteratur’
und ,Jugendliteratur’ hier in der Regel synonym gebraucht.

" Stephens, John: Ideologie und narrativer Diskurs in Kinderbiichern. In: Ewers, Hans-Heino/ Nassen, Ulrich/
Richter, Karin/ Steinlein, Rudiger: Kinder- und Jugendliteraturforschung 1997/98. Stuttgart, Weimar: J. B.
Metzler 1999, S. 20.

8 Vgl. Ewers, Hans-Heino: Kinderbuchklassiker zwischen Aufklarung und Romantik. Die historischen Anfinge
der neueren Kinderliteratur und ihre ersten Klassiker. In: Informationen des Arbeitskreises fur Jugendliteratur
1/1984. Miinchen: Arbeitskreis fur Jugendliteratur 1984, S. 24.
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Kinder- und Jugendliteratur, der immer auch padagogische Implikationen immanent sind. Als
eine spezifische literarische Kommunikationsform von Erwachsenen mit Kindern ist die
Kinderliteratur bestimmt von den gesellschaftlich geprégten und individuell variablen
Kindheitsvorstellungen ihrer Verfasser und Vermittler, die sich zugleich an einen kindlichen

Leser wenden.

Es wird deutlich, dass durch die Betrachtung der Kindheitsdarstellungen und die Analyse des
Kinderbildes kinder- und jugendliterarischer Werke die kinder- und jugendliterarischen
Normen aus der Zeit in den Blick genommen werden. Damit konnen unter dieser
Fragestellung auch charakteristische Strukturmerkmale der Kinder- und Jugendbiicher des
Exils im Einzelnen herausgearbeitet werden. Das in den Text eingeschriebene Kinderbild baut
auf den Vorstellungen des Autors von Kindern und Kindheit im spezifisch historischen
Kontext auf. Da aufgrund des charakteristischen Adressatenbezugs das Bild vom Kind als
Integrationspunkt aller Verfahren und Eigenschaften eines kinder- und jugendliterarischen

Textes gelten kann, kristallisieren sich an ihm die Intentionen des Werkes heraus.

1.2  Gibt es eine Asthetik der Kinder- und Jugendliteratur des Exils?

In der Einleitung zu seinem Uberblick Deutsche Literatur im Exil bekraftigt Winkler die
These, dass es sehr schwer sei, wenn nicht gar unmdglich, ,,iber die deutschsprachige
Exilliteratur wihrend der Herrschaft des Nationalsozialismus [...] irgendwelche
allgemeinverbindlichen Aussagen zu machen. Denn verbindend ist fur die Schriftsteller des
Exils ,,kaum mehr als das gleiche Schicksal der Vertreibung aus Heimat und Muttersprache.“9
Immer noch stehe die Frage offen, wie diese Literatur ,,nach thematischer Ausrichtung und
stilistischer Konsequenz, nach Erfahrungshorizont und zeitlicher Dauer sich sinnvoll
begrenzen und definieren lieRe und was man eigentlich unter ihr verstehen mochte.“*° So wie
in der Diskussion um Exilliteratur die Auffassung vertreten wird, dass formale Neuerungen
nicht erkennbar seien, herrscht in der Exilforschung im Allgemeinen auch eine Kontroverse
dariiber, ob es (iberhaupt eine spezifische Asthetik der Exilliteratur gibt. Trotz der
Heterogenitat der Exilliteratur wird aber kein Zweifel an den beachtlichen kiinstlerischen und

verlegerischen Leistungen der Exilautoren gehegt.

® Winkler, Michael (Hrsg.): Deutsche Literatur im Exil 1933-1945. Texte und Dokumente. Stuttgart: Philipp
Reclam jun. 1977 (im Folgenden: Winkler 1977), S. 9.
YEbd., S. 9.

10
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Als ebenso facettenreich und vielseitig stellt Kriiger™ die literarischen Formen und Themen
der Kinder- und Jugendliteratur des Exils heraus. Auch diese Literatur entzieht sich
allgemeinverbindlichen Abgrenzungen, entwickele sich nach Krugers Urteil in formaler und
inhaltlicher Hinsicht zwischen ,,Kontinuitdt und Innovation“ (vgl. Kap. Il, 2). In seinem
Aufsatz von 1998 zeigt Kriger Desiderate fir die zukinftige wissenschaftliche Forschung
auf, unter denen er auch die Notwendigkeit aufzéhlt, ,unverwechselbare {ibergreifende
Strukturmerkmale der Kinder- und Jugendliteratur des Exils“*? herauszuarbeiten. Aus der
Erkenntnis dieser Strukturmerkmale werden Aussagen (ber eine eigenstandige Asthetik der
Kinder- und Jugendliteratur des Exils moglich, welche im grundlegenden MaRe auch durch
die Exil-Erfahrungen der emigrierten Schriftsteller gepragt sind. Das der Arbeit vorangestellte
Gedicht Ein Emigrantenkind spricht bringt Exil-Erfahrungen, die die emigrierten (Kinder und
Jugendbuch-)Autoren mit dem kindlichen lyrischen-Ich gemein hatten, zum Ausdruck: Flucht
mit mehrmaligem Orts- und Sprachwechsel, Verfolgung, das Gefuhl von Heimatlosigkeit und
Einsamkeit. Hinzu trat als weitere berufliche Schwierigkeit, dass die einzelnen Kinder- und
Jugendbuchautoren isoliert und weitgehend auf sich allein gestellt waren.*®

Die vorliegende Arbeit geht von der These aus, dass sich im Entwurf des Kinderbildes, das
sich in den kinder- und jugendliterarischen Werken immer auch durch den besonderen
kindlichen Adressatenbezug auszeichnet, im Kontext der Exilerfahrungen eine spezifische
Asthetik der Kinder- und Jugendliteratur des Exils manifestiert.

Dem Selbstverstandnis von Kinder- und Jugendschriftstellern als ermutigende Padagogen
entsprechend, setzten die Autoren der Kinder- und Jugendliteratur des Exils den oft schweren,
ermidenden Erfahrungen der Emigration (ach wenn ich einen Freund doch hétte, ich hab' die
Einsamkeit so satt, so heilt es beispielsweise im oben zitierten Gedicht) positive Werte
entgegen, die sich auf Menschlichkeit, Freundschaft, Gerechtigkeit und Mut zum Handeln
grinden. Diese spiegeln sich in den von Krliger genannten tbergreifenden Grundmotiven der
Kinder- und Jugendliteratur des Exils wider: Die Solidaritdt unter Kindern und ihre
Kooperation mit Erwachsenen, das Miteinander von Menschen verschiedener Nationalitaten
und die Freundschaft untereinander. Diese Motive machen zugleich den zentralen Appell aus,
den alle Texte der Kinder- und Jugendliteratur des Exils gemeinsam haben, — ihr auf

Menschlichkeit griindendes oppositionelles Engagement gegenuber dem Unrechtssystem

1 vgl. Kriiger, Dirk: Kinder- und Jugendliteratur. In: Krohn, Claus-Dieter/ zur Mihlen, Patrik von/ Paul,
Gerhard/ Winckler, Lutz (Hrsg.): Handbuch der deutschsprachigen Emigration 1933-1945. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998 (im Folgenden: Kriger 1998), S. 984-992.
12

Ebd., S. 992.
Bvgl. ebd., S. 984.
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Hitlerdeutschlands. Dieses wesentliche Moment der Asthetik der Kinder- und Jugendliteratur
im Exil beruht auf dem Selbstverstandnis der Exilschriftsteller, das andere, bessere
Deutschland darzustellen, Protest und Alternative zu sein. Die Arbeit untersucht, inwieweit
die Autoren im Exil in der Vermittlung dieser zwischenmenschlichen Werte im Besonderen in

ihren Kinderblichern ein Instrument politischer Erziehung sahen.

Die Schriftstellerin Alex Wedding formulierte bereits in der schwierigen Situation des Exils
erste Uberlegungen zu einer eigenstandigen Asthetik des Exils. In Bezugnahme auf die
erfolgreichen Bemihungen des nationalsozialistischen Regimes, das die erzieherische
Wirkung der Kinder- und Jugendliteratur fur sich nutzte, stellt Wedding die Notwendigkeit
einer ,antifaschistischen’'* Kinder- und Jugendliteratur heraus, gestiitzt von der These, dass
die Lekttre in der Kindheit einen entscheidenden Einfluss nimmt auf die Entwicklung und auf
die Bildung einer Weltanschauung.™ Eine der wichtigsten Aufgaben kiinftiger weiterer
antifaschistischer, im Exil verfasster Kinder- und Jugendliteratur sieht sie in der politischen
Erziehung und der Vermittlung einer sozialistischen Weltanschauung. So fuhrt der Kampf der
literarischen Figuren gegen Faschismus, Ausbeutung und Ungerechtigkeit in den
antifaschistischen Kinderbichern auch zu dem Sinnbild einer neuen Wirklichkeit nach einer

zukiinftigen sozialistischen Gesellschaftsordnung.

Lisa Tetzner und ihr Mann Kurt Klaber, beides wichtige Kinder- und Jugendbuchautoren des
Exils, thematisierten ebenfalls die politische Verantwortung ihrer Texte. Sie hielten eine
euphemistisch-literarische Welt fiir Kinder, aus der alle Grausamkeiten des Lebens
ausgeblendet oder hdchstens angedeutet wirden, angesichts der sich vollziehenden
politischen Entwicklungen und der kriegsbedingten Erfahrungen von Kindern wahrend jener
Zeit fur unangebracht. Die Lebenswelt ihrer kindlichen Helden ist durch gesellschaftliche
Widerspriche gepragt, die Handlung ihrer Bicher spielt nicht in einer romantischen
Scheinwelt, sondern stellt den realistischen Alltag der Kinder und Jugendlichen dar, zu dem
soziale Ungerechtigkeit, Unterdriickung und Ausbeutung gehoren. Nach dem Daflirhalten der
beiden Kinder- und Jugendbuchautoren sollte ein Kinder- und Jugendbuch vor allem
wahrhaftig gestaltet sein: Es sollte eine realistische Darstellung des Alltags und glaubwirdige

Identifikationsfiguren bieten, um so zu einer Auseinandersetzung mit der Realitat anzuregen.

4 Der Begriff ,antifaschistisch’, der zum kommunistischen Sprachgebrauch gehért, wird im Folgenden ohne
Anfiihrungszeichen verwendet.

5 Wedding, Alex: Kinderliteratur. In: Das Wort H. 4/ 5 (April/ Mai). Moskau: Jourgaz - Verlag 1937 (im
Folgenden: Wedding 1937), S. 50-54. Zit. n. Altner, Manfred (Hrsg.): Das proletarische Kinderbuch. Dokumente
zur Geschichte der sozialistischen deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Dresden: VEB Verlag der Kunst 1988,
S. 139-146.
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Die Rolle des emanzipierten Kindes, das selbst aktiv Widerstand leistet und sich an einer
Neugestaltung der Gesellschaftsordnung beteiligt, ist allgemein bezeichnend fir die Kinder-
und Jugendliteratur des Exils. Es wird — unter anderem auch unter dem Einfluss der
vorangegangenen reformpéadagogischen Ansédtze — ein Bild vom Kind mit schopferischen
Kraften entworfen, das zum Subjekt, an der Veranderung Teilnehmenden wird. Die
kindlichen Helden haben einen positiven Charakter und dienen als Identifikationsfiguren. In
der kommunistischen Kinder- und Jugendliteratur dieser Jahre verkOrpern sie zumeist
Eigenschaften, die das sozialistische Menschenbild unterstiitzen. Charakteristisch fur die
Darstellung von Kindheit in den kinder- und jugendliterarischen Texten des Exils ist, dass sie
eingebettet ist in den Kontext einer Gemeinschaft, die sich solidarisch verhalt. Als zentrale
thematische Felder dienen hierbei die Schilderung einer Kindergruppe oder der Entwurf eines
utopischen und/ oder politischen Gemeinwesens. Durch diese Zuschreibungen gilt das Kind in
der Kinder- und Jugendliteratur des Exils als Hoffnungstréager fiir eine menschlichere Zukunft
und wird, wie auch in der ,Erwachsenenliteratur’ des Exils, zu einem poetischen Symbol der
Hoffnung.'® Kennzeichnend fiir die Kinder- und Jugendliteratur hierbei ist, dass — verbunden
mit einem expliziten oder impliziten (erzieherischen) Appell — die Adressaten selbst zu einem

hoffnungsvollen Sinnbild fir eine bessere Zukunft werden.

1.3 Zusammenfassung der Fragestellungen und des methodisches
Vorgehens

Im Folgenden mdchte ich die drei wesentlichen Fragestellungen und das methodische

VVorgehen der Arbeit genauer skizzieren.

1) Mit welchen literarischen Charakteristika geben die untersuchten kinder- und
jugendliterarischen Werke ihrem Kindverstdndnis Ausdruck und Gestaltung, entwerfen die
Texte ihr Bild vom Kind?

2.) Inwiefern werden Erfahrungen des Exils, die Exilsituation von Autoren und Kindern sowie

Erfahrungen der politischen Situation im Dritten Reich literarisch zur Sprache gebracht?

3.) Welche ubergreifenden Strukturmerkmale lassen sich in den untersuchten Werken Gber die
Analyse des Kinderbildes ausmachen und zu einer tbergreifenden Asthetik der Kinder- und

Jugendliteratur des Exils zusammensetzen?

6 vgl. Herre, Bettina: Kinder- und Jugendliteratur im politischen Exil 1933-1945. In: Bulletin Jugend +
Literatur 20, H. 6. Jg. (1989), S. 20-22.
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Den roten Faden dieser Arbeit bildet die Untersuchung des Bildes vom Kind in ausgewahlten
Texten der Kinder- und Jugendliteratur des Exils. Nach der Einfihrung in grundlegende
Aspekte zur Emigration, zum literarischen Exil 1933-1945 und zur Kinder- und
Jugendliteratur des Exils ndhern sich die umfassenden Analysen in signifikanten thematischen
Feldern (Widerstand, Kindergruppe ...) dem eingeschriebenen Kinderbild und den daraus
resultierenden, an den kindlichen Leser vermittelten Werten der Texte. Ein besonderes
Augenmerk wird auf die Figurengestaltung gelegt, da in der Zeichnung der kindlichen Helden
am unmittelbarsten Aussagen zum Kinderbild des Textes zum Ausdruck kommen. Die
Analysen der erzéhlerischen Verfahren und der gattungsspezifischen Merkmale, die den
Rahmen der gestalteten Wirklichkeit der Texte vorgeben, ermdglichen ferner Aussagen zum
inharenten Bild vom Kind und den Intentionen des Werkes.

2 Begrindung der Auswahl der Werke

Im Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit stehen die Analysen der beiden Kinderbiicher Die
Jagd nach dem Stiefel und Das Eismeer ruft. lhre Auswahl ist reprasentativ fir das
vorherrschende sozialistische Engagement im EXil. Beide Werke sind mit explizit politischer
Funktion in den Kontext der antifaschistischen Kinder- und Jugendliteratur des Exils
einzuordnen und spiegeln sowohl signifikante kommunistische Intentionen der Autoren als
auch (deren) spezifische Exilerfahrungen wider. Aufgrund ihrer unterschiedlichen
Entstehungszeiten (1932 und 1937) vermitteln die beiden Werke verschiedene historische
Gegebenheiten der Zeitspanne des Exils 1933-1945. Erstmalig geschrieben 1932, wenngleich
neu verfasst 1953 (vgl. Kap. Ill, 6) steht die Erzahlung Die Jagd nach dem Stiefel in der
Tradition der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur der 1920er Jahre; der
Kinderroman Das Eismeer ruft zeichnet sich im Kampf gegen den Faschismus wahrend des
nationalsozialistischen Regimes durch seine kommunistisch geprégte, aufklarerisch-
agitatorische Funktion aus und propagiert das Vorbild der Sowjetunion. Erzahlerische
Gemeinsamkeiten der beiden kinderliterarischen Werke liegen insbesondere in der
Komposition zweier miteinander verflochtener Erzédhlstrdnge und einer deutlich
vernehmbaren auktorialen Erzahlerstimme, sodass spannende Unterhaltung und erzieherische
Absicht miteinander verbunden werden. Die Autoren waéhlten typische kinderliterarische
Gattungen: Die Jagd nach dem Stiefel ist eine spannend erzahlte Detektivgeschichte, die die
aktuellen zeithistorischen Ereignisse des Jahres 1932 thematisiert und als Nebenschauplatz
die ,Alltagserfahrung Schule’ der kindlichen Protagonisten mit einbezieht. Das Eismeer ruft
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verbindet Momente der AusreiRergeschichte und der Abenteuererzdhlung mit Kennzeichen

der Sacherzéhlung und dem Inselmotiv der Robinsonade.

Beide Erzahlungen verarbeiten das fur die Kinder- und Jugendliteratur des Exils
kennzeichnende Motiv der Kindergruppe, die eine solidarische Gemeinschaft darstellt; beide
vermitteln durch ihre Protagonisten Vorbilder sozialistischer Tugenden mit Mut und
schopferischer Tatkraft, entwerfen ,menschliche’ Gegenbilder zur nationalsozialistischen
Weltsicht.

Eingebettet in die genannten Hauptanalysen sind weitere kinder- und jugendliterarische
Werke des Exils, die grundlegende Motive und spezifische Kindheitsbilder der Kinder- und
Jugendliteratur des Exils beschreiben. Die Interpretationen dieser Kinder- und Jugendbuicher,
die dem jeweiligen Werk entsprechend thematisch Akzente setzen, tragen dazu bei, den
spezifischen Zusammenhang der kinder- und jugendliterarischen Werke des EXxils zu
verdeutlichen. Der Kinderroman Jan auf der Zille von Auguste Lazar spiegelt die historische
Zeitwirklichkeit von Flucht und Verfolgung unter dem nationalsozialistischen Regime am
Beispiel der konkreten Exilerfahrung des Jungen Jan wider. Die Erzéhlung entwirft mit
kommunistischer Farbung positive Figuren, die Mut beweisen, Widerstand leisten und das
Grundmotiv der Freundschaft nachhaltig zum Ausdruck bringen. Eingefugt in die Erzéhlung
ist die realistische Binnengeschichte einer Verhandlung in NS-Deutschland. Erika Mann steht
mit ihrer kinderliterarischen Erz&hlung Zehn jagen Mr. X fur jene birgerlichen Autoren, die
in Opposition zum Nationalsozialismus humanistisches Gedankengut vermitteln. In ihrer
Detektivgeschichte tiber den mysteriosen Mr. X richtet sie sich ganz spezifisch an Kinder und
bringt zugleich bewegend und eindrucksvoll die Geschichten der erz&hlten emigrierten
Kinderfiguren zur Sprache, die unter Krieg und Nationalsozialismus litten. Durch die
Darstellung ihrer mutigen kindlichen Helden der als freundschaftlich und initiativ
geschilderten Gruppe der ,Vereinten Kinder’ entwirft Mann im Glauben an die Vereinten
Nationen die Utopie und Hoffnung einer internationalen solidarischen Gemeinschaft. Auch
Mira Lobe und Lisa Tetzner sind Autoren, die in ihren kinderliterarischen Werken einen
humanistischen Erziehungsauftrag verfolgen. Ihre im Exil verfassten Kinderrobinsonaden
Insu-Pu und Die Kinder auf der Insel werden in einem Exkurs unter dem Aspekt beleuchtet,
inwieweit das Inselmotiv der Robinsonade spezifische Exilerfahrungen literarisiert, die fur die

Uberlebensgemeinschaft der auf sich alleingestellten Kinder kennzeichnend sind.

Indem die ausgewahlten Werke signifikante Themenfelder — politische Aktivitat, Widerstand,

Freundschaft, Gemeinschaft — und das kennzeichnende Motiv der Hoffnung und des
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utopischen Gemeinwesens repréasentieren, ermdglichen sie eine exemplarische Analyse, um
charakteristische Merkmale des Kinderbildes und dariber hinaus Ubergreifende

Strukturmerkmale der Kinder- und Jugendliteratur im Exil aufzuzeigen.

3  Forschungsuberblick

Zwei Ausstellungen in den 1990er Jahren — in Deutschland in Leipzig und in Osterreich in
Wien —, setzten sich mit der deutschen und 6sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur, die
im Exil geschrieben, illustriert und vertffentlicht wurde, auseinander. Ihr Anliegen war, das
von der Forschung bislang vernachlassigte Genre der Kinder- und Jugendliteratur des Exils
hervorzuheben und eindrucklich auf die literarischen und kunstlerischen Leistungen im
Bereich des Kinder- und Jugendbuchs aus dieser Periode aufmerksam zu machen.!” Denn so
wie die Kinder- und Jugendliteratur in der etablierten traditionellen Literaturwissenschaft bis
in die 70er Jahre hinein ein Dasein als ,,Nebenschauplatz® und _.Sonderliteratur'® fristete,
wurde sie auch in der Exilforschung, die sich Ende der 60er Jahre entwickelte, zundchst kaum
beachtet. Schicksale und Werke der Kinder- und Jugendbuchautoren fanden erst in den spéten

80er Jahren Eingang in den Kanon der Exilforschung.

Dabei war eine erste Bestandsaufnahme der Kinder- und Jugendliteratur des Exils bereits
Ende der 1940er Jahre geschehen, als F. C. Weiskopf in seinem Abriss Unter fremden
Himmeln auch der Kinder- und Jugendliteratur ein Kapitel — ,,Fiirs Kind und fir die reifere
Jugend“ — widmete, in dem er zwd6lf Autoren und einige ihrer bekanntesten Werke anflhrte
und damit die Kinder- und Jugendliteratur als einen eigenstindigen ,,Themenkreis der
Exilliteratur” klassifizierte. In den folgenden zwei Jahrzehnten wurden die im Exil
entstandenen Kinder- und Jugendbiicher jedoch weder in der DDR noch in der
Bundesrepublik weitergehend systematisch erforscht. Einige Kinder- und Jugendschriftsteller
und ihre Werke des Exils fanden Erwéhnung in den ausfihrlichen Studien der DDR zur
Geschichte der sozialistischen und proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur.
So verfasste Hans Georg Meier in seinen Studien unter dem Titel Die deutsche Kinder- und

Jugendliteratur 1933-1945 von 1975 ein Kapitel zur Kinderliteratur im Exil. Das vierbéndige

1 vgl. Fuss Phillips, Zlata: German Children's and Youth Literature in Exile 1933-1950. Biographies and
Bibliographies. Miinchen: Saur 2001 (im Folgenden: Fuss Phillips 2001), S. 7.

18 Mattenklott, Gundel: Zauberkreide. Kinderliteratur seit 1945. Frankfurt/ M.: Fischer Taschenbuch Verlag
1994, S. 1. Zit. nach Seeber, Ursula: ,....unstet und fliichtig zu sein und nirgends hinzugehoren. Osterreichische
Kinder- und Jugendliteratur des Exils. In: Seeber, Ursula (Hrsg.): Kleine Verbiindete. Little Allies. Vertriebene
osterreichische Kinder- und Jugendliteratur. Wien: Picus Verlag 1998 (Ein Projekt der Osterreichischen
Exilbibliothek im Literaturhaus) (im Folgenden: Seeber 1998), S. 11.
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Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, das zwischen 1975 und 1982 im Institut fur
Jugendbuchforschung in Frankfurt erarbeitet wurde, beinhaltet Lebensldufe, Biographien und
Buchlisten von ausgewahlten emigrierten Autoren und Illustratoren, doch ein eigenes Kapitel

uber die Kinder- und Jugendliteratur im Exil fehlte immer noch.

In einem Aufsatz des amerikanischen Wissenschaftlers Thomas Hansen wurde 1985 ein erster
Versuch der Analyse der deutschsprachigen Kinder- und Jugendliteratur im Exil
unternommen. Darin zeigt Hansen auch die Notwendigkeit einer intensiveren Forschung und

einer kompletten Bibliographie aller im Exil geschriebenen Kinder- und Jugendbucher auf.

Den entscheidenden Wendepunkt in der von Hansen angestoenen Diskussion markierte die
1990 veroffentlichte Dissertation von Dirk Kriger Uber das weithin vergessene
Kinderliterarischne Werk der im KZ umgekommenen judischen Kinder- und
Jugendbuchautorin Ruth Rewald. Seine Arbeit enthdlt unter anderem einen ausfihrlichen
Exkurs Uber die Kinder- und Jugendbuchautoren im Exil. Es ist das Verdienst dieser
Dissertation, dass — Jahrzehnte nach Weiskopfs Erwéhnung — das Augenmerk der Forschung
auf die Produktion von Kinder- und Jugendbichern im Exil gelenkt wurde. Hierauf folgte in
der Geschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur von ihren Anfangen bis 1990, hrsg.
von Rainer Wild, ein Kapitel Uber die Kinder- und Jugendliteratur des Exils von Winfred
Kaminski, in dem er Krugers Ergebnisse aufgreift. Krigers Ergebnisse und Kaminskis
Ausfihrungen gaben den AnstoR zu einer mehr substantiellen und systematischen
Erforschung ab den 1990er Jahren.'® Sie werden auch im Rahmen dieser Arbeit umfassend

herangezogen.

Wesentlich trug die Er6ffnung der Osterreichischen Exilbibliothek 1993 in Wien dazu bei, die
Forschungen auf dem Gebiet voranzutreiben. So setzte die Bibliothek in den folgenden flinf
Jahren grofle Anstrengungen daran, Lebensldufe und Werke &sterreichischer emigrierter
Kinder- und Jugendbuchautoren wie -illustratoren zu sammeln. Der Erfolg zeigte sich in der
Ausstellung und dem dazugehdrigen Katalog 1997/98, welcher Leben und Werk sowohl
bekannter als bis dato auch véllig unbekannter Emigrierter vorstellt?® und in informativen
Kapiteln einen Uberblick tiber Konzepte und Genre der Kinder- und Jugendliteratur im Exil,
uber die Lebensbedingungen und Arbeitsmoglichkeiten exilierter Kinder- und
Jugendbuchautoren und Uber Kindheit im Exil bietet. ,,Nicht zuletzt zwei Symposien der

jungsten Zeit signalisieren, dass der Paradigmenwechsel in der neueren Exilforschung tber

9vgl. Fuss Phillips 2001, S. 7-8.
2 vgl. ebd., S. 8.
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die aktuellen Themenstellungen wie Akkulturation, Sprachwechsel, Alltagsgeschichte des
Exils und das Exil der Frauen hinaus jetzt die Rolle der Kinder in der Geschichte der
nationalsozialistischen Verfolgung und Vertreibung verstirkt miteinbezieht.“** AuRerdem
initiierte die Deutsche Bibliothek in Leipzig 1995 die erste Ausstellung zur Kinder- und
Jugendliteratur im Exil, deren Forschungsergebnisse in einer bio-bibliographischen
Faktensammlung®, einem Uberblick tber Kinderlektiire und Literaturvermittlung im Exil
sowie einem Anhang Uber judische Kinder- und Jugendliteratur in Deutschland nach 1933
niedergelegt sind. 2001 schliel3lich erschien die minutids erarbeitete Bibliographie von Zlata
Fuss Phillips, einer Wissenschaftlerin aus Albany, New York. Als Ergebnis von mehr als
zehnjéhriger aufwendiger Recherche umfasst ihre Sammlung 101 deutschsprachige
Kinderbuchautoren und -illustratoren des Exils, deren Werke sie in Originalausgaben und

Neuauflagen, Sonderausgaben und Ubersetzungen dokumentiert.

In diesem Zusammenhang sollen schlielich noch drei grundlegende Standardwerke zum
deutschen Exil 1933-1945 genannt werden: die Bio-Bibliographie deutscher Exilliteratur von
Wilhelm Sternfeld und Eva Tiedemann, das Handbuch der deutschsprachigen Emigration
1933-1945, herausgegeben in Zusammenarbeit mit der Gesellschaft fir Exilforschung, und
das von Herbert Strauss und Werner Roder herausgegebene biographische Worterbuch
zentraleuropdisch Emigrierter 1933-1945, das auch die bekanntesten deutschen und
oOsterreichischen Kinder- und Jugendbuchautoren dokumentiert, jedoch als solche nicht

systematisch identifiziert.

AbschlieRend bleibt noch die besondere Rolle der Exil-Kinder- und Jugendbuchforschung der
ehemaligen DDR hervorzuheben, die den Wert der Kinder- und Jugendbiicher bedeutend
friher als die Bundesrepublik erkannte. Schon in der Nachkriegszeit und in den flnfziger
Jahren wurden hier zahlreiche im Exil entstandene Kinder- und Jugendbucher, vornehmlich
sozialistischer Autoren, neu oder erstmalig verlegt, auf diese Weise vor dem Vergessen

bewahrt und flr ein breites junges Lesepublikum erschlossen.

*L Seeber 1998, S. 9.

22 Hierunter werden die Suche nach den Werken und die Dokumentation ihrer Publikationsgeschichte sowie die
Wiedergewinnung der Lebensdaten und -wege der Verfasser und die bibliographische Bestandsaufnahme
verstanden.
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Il Theoretische Grundlagen

1 Aspekte der Emigration 1933-1945

Um die Arbeit in den historischen Kontext des Exils 1933-1945 einordnen zu kénnen, werden
im Folgenden wesentliche Aspekte der Emigration und der Arbeits- und Lebensbedingungen
von Schriftstellern im Exil dargestellt. Ein Exkurs tber Kindheit und Jugend unter den

Bedingungen des Exils schlief3t sich an.

1.1 Chronologie der Emigrationswellen

Die Emigration von 1933-1945 lasst sich in drei groRen Flichtlingswellen beschreiben.

Nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten in Deutschland 1933 setzte die erste
Fluchtbewegung ein, die sich vor allem auf die Nachbarldnder Deutschlands erstreckte. Noch
war man der festen Uberzeugung, die Diktatur nehme ein schnelles Ende und man konne
schon bald in die Heimat zurtickkehren. Nahezu jedes europdische Land, ausgenommen Irland
und Island, nahm zumindest zeitweilig Flichtlinge aus dem deutschen Machtbereich auf,
wobei GrofRbritannien erst ab Ende der dreiliger Jahre Asyl gewahrte. Die wesentlichen
Exillander waren zunachst Frankreich, Osterreich, die Tschechoslowakei und bis 1935 das
Saarland; Pal&stina und die Vereinigten Staaten entwickelten sich zu den begehrtesten

Exillandern.

Die Reichsprogromnacht, der Anschluss Osterreichs sowie die Besetzung des Sudetengebietes
I6sten die zweite Massenfluchtbewegung politisch und ,rassisch’ Verfolgter im Jahr 1938 aus.
Diesmal flohen die Vertriebenen nicht nur aus Deutschland, sondern auch aus der
zerschlagenen  Tschechoslowakei und  Osterreich. Hinzu kamen Tausende von
Birgerkriegsteilnehmern aus Spanien, wo die Niederlage gegen Franco unmittelbar

bevorstand.

Der Ausbruch des Krieges im Jahr 1939 war ausschlaggebend fir weitere Fliichtlingsstrome,
die nun hauptsachlich von den Uberseeldndern wie den USA und Siidamerika, Mexiko,
Kanada, Neuseeland und Australien aufgefangen werden mussten. Trotz der restriktiven
Einwanderungspolitik der USA wurde hier einem Viertel aller deutschsprachigen Flichtlinge
Asyl gewahrt. Zahlenméliig nahmen die Vereinigten Staaten die meisten Exilierten auf und

wurden damit zum wichtigsten Exilland.
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Mit der weitergehenden Expansion des Dritten Reiches sahen sich viele Vertriebene, die in
die europdischen Nachbarldnder Deutschlands geflohen waren, schon bald dazu gendtigt,
neue Zufluchtsstatten in anderen L&ndern zu suchen. Ihr langer beschwerlicher Exilweg flihrte
haufig durch mehrere Staaten. Aus den von Deutschen besetzten Asylldndern in Europa
entkamen schlieBlich nur die wenigsten. Ein GroRteil endete in den Vernichtungslagern im
Osten.”®

1.2 Die Emigration der Juden

Die Nurnberger Gesetze vom September 1935 markierten den entscheidenden Schritt zur
Ausgrenzung der Juden aus dem gesellschaftlichen Leben. Die Nationalsozialisten fassten die
gleichwohl heterogene Bevolkerungsgruppe der Juden schlichtweg unter dem Sammelbegriff
der ,judischen Rasse’ zusammen, ungeachtet ihres religisen Bekenntnisses und ihres
Selbstbildes. Mit dieser begrifflichen Abgrenzung gegen die ,wahren Deutschen’ sprach ihnen
das NS-Regime ihre Zugehorigkeit zu der ,Volksgemeinschaft’ ab. Juden wurden zu einer
,minderwertigen Rasse’ degradiert; sie galten nunmehr als ,Untermenschen’. Ilhre
gesellschaftliche Achtung ging einher mit der Zerstérung der wirtschaftlichen Existenz, mit
offentlichen Anfeindungen und Bedrohungen sowie ihrer Entrechtung auf allen Ebenen des

beruflichen und privaten Lebens.?

Bis 1941 lag die Auswanderung der Juden zundchst im Interesse des NS-Regimes und wurde
dementsprechend  staatlich  gefdrdert, auch wenn die Ausplinderung durch
Vermogenskonfiskation und ruindse Abgaben die Auswanderungsmoglichkeiten zugleich
erheblich hemmte. Danach wurde die Emigration mit Blick auf die geplante Vernichtung

allerdings ausdriicklich untersagt.?

Das Ausmal der judischen Emigration Ubertraf das der politischen Fluchtlinge um ein
Vielfaches. Die geschatzte Zahl von 278.500 Juden, die insgesamt Hitler-Deutschland

23 Zu den referierten Grundlagen: Vgl. Benz, Wolfgang: Die jidische Emigration. In: Krohn, Claus-Dieter/ zur
Muhlen, Patrik von/ Paul, Gerhard/ Winckler, Lutz (Hrsg.) (in Zusammenarbeit mit der Gesellschaft fir
Exilforschung): Handbuch der deutschsprachigen Emigration 1933-1945. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1998 (im Folgenden: Benz: 1998), S. 5-16. Sowie: Vgl. Durzak, Manfred (Hrsg.): Die deutsche
Exilliteratur 1933-1945. Stuttgart: Philipp Reclam 1973 (im Folgenden: Durzak 1973).

#Vgl. Benz 1998, S. 5f.

% Vgl. Krohn, Claus-Dieter/ zur Miihlen, Patrik von/ Paul, Gerhard/ Winckler, Lutz (Hrsg.) (in Zusammenarbeit
mit der Gesellschaft fur Exilforschung): Handbuch der deutschsprachigen Emigration 1933-1945. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998 (im Folgenden: Krohn 1998), S. 132. Sowie: Vgl. Benz, Wolfgang:
Emigration als Rettung und Trauma. Zum historischen Kontext der Kindertransporte nach England. In: Benz,
Wolfgang/ Curio, Claudia/ Hammel, Andrea (Hrsg.): Die Kindertransporte 1938/ 39. Rettung und Integration.
Frankfurt a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag 2003 (im Folgenden: Benz/ Curio/ Hammel 2003), S. 9-16.
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verlielRen, betragt fast das Zehnfache der Anzahl der aus politischen Motiven Emigrierten.
Der grofite Teil der Juden wanderte bis einschlieBlich 1939 aus Deutschland aus. Mit Beginn
des Krieges nahmen die Fluchtmoglichkeiten drastisch ab. Dies zeigt auch die stark

ricklaufige Tendenz der Fllchtlingszahlen.

1.3 Die Emigration der Schriftsteller

Die meisten der ungefédhr 2.500 Schriftsteller, Publizisten und Journalisten zahlten zu der
ersten Fluchtlingswelle, die Deutschland unter dem Eindruck des Reichstagesbrandes im
Februar 1933 und der Biicherverbrennung vom 10. Mai 1933 verlieR.?° Die Gleichschaltung
auf allen Ebenen des gesellschaftlichen Lebens betraf selbstverstandlich auch den Bereich der
Literatur und Publizistik. So genannte ,staatsfeindliche’ Literatur wurde von den Nazis
zensiert, verboten oder in dem symbolischen Akt der Blcherverbrennung auf offener Stralie
vernichtet. Von den durch das NS-Regime erlassenen Berufs- und Publikationsverboten
waren politisch beziehungsweise kinstlerisch missliebige Schriftsteller und ,nichtarische’
Kinstler in prinzipiell gleicher Weise betroffen. Der Grofteil deutscher Schriftsteller sah
demzufolge die einzige Mdglichkeit, Widerstand gegen das Regime zu leisten, nur noch im
Ausland gegeben.

Die groRe Mehrheit der emigrierten Schriftsteller war vorerst der festen Uberzeugung, ihr
Exilaufenthalt sei nur von kurzfristiger Dauer. Fir sie war der Aufenthalt im Ausland, wie flr
Lion Feuchtwanger, ein ,,Wartesaal®, aus dem man so bald wie moglich in seine Heimat

zuriickkehren wollte.?’

Im Gegensatz zu den Exilierten der ersten Flichtlingswelle machten sich die Emigranten,
zumeist Wissenschaftler und unpolitische Kinstler, die im Zuge der zweiten Flichtlingswelle,
ausgelost durch die mittlerweile akute Bedrohung vieler Existenzen, nach 1933/ °34 den Weg
ins Exil suchten, keine Illusionen mehr tber eine baldige Riickkehr. Sie wanderten aufgrund
der fortgeschrittenen Ausweitung des nationalsozialistischen Herrschaftsgebiets direkt nach
Ubersee Richtung Nord- oder Stidamerika aus und bemiihten sich zumeist um eine zligige

Eingliederung in das neue, fremde Umfeld. Der Bruch mit ihrer deutschen Vergangenheit

% \gl. Stephan, Alexander: Die intellektuelle, literarische und kiinstlerische Emigration. In: Krohn 1998 (im
Folgenden: Stephan 1998), S. 31.
27\gl. ebd., S. 31f.
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wurde von ihnen — freilich auch notgedrungen — leichter akzeptiert als von den Kinstlern und

Schriftstellern der ersten Exilantengruppe.?®

Da die politisch Verfolgten fir die Nationalsozialisten eine konkrete Bedrohung ihrer
Ideologie und eine Gefdhrdung des NS-Staates darstellten, wurde die politische Emigration
aktiv bekampft. So bestand eine weitere Gefahrdung fur die Emigranten darin, dass die
Nationalsozialisten von den Exillandern die Auslieferung der 6ffentlich bekennenden Hitler-
Gegner forderten. Eine besondere Gefahrenquelle sahen die Nationalsozialisten in der sich im
Exil herausbildenden Presse und Literatur, die in der Offentlichkeit eine klare Gegenposition
zum faschistischen Gedankengut bezog. Das Regime bemdiihte sich deshalb mit allen Mitteln,
die im Ausland unterhaltene Offentlichkeitsarbeit zu zerschlagen.” Mit Diffamierungen und
Festnahmen von so genannten Kriegshetzern wurde versucht, die antifaschistische
Einflussnahme im Ausland moéglichst weit einzuddmmen. Derartige GegenmafRnahmen fielen

in den Zusténdigkeitsbereich der Gestapo, die europaweit ,auffallige’ Emigranten verfolgte.

1.4 Arbeits- und Lebensbedingungen der Schriftsteller im Exil

Das Leben im Exil war gekennzeichnet durch Extremsituationen von Angst, Ungewissheit
uber die Zukunft und standiger Bedrohung durch Deportation oder Verfolgung. Im Zuge der
rasanten Ausbreitung des Deutschen Reiches mussten immer wieder neue Zufluchtsorte
gefunden werden, so dass den Emigranten oftmals gar keine Chance blieb, sich an einem Ort
einzuleben. Die Flucht durch verschiedene Staaten war verbunden mit mehrmaligen
Sprachwechseln, die insbesondere Erwachsenen groRe Schwierigkeiten bereiteten. Das Exil
bedeutete fir viele eine Uber ihre Krafte hinausgehende Anstrengung, indem sie mehr als ein
Mal dazu gezwungen waren, sich eine neue Existenz aufzubauen — soweit eine solche

uberhaupt moglich war.

Fur die Schriftsteller gestaltete sich die sprachliche, berufliche und kulturelle Assimilation im
Exil als sehr schwierig. lhre Wirkungsmdoglichkeiten waren wegen der berufsbedingten
Abhéngigkeit vom deutschsprachigen Publikum entsprechend begrenzt. Ein ebenso grol3es
Problem war das Abgeschnittensein von Verlagen und Zeitschriften. Das NS-Regime
versuchte zudem die Konsolidierung der Exilverlage zu verhindern. Ungeachtet der
literarischen Qualitat waren viele Werke der Schriftsteller im Ausland auRerdem
unverkauflich, entweder weil sie in deutscher Sprache verfasst waren, oder wegen des Stoffes,

8 \/gl. Stephan 1998, S. 32 f.
2 \gl. Paul, Gerhard: Nationalsozialismus und Emigration. In: Krohn 1998 (im Folgenden: Paul 1998), S. 46f.
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an dem das auslandische Lesepublikum kein Interesse zeigte. Viele abgeschlossene Arbeiten
blieben daher lange in Manuskriptform liegen, bevor sie veroffentlicht werden konnten,
andere wiederum wurden nie gedruckt. Weiskopf spricht in diesem Zusammenhang von einer
,Literatur in der Schublade*®°, die zum Teil den Anschein erweckte, als seien einige Autoren

in ihrem Refugium verstummt.

Abgeschnitten von ithrem Publikum und ihren Publikationsmdglichkeiten, bedrangt von den
Behorden der Gastlander und oftmals ohne gultige Ausweispapiere, in dem Bewusstsein, auf
der Flucht zu sein, fanden viele Schriftsteller zudem kaum noch die nétige Ruhe und MuRe
zum Schreiben. Die schmerzlich empfundene Trennung von der Muttersprache und der damit
einhergehende Sprachverlust verursachten neben all diesen Faktoren Schaffens- und
Existenzkrisen. Die Folge war, dass das Exil fur viele das Ende ihrer schriftstellerischen
Karriere bedeutete; einige traf die Entwurzelung so sehr, dass sie als einzigen Ausweg aus

ihrer Isolation und Verzweiflung nur den Freitod sahen.*:

Inwieweit die Vereinzelung der Schriftsteller produktiv tiberwunden werden konnte, hing
unter anderem von den &ulerlichen Bedingungen der einzelnen Asyllander ab.
Vergleichsweise ginstige Arbeits- und Lebensbedingungen fanden emigrierte Schriftsteller
vor allem in der Tschechoslowakei und in der Sowjetunion vor. Neben der grofziigigen
Asylpraxis — in der Sowjetunion auf Kommunisten beschréankt — gab es in beiden Landern
genugend Verlage, die bereit waren, Publikationen und Bicher von Exilanten
herauszubringen.®® Frankreich bot zwar kein deutschsprachiges Lesepublikum, dafir aber die
Madglichkeit, — im Wesentlichen bis Kriegsbeginn — in einheimischen Zeitschriften zu

publizieren.®

Auch die USA ermoglichten unzensierte Veroffentlichungen sowie eine
unproblematische Eingliederung in einheimische Kultur- und Wissenschaftsbetriebe,
allerdings verfugten sie tber keine wichtigen Exilverlage. Aus diesem Grund gelang es nur

wenigen Autoren, in Ubersee Fu zu fassen.®*

Nur die allerwenigsten konnten mit den Einnahmen aus Verdffentlichungen ihren
Lebensunterhalt finanzieren. Die Mehrheit der Autoren war auf die Hilfe von Organisationen
angewiesen oder erhielt finanzielle Zuwendungen von Freunden, Verwandten oder

wohlhabenderen Schriftstellerkollegen. Die Verdienstmoglichkeiten beschrankten sich haufig

%0 \/gl. Weiskopf, F. C.: Unter fremden Himmeln. Ein AbriR der deutschen Literatur im Exil 1933-1947. Berlin
und Weimar: Aufbau-Verlag 1981 (im Folgenden: Weiskopf 1981), S. 37.

31 \/gl. Stephan 1998, S. 37.

%2 \/gl. Durzak 1973, S. 33f.

3 vgl. ebd., S. 34.

% vgl. ebd., S. 36.
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auf einfache Tatigkeiten in verschiedensten Berufsbereichen.® Frauen waren diesbeziiglich
eher bereit, niedrig bis schlecht bezahlte Arbeit anzunehmen, so dass sich in vielen Familien
eine Umkehrung der Rollen vollzog. Nicht mehr der Mann, sondern die Frau kiimmerte sich
um die Sicherung des materiellen Uberlebens. Fir die Autorinnen ergab sich hierbei eine
schwierige Doppelbelastung, indem sie neben ihrer schriftstellerischen Téatigkeit meist noch

anderweitig erwerbstatig waren.*

Trotz der exilbedingten Isolation, die die Kommunikationsmaglichkeiten unter den Autoren
erheblich eingeschréankte, wurden immer wieder Versuche unternommen, die weit verstreuten
Vertreter der deutschsprachigen Literatur zusammenzufiihren. Die Errichtung gemeinsamer
Diskussionsforen fand in Form von Kongressen, Lesungen oder anderen Treffen in kleineren
Kreisen statt.” Den wohl groBten und bedeutendsten Versuch in dieser Hinsicht stellte der
Erste Internationale Schriftstellerkongress zur Verteidigung der Kultur im Jahr 1935 in Paris
dar. In Paris und Prag, den politischen und kulturellen Zentren der Emigration, wurden
eigenstandige  Exil-Zeitschriften und Schriftstellerverbiinde gegriindet. Die grof3en
literarischen Zeitschriften erschienen auBerdem in Amsterdam, Moskau und Santiago de
Chile.®®

Zusammengehalten wurde das ,vielstimmige Exil> dabei vor allem durch die Gegnerschaft
zum NS-Regime und das Selbstverstandnis der Exilanten, das andere, bessere,
,demokratische’ Deutschland vor aller Welt zu reprasentieren. Bestdndig den Blick nach
Deutschland gerichtet, sahen sich die meisten ausgewanderten Autoren ferner als Bewahrer
der deutschen Kulturtradition. Ebenso spielte in ihren Uberlegungen die Frage nach der
Zukunft Deutschlands und den Mdglichkeiten eines Neubeginns nach der Uberwindung des
Faschismus eine essentiell wichtige Rolle. Dartiber hinaus war es ihr Anliegen, mit ihren
Publikationen im Ausland Aufklarungsarbeit tUber das Dritte Reich und dessen unmenschliche
Ideologie zu leisten und zugleich Kontakt zur Opposition zu halten. Ein wichtiger Zug der
Kultur des Exils ist somit die Tendenz zur Politisierung. Ein gemeinsamer Nenner des
literarischen Exils findet sich vor allem in den antifaschistischen Orientierungen, die sich in

einer ,,Asthetik des Widerstands* (Peter Weiss) niederschlagen.

% \Vgl. Stephan 1998, S. 37f.

% Vgl. Blaschitz, Edith: ,,Was aus mir wird, bleibt unbekannt®. Kinderleben im Exil. In: Seeber, Ursula (Hrsg.):
Kleine Verblndete. Little Allies. Vertriebene 6sterreichische Kinder- und Jugendliteratur. Wien: Picus Verlag
1998 (Ein Projekt der Osterreichischen Exilbibliothek im Literaturhaus) (im Folgenden: Blaschitz 1998), S. 20.
%7 \/gl. Stephan 1998, S. 41f.

%8 Vgl. Durzak 1973, S. 41.
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Die Gegnerschaft zum NS-Regime reichte als Solidarisierungsbasis jedoch nicht aus, und
obgleich alle emigrierten Autoren &hnliche Erfahrungen und Schwierigkeiten zu bewaltigen
hatten, kann man diese Gruppe keineswegs als homogen bezeichnen.*® Die Exilanten waren
so bunt gemischt und in ihren weltanschaulichen und politischen Ansichten héufig auch so
zerstritten, wie es das kulturelle Umfeld der zwanziger Jahre und die politischen Lager in der
Weimarer Republik gewesen waren, aus denen sie kamen.*® Das eigentliche Vorhaben, sich
zu einer einheitlichen Front zusammenzuschlieBen, konnte nicht realisiert werden. Aus der
inneren Zerrissenheit des Exils, deren Ursache jedoch auch in der schwierigen existentiellen
Lage der Schriftsteller zu suchen ist, resultierte nicht zuletzt eine gewisse Wirkungslosigkeit

im Kampf gegen den Nationalsozialismus.**

1.4.1 Arbeitsbedingungen der Kinder- und Jugendbuchautoren im Exil

Wenngleich unter erschwerten Bedingungen, wurde auch im Exil weiterhin fur Kinder und
Jugendliche geschrieben, und es entstanden von der neuen Situation gepragte Kinder- und
Jugendbucher. Die Anzahl von wenigstens 30 Kinder- und Jugendbuchautoren im Exil (nach
Hansen?) erscheint dabei im Vergleich zu der Gesamtzahl von 2.500 emigrierten deutschen
Schriftstellern und Publizisten verschwindend gering.

40 Prozent der bei Fuss-Phillips*® dokumentierten Kiinstler (Autoren und Illustratoren)
emigrierten in die USA, 20 Prozent nach GroRbritannien, der Rest ins (brige Europa, nach
Israel und Lateinamerika. Nur ein Flnftel kehrte nach dem Krieg nach Deutschland und
Osterreich zuriick.

Einigen Kinder- und Jugendbuchautoren bot das Exil eine Chance fiir einen geglickten
Neuanfang; fir die meisten bedeutete es jedoch neben den Existenzsorgen und

geographischer, emotionaler und intellektueller Entwurzelung auch den Kampf um die

¥ Vgl. Weiskopf 1981, S. 16.

“0v/gl. Stephan 1998, S. 31f.

1 '\v/gl. Hermand, Jost: Zur deutschen Exilliteratur zwischen 1933 und 1950. In: Buck, Theo/ Steinbach, Dietrich
(Hrsg.): Tendenzen der deutschen Literatur zwischen 1918 und 1945. Weimarer Republik — Drittes Reich — EXxil.
Stuttgart 1985, S. 73.

*2 Hansen, Thomas: Emil and the Emigrés. German Children’s Literature in Exile 1933-1945. In: Phaedrus
(Madison, WI), H. 2, 1985 (im Folgenden: Hansen 1984), S. 6-12.

* Fuss-Phillips, Zlata: German Children's and Youth Literature in Exile 1933-1950. Biographies and
Bibliographies. Minchen: K. G. Saur 2001.

Zlata Fuss Phillips dokumentiert in ihrer Bio-Bibliographie nach grindlicher Recherche 101 Autoren und
Illustratoren deutschsprachiger Kinder- und Jugendliteratur des Exils 1933-1945.
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Rettung der eigenen Produktivkraft — Erfahrungen, die die Kinder- und Jugendbuchautoren

mit allen Schriftstellern des Exils teilten.**

In mehrfacher Hinsicht war die Lage der Autoren von Kinder- und Jugendliteratur jedoch
besonders schwierig. Noch begrenzter als bei den Vertretern der Erwachsenenliteratur waren
ihre Mdoglichkeiten zum gegenseitigen Austausch unter Schriftstellerkollegen, da sie
vereinzelt weitrdumig auf die verschiedenen Exilzentren verstreut waren. Dadurch zusétzlich
isoliert, waren sie mit ihren spezifischen Schaffensproblemen weitgehend auf sich selbst
gestellt. Ein weiterer erschwerender Faktor bestand darin, dass die aufwendig illustrierten
Kinderblcher hohere Produktionskosten erforderten, die in Zeiten begrenzter finanzieller
Mittel jedoch auf wenig Zuspruch stiellen. Zwar wurden in einigen Tageszeitungen, wie dem
,Pariser Tagesblatt®, vereinzelt Buchrezensionen abgedruckt, doch im Allgemeinen wurde auf
kinder- und jugendliterarische Neuerscheinungen kaum aufmerksam gemacht. Der Gattung
der Kinder- und Jugendliteratur wurde im Vergleich zur Erwachsenenliteratur viel weniger
Bedeutung beigemessen.” Mit wenigen Ausnahmen (Verlagsgenossenschaft auslandischer
Arbeiter, Allert de Lange oder Free Austrian Books) hatten auch die bekannten Exilverlage
kaum Kinder- und Jugendbucher im Programm. Die Autoren verdffentlichten, wenn sich die
Madglichkeit bot, in den Kinderbuchverlagen ihrer Gastlander wie zum Beispiel im Schweizer

Verlag Sauerlander.*®

Ein weiteres Problem der Kinder- und Jugendliteratur im Exil bestand darin, dass die Biicher
flr viele Emigranten und Leser aus der Arbeitschicht nicht erschwinglich waren. So forderte

Alex Wedding angesichts dieser Lage:

Dabei ist naturlich in Betracht zu ziehen, dal® ein groRer Teil der Kinderleser in den
kapitalistischen Landern nicht in der Lage sind, unsere Blicher zu lesen, da die Eltern zum
Bucherkauf kein Geld Gbrig haben. Es ist darum Aufgabe der Verlage, sozialistische
Kinderbiicher in méglichst billigen Ausgaben herauszubringen.*’

Viele Bucher konnten erst nach dem Exil veroffentlicht werden (zum Beispiel Das Eismeer
ruft von Alex Wedding), auBerdem scheiterten Projekte oder gingen Manuskripte wéhrend der
Flucht (zun&chst) verloren (zum Beispiel Die Perlmutterfarbe von Anna Maria Jokl oder Die

Jagd nach dem Stiefel von Max Zimmering).

* Vgl. Seeber, Ursula: Berufsbild: Kinderbuchautor im Exil. In: Seeber, Ursula (Hrsg.): Kleine Verbiindete.
Little Allies. Vertriebene dsterreichische Kinder- und Jugendliteratur. Wien: Picus Verlag1998 (Ein Projekt der
Osterreichischen Exilbibliothek im Literaturhaus, S. 44.

*\vgl. ebd., S. 45 f.

*8\/gl. http://www.literaturhaus.at/buch/fachbuch/rez/fussphillips. Beitrag von Ursula Seeber, 20. Februar 2002.
*T Wedding, Alex: Kinderliteratur 1937. In: Altner, Manfred (Hrsg.): Das proletarische Kinderbuch. Dokumente
zur Geschichte der sozialistischen deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Dresden: VEB Verlag der Kunst 1988
(im Folgenden: Altner 1988), S. 139.
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Besonders erschwerend aber war fir die Gruppe der Kinder- und Jugendbuchautoren, dass ihr
deutschsprachiges Lesepublikum in den Jahren des Exils rapide schwand. Die Kinder
erlernten zumeist schneller die Sprache ihres Asyllandes als die Erwachsenen, denn sie
besuchten dort die Schule, spielten mit fremdsprachigen Freunden und vergallen sehr oft die
Sprache ihrer Heimat.*® Einige Autoren wagten den Schritt, in der fremden Sprache neu zu
beginnen, so auch F. C. Weiskopf. Der Korpus der Kinder und Jugendliteratur im Exil zeigt
aber auch: ,,die in Deutsch weiterschreibenden Jugendschriftsteller stehen am Ende der

Exilzeit keineswegs mit leeren Handen da.“* (Vgl. Kap. 11, 2.4).

1997 schrieb Seeber-Weyrer, dass, von der Produktionsseite der Kinder- und Jugendliteratur
im Exil abgesehen, uber deren Kontext, deren Funktion und Rezeption, Uber deren
Adressaten, noch immer viele Fragen offen blieben, die interdisziplindres und
komparatistisches Nachdenken forderten: Namlich ,,ob Emigrantenkinder {iberhaupt die Leser
dieser Literatur waren oder (auch) die Kinder der Gastlander; welche Bedingungen flr
Kinderleben im Exil gegeben waren; welche Lekture zur Verfiigung stand; in welcher Form
Literatur erlebt wurde (Kino, Bibliotheken) und welche Rolle sie im Alltag der Exilierten
spielte; wie Kindheit im Exil spater im Genre der Kinderliteratur erarbeitet wurde; welche

Resonanz die exilierten Kinderbuchautoren tiberhaupt hatten und haben«*°

Die folgende Skizze tiber das Thema Kindheit und Jugend im Exil soll auf die Darstellung der
Erfahrungen des Exils in den in der Arbeit analysierten Kinder- und Jugendbtichern und damit
verbundene Fragestellungen hinfiihren: Wie explizit werden Exil-Erfahrungen von Kindern
thematisiert und asthetisch verarbeitet? Dabei ist auch im Blick zu behalten, dass emigrierte

Kinder als die eigentlichen Adressaten dieser Bucher gelten kdnnen.

1.5 Kindheit und Jugend im Exil

Ihr aber, hier geborene, hier aufgewachsene Kinder, werdet ihr sicher dabei sein, wenn man an
den Seen vor Berlin unsere eigenen Zeltstadte fir unsere Kinder wieder aufschlagt, oder
werdet ihr hier in diesem Volk, das euch seine Schulen getffnet, seine Sprache gelehrt, seine
Fahnen vorausgetragen hat, bald aus Gasten zu Einheimischen werden? Soll man diesen
Prozel verhindern oder ihn beschleunigen, soll man dem jungen Kinde alle Spannungen der
Emigration zumuten? Sind diese Kinder schwdchliche Pflanzen, die in der fremden Erde kaum
Wurzeln fassen, geschweige denn wachsen kénnen? Oder gleichen sie eher jenen zarten, doch

8 \/gl. Weiskopf 1981, S. 124 (in Kap. Fiirs Kind und fiir die reifere Jugend).

“Ebd., S. 124.

%0 Seeber-Weyrer, Ursula: Zweifaches Exil? Osterreichische Kinder- und Jugendliteratur im Exil. In: Ewers,
Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrsg.): Geschichte der Osterreichischen Kinder- und Jugendliteratur vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart. Wien: Buchkultur 1997 (im Folgenden: Seeber 1997), S. 114.
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zahen gefiederten Samenkdrnern, mit denen der Wind zunachst macht, was er will, die aber
dann, einmal gelandet, aus ihrer winzigen Erdkrume machen, was sie wollen?*!

Das zu Beginn der Arbeit zitierte Gedicht Ein Emigrantenkind spricht bringt ebenfalls die
Situation der Kinder im Exil eindringlich zur Sprache. Es spiegelt eine Kindheit wider, die in
der Emigration verloren ging: das kindliche lyrische Ich ist schon mide von den sieben Jahren

und nicht mehr froh.

In der Tat bedeutete das Leben im Exil fir die Kinder eine groBe Anstrengung.’® Zu den
bitteren Exilerfahrungen gehodrten Extremsituationen wie Internierung im Durchgangslager,
die eigene Deportation oder die von Angehdrigen, das Leben im Untergrund unter standiger
Angst, die gezwungene Anpassung an eine neue Sprache, an neue Sitten und Gebrduche, das
Bewusstsein einer meist unsicheren Existenz sowie die rastlose Weiterflucht durch oft

mehrere Lander.>

Auf der anderen Seite jedoch konnten tausende Kinder vor den Verbrechen des
nationalsozialistischen Regimes gerettet werden, indem man ihnen zur Flucht verhalf und ein
Leben im Exil ermdglichte. Das organisierte Bemuhen setzte ab 1933 zunéchst zwar nur
zbgerlich ein, erstreckte sich dann aber dank der Initiative verschiedener Hilfsorganisationen

Uber zahlreiche Lander weltweit.

Die ,,Jugend-Alijah* brachte zwischen 1932 und 1941 insgesamt tber 7.000 Jugendliche im
Alter zwischen 15 und 17 Jahren aus Deutschland, Osterreich und den deutschbesetzten
Gebieten nach Paldstina. Das ,,Schweizer Hilfswerk fiir Emigrantenkinder* (SHEK) betreute
zwischen 1933 und 1947 ca. 10.000 Kinder verschiedenster Nationalitdten. In Frankreich
kimmerte sich ab 1937 die Leitung der Gesundheitsfiirsorgeorganisation (OSE) um
alleinstehende jiidische Kinder; ihre Kinderheime standen unter der Leitung des Osterreichers
Ernst Papanek.>® Zusétzlich lebten in Frankreich mit Hilfe privater Hilfsorganisationen circa
8.000 Kinder im Verborgenen. In den Niederlanden hielten sich ca. 4.500 deutsche Kinder
auf. Auch in der Sowjetunion, Danemark, Schweden und weiteren européischen L&ndern
lebten Kinder im Exil. In den Exillandern Mauritius, Australien, Kanada, USA, Indien und

den lateinamerikanischen Staaten bestanden Jugendgruppen der Exilorganisation ,,Free

5! Seghers, Anna: Frauen und Kinder in der Emigration. In: Emmerich, Ursula/ Pick, Erika (Hrsg.): Seghers,
Anna/ Herzfelde, Wieland: Gewdhnliches Leben und gefahrliches Leben. Ein Briefwechsel aus der Zeit des
Exils 1939-1946. Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag 1985, S. 137f.

52\/gl. Blaschitz 1998, S. 20.

53 V/gl. Hansen-Schaberg 1998, S. 87. Sowie: Vgl. Blaschitz 1998, S. 20.

% Vgl. Blaschitz 1998, S. 19.
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Austrian Movement“.> In Argentinien wurde in Bueons Aires eigens fur die Gruppe der
emigrierten Kinder eine Pestalozzischule gegriindet. Als der bedeutendste Versuch, Kinder
aus Hitler-Deutschland zu retten, gelten die Kindertransporte nach GrofRbritannien. Etwa
10.000 Kinder aus Deutschland, Polen und der Tschechoslowakei konnten in dem Zeitraum
von Dezember 1938 bis September 1939 tber Holland nach Grol3britannien emigrieren. Sie
wurden von den judischen Gemeinden in Deutschland bis zum Alter von 16 fir die
Transporte ausgewahlt und reisten in Gruppen von bis zu 500 von Berlin und Wien aus ab.
Von den Exillandern per Sammelvisum aufgefangen, wurden die Kinder entweder von
Pflegefamilien aufgenommen oder auf Heime verteilt.® Damals ging man noch davon aus,
dass der Aufenthalt im Gastland nur voriibergehend war; doch die Trennung von den Eltern

war fiir die meisten von ihnen endgiiltig.>’

Welche Charakteristika kindlicher Exilerfahrungen waren es nun, die das Leben der Kinder

im Exil pragten?

Die Emigration bedeutete fur die Kinder zunéchst einen tiefen Einschnitt in ihr bis dahin
behltetes Leben. Mit dem Verlassen ihrer gewohnten Umgebung, dem Schulwechsel und
dem damit verbundenen Verlust des Freundeskreises und ihrer vertrauten, ihnen Geborgenheit
vermittelnden Umgebung wurden sie mit einem Schlag nahezu all ihrer Sicherheiten im
Leben beraubt. Die Notwendigkeit der Flucht war fur die Kinder zudem weniger einsichtig als
fur ihre Eltern, da sie die Veranderungen, die in Deutschland vor sich gingen, in ihrem
Ausmall noch nicht erfassen konnten. Hierbei erwies sich nach dem sozialistischen
Padagogen Ernst Papanek, dass sich sowohl die Kinder aus den politisch-orientierten als auch
aus den judisch-orthodoxen Familien besser in die Situation des Exils einfinden konnten als
die Kinder aus assimilierten judischen Familien. Erstere waren oftmals an eine gewisse
AuBenseiterposition gewohnt, wussten mehr Uber die politische Situation des Landes und
waren sich demnach auch der Gefahren, die ihnen nach 1933 drohten, bewusster.?® Sie hatten
grolRes Vertrauen in ihre Eltern und durch ihr Identitdtsbewusstsein eine groRere innere

Standfestigkeit: Sie wussten, wer sie waren und warum sie im Exil waren.

> vgl. ebd., S. 21.

*®\/gl. hierzu Benz/ Curio/ Hammel 2003: Die Kindertransporte 1938/39.

*"\/gl. Hansen-Schaberg 1998, S. 83 f.

8 In diesem Kontext wird auch die padagogische Frage nach dem sinnvollen Gleichgewicht zwischen
Aufrichtigkeit und dem Verschweigen von bedrohlichen Zustdnden gegeniiber Kindern aufgeworfen. Viele
ehemalige Fluchtlingskinder &uBern sich bis heute anerkennend uber den kindlich unbeschwerten Freiraum, den
ihnen ihre Eltern gewahrten. Vgl. hierzu: Krdger, Marianne: Kindheit im Exil. Ein Forschungsbericht. In: Benz/
Curio/ Hammel 2003 (im Folgenden: Krdger 2003), S. 24.

% Eine Feststellung des sozialistischen Padagogen Ernst Papaneks. In: Vgl. Mikota 2001, S. 28.
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Doch auch schon die Zeit vor Verlassen der Heimat hinterliel3, insbesondere bei judischen
Kindern, ihre Spuren. Aufgrund des sich ausbreitenden Antisemitismus wurden einstige
Schulfreunde zu Feinden, die ihre judischen Mitschuler beleidigten, diskriminierten und aus
der Klassengemeinschaft ausschlossen. Der latente Antisemitismus im Schulleben griff noch
weiter um sich durch erlassene Verordnungen und Gesetzgebungen. Zunéchst wurden die
Lehrpléne auf die nationalsozialistische Gesinnung hin abgestimmt, um entsprechend Einfluss
auf die heranwachsende Generation nehmen zu konnen.®® Ab dem Mai 1938 wurden jiidische
Schiiller aus dem Unterricht ausgeschlossen und in eigene Schulen ausquartiert. Die
zunehmende Verdrangung der Juden ins gesellschaftliche Abseits fiihrte 1939 schlieRlich zum

endgultigen Unterrichtsverbot fur jidische Kinder.

Der grofite Teil der Kinder musste nach 1933 ohne Eltern emigrieren. Doch nicht immer
waren die Bedingungen in den Gastfamilien oder -heimen optimal. Der von manchen
Erziehern aufgezwungene Bruch mit der Vergangenheit und der Herkunft der Kinder fuhrte
zu einer ganzlichen Entwurzelung. Es gab aber auch solche Exilschulen und -heime, die aus
der padagogischen Praxis heraus Grundsétze fir die Arbeit mit asylsuchenden, psychisch
geschadigten Kindern entwickelten, um die Identitéat ihrer Schitzlinge zu bewahren. Diese
Schulen und Heime starkten das Selbstvertrauen der Kinder durch die Achtung ihrer
kindlichen/ jugendlichen Personlichkeit und starkten ihre Bedurfnisse nach Orientierung,
Gemeinschaft, Ndhe und Distanz, ohne dabei die zurlickliegenden Erfahrungen von
Verfolgung, Terror und Ausgrenzung auszuklammern. Durch die Auseinandersetzung mit der
eigenen Vergangenheit lernten die Kinder, sich einzugliedern und die Bedingungen des Exils
nicht nur zu akzeptieren, sondern als Chance fur einen Neuanfang zu nutzen. Zudem war es
fur die Kinder wichtig, wieder zu gewohnlichen Schulkindern zu werden und am alltaglichen
Schulleben teilzunehmen. Die gegrindeten Exilschulen folgten oftmals dem Vorbild
reformpédagogischer Erkenntnisse. Man unterrichtete die Kinder ferner nach den Prinzipien
humanistischer Bildung und in verschiedenen Fremdsprachen, bot ihnen materielle
Sicherheiten in Form eines Schlafplatzes und ausreichende Verpflegung sowie dartiber hinaus

religivse beziehungsweise politische Orientierung.®*

Insbesondere die psychischen Auswirkungen der Erfahrungen von Emigration und Exil
pragten das Leben der Kinder nachhaltig und folgenschwer. Degradiert, terrorisiert, gejagt —
Kinder litten wie Erwachsene unter dem Verlust ihres Platzes innerhalb der Gesellschaft

wahrend der nationalsozialistischen Herrschaft; sie litten moglicherweise sogar ungleich

%0 vgl. Blaschitz 1998, S. 19.
81 \/gl. Hansen-Schaberg 1998, S. 87.
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mehr, da ihre Personlichkeitsentwicklung noch nicht vollendet war und sie noch kein sicheres
Identitétsgefiihl entwickelt haben konnten, ,,das sie unabhingig von einem bestimmten Ort

und von der Einschitzung anderer machte.*%

In den Erinnerungen des deutschen Juden Jurgen Landeck heil3t es Uber seinen Abschied:

Pinktlich um 10.15 Uhr setzt sich der Zug langsam in Bewegung. Ich sehe meine Eltern mit
verkrampften Gesichtern ... lichelnd, mir den allerletzten Lebewohlgrul? zuwinken. Langsam
entschwinden sie aus meinem Gesichtskreis, bis sie sich in nichts auflésen. Fir immer. Ein
dramatisches Bestattungszeremoniell — fir lebende Tote. Meine Fahrt ins Ungewisse beginnt.
Gewiss aber ist, daB ich dem sicheren Tod entronnen bin, der Freiheit entgegenfahre.63

Von den in diesem Zitat anklingenden Schuldgefiinlen gegeniiber den Eltern, die in
Erwartung des sicheren Todes in Deutschland blieben, Uberhaupt gegenlber den
Zuruckgebliebenen, die deportiert und ermordet wurden, berichten die Kinder als Erwachsene
in spdteren Erinnerungen immer wieder. Die ,Surviver Guilt — die Schuld der
Uberlebenden“® ist laut Rebekka Gopfert ein in der Exilforschung bekanntes Phanomen, das
bei Uberlebenden des Holocaust und emigrierten Kindern auftritt, deren Eltern deportiert und
ermordet wurden.®® Besonders fiir die kleinen Kinder waren der Verlust und die Trennung
von priméren Bezugspersonen eine kaum zu ertragende Belastung, sodass das Risiko einer
gestorten Personlichkeitsentwicklung sehr hoch war. Die traumatischen Erlebnisse von
Verfolgung und Terror begleiteten die Kinder in das Exil, wo sie nach der Evakuierung oft
auch noch die Internierung in Lagern durchstehen mussten. Marianne Krdger verweist ferner
darauf, dass ,,die radikale Zerstorung des gesellschaftlichen Orientierungsrahmens, in dem ihr
Lebensweg urspriinglich angelegt war, also (ein) Biographiebruch, [...] zu einem bleibenden
Gefiihl von Entwurzelung und Ortlosigkeit fiihren [...] konnte.“®® In einer Studie Uber etwa
300 ehemalige Kindertransportteilnehmer wird berichtet, dass die psychischen Belastungen
des Exils haufig zu ,,.Depressionen, Bindungsunfihigkeit, extremer Unsicherheit, Misstrauen
gegeniiber der Umwelt, Verlassensangsten, Ruhe- und Rastlosigkeit fiihrten.“®” So konnte die

Erfahrung des Exils zu unterschiedlich schweren mentalen und nervésen Stérungen flihren.

%2 Kestenberg Judith/ Kestenberg Milton: Verfolgung von Kindern durch die Nazis. In: Hardtmann, Gertrud
(Hrsg.): Spuren der Verfolgung. Seelische Auswirkungen des Holocaust auf die Opfer und ihre Kinder.
Gerlingen: Bleicher 1992, S. 81.

% Landeck, Jiirgen: Am Anfang stand das Ende. In: Hardtmann, Gertrud (Hrsg.): Spuren der Verfolgung.
Seelische Auswirkungen des Holocaust auf die Opfer und ihre Kinder. Gerlingen: Bleicher 1992, S. 31.

% Gopfert, Rebekka: Kindertransport. Geschichte und Erinnerung. In: Benz/ Curio/ Hammel 2003 (im
Folgenden: Gopfert 2003), S. 38.

% vgl. ebd., S. 38f.

% Kroger 2003, S. 18.

§7 Gopfert 2003, S. 39.
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Das frihe Ende der behiteten Kindheit flhrte bei vielen Kindern auferdem zu einem
untypischen Mall an Selbststandigkeit und Verantwortungsgefiihl, das sie zwangsweise
aufgrund der elternlosen Situation entwickelten.?® Kinder, die das Gliick hatten, gemeinsam
mit Mutter und Vater oder auch nur einem Elternteil aus Deutschland zu fliehen, zeigten
teilweise eine Verdnderung ihres familidren Rollenverhaltens: ,,Das Exil konnte innerhalb der
Familien zur Umkehrung der traditionellen Familienstruktur fuhren: Halbwichsige wurden
zum Familienoberhaupt oder die Mutter wurde zur Erndhrerin der Familie, wéhrend der Vater

keine Arbeit fand.*°

Doch musste das Exil nicht nur eine dunkle Zeit fur die betroffenen Kinder bedeuten. Mit
ihm konnten sich durchaus auch positive Erfahrungen verbinden, zum Beispiel die Befreiung
von Terror und Verfolgung:

Viele Kinder haben sich zudem extrem schnell an die neuen Lebensumstande gewohnt, haben
Entgegenkommen und Unterstiitzung erlebt, neue Freunde gefunden und sind schlieBlich in
den Zufluchtslandern geblieben. Aus der Akkulturation vermochten viele Kindheitsexilanten
neue positive Krafte zu entfalten, etlichen eréffneten sich neue Chancen fir ihre Ausbildung
und den beruflichen Werdegang.”

So wurden viele Kinder in den Zufluchtslandern heimisch und kehrten nicht mehr in die
ehemalige Heimat zurlick. Zwar hatten jlingere Kinder weniger Mdglichkeiten zur Reflexion
des Erlebten, doch fiel es ihnen zumeist leichter, die neue Sprache des Exillandes zu erlernen
und sich den Sitten und Gebréuchen der fremden Kultur anzupassen. Den élteren Kindern
bereitete die Integration in das ungewohnte Umfeld wesentlich mehr Schwierigkeiten, da sie
mit ihrer Heimat viel starker verwurzelt waren. Oft waren sie weniger schnell dazu bereit, ihre
,alte’ Identitdt aufzugeben und sich auf neue Erfahrungen einzulassen. Die allméhliche
Anpassung der Kinder an ihre neue Umgebung, die auch mit der in kirzester Zeit nahezu
perfekten Beherrschung der neuen Sprache und der daraus folgenden Vernachldssigung der
Muttersprache einherging, kann als Ausdruck der Distanzierung von Heimat und

Muttersprache gedeutet werden.”*

Es zeigt sich also, dass das Erleben des Exils fir emigrierte Kinder ein individueller Prozess
war. Ob ein Kind in starkem MaR litt und seine Personlichkeit und Psyche Schaden davon
trugen, oder ob es eine neue Heimat fand und sich mit seinem Schicksal arrangierte, war

abhéangig von verschiedenen Umsténden.

%8 Vgl. Kroger 2003, S. 18-19.

%9 Zins, Jaffa: Kindheit im Rauch der Flammen. In: Zwischenwelt. Zeitschrift fir Kultur des Exils und des
Widerstands. Jg. 18 (2001) H. 3 (im Folgenden: Zins 2001), S. 25.

0 Kroger 2003, S. 20f.

™ vgl. Blaschitz 1998, S. 20f.
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In den allermeisten Fallen bedeutete das Exil jedoch zumeist das Ende der Kindheit, friihe
Reife und Selbststandigkeit und oft ein bleibendes Gefiihl von Heimatlosigkeit. Wenn

«”2I13 und wenn den

versucht wurde, ,,das ganze in ein groBes ,Abenteuer’ zu verwandeln
emigrierten Kindern ein Leben mit der Vergangenheit, am besten in Gemeinschaft von
Leidensgenossen, ermoglicht wurde, waren die Chancen gréBer, ,,die durch Ausgestofensein,
Verfolgung und Gewalterfahrungen hervorgerufenen Konflikte, Angste und Schuldgefiihle zu
verarbeiten und ein neues Leben im Ausgleich zwischen Herkunft und Notwendigkeit des

Exils zu beginnen.“74

Geschichten, die durch ihre Phantasie Wirklichkeit erleichtern, die Erlebnisse verarbeiten,
ermutigend neue Perspektiven aufzeigen und im erfahrenen Leid Sinn stiften, oder auch
solche, die die Realitat unverhullt abbilden und Ungerechtigkeiten aufdecken, die zum
politischen Engagement aufrufen oder Utopien einer besseren Welt entwerfen, waren im

Leben des Exils ein ganz wesentlicher und wichtiger Bestandteil.

Vielen autobiographischen Berichten ist zu entnehmen, dass das Lesen inmitten von
existentieller Bedrohung und Heimweh einen grofien Stellenwert hatte. Biicher boten Trost,
Unterhaltung und die Méglichkeit, die Angste des Exillebens zu vergessen, sie stellten eine
Alternative dar zu der erzwungenen Lebenssituation in Fluchtlingspensionen, Verstecken oder
in einer fremdsprachigen Umgebung. Besonders in wohlhabenden und gebildeten Familien
wurde groller Wert auf die Pflege des deutschen Kulturgutes gelegt. Zu den wenigen
kostbaren Habseligkeiten, die bei der Ausreise mitgenommen werden konnten, gehdrten auch
Bucher. Es gibt viele Berichte dartiber, dass Kinder beim Verlassen der Heimat ihre liebsten
Biicher als wichtigstes Gepack in ihre Koffer legten.”” Das Lesen der aus der Heimat
mitgebrachten Literatur, haufig klassischer, war, ebenso wie das Singen von Liedern, fester
Bestandteil des Familienlebens, bewahrte alte Gebrduche und Werte und vermittelte den
Kindern die Sicherheit der vertrauten Sprache und die Erinnerung an ihr friheres Leben in
Geborgenheit. Wie wichtig das Lesen fur Kinder im Exil war, zeigt auch die Griindung
spezieller Kinderbibliotheken in den Exilzentren London und Paris.”® Sehr schnell begannen

"2 sutro, Nettie: Jugend auf der Flucht 1933-1948. Fiinfzehn Jahre im Spiegel des Schweizer Hilfswerks fiir
Emigrantenkinder. Zirrich: Europa-Verl. 1952, S. 183. Zit. n: Hansen-Schaberg 1998, S. 88-89.

"® Diese Thematik verarbeitet auch der preisgekrénte Film La Vita E Bella (Das Leben ist schén) von Roberto
Benigni (Italien 1997).

" \/gl.: Papanek, Ernst: Das Kinderheim, seine Theorie und Praxis im Lichte der Individualpsychologie. In: Acta
Psychotherapeutica. Internationale Zeitschrift fir Psychotherapie, Psychosomatik und Heilpadagogik H. 4, 1956.
S. 53f. Zit. n.: Hansen-Schaberg 1998, S. 89.

> Vgl. Blaschitz 1998, S. 22.

®vgl. ebd., S. 24.
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die Kinder aber auch die Literatur des Aufnahmelandes zu lesen, die ihnen zugleich eine Hilfe

war bei der — bisweilen schmerzhaften — Angewdhnung an das Neue.”’

2 Kinder- und Jugendliteratur im Exil 1933-1945

2.1 Begriffsbestimmung von Exilliteratur

Fur die vorliegende Arbeit soll folgende Definition der Bezeichnung Exilliteratur gelten:

Als Exilliteratur werden diejenigen kunstlerischen und nicht-kinstlerischen Texte bezeichnet,
die von politischen Gegnern des NS-Regimes beziehungsweise von aus politischen oder
rassenideologischen Griinden Verfolgten zwischen 1933 und 1945 verfafst wurden und
auBerhalb des nationalsozialistischen Herrschaftsbereich entstanden bzw. erschienen sind.”

In dieser Definition von Exilliteratur werden die Texte der Autoren der Inneren Emigration

ausgeklammert. Sie sind auch in der vorliegenden Arbeit nicht von Relevanz.

Der Beginn des Exils und damit auch der im Exil verfassten Literatur lasst sich zweifelsfrei
auf das Jahr 1933 und die Machtiibernahme Hitlers festlegen. Welcher genaue Zeitpunkt
hingegen das Ende der Exilliteratur markiert, ist unklar. Eine gemeinsame Ruickkehr aller
Autoren aus dem Exil hat es verstandlicherweise nie gegeben. Einige kehrten unmittelbar
nach Kriegsende zurtick, andere in den folgenden Jahren. In der DDR wurden Kommunisten
offiziell empfangen und als ,Antifaschisten’ ausgezeichnet, birgerliche Schriftsteller waren
spater nicht mehr erwinscht. Andere Exilanten entschlossen sich erst nach langem Zbgern,
nach Deutschland zuriickzukommen, wieder andere wurden zu Pendlern zwischen der alten
und neuen Welt. Einige kehrten ihrer ehemaligen Heimat nach kurzer Zeit erneut den Riicken,
»enttduscht vom Unwillen der Deutschen, sich mit ihrer Vergangenheit auseinanderzusetzen,
verbittert Uber die Erfolglosigkeit ihrer nicht mehr als zeitgema empfundenen Bicher und

desillusioniert durch den Materialismus des Wirtschaftswunders.*"

Dabei steht nach Stephan fest, dass fiir sie alle das Exil Zeit ihres Lebens nicht zu Ende
gegangen ist. Er zitiert die Satze Carl Zuckmayers, die die Erfahrung der 1933 von den

Nationalsozialisten aus Deutschland vertriebenen Schriftsteller, Kiinstler und Intellektuellen

"\/gl. Seeber-Weyrer, Ursula: Zweifaches Exil? Osterreichische Kinder- u. Jugendliteratur im Exil. In: Ewers,
Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrsg.): Geschichte der Osterreichischen Kinder- und Jugendliteratur vom 18.
Jahrhundert bis zur Gegenwart. Wien: Buchkultur 1997 (im Folgenden: Seeber 1997), S. 115. Sowie: Vgl.
Blaschnitz 1998, S. 22-24.

® Buck, Theo/ Steinbach, Dietrich (Hrsg.): Tendenzen der deutschen Literatur zwischen 1918 und 1945.
Weimarer Republik — Drittes Reich — Exil. Stuttgart 1985.

" Stephan 1998, S. 43.
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in einem verdeutlichenden Vergleich in Worte fassen: ,,Die Fahrt ins Exil ist ,the journey of

no return’. Wer sie antritt ... mag wiederkehren, aber er kehrt niemals heim.“*°

2.2 Die Exilierung von Kinder- und Jugendliteratur im Dritten Reich

Die Texte, die im Exil entstanden oder von den Nationalsozialisten auf die ,Schwarze Liste’
gesetzt und aus Deutschland verbannt, das heif8t exiliert wurden, haben ihr eindeutiges
oppositionelles Engagement gemeinsam. Die Kinder- und Jugendliteratur des Exils setzte der
in der géngigen nationalsozialistischen Literatur zum Ausdruck gebrachten Verherrlichung
der Jugendorganisationen des Dritten Reichs, der Verehrung und Mystifizierung von
Nationalsozialismus, Konformismus und Krieg volkerverbindende, menschenrechtliche und -
freundliche Gedanken entgegen. Sie versuchte, den totgeschwiegenen Exilanten in Kinder-

und Jugendbiichern auf direkte oder indirekt vermittelte Weise Rechnung zu tragen.®

Die nationalsozialistische Politik mall der Kindererziehung und der Kinder- und
Jugendliteratur als Instrument der Sozialisation eine ungeheure politische Bedeutung bei, sie
sah in den Kindern die kinftigen Hoffnungstrager der NS-Ideologie. So war die Exilierung
von Kinder- und Jugendliteratur im Dritten Reich keineswegs ein beliebiges Nebenprodukt,
sondern stand durchaus im Zentrum der nationalsozialistischen Politik. Die bald nach 1933
auftauchenden Schwarzen Listen geben Beweis hierfiir; so etwa die Schwarze Liste des
,Kampfbundes fiir Deutsche Kultur’, die unter ,Schone Literatur’ Blicher von Erich Kastner
(mit der Einschriankung ,,alles auler Emil), Lisa Tetzners Hans Urian und Alex Weddings
Ede und Unku ablehnend anfiihrte, oder die so genannte ,Schwarze Liste 1V’, die ebenfalls
etliche abzulehnende Jugendschriften verzeichnete.®> Die Listen belegen, dass die
nationalsozialistische Literaturpolitik nicht langer gewillt war, sozialdemokratisch, gar
kommunistisch gesinnte Kinderliteratur oder selbst sich freigeistig gebende Werke auch nur
zu dulden. Gefahrdet waren alle, die zu erkennen gaben oder von denen man annahm, dass sie
der herrschenden Doktrin nicht willig genug folgten. Die nationalsozialistische Buchpolitik

hatte also nicht nur zum Ziel, genehmes Schrifttum zu fordern, sondern es ging ihr ebenso

%0 Zit. n. ebd., S. 44.

81 vgl. Stern, Guy: Wirkung und Nachwirkung der antifaschistischen Jugendliteratur. In: Stiiben, Jens/ Woesler,
Winfried (Hrsg.): ,,Wir tragen den Zettelkasten mit den Steckbriefen unserer Freunde“. Acta-Band zum
Symposion "Beitrége judischer Autoren zur deutschen Literatur seit 1945" (Universitat Osnabriick, 2.-5. 1991)
Darmstadt: Hausser 1993 (im Folgenden: Stern 1993), S. 300.

82 vgl. Kaminski, Winfred: Exil und Innere Emigration. In: Wild, Rainer (Hrsg.): Geschichte der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur. Stuttgart: J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung 1990 (im Folgenden: Kaminski
1990), S. 285.
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darum, nonkonforme Autoren, Werke und Organisationen gleichzuschalten® oder
auszuschalten.®* Die MaBnahmen reichten vom Schreibverbot etwa fiir Erich Késtner bis hin
zum Mord wie im Falle von Ruth Rewald, die in einem deutschen Konzentrationslager

umkam, bei E. O. Plauen fihrten sie zum Selbstmord.®

2.3 Die Kinder- und Jugendliteratur der inneren Emigration

Neben der Literatur des ,&ulleren’ Exils entstanden mit Erich Kdstners Munchhausen-Buch
(1938) und seiner Till Eulenspiegel-Nacherzédhlung zugleich Biicher der so genannten
JInneren Emigration’ fiir Kinder, deren Werke hier in einem kurzen Uberblick vorgestellt
werden sollen. Auch Kastners zweite ,Emil’-Geschichte, Emil und die drei Zwillinge (1934),
ist der inneren Emigration zuzuordnen. Kastner entwirft in den genannten Kinder- und
Jugendbdiichern durch sein Nicht-Erzéhlen ein Gegenbild der vorfindlichen Wirklichkeit und
macht auf diese Weise, durch indirekte Redeweise, sozusagen ,asopisierend’ deutlich, dass er
die Wirklichkeit als kritikwirdig empfindet. Auch wenn in diesen Blichern an keiner Stelle
von Politik die Rede zu sein scheint, so besitzen sie unter den gegebenen Umstanden bereits
durch das Nicht-Erwéhnen einer Wirklichkeit aus Sicht der NS-Ideologie sowie durch das
Nicht-Erzahlen tiber den Alltag unter dem NS-Regime eine politische StoBrichtung.®® Dirk
Kriigers Dissertation nennt als weitere innere Emigranten der Kinder- und Jugendliteratur
Herbert Paatz, Erich Wustmann, Rudolf H. Daumann, Georg W. Pijet, Otto B. Wendeler und
Walter Bauer. Als bedeutsamstes Werk der inneren Emigration dirften Hans Falladas
Kindergeschichten Hoppelpoppel, wo bist du? und dessen marchenhaft-groteske Sammlung
Geschichten aus der Murkelei gelten. Diese Texte enthalten eine explizit historisch-politische
Dimension, da Fallada nur wenig verhullt, auf parabolische Weise Protest gegen die
nationalsozialistische Herrschaft artikuliert. Weitere Beispiele einer Kinderliteratur der
inneren Emigration, die indirekt, und doch deutlich, Anklage gegen das nationalsozialistische
Regime erheben, geben sich in Ehm Welks Kummerow-Buchern und in den Bildergeschichten
E. O. Plauens zu erkennen. Die Geschichten, die Plauen, ein Freund Erich Ké&stners, in seinen
,,Vater- und Sohn“-Episoden entwarf, entsprachen ganz und gar nicht dem Idealtypus des NS-
Menschen, sondern sie kontrastierten diesen vielmehr. Wie bei Fallada und Welk ist das Kind

8 Das langjahrige publizistische Organ der Vereinigten Jugendschriftenausschiisse, die Jugendschriften-Warte,
lie sich 1933 durch die bereitwillige Unterstiitzung nationalkonservativer P&dagogen ohne weiteren Widerstand
gleichschalten.

8 Mit welchen Methoden sie hier voranschritten, zeigt Erika Mann eindriicklich in ihrem Buch Die Schule der
Barbaren (School for Barbarians, New York 1938).

8 vgl. Kaminski 1990, S. 286.

8 vgl. ebd., S. 291.
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hier, so Kaminski, Symbol des Humanismus und steht damit diametral zum Kindbild der NS-
Ideologie. Wie prekér die Situation dieser Autoren war, erhellt Plauens Schicksal, der
denunziert wurde und im Gefangnis Selbstmord beging. '

2.4 Klassifizierungen der Kinder- und Jugendliteratur im Exil:
Konzepte, Genres, Themen

Wie bereits dargestellt, sind allgemeinverbindliche Aussagen ber Leben und Werk der von
den Machthabern des Dritten Reiches Vertriebenen schwer auszumachen. Verbindend ist
kaum mehr als das gleiche Schicksal der Vertreibung aus der Heimat, die Erfahrung der
Flucht, die Muttersprache und die Gegnerschaft zum nationalsozialistischen Regime. Da die
Schriftsteller von Kinder- und Jugendliteratur in verschiedenen Exillandern lebten, blieben
Diskussionen um das Kinder- und Jugendbuch wahrend der ganzen Zeit des Exils
Marginalien; die Kinder- und Jugendbuchautoren hatten vielmehr die Mdglichkeit, sich an
den Diskussionen zu orientieren, die zur Exilliteratur allgemein gefuhrt wurden. In dieser
schwierigen Situation gab es dennoch erste eigenstindige Uberlegungen zu einer Asthetik der
Kinder- und Jugendliteratur des Exils. Von zentraler Bedeutung hierbei war ein Beitrag zur
Kinder- und Jugendliteratur des Exils von Alex Wedding in der Zeitschrift Das Wort im Heft
4/5 1937, auf den auch im Verlauf der Arbeit Bezug genommen wird.%

2.4.1 Die politisch - didaktische Funktion

Die Vielstimmigkeit des Exils spiegelt sich auch in den verschiedenen Intentionen und
Motiven wider, die die Kinder- und Jugendbuchautoren im Exil dazu trieben, fiir Kinder und
Jugendliche zu schreiben. Lisa Tetzner nennt als Schreibmotiv fir ihre Kinder-Odyssee Die
Kinder aus Nr. 67: ,Der Kriegsjugend zum Gedachtnis, der Nachkriegsjugend zur
Mahnung.“® Riickblickend auf ihre Arbeit schrieb sie, sie habe mit der Kinder-Odyssee das
,,JNachdenken wecken* wollen. ,,Und da jedes Nachdenken auch zur Uberpriifung der eigenen
Haltung zwingt, appelliert die Odyssee an jeden einzelnen. Noch wissen wir nicht, ob es der

Jugend gelingen wird, auf den Ruinen einer zerstdrten Welt durch Taten eine neue und

87 vgl. Kaminski 1990, S. 290.

88 Vgl. Kriiger 1998, S. 984.

8 Lisa Tetzner. Zit. nach Kriiger, Dirk: Die deutsch-jiidische Kinder- und Jugendbuchautorin Ruth Rewald und
die Kinder- und Jugendliteratur im Exil. Diss. Wuppertal 1989 (im Folgenden: Kriiger 1989), S. 146.
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gliicklichere aufzubauen.“®® Uber Tetzners Lebensgefahrten Kurt Held, der vor dem Exil
ausschliellich Literatur fir Erwachsene schrieb, heil3t es, er habe sich der Kinder- und
Jugendliteratur zugewandt, da er, enttduscht Uber die politischen Missstdnde der
Erwachsenen, nunmehr die Hoffnung auf die Kinder setze und ihnen Werte wie
Gerechtigkeit, Freiheit und Gleichheit nahe bringen wolle, um seine politischen Ziele zu
verwirklichen.®® Alex Wedding pladiert als Verfasserin ,des’ programmatischen
Grundsatzessays Kinderliteratur in der Moskauer Exilzeitschrift Das Wort 1937 vehement fr
eine sozialistische, ,,antifaschistische* Kinderliteratur. Sie forderte, ,,unserer Jugend die
Kémpfer flr eine wirkliche Kultur als ihr Vorbild (zu) schildern, unsere antifaschistischen
Helden in Deutschland, die spanischen Burgerkriegshelden, die Soldaten des chinesischen
Volksheeres [...].“% Nicht alle Exilautorautoren vertraten einen so dezidiert ideologischen
Standpunkt wie die sozialistische Autorin Alex Wedding, doch programmatische AuRerungen

kamen von vielen.

Wedding steht wie Auguste Lazar, F. C. Weiskopf, Béla Balazs und Hermynia Zur Miihlen
fur jene Exil-Schriftsteller, die sich der kommunistischen Linken zuordneten und, aus der
Tradition der proletarisch-revolutionidren Kinderliteratur kommend, im Exil ,antifaschistische’
Programmatik mit (partei)politischer StoRrichtung als Moment politischer Aufklarung
verbanden. Ihre Bicher dienten dem Klassenkampf und traten, haufig allerdings nicht ohne
Schwarz-WeilR-Zeichnung, fur die Einheitsfront gegen den Nationalsozialismus ein. Alex
Weddings Kinderroman Das Eismeer ruft (1936) ist dieser Richtungslinie zuzuordnen, mit
dem Versuch, ein positives Beispiel aus der Geschichte ,mit treffenden zeitgeméfBen
Untertonen“®® fiir die antifaschistische Erziehung zu nutzen. Blaschitz/ Seeber® heben in
dieser Gruppe insbesondere die Erzahlung Sally Bleistift in Amerika von Auguste Lazar
hervor, die diese als ihr Erstlingswerk vor 1933 verfasste und unter dem Pseudonym Mary

Macmillan 1935 in Moskau verdffentlichte.

Hansen unterscheidet in seinem ideologisch-typologischen Modell drei Gruppen von Werken,
je nachdem, wie konkret die Autoren mit der politischen Realitat von Faschismus und Exil in

% Lisa Tetzner. Zit. nach Meyer, Hansgeorg: Studien 7. Die deutsche Kinder- und Jugendliteratur 1933 bis 1945.
Ein Versuch Uber die Entwicklungslinien. Berlin: Der Kinderbuchverlag 1975(im Folgenden: Meyer 1975), S.
86.

1 v/gl. Kaminski 1990, S. 295-296.

%2 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 146.

% Brief F. C. Weiskopf an Bodo Uhse, New York, 21.11.1944. In: Uhse, Bodo und Weiskopf, F.C., S. 137. Zit.
n. Blaschitz, Edith/ Seeber, Ursula: ,,... mit treffenden zeitgeméBen Untertonen®. Konzepte, Genre, Themen. In:
Seeber, Ursula (Hrsg.): Kleine Verbundete. Little Allies. Vertriebene 0Osterreichische Kinder- und
Jugendliteratur. Wien: Picus Verlag 1998 (Ein Projekt der Osterreichischen Exilbibliothek im Literaturhaus) (im
Folgenden: Blaschitz/ Seeber 1998), S. 56.

%vgl. ebd., S. 56.
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ihren Texten umgingen.® Neben den oben genannten Kinder- und Jugendbiichern wird die
politisch-didaktische Funktion beispielhaft deutlich in Maria Leitners Jugendroman Elisabeth,
ein Hitlermadchen, mit dem sie sowohl das Ausland Uber die Manipulierung der Jugend
aufklaren als auch als Widerlegung der zahlreichen nationalsozialistischen
Propagandajugendliteratur eine dhnlich aufklarende Wirkung in Deutschland erzielen wollte.
Leider wurde ihr Werk erst in den siebziger Jahren von der DDR-Wissenschaftlerin Helga
Schwarz wiederentdeckt und posthum verdffentlicht.®® Auch Lisa Tetzner verarbeitete in
ihrem Werk — im Besonderen in Die Kinder aus Nr. 67 — politische Fragestellungen. Diese
schlagen sich in einer dem Werk immanenten, wirksamen und unaufdringlichen politischen
Didaktik nieder. Tetzner versucht in ihren Biichern ,,iiberholtes Schonraumdenken®®’ zu
durchbrechen und fordert die Kinder- und Jugendschriftsteller auf, der Jugend ihre Zeit zu
zeigen, in der sie zu leben hat. In ihrer neunbéndigen Odyssee beschreibt sie ohne falsche
Abschirmung des jugendlichen Lesers die politische Entwicklung beginnend 1931 bis in die
Nachkriegszeit hinein. Damit stellt sie mit ihrer umfassenden Verarbeitung des NS-Regimes
und dessen Folgezeit eine Ausnahme dar und gehort nach Einschatzung des Lexikons der
Kinder- und Jugendliteratur®™, weit (ber den deutschen Sprachraum hinaus, zu den

wichtigsten Personlichkeiten im Bereich des Kinder- und Jugendbuchs der Nachkriegszeit.”

In eine zweite Gruppe fasst Hansen ideologisch weniger explizite Texte, in denen Kinder als
Mitglieder von sozialen Gruppen, oft Familien, agieren, als Opfer von Zeitumstéanden
erscheinen und in symbolische oder reale Kampfe verwickelt sind. Weitere Themen in
Werken dieser Gruppierung sind das Exil selbst, soziale Verantwortlichkeit und Pazifismus.
Der Nationalsozialismus wird nicht unbedingt direkt thematisiert, der historisch-politische
Kontext von Verfolgung, Flucht und Exil ist aber evident. Werke, die in diesen Kontext
gehdren, sind die Abenteuererzdhlungen Andrea und Viktoria von Adrienne Thomas, Die
Insel der verlorenen Kinder von Mira Lobe, Die Perlmutterfarbe von Anna Maria Jokl und
Werke von Wilhelm Speyer, Irmgard Faber du Faur und Kurt Held. Unter eine dritte Gruppe
fasst Hansen Kinder- und Jugendliteratur, die keine soziopolitische Bedeutung besitzt. Als
Vertreter dieser Kategorie nennt er Adrienne Thomas’ Von Johanna zu Jane, Irmgard Keuns

Das Madchen mit dem die Kinder nicht verkehren durften und Felix Saltens’ Tiergeschichte

% Hansen 1984, S. 6-12.

% \/gl. Stern 1993, S. 301-303.

9 Ausdruck von Malte Dahrendorf. Dahrendorf, Malte/ Shavit, Zohar. Ein Briefwechsel. I. M. D. an Z. S. In:
Dahrendorf, Malte/ Shavit, Zohar (Hrsg.): Die Darstellung des Dritten Reiches im Kinder- und Jugendbuch.
Frankfurt a. M.: dipa-Verlag 1988 (Jugend und Medien 15), S. 149.

% Vgl. Eberts, Erich: Lisa Tetzner. In: Doderer, Klaus: (Hrsg.): Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur.
Weinheim, Basel: Beltz Verlag 1979, S. 521.

%\/gl. Stern 1993, S. 303-307.
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Bambis Kinder.!® Mit Blick auf den historischen Kontext wird der Hintergrund von
Verfolgung und Vertreibung des Verfassers in Bambis Kinder (1940) jedoch auch deutlich.
Hier ,reflektieren die ebenfalls sehr anthropomorphisierten Nachkommen des stattlichen
Rehbocks die Kunst des Uberlebens in einer inhumanen Realitat — es gelinge nicht durch
Kiampfen, sondern durch Uberstehenwollen.“® Der Autor Friedrich Feld, dessen
Kinderblcher ebenfalls dieser dritten Gruppe zuzuordnen sind, verbindet ,,allegorische
Verfahren der proletarischen Literatur mit Elementen abenteuerlicher Reiseliteratur“'%?, wie
etwa in seiner sorgfaltig komponierten abenteuerlichen Geschichte einer dienstiiberdriissigen

Lokomotive 1414 geht auf Urlaub.

Die Kategorien Hansens verdeutlichen, dass ein verbindendes Moment der meisten Kinder-
und Jugendschriftsteller des Exils ihr politisches Anliegen ist.

2.4.2 Konzepte, Genre, Themen

Unter den im Exil schreibenden Autoren finden sich solche, die ausschlie3lich Literatur fur
Kinder und Jugendliche verfassten (Lisa Tetzner, Ruth Rewald, Alex Wedding, Auguste
Lazar). Andere schrieben vorwiegend fiir Erwachsene, aber auch fur Kinder und Jugendliche
(Bertolt Brecht, Erich Weinert, Johannes R. Becher, Friedrich Wolf, Anna Seghers, Willi
Bredel, Maria Osten). Zu unterscheiden ist ferner, dass sich unter den im Exil entstandenen
Buchern solche finden, die vorwiegend fur Kinder gedacht waren (Mascha Kalekds Papagei
und Mamagei und Wie's auf dem Mond zugeht, Anna Maria Jokls Die wirklichen Wunder des
Basilius Knox, Erika Manns Zehn jagen Mr. X) und solche, die sich vorwiegend an
Jugendliche wandten (Kurt Klabers Die Rote Zora und ihre Bande, Walter Schonstedts Auf
der Flucht erschossen, Hermynia Zur Muhlens Unsere Tochter, die Nazinen, Adrienne
Thomas' Andrea und Viktoria, Kurt Lowensteins Karl Marx. Erzahlt fir unsere Jugend)
sowie solche, die gleichermallen an Jugendliche und Erwachsene adressiert waren (Maria

Leitners Elisabeth, ein Hitlermadchen, Anna Gmeyners Manja).

Die Kinder- und Jugendliteratur des Exils ist in allen Gattungen vertreten: Neben
Tiergeschichten, Madchenbuchern, Abenteuerromanen und fir Jugendliche aufbereiteten
historischen ~ Stoffen  entstanden  Lyrik- und Liedsammlungen, Marchen und

Méarchennacherzahlungen, Sagen und Bearbeitungen religidser Stoffe sowie Kinderbiicher

100 \/gl. Kaminski 1990, S. 285. Sowie: Vgl. Blaschnitz/ Seeber 1998, S. 54-59.
101 Blaschitz/ Seeber 1998, S. 59.

192 Epd., S. 59.

193 v/gl. ebd., S. 985.
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zum deutschsprachigen Kulturerbe. Es wurden Sach- und Beschéftigungsbucher fur Kinder
verfasst, und es entstanden Bilderbticher. Die Ubersicht zeigt, dass die Exilwerke der Kinder-
und Jugendliteratur vielfaltige Themenfelder und Gebiete darstellen, die Kindheit und Jugend

umfassen.

Kriiger unterscheidet in seinem Aufsatz Kinder- und Jugendliteratur im Rahmen einer
weiteren Klassifizierung der Kinder- und Jugendliteratur des Exils mehrere thematische
Gruppen. So wird das ,,Exil* selbst in Ruth Rewalds Janko. Der Junge aus Mexiko zum ersten
Mal zum Thema in einem Kinderbuch. Hier entwirft die Autorin eine indirekte und nach
Kriiger aus diesem Grund besonders kindgerechte poetische Verarbeitung der Erfahrung Exil.
In Irmgard Keuns Kind aller Lander und Lisa Tetzners Kinder aus Nummer 67, Bd. 3, Erwin
kommt nach Schweden werden Exil und Exilalltag der Helden hingegen direkter und

realistischer gestaltet, verbunden also mit einem hohen Grad an Authenzitat.'%*

Alex Wedding ist die Hinwendung zum historischen Roman zu verdanken. In ihren Bichern
Die Fahne des Pfeiferhénsleins und Soldner ohne Sold mdchte sie aus der
Auseinandersetzung mit historischen Tatsachen und Ereignissen positive Analogien fur die
Gegenwart und Zukunft entwickeln und fir die antifaschistische Erziehung nutzbar machen.
In diesen Kontext gehdren auch die Werke Willi Bredels, seine historischen Erzédhlungen aus

der franzésischen Revolution sowie seine romanhafte Erzahlung Die Vitalienbriider.*®

In weiteren zahlreichen Kinder- und Jugendbichern wird der Versuch unternommen, die
inneren Machtmechanismen des Faschismus aufzudecken, die ihm innewohnende Fahigkeit,
grolRe Teile der Jugend flr sich zu gewinnen, darzustellen und Menschen zu portratieren, die
gegen seine Machtaustbung kampften. Walter Schonstedt legte mit seinem Buch Auf der
Flucht erschossen, erschienen 1934 in Paris und Moskau, das erste Kinder- und Jugendbuch
zu dieser Thematik vor. Weitere Bucher, die sich unter diesem Aspekt der Problematik des
Nationalsozialismus ndhern, sind Unsere Tochter, die Nazinen von Hermynia Zur Miihlen,
Die Kinder aus Nr. 67 von Lisa Tetzner, Maria Leitners Jugendblicher Roman der deutschen
Jugend und Elisabeth, ein Hitlerm&dchen, Anna Gmeiners Manja sowie Jan auf der Zille von

Auguste Lazar.'*®

Ein weiteres, sehr ausfihrlich behandeltes Thema ist das der Einheitsfront, des
Arbeiterkampfes gegen den Faschismus, der Arbeitersolidaritat und der Solidaritat allgemein.

Erika Mann widmet sich diesem Themenbereich in A Gang of Ten (deutsch 1990 Zehn jagen

10%y/gl. ebd., 1998, S. 986.
195 v/gl. ebd., S. 986-987.
106 \/gl. ebd., S. 986.
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Mr. X) und beschreibt &hnlich wie Max Zimmering in Die Jagd nach dem Stiefel das vereinte
Handeln einer Kindergruppe zur Aufklarung eines Verbrechens. Kurt Held entwickelt in
seinem Jugendbuch Die rote Zora aus der Gegenuberstellung einer solidarischen
Gemeinschaft elternloser Kinder und einer Gruppe von Gymnasiasten den grundsatzlichen
Konflikt von arm und reich. In diese breite Themenpalette eingebunden sind auch Auguste
Lazars klassisch sozialistisches Kinderbuch Sally Bleistift in Amerika und Maria Ostens
Erzdhlung Hubert im Wunderland sowie wiederum Lisa Tetzners umfangreiches, viele
Themenfelder umgreifendes Werk Die Kinder aus Nr. 67.%" Ruth Rewald machte in Vier
Spanische Jungen ebenso wie Friedrich Wolf in Kiki, den Spanischen Birgerkrieg zum

Thema eines Kinderbuchs.

Ein letzter Themenkreis rankt sich um die Stichworte Tier — Abenteuer — Freundschaft — Spal3
— marchenhafte Erzédhlungen. Autoren, die sich mit ihren Werken dieser Gruppe zuordnen
lassen, sind nach Kriiger Adrienne Thomas mit ihren beiden Médchenbiichern Andrea und
Viktoria, Felix Salten mit seinen Bambi-Geschichten und Mascha Kaléko mit ihrem
Kinderbuch Papagei und Mamagei und ihrem Kinderlyrikband Wie's auf dem Mond zugeht.
Uberwiegend einzuordnen in diesen Themenkreis sind auch Anna Seghers Arbeiten fir
Kinder und Jugendliche: das Horspiel Ein ganz langweiliges Zimmer und das Kinderbuch Die

schonsten Sagen vom Réauber Woynok.'*®

Kunstmarchen schrieben im Exil Friedrich Feld und Hermynia Zur Mihlen. Mit ihren kurzen,
lehrhaften Prosatexten, die mérchenhafte Zlige tragen, avancierte Zur Mihlen zu einer der
renommiertesten sozialistischen Kinder- und Jugendbuchautorinnen der Weimarer Zeit. Doch
obwohl sie literarische Vorhaben realisierte und auch gewisse Publikationsmdglichkeiten
hatte, war ithr Leben in Grofibritannien im Exil in einem ,,Prozefl eines allmihlichen
Zerbrechens und Verldschens® von ,,Not, Krankheit, Hoffnungslosigkeit und Heimweh*'%
gezeichnet. In diesem Kontext entstanden der wenig bekannte Text Little Alliies, in dem
Fluchtlingskinder aus 14 Nationen ihre Marchen erzéhlen, sowie die in einem melancholisch-
lehrhaften Ton gehaltenen kurzen Prosatexte Kleine Geschichten von grofen Dichtern (ber
Osterreichische Dichter und Dichterinnen, 1945 bei Free Austrian Books in London

erschienen. Dieses letzte, im Zeichen der Osterreichischen Heimat stehende Kinderbuch Zur

197 v/gl. ebd., S. 986-987.

108 \/gl. ebd., S. 990.

19 Sjegel, Eva Maria: Zeitgeschichte, Alltag, Kolportage oder Uber den ,Bourgeois in des Menschen Seele’.
Zum Exilwerk Hermynia Zur Mihlens. In: Exilforschung. Bd. 11: Frauen und Exil. Miinchen: edition text +
kritik 1993, S. 122.
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Mihlens endet mit dem nostalgischen Appell: ,,Man muf} das Gute tun, damit es in der Welt

sei «110

Die Hinwendung zu Themen aus Geschichte und religidser Tradition ohne politische
Funktion mag fur die Autoren als positive Erinnerung an die deutsche Kultur eine Hilfe
gewesen sein, die Exilsituation psychisch zu bewaltigen, die Beschaftigung mit Geschichte
und Mythologie des Gastlandes fir sie ein produktiver Weg der Akkulturation. Hertha Paulis
Werk ist ein Beispiel fiir beides; sie schrieb tber die Geschichte von Amerikas beriihmtestem
Wahrzeichen, die Freiheitsstatue, und verfasste, angestoRen durch ihren aufklarenden Artikel
uber die Entstehung des Liedes ,,Stille Nacht, Heilige Nacht®, Kinder- und Jugendbiicher zum
katholischen Brauchtum und zu christlichen Legendengestalten. Mit der Nacherzéhlung
deutscher Marchen im Exil traten Robert Lohan und Lisbeth Gombrich hervor.***

Die Kinder- und Jugendbiicher des Exils stehen in den literarischen Traditionen sowohl der
proletarischen-revolutionaren als auch der birgerlich-humanistischen Kinder- und
Jugendliteratur der Weimarer Republik, und sie hatten Teil an der sich in dieser Zeit
vollziehenden Entwicklung zu einer akzentuiert realistischen Literatur, deren Themen meist
dem GroRstadtalltag entnommen waren (,Neue Sachlichkeit’). Die Kinder- und
Jugendliteratur entwickelte sich nach Kriger wahrend des Exils zwischen Kontinuitat und
Innovation. Kontinuitdt insofern, ,als es galt, das Kind in der gesellschaftlichen
Determiniertheit zu zeigen, zeitgeschichtliche Themen im Kinder- und Jugendbuch zu
gestalten, Erziehung und Bildung und ihren emanzipatorischen Gehalt und ihre Bedeutung flr
Kinder- und Jugendliche zu erhalten.“!? Innovative Momente fanden sich im Kinder- und
Jugendbuch des Exils insofern, als es galt, in den neuen, realen Lebensbegebenheiten des
Exils Orientierungshilfen zu geben und neue Fragestellungen und Herausforderungen zu
thematisieren. Wichtigstes Anliegen der Kinder- und Jugendbuchautoren war hierbei vor
allem, solidarisches und gegen das NS-Regime gerichtetes Handeln zu befordern. Neu war
auch — analog zur Literatur fir Erwachsene im Exil — die verstdarkte Tendenz, historische
Stoffe aufzugreifen, um daraus positive Analogien zu entwickeln, besonders mit Blick auf
eine mogliche Zukunft nach dem Faschismus. Kriger schlieft sich somit auch in Bezug auf
die Kinder- und Jugendliteratur des Exils der These Weiskopfs an, der 1948 im Hinblick auf

eine eigenstindige Asthetik der Exilliteratur allgemein bemerkte: ,Die Arbeits- und

19y/gl. Blaschitz/ Seeber 1998, S. 59.
1 yv/gl. ebd., S. 59-60.
12 Kriiger 1998, S. 985.
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Lebensbedingungen des Exils waren dem literarischen Experiment, der formalen Neuerung

nicht giinstig. Trotzdem finden wir beides im Schaffen exilierter Schriftsteller.«!**

113 Weiskopf, F. C.: Unter fremden Himmeln. Ein AbriR der deutschen Literatur im Exil 1933-1947. Berlin und
Weimar: Aufbau-Verlag 1948 (im Folgenden: Weiskopf 1948), S. 109.
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11 Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

Um Charakteristika des Bildes vom Kind in der Erzahlung Die Jagd nach dem Stiefel***
aufzuzeigen, untersucht die Arbeit das Werk im Hinblick auf die erzahlerische Gestaltung und
gattungsspezifische Merkmale, die Gestaltung der Figuren und bedeutsame Kennzeichen der
Kindergruppe. In einem abschlieBenden Kapitel wird anhand der Interpretationen und der

Einordnung in den literarischen Kontext das Bild vom Kind im Text ndher umschrieben.

Der Analyse der Erzédhlung wird ein Exkurs vorangestellt, der im Kontext der Weimarer
Republik Grundziuge der literarischen Stromung der ,Neuen Sachlichkeit’ und der
proletarisch-revolutiondren Literatur darstellt. Ferner werden Tendenzen der historisch-
gesellschaftlichen Entwicklung der Jugend ab 1900 unter dem Aspekt der Gruppenbildung

beleuchtet.

1 Exkurs: Literarische und gesellschaftliche Entwicklungen ab
1900

Die Exilliteratur ist von den literarischen Traditionen der Weimarer Republik beeinflusst.
Viele der Kinder- und Jugendbuchautoren, die im Exil schrieben, haben bereits in der
Weimarer Republik Kinder- und Jugendbicher verfasst und ihr politisches Weltbild sowie
ihre &sthetischen und stilistischen Eigenarten im Exil fortgefuhrt. Aber auch diejenigen
Autoren, die aus den unterschiedlichsten Griinden begannen, im Exil zu schreiben, sind von
den zeitpolitischen Ereignissen sowie der Kultur und damit auch den literarischen
Stromungen der Weimarer Republik gepragt. Ein Ziel dieser Arbeit ist, Gber die Analyse des
Kinderbildes zu untersuchen, inwieweit im kinder- und jugendliterarischen Sektor Formen
ubernommen, weitergefiihrt oder modifiziert wurden, und inwieweit als literarischer
Ausdruck der besonderen Rahmenbedingungen und eines spezifischen Kindverstdndnisses im
Exil neue literarische Impulse gesetzt wurden und &sthetisch Neues entstand. Dabei sollen
auch die kinder- und jugendliterarischen Stromungen der Weimarer Republik im
Zusammenhang mit dem Kindheits- und Jugenddiskurs dieser Zeit betrachtet werden.

114 Vorliegend: Zimmering, Max: Die Jagd nach dem Stiefel. 2. Taschenbuchauflage. Der Kinderbuchverlag:
Berlin 1981. [1. Auflage 1953].
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1.1 Entwicklungen des deutschen Kinder- und Jugendbuches zu Beginn
des 20. Jahrhunderts: Die ,Neue Sachlichkeit’

Im Folgenden werden Grundziige der fur die Weimarer Republik spezifischen
Literaturstromung der ,Neuen Sachlichkeit’ aufgezeigt, an die das literarische Exil ankniipfte.

115 vserdienst, in der literarischen

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts ist es vor allem Wolgasts
Diskussion um das Kinder- und Jugendbuch das Interesse auf die literarische Asthetik gelenkt
und mit dem Kampf gegen patriotische oder religiose Tendenzschriften verbunden zu
haben.!'® Es entstanden neuere Formen von Kinder- und Jugendliteratur, die somit auch nicht
an die wilhelminische Kinder- und Jugendliteratur, sondern — oft in interessanter Absetzung —
an die Unternehmungen von Jugendschriftenbewegung und Kunsterziehungsbewegung!’
anknipften. Als représentativ fir diese Gruppe von Kinder- und Jugendbiichern nennt
Kaminski vor allem die proletarischen Marchen Hermynia Zur Mihlens, die Kinderbiicher
von Alex Wedding und das Werk Erich Kastners.*® Ein GroRteil dieser ,fortschrittlicheren’
Kinder- und Jugendliteratur der zwanziger Jahre zeichnete sich vor allem durch eine
realistischere Weltdarstellung aus, die sich von der bis dahin dominierenden Darstellung
landlichen und kleinstadtischen Lebens abwandte und die Welt der GroRstadt auch als Milieu

fur Kinder- und Jugendliteratur entdeckte.™®

Ein entscheidender Motor dieser Entwicklung war die in den zwanziger Jahren sich
entwickelnde literarische Stromung der ,Neuen Sachlichkeit’, die den utopischen Anspruch
der Expressionisten zugunsten einer sachlicheren Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit
des Alltags abloste. Kennzeichnend fir die ,Neue Sachlichkeit” ist sowohl in der
Erwachsenenliteratur als auch in der Kinder- und Jugendliteratur das Motiv der Grofstadt.
Die GroRstadt galt als Symbol fiir Technik und Fortschrittsbegeisterung und vermittelte dabei
einen nichtern-modernen und alltagspraktischen Lebensstil, der sich durch ZeitgemaRheit,
Cleverness und Leben im Hier und Heute auszeichnete. Dabei entstand ein faktenreiches Bild
der Grol3stadt, das deren soziale Bedingungen, aber auch deren Mdéglichkeiten zum Ausdruck

bringt. Die Grofdstadt wird so zu einem Ort neuer Sozialformen, Erfahrungen und

15 v/gl. hierzu seine 1896 verdffentlichter Schrift: Wolgast, Heinrich: Das Elend unserer Jugendliteratur.

118 \/gl. Baumgartner, Alfred Clemens/ Pleticha, Heinrich (Hrsg.): Abc und Abenteuer. Texte und Dokumente
zur Geschichte des deutschen Kinder- und Jugendbuches. Bd. 2. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1985
(im Folgenden: Baumgartner/ Pleticha 1985), S. 235 ff.. Sowie: Vgl. Kaminski, Winfred: Einfuhrung in die
Kinder- und Jugendliteratur. Literarische Phantasie und gesellschaftliche Wirklichkeit. 3. erw. Aufl. Weinheim,
Minchen: Juventa Verlag 1994 (im Folgenden: Kaminski 1994), S. 25.

17 v/gl. Kaminski 1994, S. 26.

18 yv/gl. ebd., S. 26.

119 v/gl. Baumgartner/ Pleticha 1985, S. 236-237.
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Wahrnehmungsweisen, die den Drang in die Fremde, die Lust am Abenteuer kompensieren

kdnnen.

Indem sich die Kinder- und Jugendschriftsteller der aktuellen Lebenssituation des
GroRstadtkindes zuwendeten, eréffneten sie auch die Perspektive auf die soziale Realitat der
Gegenwart. Erich Kéastner, Zimmerings Vorbildautor, hat in seinem Kinderbuch Emil und die
Detektive (1929) Momente der literarischen Strémung der ,Neuen Sachlichkeit’ verarbeitet.
»Kastners Kinderroman®, so urteilt Kaminski, ,,war das Ereignis der Kinder- und
Jugendliteratur in der Weimarer Republik, indem Kastner hier die ,Neue Sachlichkeit’ auch
fur die Kinder- und Jugendliteratur fruchtbar machte.“*?° Durians Roman Kai aus der Kiste,
»der die Dynamik seiner Handlung aus den Gegebenheiten des aktuellen groBstiddtischen

121

Lebens bezieht“ ", wird ebenfalls mit seiner ,,erzdhlerischen Gestaltung der ,schnellen Stadt

[...] [als] das erste und formgeschichtlich wohl auch bedeutendste Werk der

«122 aingestuft und gilt als ,,eines der wenigen wirklich

kinderliterarischen Neuen Sachlichkeit
modernen Kinderblicher der 20er Jahre, das noch vor Kastners beriihmteren Emil und die
Detektive die Grolistadt zum Schauplatz hat und die neuen Alltagsphanomene Massen,

Verkehr, Werbung, Telefon [...] darstellt, ohne sie zu diffamieren.«'?®

Die realistischen Kinderromane Erich Késtners wurden traditionsbildend. Bis in die Ebene
des Verhaltens und der Sprache stellt er die Figuren seiner Bucher als Auspragungen ihres
sozialen Milieus dar. Seine kindlichen Protagonisten, denen er die Fahigkeit zuspricht, die
unzulénglichen Zustande in der Welt positiv verdndern zu kdnnen, nehmen dabei eine
uberragende Stellung ein. Kastner griindet das positive gesellschaftliche Konzept seiner
realistischen Umweltromane auf die urwiichsige Moral des unverdorbenen Kindes, die zu
einem neuen richtungweisenden Ideal fur sinnorientierte Konstruktion der Wirklichkeit in der

Literatur fur Kinder wird.

Die neu entstandene sozialistische Kinder- und Jugendliteratur der zwanziger Jahre kritisiert
diese idealistische Weltsicht, sie ersetzt das idealistische Erzahlkonzept der birgerlichen
Kinderliteratur durch einen sozialistischen Erz&hlentwurf. So bindet zum Beispiel Alex
Wedding (d.i. Grete Weiskopf) in Ede und Unku (1931) das Zentralmotiv eines
Kinderkonflikts in den Strategiekonflikt zwischen Sozialdemokratie und KPD ein und erzéhlt

die Wandlungsgeschichte eines Berliner Jungen, der zu einem Uberzeugten Klassenkdmpfer

120 Kaminski 1994, S. 26.

121 Baumgartner/ Pleticha 1985, S. 236.

122 Brunken 2000, S. 77.

123 Mattenklott, Gundel: Zauberkreide. Kinderliteratur seit 1945. Stuttgart: Metzler 1989, S. 172.
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wird. Gegenulber Weddings sozialistischer Sinnkonstruktion hat Carl Dantz in Peter Stoll, ein
Kinderleben (1925) bereits einige Jahre zuvor die Lebensgeschichte eines Arbeiterjungen mit
den Darstellungsmitteln der Kinderbiographie und Kinderreportage aufgezeichnet, anhand
derer er versucht — entgegen der konventionellen Form realistischer Kinder- und
Jugendliteratur — im Stil des ,Naturalismus’ die Wirklichkeit méglichst prézise darzustellen,
und die Mdglichkeiten eines mythenzerstérenden methodischen Realismus erprobt. Max
Zimmerings Die Jagd nach dem Stiefel hat mit den oben skizzierten kinder- und
jugendliterarischen Gegenwartsromanen der Weimarer Republik unter anderem gemein, dass
auch hier die groRe Stadt Handlungsort der Geschichte ist und die aktuelle soziale Realitét

thematisiert wird.

Das Lebensgefiihl der ,neusachlich’ orientierten Jugend war das einer anonymen und als
uberindividuell empfundenen Zeitgenossenschaft, die im bewussten Gegensatz zum
Expressionismus weniger die individuelle Selbstanalyse, sondern vielmehr das Kollektive,
das Typische und Allgemeingiiltige, das von allen Erlebte und Empfundene betonte. *** Statt
sich in die eigene Subjektivitit zu versenken, zeichnete sich nach Matzke die ,Neue Jugend’
dadurch aus, dass sie sich dem Alltag betont sachlich zuwendete und sich eine unpersoénliche
Skepsis aneignete, die Ideale absolut vermeiden wollte. Dieser kompromisslose Entwurf einer
,Generation ohne Gemiit“'* barg aber in seiner Harte die Gefahr in sich, sich mit weniger
zufrieden zu geben und zu einem ,Heroismus des Alltags’ zu verkiimmern. Diese Seite der
,neusachlichen Jugendidee’ findet sich in der Kinderliteratur, die durch ihren pédagogischen
Gestus immer auch ein Stlick weit Werte- und Lebensorientierung bieten will, weniger als in
der zeitgendssischen Jugend- und Erwachsenenliteratur. Jedoch ist die Idee der Kollektivitét
als Moment der ,Neuen Sachlichkeit’ in der Kinderliteratur der zwanziger und dreil3iger Jahre
in dem literarischen Motiv der Kindergruppe verarbeitet. So liegt beispielsweise analog zu
Durians Kai aus der Kiste (1927) auch Zimmerings Erzéhlung Die Jagd nach dem Stiefel das
Motiv der Kindergruppe zugrunde. Solidaritdt, Kameradschaft, Hilfsbereitschaft und das
Eintreten fir Wahrheit und Gerechtigkeit sind auch die Grundgedanken der in Emil und die
Detektive unterlegten, von kommunistischer Seite als ,sozialverséhnlich’ bezeichneten
Bildungs- und Erziehungsgeschichte. Hier zeigt sich — bei allen grundséatzlichen
Unterschieden — ein gemeinsamer Kern, ein Anliegen der burgerlichen und der proletarisch-

revolutiondren Kinder- und Jugendbiicher dieser Zeit, das auf einen gemeinsamen

24 vgl. Hermand, Jost/ Trommler, Frank: Die Kultur der Weimarer Republik. Frankfurt a.M.: Fischer
Taschenbuch Verlag 1988, S. 89.
125 Matzke, Frank: Jugend bekennt: so sind wir! 4.-6. Auflage. Leipzig: Reclam 1930.
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Epochendiskurs verweist. In  Opposition zu Fremdenhass und gleichgeschalteter
Unterordnung unter einen Fihrer als signifikante Merkmale der aufkommenden NS-ldeologie
vermitteln beide Richtungen im Sinne der Humanitas als Wesen von Gemeinschaft Solidaritat
und Freundschaft, deren oberstes Prinzip das gleiche Anrecht fir alle ist, das Hilfe auch dem

Einzelnen zugesteht.

1.2 Die Orientierung der Jugend am Kollektiv — historisch-
gesellschaftliche Entwicklungen und literarische Widerspiegelungen
ab 1900

Das Sujet der Kinder- und Jugendbanden ist in der Kinder- und Jugendliteratur der Weimarer
Republik ganz unabhéngig von ihrer ideologischen Ausrichtung ein beliebtes und héufig
vorkommendes*?, so stellt Spaude-Schulze in ihrer Dissertation fest. Auch in der Kinder- und
Jugendliteratur im Exil ist die Schilderung von Kinder- und Jugendbanden unabh&ngig von
der politischen Ausrichtung der Werke ein wesentliches literarisches Motiv, das historische,
gesellschaftliche und politische Entwicklungen aufnimmt und an literarische Traditionen

anknpft.

Das Phdnomen von Gruppenbildungen und Gemeinschaftserleben war schon um die
Jahrhundertwende seit der Aufbruchsstimmung der birgerlichen Jugendbewegung ein
dynamisches Element der Jugendkultur, das oftmals unter gesellschaftsveranderndem Zeichen
stand. So ging die Orientierung der Jugend am Kollektiv Hand in Hand mit einem Geist des
Aufbruchs und der Infragestellung von deren Ansicht nach tberkommenen autoritdren
Strukturen (z.B. Treue und Gehorsam gegentiber Kaiser und Reich, Disziplin in der Schule,
Bevormundung durch Eltern). Im Vordergrund der Bewegung stand das Ziel, nach dem Ideal
der individuellen Freiheit ein eigenes Leben flihren zu kénnen. Der hier entstandene Mythos
der Jugend verkdrperte die Bereitschaft und Féhigkeit zur Erneuerung und stand — zunehmend
auch fur die Elterngeneration — als Chiffre fir Hoffnung. Die Jugendbewegung zeichnete sich
dabei keineswegs durch Einigkeit aus, sondern sie war ein Sammelbecken unterschiedlicher
Gruppierungen, Aktivitdten und Auffassungen. Neben der romantisch-naturverbundenen

blrgerlichen Wandervogelbewegung existierte unter anderem die einflussreiche

126 Ein nahe liegendes Erklarungsmuster hierfiir fiihrt den neuen Bedeutungsumfang der GroRstadtkulisse an.
Nach Spaude-Schulze hat dieser Ansatz zwar zweifellos einige Berechtigung, reiche aber nicht weit genug, da er
zum Beispiel in Wilhelm Speyers Roman Kampf der Tertia, der ebenfalls das Motiv der Kindergruppen
aufnimmt, jedoch in der Umgebung eines Landerziehungsheims spielt, Uberhaupt nicht zutreffe. Sie fordert als
Aufgabe einer literaturwissenschaftlichen Untersuchung, mit Hilfe soziologischer Fragestellung zu Uberprifen,
inwieweit dieses Sujet in Bezug zu setzen ist mit dem Motiv der Gro3stadt und dem Thema der StralRenzelle.
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Jugendkulturbewegung unter Wyneken und Bernfeld, deren Bestrebungen radikaler waren

und die die Rechte der Jugend auch auf den politischen Bereich ausdehnten.

Es traten zudem deutliche Widerspriche in Bezug auf das Selbstverstandnis der
Jugendbewegung auf, deren unterschiedliche Positionen am Gegensatz von Selbstentfaltung
des Individuums — der ,inneren Freiheit” — wund der Unterordnung unter dem
Fuhrungsanspruch einer Gemeinschaft oder einer geistigen Fihrungsschicht entbrannten.
Diese spannungsreiche Problematik von ,Individualbewusstsein und Massenverhalten’, der
Konflikt zwischen freier Selbstentfaltung des Individuums und dem Fuhrungsanspruch einer
Gemeinschaft oder Gefolgschaft spiegelt sich auch in den padagogischen Bewegungen —
Reformpadagogik, Kunsterziehungs-, Arbeitsschul-, Volkshochschul-, Schulgemeinde- und
Jugendbewegung — wider, die mit ihren Traditionen ebenfalls bis auf die Jahrhundertwende
zurlickreichen. Zugleich trugen die Impulse dieser Bewegungen aber auch zur Emanzipation

der Kindheit und Jugend in den zwanziger Jahren bei.

Die junge Generation der zwanziger Jahre blieb dem oben genannten Spannungsfeld
verhaftet. Denn insbesondere Mitte der zwanziger Jahre, als sich die Lage im
Nachkriegsdeutschland wahrend des wirtschaftlichen Aufschwungs dem Guten zuzuwenden
und zu stabilisieren schien, wurde die Jugend zum Inbegriff der Weimarer Massenkultur
erhoben und gab den Puls der Zeit an. Sie griindete ihr Selbstverstdndnis und ihre Identitat
dabei vor allem auf der Auffassung einer Generationsgemeinschaft und definierte die
personliche Identitdat des Einzelnen stark in Abhangigkeit zum Kollektiv und zum
Allgemeinen. Durch das Kollektivbewusstsein der Jugend, eine neue Generation darzustellen,
gewann sie an Selbstvertrauen und bezeichnete sich folgend auch selbst als die ,Neue
Jugend’. Um sich nach den bereits im Ersten Weltkrieg erlebten traumatischen
Kindheitserfahrungen vor weiteren Enttduschungen und Verletzungen zu schitzen, weigerte
sich diese Neue Jugend, zu viel Engagement und Emotionen in gesellschaftspolitische
Reformen zu investieren, wahrte vielmehr eine niichterne Distanz zum Leben und widmete
sich den neusachlichen Konzepten der Grolistadt, der Freizeitgestaltung, der
Vergnugungsindustrie, der Sexualitat, dem Sport.

Zum Ende der zwanziger Jahre, in den herrschenden Unruhen, der zunehmenden Armut und
Unzufriedenheit unter der Bevolkerung wurde die Jugend von den Parteien vom rechten bis
zum linken Spektrum unter dem Schlagwort ,Wer die Jugend hat, hat die Zukunft’ als
Wahlerpotential entdeckt. Es folgte eine zunehmende Politisierung und Instrumentalisierung

der Jugend durch die verschiedenen Parteien, so dass das Phanomen Jugend eine deutliche
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gesellschaftspolitische Préferenz erhielt. Kindheit und Jugend stellten langst keine
gesellschaftlichen Randbereiche mehr dar, sondern bildeten das Zentrum, von dem aus
umfassende politische Anspriche — seien sie nun sozialdemokratisch, kommunistisch oder
faschistisch gepragt — legitimierbar waren.**” Die Jugendromane von Schénstedt und
Schenzinger zeigen die Instrumentalisierung von Jugend durch die Parteien besonders
deutlich und dienten dabei selbst der Vermittlung einer Ideologie. Die Jugendlichen wurden
in die politische Arbeit integriert und machten sich die Wertvorstellungen der Erwachsenen

zu eigen.'?

Neben den von den Parteien SPD und KPD beeinflussten Jugendverbénden entstanden gegen
Ende der zwanziger Jahre in den GroRstddten die sogenannten ,Wilden Cliquen’ als Form
einer alternativen Arbeiterjugendbewegung, die sich vehement gegen jede Form von
padagogischer und politischer Instrumentalisierung wehrte. In ihnen organisierten sich zum
GroRteil erwerbslose Jugendliche aus den Unterschichten der GrofRstadte, die nicht zuletzt
durch die wirtschaftliche Situation zu Aul3enseitern der Gesellschaft geworden waren und auf
diese Weise versuchten, die 6konomische und soziale Krise auf eine mehr oder weniger
kreative Art und Weise zu verarbeiten. Sie kamen dabei auf Formen zuriick, die bereits im
Wandervogel der Jahrhundertwende zu finden waren wie Wanderfahrt, Kluft, Abzeichen oder
Liedgut, die sie ihren eigenen Bedurfnissen anpassten. Nicht selten griffen die Jugendlichen
in ihrem Protest gegen die Unsicherheit ihrer eigenen Zukunft und ihr materielles Elend aber

auch zu Mitteln jenseits der Legalitat.*?

Solchen unkontrollierten Eigenentwicklungen versuchte der Staat durch Jugendfirsorge und
Angebote der Jugendpflege entgegenzuwirken. 1926 gab es unter den mehr als neun
Millionen Jugendlichen 4,3 Millionen Mitglieder von Jugendverbanden. Dabei blieben
Sportvereine (1,6 Millionen) und kirchliche Organisationen (1,2 Millionen) zunéchst noch
weitaus beliebter als die Parteien: Im weitem Abstand folgte die SPD-nahe SAJ mit 368.000,
die ,bundischen’ Jugendgruppen mit insgesamt 51.000 und der ,Kommunistische
Jugendverband Deutschlands’ (KJVD) mit héchstens 20.000 Mitgliedern. Die meisten jungen

Leute verbrachten ihre Freizeit jedoch nach wie vor vorzugsweise im Freundeskreis, gingen

127\/gl. Sommer, Monika: Literarische Jugendbilder zwischen Expressionismus und Neuer Sachlichkeit. Studien
zum Adoleszenzroman der Weimarer Republik. Frankfurt a.M., Berlin, Bern, New York, Paris, Wien: Peter
Lang 1996 (im Folgenden: Sommer 1996), S. 193-194.

128y/g1. Sommer 1996, S. 197-199.

129 vgl. ebd, S. 199-200. Sowie: Vgl. Informationen zur politischen Bildung: Weimarer Republik. H. 261. 4.
Quartal 1998, S. 37-38.
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auf Wanderfahrt und nutzten die neuen Mdglichkeiten der ,Massenkultur’ — Grammophon,

Radio und Kino, Gaststatten und Tanzlokale.*®

In den Blickpunkt der literarischen Offentlichkeit trat vermehrt vor allem die Erlebniswelt des
proletarischen Jugendlichen. Zunédchst durch Schriftsteller wie Noth, Schonstedt und Glaser,
die ihre eigenen Erfahrungen in die Romane einflieBen lieen, spéter durch Autoren wie
Lampel, Ehrhardt und Haffner, die sich zum Sprachrohr einer gesellschaftlich ausgegrenzten
Gruppe von Jugendlichen machten. Anders als die burgerliche Jugend, die in einem
Schonraum abseits von der Erwachsenenwelt jene ,typischen’ Verhaltensweisen wie
Verinnerlichung, Streben nach absoluten Werten, Hinwendung zur Natur, kinstlerische
Betatigung und literarische Produktion ausgestalten konnte, fehlte den Jugendlichen aus dem
proletarischen Milieu im Normalfall ein solcher Schonraum. Sie standen mit 14 oder 15
Jahren denselben 6konomischen, sozialen und politischen Problemen gegentiber wie ihre
Eltern (Arbeitslosigkeit, Arbeitskampf, Kirzung der Lohne). Eltern und Heranwachsende
erlebten sich dadurch nicht nur als Angehdrige unterschiedlicher Generationen, sondern auch
als Kampfgenossen und Verbiindete gegen ein System, von dem sie sich ausgenutzt fihlten.
In den Jugendorganisationen der Arbeiterschaft — der Sozialistischen Arbeiterjugend (SAJ)
und dem kommunistischen Jugendverband Deutschland (KJVD) — wurden jugendspezifische
Bedurfnisse (Gemeinschaftsgefiihl, Ruckhalt, Fahrten, sinnvolle Freizeitbeschaftigung) mit
politischen Interessen verbunden. In der SAJ war zumeist der Typus des Arbeiterjugendlichen
organisiert, der bildungsorientiert war und ein ausgepragtes Aufstiegsbewusstsein hatte. Er
hatte hier die Mdglichkeit, an eigens entwickelten Bildungsprogrammen teilzunehmen, die
das Bildungsgefélle zur burgerlichen Jugend auszugleichen suchten. Anstelle von Alkohol,
Rauchen, Kartenspiel und ,Schundliteratur’ wurden dem  Heranwachsenden
Musikveranstaltungen, Leseabende und Wanderungen angeboten. Die Ubernahme
birgerlicher Normen und Wertvorstellungen in Erziehungsbestrebungen der Arbeiterschaft
hatte auch Auswirkungen auf die Sozialisation der Heranwachsenden. Ahnlich wie der
birgerliche Schiler befand er sich wéhrend der Lehre oder Ausbildungszeit in einer
Zwischenphase zwischen dem Ende der Kindheit und der Ubernahme einer vollgiltigen
Erwachsenenrolle und entwickelte in der Auseinandersetzung mit der duf3eren Welt einen

differenzierteren Lebensentwurf und ein persénliches Wertesystem.

KPD und KJVD sahen den Jugendlichen dagegen vielmehr als Trager einer neuen politischen

Staatsform, die mit den birgerlichen Werten und Normen nichts mehr zu tun hatte und ihrer

130 v/gl. Informationen zur politischen Bildung: Weimarer Republik. H. 261. 4. Quartal 1998, S. 38.
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Ansicht nach eine ihrer Klassenlage angemessene sozialistische Erziehung erforderte. Im
Zentrum ihrer Jugendarbeit stand die politische Schulung und Propaganda, die Vermittlung
eines ,politischen Grundwissens’ in Abend- und Wochenendkursen. Hier sollten die
Jugendlichen zur aktiven Teilnahme am Klassenkampf beféhigt werden — zum Beispiel in der
,Landagitation’. Im Vergleich zu den Fahrten und Wanderungen der SAJ, die eher den
Charakter von Bildungsreisen hatten, waren diese von der KJVD als Wochenendfahrten

organisierten Ausfliige politisch motiviert und dienten der Werbung neuer Mitglieder.

Diesen Bestrebungen entsprach die Auffassung des kommunistischen Pédagogen Edwin
Hoernle (1929), der meinte, dass die Zukunft der Arbeiterklasse bei ihrer Jugend liege. Die
Jugend flr die Revolution zu begeistern, propagierte er als wichtige historische Aufgabe, um
gesellschaftlichen Fortschritt verwirklichen zu koénnen. Damit befand er sich in
Ubereinstimmung mit Karl Liebknecht, der als Grundposition der sozialistischen
Jugendpolitik formulierte, jetzt und in Zukunft alles fur die Jugend zu tun, und die
,Jugendfrage [...] [fur uns] als eine Lebensfrage, ja die Lebensfrage“ zu bezeichnen.'*
Literarisch kulminierte dieses Ziel in der sich ab 1929 etablierenden proletarisch-
revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur (vgl. Kap. Ill, 3), die darauf zielte, dem jungen
Leser seine Zugehdorigkeit zur Klasse des Proletariats bewusst zu machen und seinen
politischen Kampfgeist zu entwickeln, und ihn dazu ermutigte, sich einer der vielen

kommunistischen Gruppen anzuschlief3en.

Anfang der dreifliger Jahre, vor allem infolge der Weltwirtschaftskrise, wuchs die soziale
Unzufriedenheit vieler Jugendlicher und gleichzeitig die Sehnsucht nach einem sinnerfillten
Dasein, nach ,Gliick’, nach Uberwindung der gesellschaftlichen und politischen

132 \/or allem die auRerhalb des katholischen und des Arbeitermilieus stehenden

Gegensatze.
Jugendlichen fiihlten sich von der burokratischen Politik der Parlamente und den Uberalterten
Parteien abgestoRen. In dieser Zeit fand ein extremer Rechtsruck unter den Jugendlichen statt.
Dies lag vermutlich auch an der groRBen Anziehungskraft, die Adolf Hitler und seine Partei auf
die Jugendlichen austibten. Hitler war als Angehoriger des Jahrgangs 1889 einer der jlingsten
Politiker. Indem sich seine Partei als eine Partei der Jugend darstellte und unter Hitlers
Fihrung einen Aufbruch zu einer ,harmonischen Volksgemeinschaft’ versprach, machte sie

sich die Frustration und Politikverdrossenheit vieler Jugendlicher mit wachsendem Erfolg

31 v/gl. Altner, Manfred (Hrsg.): Das proletarische Kinderbuch: Dokumente zur Geschichte der sozialistischen
deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Dresden: Verlag der Kunst 1988 (im Folgenden Altner 1988), S. 10.

32 Dieses Spannungsfeld zeigte unter anderem Maria Leitner an der weiblichen Figur Elisabeth in ihrem
Jugendroman Elisabeth, ein Hitlermadchen auf.
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zunutze. Die SA bot zudem die Chance, jugendliche Misserfolgserlebnisse und

Ohnmachtserfahrungen durch zielgerichteten Aktivismus auszugleichen.*®

1.3 Die Entwicklung der proletarisch-revolutionaren Kinder- und
Jugendliteratur

Die theoretischen Diskussionen um die Kinder- und Jugendliteratur, die in der zweiten Hélfte
der zwanziger Jahre bis zu Hitlers Machtergreifung 1933 gefuihrt wurden, stehen in den
literarischen Traditionen der Weimarer Republik, deren Fundierung in den Anfangen der
kinderliterarischen Publizistik der Jugendschriftenbewegung um Heinrich Wolgast liegen.

Die veranderten gesellschaftlichen und politischen Gegebenheiten am Ende der zwanziger
Jahre sowie die durch den ,Schwarzen Freitag’, den New Yorker Borsenkrach vom 25.
Oktober 1929, erhohte Zeit der Arbeitslosigkeit hatten auch zur Folge, dass die theoretischen
Auseinandersetzungen um das Kinder- und Jugendbuch mit groRerer politischer Vehemenz
geflihrt wurden. Die Entwicklungsrichtungen der Kinder- und Jugendliteratur zeigten sich mit
neuer Scharfe und mit sich herausbildenden inhalts- und formenreicheren Differenzierungen.
So vollzog sich wie allgemein im damaligen politischen Leben Deutschlands auch in einem
Teil der zeitgendssischen Kinder- und Jugendliteratur eine radikale Polarisierung zwischen
Links und Rechts.

Als Beispiele fur die Wende nach Links filhren Baumgartner und Pleticha'®* das Schaffen von
Berta Lask und Alex Wedding an, die in ihren Kinder- und Jugendbiichern die aktuelle
wirtschaftliche Not und soziale Ungerechtigkeit verarbeiteten. Diese Autorengruppe, zu der
auch Lisa Tetzner und Hermynia Zur Muhlen gehdren, gaben in Beitrédgen in der Linkskurve
zudem wichtige Impulse zur theoretischen Ausformulierung dieser kinder- und
jugendliterarischen Entwicklungsrichtung. Fir die Entwicklungslinie nach Rechts, die
fortgesetzt werden kann bis zur Kinder- und Jugendliteratur des Nationalsozialismus, kénnen
stellvertretend Karl Tanera, Wilhelm Kotzde und Karl Aloys Schenzingers Hitlerjunge Quex

genannt werden.**®

133 v/gl.: Informationen zur politischen Bildung: Weimarer Republik. H. 261. 4. Quartal 1998, S. 38.

134 \/gl. Baumgartner/ Pleticha 1985, S. 238.

135 v/gl. Kriiger, Dirk: Die deutsch-jiidische Kinder- und Jugendbuchautorin Ruth Rewald und die Kinder- und
Jugendliteratur im Exil. Wuppertal Diss 1989 (im Folgenden: Kriiger 1989), S. 40-41; 46-47.
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1.3.1 Merkmale der proletarisch-revolutionaren Literatur

Am 19.10.1928 griindete sich der Bund proletarisch-revolutionérer Schriftsteller (BPRS), dem
1932 unter anderem auch Max Zimmering beitrat.™*® Die Griindung hatte sich unter dem
Einfluss der marxistisch-leninistischen Politik der KPD, im Zuge der Zentralisierung der
Partei unter Ernst Thalmann sowie eingebunden in eine relative Stabilisierung der Weimarer
Republik Mitte der zwanziger Jahre vollzogen. Der BPRS markierte zum einen einen ersten
Hohepunkt in der Entwicklung der Literatur der KPD und leitete zum anderen auch eine neue
Etappe ihrer Geschichte ein. Denn die Schriftsteller dieses Bundes verstanden die sich neu
entwickelnde Literatur der KPD nun nicht mehr nur als proletarische, sondern vielmehr als

proletarisch-revolutionare.**’

Als wesentliches Merkmal dieser proletarisch-revolutionéren Literatur bezeichnete Johannes
R. Becher, dass sie ,,die Welt vom Standpunkt des revolutiondren Proletariats aus sieht und
sie gestaltet.“**® Diese Definition driickt als das entscheidende qualitative Kriterium der
proletarisch-revolutiondren Literatur ihre sozialistische Parteilichkeit aus. Hinzu kam als ein
weiterer Schwerpunkt die Intention des Revolutiondren: Die proletarisch-revolutionére
Literatur wurde nach dem Selbstverstandnis des BPRS als Instrument des politischen
Kampfes verstanden, der aber der kommunistischen Lehre der Partei gemédl mit dem
praktischen, alltaglichen Leben der Arbeiterklasse verbunden sein sollte. Explizit benennen
auch die Prinzipien, die auf dem II. Weltkongress der revolutiondren Literatur Anfang
Oktober 1930 in Charkow verabschiedet worden waren, die Aufgabe der proletarischen
Literatur als Rolle einer Kampfwaffe der proletarischen Politik, die die Arbeiterklasse fir die

nahenden und entscheidenden Klassenkampfen vorbereiten miisse.**

Auf dieser Grundlage
bildete sich als ein weiteres Merkmal der proletarisch-revolutiondren Literatur die Einheit
zwischen Literatur und Leben heraus, welches die personliche Teilnahme der Schriftsteller an
den Kampfen des revolutiondren Proletariats einschloss. Aus diesen Entwicklungen ergibt

sich als das dritte von Dreher aufgefiihrte Merkmal Organisiertheit und Kollektivitat. *+°

138 vgl. hierzu auch Hein, Christoph M.: Der ,Bund proletarisch-revolutionirer Schriftsteller Deutschlands’:
Biographie eines kulturpolitischen Experiments in der Weimarer Republik. Minster, Hamburg: Lit 1991.

137 vgl. Geiss, Manfred: Sozialistische Kinder- und Jugendliteratur. In: Doderer, Klaus (Hrsg.): Lexikon der
Kinder- und Jugendliteratur. Dritter Band. Weinheim und Basel (im Folgenden: Geiss 1979), S. 418.

138 Becher, Johannes R.: Unsere Front. In: Die Linkskurve 1929, S. 1. Zit. n. Geiss 1979, S. 418.

139 vgl. Kriiger 1989, S. 47.

140 \v/gl. Dreher: Die deutsche proletarisch-revolutionare Kinder- und Jugendliteratur zwischen 1918 und 1933.
(Studien 6). In: Kunze, Horst (Hrsg.): Studien zur Geschichte der deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Berlin:
Der Kinderbuchverlag 197 (im Folgenden Dreher 1975), S. 16-17.
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Die Bedeutung der Griindung des BPRS bestand vor allem darin, dass sich die proletarisch-
revolutiondre Literatur als selbststandige literarische Stromung konstituierte. Die
Literaturdiskussion innerhalb der KPD stand dabei aber auch in engem Zusammenhang mit
der sich &andernden Politik der Partei und deren beginnender Abhéangigkeit von den
Entwicklungen der Kommunistischen Partei der Sowjetunion. Auch der ,Kampfauftrag’ der
Literatur korrespondierte zunehmend mit demjenigen an die sowjetischen kommunistischen
Schriftsteller.**! Die in Charkow verabschiedete Resolution zur Frage der proletarischen und
revolutiondren Literatur in Deutschland (1930) tbertrug das Konzept lediglich im Sinne der

Linie der Sowjetunion auf die Situation in Deutschland.

1.3.2 Die proletarisch-revolutiondre Kinder- und Jugendliteratur

Da es kaum ,biirgerliche’ bundesrepublikanische Darstellungen zur Entwicklungsrichtung der
proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur gibt, greift diese Arbeit — mit der

noétigen Vorsicht und Distanz — auf die einschldgigen DDR-Darstellungen zuriick.

Fur die proletarisch-revolutiondre Kinder- und Jugendliteratur wurden Ende der zwanziger
Jahre dieselben Kriterien geltend gemacht wie fir die proletarisch-revolutiondre Literatur im
Allgemeinen. So galten beispielsweise die Prinzipien von Charkow in ihren
Verallgemeinerungen auch fiir die Kinder- und Jugendbuchautoren, fur die die klassenmaRige
Bestimmung ihrer politischen Orientierung am Anfang aller Uberlegungen stand.
Représentativ ist auch das 1929 erschienene schulpolitische und p&dagogische Hauptwerk
Edwin Hoernles, Grundfragen der proletarischen Erziehung.*** Er formulierte mit durchaus

programmatischem Charakter:

Die proletarisch-revolutiondre Kinderliteratur nimmt ihre ,Romantik’, ihre ,Abenteuer’ aus
den groRen Spannungen und gewaltigen Umwalzungen der proletarischen Revolutionen und
aus den Rebellionen der unterdriickten Kolonialvolker. Es kommt sehr viel darauf an, daf}
allméhlich eine kinstlerische und schriftstellerische Tradition auf dem Gebiete proletarischer
Kinderliteratur geschaffen wird, die an psychologische Einfiihlung in die Eigenart des Kindes
und Jugendlichen, an bewuBter Anpassung an die jugendliche Vorliebe flr heroische
Phantastik, an Lebendigkeit, Anschaulichkeit und Spannung die burgerliche
Schmutzkonkurrenz schlagt und durch ihren proletarischen Idealismus, das heif3t durch ihre
intensive Hingabe und Begeisterung fiir die FreiheitskAmpfer aller Zeiten, insbesondere aber
fir den gegenwartigen Kampf der Arbeiterklasse, die werktatige Jugend zum bewuften und
gestahlten Revolutionar erzieht.'** (Hervorhebungen C.C.)

11 v/gl. Geiss 1979, S. 418.

12 v/gl. Dreher 1975, S. 17.

3 Hoernle, Edwin: Grundfragen der proletarischen Erziehung. 1929. In: Ders.: Schulpolitische und
padagogische Schriften. Berlin: Volk und Wissen 1962 (im Folgenden: Hoernle 1929), S. 236. Zit. n. Dreher
1975, S. 17.
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In dieser Programmatik wird deutlich, dass die kommunistische Kinder- und Jugendliteratur
ganz dem Klassenkampf verpflichtet war, den sie auch in ihrer &sthetischen Form
wiederzugeben und zu vermitteln suchte. Damit formulierte Hoernle die theoretisch-
inhaltlichen und praktischen Grundlagen der proletarisch-revolutionaren Entwicklungslinie,
die zugleich eingebunden waren in den Bezugsrahmen der kommunistischen Padagogik, den
ebenfalls vor allem Hoernle in seinen theoretischen Uberlegungen beschrieb: Seine
wesentliche Forderung bestand darin, dass das Kind von Geburt an als Teil des Proletariats in
den Klassenkampf gestellt sei. Hoernle ging es darum, die Wirkung der Kinder- und
Jugendliteratur als Faktor der ideologischen Erziehung und des revolutiondren
Gesamtkampfes der Arbeiterklasse zu erhohen; er vermittelte eine Einheit von Politik,
Padagogik und Kind.*** Demzufolge hatte die Literatur nun die Aufgabe, die Qualitdten
ausbilden zu helfen, derer einer revolutionédren Jugend bedurfte. Fiir Hoernle waren dies vor
allem ,,Klassenbewusstsein, Solidaritét, Einsicht in die gesellschaftlichen und piddagogischen
Notwendigkeiten, Wollen und Begeisterung.«*** Johannes R. Becher beschrieb eine Kinder-
und Jugendliteratur mit dieser Funktion spiter als eine Literatur ,,der aufgekrempelten
Hemdsédrmel®, ,,groBartiger vernichtender Attacken gegen die herrschende Klasse®, nichts
,.fur Feinschmecker und Snobs®, auch nichts ,,fiir Mucker und Zirnperliche.“146 Die folgende
Darstellung umreifl3t mit Hilfe der Merkmale Drehers die proletarisch-revolutionédre Kinder-
und Jugendliteratur hinsichtlich ihrer Stoffe und Themen, ihrer Figurenwelt und ihres

Menschenbildes.*’

1.3.2.1 Stoffe und Themen der proletarisch-revolutionaren Kinder- und Jugendliteratur

Als Qualitat der sozialistischen Kinder- und Jugendliteratur streicht Altner**® heraus, dass sie
die Erlebnissphére und Lebenswelt der Kinder- und Jugendlichen stofflich und thematisch
immer in besonderer Weise berucksichtigte. So reflektierten die Kinder- und Jugendbticher
das in den zwanziger Jahren rasch aufblihende Leben in den Pionierorganisationen und der
kommunistischen Kinder- und Jugendbewegung. Jugendweihebiicher knipften an die
bestehende Tradition der Jugendweihe an und vermittelten ihren freidenkerischen und

14 v/gl. Altner 1988, S. 9-10.

%5 Hoernle, Edwin: Sozialistische Jugenderziehung und Sozialistische Jugendbewegung. Berlin: Junge Garde
1919, S. 23. Zit. n. Altner 1988, S. 10.

146 Becher, Johannes R.: Von der GréRe unserer Literatur. In: Ders.: Gesammelte Werke. Band. 18. Berlin:
Aufbau-Verlag (hrsg. vom Johannes-R-Becher-Archiv der Akademie der Kiinste der Deutschen Demokratischen
Republik) 1966-1981, S. 501. Zit. n. Altner 1988, S. 10-11.

¥7\/gl. Dreher 1975, S. 10-21.

148 \/gl. Altner 1988, S. 11.
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sozialistischen Gedanken, um die jungen Menschen feierlich ins werktatige Leben der
Erwachsenen zu geleiten.** In der ab 1927 herausgegebenen zehnbéndigen Heftreihe Gelbe
10-Pfg. Serie (bis 1930 Roter Trommler) traten neben den Méarchen H. Zur Miihlens®*®
vermehrt Erzahlungen revolutiondrer Situationen hinzu, die im tiefen Zukunftsglauben an die
Revolution geschrieben worden waren; aber auch die Schilderungen des frohen Lebens der
Pioniere in ihren Ferien- und Landagitationslagern am See blieben weiterhin beliebte
Themen. Doch erreichte diese Heftchenliteratur in ihrer Gestaltung nicht die literarische
Qualitat, die den Lesern Anreiz zur Identifikation geboten hatte. 1930 fand in der
kommunistischen allgemeinen Literatur die Wende zur sogenannten Massenliteratur statt.
Analog zum Roten Massenroman ist vor allem infolge der Griindung des BPRS auch in der
Kinder- und Jugendliteratur der KPD eine aufsteigende Linie hin zu einer konkreten Partei-
und Teilnahme im Klassenkampf durch die Schilderung aktueller
Klassenauseinandersetzungen zu beobachten. Mit Alex Weddings Ede und Unku (1931) und
Walter Schonstedts Kampfende Jugend (1932) waren die ersten groReren deutschen Kinder-
und Jugendromane entstanden, die ansatzweise den Prinzipien entsprachen, die der BPRS am
Ende der Weimarer Republik fiir eine politisch wirksame proletarisch-revolutionére
Massenliteratur gefordert hatte. In Bezugnahme auf diese beiden Romane ist nach Dreher das
historisch  Neue der sich entwickelnden proletarisch-revolutiondren Kinder- und
Jugendliteratur, dass sie die aktuellen Probleme des Klassenkampfes uber die Darstellung des
proletarischen Alltags und des politischen Tageskampfes der Arbeiterklasse erfasse. Von den
ubernommenen sowijetischen Kinder- und Jugendbiichern Uberzeugten vor allem solche, die
dem von Hoernle als wichtig erachteten Erlebnis- und Tatendrang entsprachen, indem sie
spannende Erlebnisse und {iibertragbare kindliche Konflikte schilderten sowie ,,die
jugendliche Vorliebe fiir heroische Phantastik™ beriicksichtigten. In den nun bevorzugten
Biichern sollte nicht mehr so sehr die aufgesetzte platte Tendenz der kommunistischen
Ideologie herrschen — die nicht geniigend Wirksamkeit erzielt hatte — , sondern es wurde Wert
gelegt, auf der Grundlage der realen Ké&mpfe individuelle Konflikte zu thematisieren, die
jedoch als gesellschaftlich und kollektiv zu l6sen dargestellt werden sollten.™®! Neben diesen
neuen Charakteristika galt als ein weiteres Prinzip, bei der ,realistischen’ Beschreibung der
Konflikte und Niederlagen auch die geschichtliche Tendenz aufzuzeigen. Stoffe und Themen

aus der Geschichte dienten der Vermittlung historischer Einsichten und der Aktivierung

“vgl. ebd., S. 11.

%0 Die Herausgabe dieser Marchen wurde spater aufgrund des hohen Abstraktionsgrades und der daraus
folgenden schweren Verstédndlichkeit eine Zeitlang eingeschrénkt.

BLyvgl. Geiss 1979, S. 418-420.
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revolutiondren Handelns im Sinne ,der historischen Mission der Arbeiterklasse’. Ein
wesentliches Moment der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur war
aulBerdem das Bekenntnis zum sozialistischen Sowjetstaat. Die ferner zu beobachtende
Hinwendung zu marchenhaften Gestaltungen galt insbesondere der Darstellung komplizierter
gesellschaftlicher Zusammenhange und historischer Verallgemeinerungen. Hierin sahen die
Autoren eine produktive Mdoglichkeit, die Widerspiegelung gesellschaftlicher Prozesse zu

erproben.’*

1.3.2.2 Figurenwelt der proletarisch-revolutionaren Kinder- und Jugendliteratur

Um die Literatur des Klassenkampfes konkret zu verwirklichen, stellte Hoernle 1929 die
Forderung auf, neue proletarische Helden zu schaffen, die als Kampfer der grofRen
proletarischen Revolution dargestellt werden sollten. Auch seien neue Tugenden zu
formulieren, die in neuen literarischen Formen, zum Beispiel durch ,,proletarische industrielle
Mairchen®, den kindlichen Drang nach Aktivitdt, Abenteuern und Heroenkult aufndhmen und
umsetzten.™® Dieser neue Typ des positiven Helden, der zur Identifikation einladen sollte,
zeichnete sich zundchst dadurch aus, dass er sich vor allem der Parteirealitat unterordnete und
deshalb Erfolg hatte.’® Entscheidende Impulse zu einer literarisch differenzierteren
Gestaltung der Figuren gab schlieBlich Ende der zwanziger Jahre das kinstlerisch
individualisierte und psychologisch erschlossene Kindbild der sowjetischen Kinder- und
Jugendliteratur. Unter deren Einfluss und als Resultat der Forderung des BPRS wurde eine
Darstellung fiir die proletarisch-revolutiondren Schriftsteller maRgeblich, die die Charaktere
nicht mehr auf einen Typ reduzierte, sondern vielmehr als lebendig und widerspruchsvoll zu
schildern suchte. Der 1931 erschienene Kinderroman Ede und Unku von Alex Wedding
zeichnet sich durch eine differenzierte, individualisierende Figurengestaltung aus, indem die
Entwicklung der Protagonisten im Mittelpunkt steht und ihre Geflihle und Gedanken
Ausdruck finden. Ferner war fir die Darstellung der Figurenwelt signifikant, dass Kinder und
Erwachsene prinzipiell eine Einheit bildeten und — wenn auch nach Alter verschieden —
gleichermaBen in den Klassenkampf gestellt waren.™™ Die oben beschriebene
Stofferweiterung ermdglichte nach Dreher zudem, dass die proletarischen Figuren zu den

152 v/gl. Dreher 1975, S. 18.
153 v/gl. Hoernle 1929, S. 109-110. Zit. nach Geiss 1979, S. 417-418.
B4 vgl. Geiss 1979, S. 419.
15 vgl. Geiss 1979, S. 419.
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«16 \yurden. Die Figurenwelt galt als ein

»tragenden Kriften des literarischen Vorgangs
Mittel, die real-historische Klassenstruktur ins Bild zu setzen, der kommunistischen
Parteilichkeit entsprechend wurden die menschlichen Gruppierungen primér von ihrer

Klassenlage und ihren objektiven Klasseninteressen aus gegeneinander abgegrenzt.*’

1.3.2.3 Das Menschenbild der proletarisch-revolutionaren Kinder- und Jugendliteratur

Nach Dreher trug der Aufbau einer neuen Figurenwelt wesentlich zur literarischen Gestaltung
eines grundsétzlich neuen Menschenbildes der proletarisch-revolutiondren Kinder- und
Jugendliteratur bei.’*® Die sozialistischen ,»Vorbild-Figuren® zeichneten sich sowohl durch
einen ,leidenschaftlichen Erkenntnisdrang™ als auch durch Aktivitdit im Dienste der
Arbeiterklasse aus. Dabei wurde das Kind als heranwachsender Kampfgenosse gesehen.
Dieser Zielsetzung entsprechend vermittelten die Texte Kampf- und Gemeinschaftsgeist. Der
Entwurf dieses Menschenbildes tiberwand nach Dreher den ,,abstrakten Humanismus‘ und die
Orientierung auf den inneren Menschen der nach sozialistischer Auffassung
,kleinbiirgerlichen Utopie’ vieler Werke der Weimarer Republik. Als Schwachpunkt
bezeichnet Dreher jedoch, dass es noch selten gelang, die Aktivitat als Einheit zwischen
auerer Handlung und gedanklich-emotionaler Betatigung zu zeigen, sodass eine
vorherrschende Erkenntnisfunktion der Literatur, didaktische Vordergrindigkeit und

«159 7.1 konstatieren seien. Dabei hatte

,unzureichende sinnliche Konkretheit der Abbilder
unter anderem auch Hoernle 1929 (vgl. Kap. 111, 3.2) als erforderliche Kriterien proletarisch-
revolutiondrer Kinder- und Jugendliteratur psychologische Einfiihlung in die ,,Eigenart des
Kindes und des Jugendlichen®, Anschaulichkeit und Spannung genannt. Nach Dreher gibt es
jedoch gerade Ende der zwanziger, Anfang der dreifliger Jahre auch ,bemerkenswerte
Ansatze zur literarischen Gestaltung lebensvoller Individuen und konfliktreicher, menschlich

bewegender Vorgange.«*®

2  Perspektiven

Die neuen Impulse der Reform- und Kunsterziehungspadagogik, die das Bild eines miindigen

Kindes entwarfen, hatten zur Folge, dass das Kind auch in der Kinder- und Jugendliteratur

1% Dreher 1979, S. 19.

157v/gl. Dreher 1975, S. 19.

158 \/gl. Dreher 1975, S. 50-51.

159 Dreher 1975, S. 20.

1%0 Dreher 1975, S. 20. Wie z.B. A. Weddings Ede und Unku beweise. (Vgl. ebd.).
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zunehmend als aktiv handelndes Subjekt dargestellt wurde. Deutlich wird dies bei Kastner,
dessen kindliche Protagonisten die Fahigkeit haben, durch Mut und Tatkraft schwierige
Situationen positiv zu verdndern; mit der Intention, den kindlichen Leser als
gleichberechtigten Gefahrten im Klassenkampf*® zu gewinnen, zeigt sich auch in der
kommunistischen Kinder- und Jugendliteratur diese Neuorientierung, indem die kindlichen

Hauptfiguren der Arbeiterklasse souveran und entschlossen agieren.

Infolge der politischen Polarisierung zwischen Links und Rechts am Ende der zwanziger
Jahre, die sich auf das gesellschaftliche und kulturelle Leben auswirkte, haben die Kinder-
und Jugendbicher dieser Zeit nicht selten eine politische Funktion. Dirk Kriiger geht auf die
Zusammenarbeit zwischen proletarisch-revolutiondren und linken birgerlichen Schriftstellern
ndher ein und zieht die bereits erwdhnte ,,Resolution zur Frage der proletarischen und
revolutiondren Literatur in Deutschland“ heran, die unter anderem die Notwendigkeit
herausstellt, sich dem ,revolutiondren Kleinbiirgertum, der technischen Intelligenz und
iibrigen schwankenden Schichten“ zuzuwenden.'®* Um eine solche Einheit unter den
Schriftstellern zu erreichen, bedeutete diese neue Hinwendung gleichsam eine Zuriicknahme
friherer Positionen der kommunistischen Partei, ,,das Hauptfeuer auf die uns nahestehenden
linken Sozialdemokraten [und] ,auf die uns nahestehenden, so oft politisch uns
unterstitzenden, ja mit uns gemeinsam  k&mpfenden linken  bargerlichen

«183 71) richten. Durch die entstehende Zusammenarbeit entwickelten sich

Literaturschaffenden
in der folgenden Zeit viele neue produktive Bezugspunkte zwischen der proletarisch-

revolutionédren und der blrgerlich-humanistischen Linie der Kinder- und Jugendliteratur.

Eine Neuorientierung im Zuge dieser Entwicklung stellt die in zahlreichen Kinder- und
Jugendbuichern manifestierte Hinwendung zum Grol3stadt- und Arbeitermilieu dar, die eine
insgesamt dominierende sozialkritische Intention verfolgte. Eingebettet in diesen Kontext ist
ferner das in der Kinder- und Jugendliteratur der Weimarer Republik haufig vorkommende
Thema der Kinderbanden. So spiegelt die Kindergruppe in Zimmerings Erzéhlung
Kollektivitat im Sinne der ,Neuen Sachlichkeit” wider und ist als Ausdruck von Modernitét zu
werten, und verkorpert zugleich den in der Erz&hlung ausdriicklich herausgestellten

kommunistischen Gedanken k&mpferischer, solidarischer Einheit.

161 \/gl. Hoernle 1929.

162 \/gl. Kriiger 1987, S. 54-57.

163 Kuczynski, Jirgen: Geschichte des Alltags des Deutschen Volkes 1600 bis 1945 in funf Banden. Studien.
Studie 5. 1918-1945. Kdln: PapyRossa-Verlag 1983, S. 528.
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Vor diesem literarischen und politischen Hintergrund ist die Interpretation des Werkes Die
Jagd nach dem Stiefel zu sehen. Folgenden Fragen wird dabei nachgegangen: Wird der
Zeitgeist transparent vor dem Handlungshintergrund der ,groflen Stadt” und wird eine
sozialkritische Intention verfolgt? Welche Gestaltungsmerkmale zeichnen den Text als
proletarisch-revolutiondr und welche als neusachlich aus? Die Analyse der Figurengestaltung
und der Erzéhlperspektive wird beleuchten, inwiefern das Kind in der Erz&hlung als aktiv
handelndes, mindiges Subjekt dargestellt wird. Ferner méchte die Interpretation aufzeigen,
welche zwischenmenschlichen und politischen Werte die Darstellung der Kindergruppe

vermittelt.

3  Max Zimmering, ein Schriftsteller des BPRS —eine
biographische Skizze

Max Zimmering wurde 1909 als Sohn eines judischen Uhrmachers im séchsischen Pirna an
der Elbe geboren. Er besuchte 1921 das Gymnasium in Wettin und bis zu seinem Abitur 1930
die Oberrealschule in Johannstadt. Schon friih war er bewusst in der Arbeiterbewegung aktiv,
die in Dresden ein wichtiges kulturelles Zentrum hatte. Von 1919 bis 1928 war Zimmering
Mitglied der jiidischen Jugendbewegung, 1928 trat er in den kommunistischen Jugendverband
und 1929 in die KPD ein. Bereits mit 19 Jahren begann er, als Arbeiterkorrespondent

4 zu veroffentlichen und erhielt 1930 den

Gedichte und Prosa in der Arbeiterpresse®
Lyrikerpreis der Zeitschrift Die Linkskurve, zu dem er sich folgendermaf3en &uflerte: ,,Dieser
Preis hatte mehr einen moralischen als einen materiellen Wert. Letzterer bestand in der
,groRartigen” Summe von 50 Mark. Dennoch war das fur mich ein bedeutender Beitrag, den
ich als Grundstock fiir eine Schreibmaschine beiseite legte.« 1 1932 schloss er seine Lehre
zum Schaufensterdekorateur ab, wurde jedoch aufgrund seiner gewerkschaftlichen Arbeit und
wegen der Folgen der Weltwirtschaftskrise Mitte 1932 entlassen. Zimmering intensivierte
seine literarische Arbeit und trat 1932 dem Bund proletarisch-revolutionérer Schriftsteller bei.
Aufgrund seines illegalen antifaschistischen Engagements emigrierte er nach der
Machtergreifung Hitlers 1933 nach Frankreich, 1934 nach Paldstina und 1935 in die
Tschechoslowakei, wo er als Mitarbeiter verschiedener antifaschistischer Blatter tatig war. Im
Exil sicherte sich Zimmering seinen Lebensunterhalt als Tellerwéscher in einem Pariser

Restaurant, als Heimarbeiter in der Lederbranche, als Maurerlehrling, in Paldstina als

18 fiir die AlZ und die Linkskurve
%Max Zimmering. Zit. n.: Hammer, Franz: Max Zimmering. In: Der Bibliothekar (Leipzig, 1950-1990). Band
28, Nr. 11. Berlin 1974 (im Folgenden: Hammer 1974), S. 775.

62



Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

Plantagenarbeiter, Ziegeltrager und Brunnenmaurer.*®® 1939 floh Zimmering im Zuge der
Besetzung der Tschechoslowakei uber Polen und Schweden nach England. Hier wurde er
1940 auf der Isle of Man und 1941 in Australien interniert. Zimmering berichtet in dem Band
Der gekreuzigte Grischa (1969) von der Uberfahrt, die er mit anderen Leidensgefahrten zu
3000 ins Zwischendeck eines Schiffes gepfercht, zubringen musste. Er erzahlt, wie sich die
Internierten durch literarische Veranstaltungen verschiedenster Art gegen ihre Unterdriickung

und die unmenschlichen Verhaltnisse zur Wehr setzten.

Es folgten weitere drei Monate Internierung auf der Isle of Man, die sich durch eine herrliche
Landschaft, durch schwanzlose Katzen und — fur die Gefangenen — durch sehr viel
Stacheldraht auszeichnete. Hinter diesem Stacheldraht schrieb ich Verse gegen den
rauberischen Krieg der Hitlerarmee, die begonnen hatte, das Sowjetland zu verwiisten. ¢’

Nachdem er auf Interventionen des Internationalen PEN-Club freigelassen worden war, blieb
Zimmering in England im Exil. In London arbeitete er 1941 bis 1946 als Herausgeber der
Monatszeitschrift die Freie deutsche Kultur und veroffentlichte zahlreiche Gedichte auch in
anderen antifaschistischen Exilzeitungen und -zeitschriften. 1946 kehrte er Uber Prag nach
Dresden in die sowjetisch besetzte Zone Deutschlands zuriick und wurde schon bald zu einem
fuhrenden Kulturfunktiondr der DDR: Er arbeitete von 1946 bis 1952 als Kulturredakteur der
Ilustrierten Zeit im Bild, war 1956 bis 1958 Erster Sekretér des Schriftstellerverbandes und
von 1958 bis 1964 leitender Direktor des ,Instituts fur Literatur Johannes R. Becher’ in
Leipzig. Ab 1964 lebte er als freier Schriftsteller in Dresden. Max Zimmering starb am
15.09.1973 in Dresden. Sein Nachlass befindet sich in der Stiftung ,Archiv der Akademie der

Kinste in Berlin’.

Hauptthema der Werke Max Zimmerings ist der Kampf gegen den Faschismus und die
Aufbauarbeit der Nachkriegszeit. Er war in erster Linie Lyriker; seine Gedichte weisen ihn als
»temperamentvollen Agitator, Mahner und Bekenner wie als Dichter von verhaltenem

Pathos*'®® a

us. ** Indem er seine Lyrik dem aktuellen Tagesgeschehen widmete, wurde seine
Dichtung zu einer lyrischen Chronik seiner Zeit, die die K&mpfe der deutschen
Arbeiterbewegung von den zwanziger Jahren bis in die Jahre der DDR aus der Sicht eines

engagierten Kommunisten spiegelt. Unter den Prosaarbeiten treten vor allem seine Kinder-

166 \/gl. Hammer 1974, S. 776.

167 Max Zimmering: Der gekreuzigte Grischa (1969). Zit. n. Hammer 1974, S. 776-777.

168 Zimmering, Max. In: Bottcher, Kurt/ Greiner-Mai, Herbert/ Miiller, Harald/ Prosche, Hannelore (Hrsg):
Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller. 20. Jahrhundert. Hildesheim, Zirich, New York: Olms 1993, S. 847.
189 Viele seiner Gedichte, von volksliedhaft schlichtem Charakter, wurden auch vertont. Vgl. Hammer 1974, S.
T77.
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und Jugendbicher hervor, die fur die Entwicklung dieses Genres in der DDR von groler
Bedeutung waren und in denen er den jungen Lesern ein Stiuck Geschichte des
Klassenkampfes und der Arbeiterbewegung nahe bringt.

Fur Zimmering war die Einheit zwischen Literatur und Leben ein entscheidendes Kriterium
seiner schriftstellerischen Tétigkeit. Er blieb damit den Vorséatzen des BPRS auch nach dem
Nationalsozialismus, in den Jahren der DDR, treu und setzte die Impulse der Bitterfelder
Konferenz'™® in seinem Leben, Schreiben und Schaffen konsequent um. Auch nach seinem
Exil war er nie nur literarisch tatig, sondern Ubernahm als ,Multifunktiondr’ der ersten
Aufbaujahre in  Dresden vielerlei Aufgabenbereiche und bekleidete verschiedene
verantwortungsvolle ~ Amter.  Zimmerings rhetorisch  gestellte Frage aus dem
autobiographischen Nachwort seines Lyrikbandchens Das MalR der Zeit bringt diese
Lebenshaltung zum Ausdruck: ,,Kann ein Schriftsteller iiberhaupt das Leben in sein Gedicht,
seinen Roman, sein Schauspiel einfangen, wenn er nicht téatiger Teilhaber am
gesellschaftlichen Geschehen ist und die ganze Verantwortung dafur mit auf seinen Schultern
fuhlt?“!"*  Mit seinen Kinderbiichern verfolgte Zimmering die Absicht, durch die
Thematisierung alltaglicher Konflikte und des alltdglichen Lebens der Arbeiterklasse einen

Bezug zu der Lebenswelt seiner kindlichen Leser zu schaffen.

In seinem Werk ist ferner — im Sinne des BPRS — das Leninische Prinzip der sozialistischen
Parteilichkeit konsequent umgesetzt. Seine Lyrik und seine Kinderbiicher vermitteln die
Anliegen der kommunistischen Partei und rufen mit klassenkdmpferischer oder
,antifaschistischer’ Intention zum revolutiondren Handeln auf.

Zimmerings bekannteste Kinderbucher, die er nach seiner Rickkehr aus dem Exil schrieb,

sind Butje Pieter und sein Held'"

(Berlin 1951), das besonders positive Resonanz erhielt,
Rebellion in der Oberprima'™ (Berlin 1962) und Li und die roten Bergsteiger'* (Berlin

1967).17

0 Die Bitterfelder Konferenz setzte 1959 einen neuen Akzent in der Entwicklung des sozialistischen Realismus
in der DDR, der vorsah — ankniipfend an die Versuche des BPRS wéhrend der Weimarer Republik —, durch die
Erfahrung der Schriftsteller in der Arbeitswelt und durch die Aktivierung der Arbeiter zu schriftstellerischer
Tatigkeit vor allem die Trennung von Kulturschaffenden und Kultur Rezipierenden zu tiberwinden.

L Zit. n. Hammer 1974, S. 778-779.

2 Die Erzahlung handelt von den Erlebnissen des Jungen Pieter, der versucht, dem Leben und Wirken des
ehemaligen Arbeiterfuhrers Ernst Thadlmann zu folgen, welcher durch sein Vorbild Handlung und Aussage des
Buches bestimmt. Vgl. Zimmering, Max: In: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, S. 855. Sowie: Vgl.
Zimmering, Max. In: Lexikon sozialistischer Deutscher Literatur, S. 562. (Genauere Literaturangaben: Funote
175).

' Hierin werden die Konflikte in einer Schulklasse beschrieben, die durch die Rassengesetze im Dritten Reich
hervorgerufen werden. Vgl. Zimmering, Max: In: Doderer: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, S. 855.
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4 Erzahlanalyse: Der Erzahler der drei Handlungsebenen

Das Kinderbuch Die Jagd nach dem Stiefel entstand in seiner urspriinglichen Fassung 1932,
das heilst vor Zimmerings Emigration. Nach der Machtergreifung Hitlers konnte das zur
Drucklegung bereits vorbereitete Manuskript jedoch aufgrund seiner antifaschistischen
Intention nicht mehr ver6ffentlicht werden, sondern wurde wber die Grenze in die
Tschechoslowakei geschmuggelt. Dort wurde die Erzéhlung ins Tschechische Ubersetzt und
erschien 1936 unter dem Titel Honba za botou. So entstand Zimmerings Die Jagd nach dem
Stiefel als das letzte Werk der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur in der
Weimarer Republik und sollte zum ersten Werk der antifaschistischen deutschen Kinder- und
Jugendliteratur im Exil werden.!”® Bevor es zu einer deutschsprachigen Ausgabe kommen
konnte, erfolgte 1938 die Annexion der Tschechoslowakei durch das nationalsozialistische
Deutschland, in deren Folge 1939 das deutsche Originalmanuskript verloren ging. Anderthalb
Jahrzehnte nach der ersten Niederschrift hat Zimmering schlie3lich in der DDR die deutsche

Fassung nach der tschechischen rekonstruiert.

Die Geschichte seines Werkes bis zu seiner Veroffentlichung fasst Zimmering im ersten
Kapitel, dem Vorwort seiner 1953 herausgegebenen deutschsprachigen Fassung zusammen.
Diese Geschichte des Buches im Koffer, das stets mit ihm gereist war, spiegelt die Odyssee
eines emigrierten Schriftstellers und seinen Anteil personlicher Erfahrung an der leidvollen

Geschichte Deutschlands unter dem nationalsozialistischen Regime wider.

Max Zimmering hat auch dieses Jugendbuch bereits im Exil, als Darstellung unmittelbarer Gegenwart,
niedergeschrieben. Vgl: Hammer 1974, S. 778.

74 Das Kinderbuch thematisiert die Fluchthilfe fiir Personen, die durch den Faschismus bedroht sind. Vgl.
Zimmering, Max: In: Doderer: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, S. 855.

15 7u den referierten Grundlagen: Vgl. Kaminski, Winfred: Zimmering, Max: In: Doderer, Klaus (Hrsg.):
Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur: Personen-, L&nder- und Sachartikel zu Geschichte und Gegenwart der
Kinder- und Jugendliteratur. 3. Band, Weinheim, Basel: Beltz Verlag 1975 Bd. 3, S. 854-855. Sowie: Vgl.
Brauneck, Manfred: Zimmering, Max: In: Ders. (Hrsg.): Autorenlexikon deutschsprachiger Literatur des 20.
Jahrhunderts. Uberarb. u. erw. Neuausgabe. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1995, S. 874-875. Sowie: Vgl.
Bottcher, Kurt/ Greiner-Mai, Herbert/ Miiller, Harald/ Prosche, Hannelore: Zimmering, Max. In: Ders. (Hrsg):
Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller. 20. Jahrhundert. Hildesheim, Zirich, New York: Olms 1993, S. 847-
848. Sowie: Vgl. Diersen, Inge/ Adling, Wilfried: Zimmering, Max. In; Ders. (Hrsg.): Lexikon sozialistischer
Deutscher Literatur. Von den Anfangen bis 1945. Halle (Saale): VEB Verlag Sprache und Literatur 1963, S.
560-563. Sowie: Vgl. Hammer, Franz: Max Zimmering. In: Der Bibliothekar (Leipzig, 1950-1990). Band 28, Nr.
11. Berlin 1974, S. 775-779.

176 \/gl. Meyer, Hansgeorg: Die deutsche Kinder- und Jugendliteratur 1933 bis 1945. Ein Versuch ber die
Entwicklungslinien. (Studien 7). In: Kunze, Horst (Hrsg.): Studien zur Geschichte der deutschen Kinder- und
Jugendliteratur. Der Kinderbuchverlag: Berlin 1975 (im Folgenden: Meyer 1975), S. 67-68.
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4.1  Die drei Handlungsebenen

Die Geschichte uber die Jagd nach dem Stiefel, deren Handlung 1932 spielt, ist eingebettet in
ein Vorwort und ein Nachwort, in denen die Erzdhlerstimme deutlich zutage tritt. Hier spricht
der Erzéhler gleichsam aus olympischer Hohe und Uberschaut den gesamten Erzéhlraum und
die gesamte Erzéhlzeit, so dass er auktorial-suprapersonal tber den Figuren steht. Den
Kennzeichen auktorialen Erzahlverhaltens entsprechend, spricht der Erzahler seine Leser
direkt an und greift kommentierend, reflektierend und urteilend in das Geschehen ein.
Vorwort und Nachwort weisen dasselbe Erzdhlverhalten auf und sind aus derselben
Erzahlperspektive geschrieben, die Erzahlsituation der beiden Rahmenerzédhlungen ist jedoch

verschieden.

Das erste Kapitel ist in der Ich-Form geschrieben und zeigt autobiographische Ziige, da sich
der Ich-Erzahler auf Max Zimmerings biographische Lebensdaten und auf historische Fakten
bezieht. Hier kann der Autor mit der Figur des Erzéhlers ineinsgesetzt werden, der berichtend
seine Erinnerungen Uber den Entstehungskontext wiedergibt und als handelndes Subjekt
seiner Erinnerungen auftritt. (,,Es gelang mir gerade noch rechtzeitig, die Grenze zu
iiberschreiten”, S. 6). Es handelt sich somit um ein personliches Vorwort Zimmerings.
Diejenigen Aussagen im Vorwort, die sich auf die Figuren der Geschichte beziehen, sind

hingegen als fiktiv zu werten.

Auch das Nachwort ist aus der Ich-Perspektive geschrieben, doch berichtet der Ich-Erzahler
nicht aus seinem Leben, sondern von den VVorgédngen um die erzéhlten Figuren. So kann das
Nachwort eher als eine Verlangerung der fiktionalen Handlungsebene von 1932 betrachtet
werden. Es beschreibt den Werdegang, das Lebensschicksal der Protagonisten der Geschichte,
stellt aber durch die Verschiebung des Erzéhlerstandortes und der Erz&hlperspektive in die
Zeit Anfang der flnfziger Jahre einen eigenstdndigen abgeschlossenen Erzéhlerkommentar
dar.

Damit konnen drei Handlungsebenen in der Erzahlung unterschieden werden: Die

7 in den

Handlungsebene des VVorworts berichtet von der ,,Geschichte der Geschichte (S. 3)
Jahren 1932-1945 und fuhrt vom Standpunkt des auktorialen Ich-Erzédhlers in die
Handlungsebene zwei ein, die im Jahr 1932 spielt. Die Handlungsebene drei erzéhlt im
zeitraffenden Uberblick, wie die Figuren der Geschichte von 1932 die Jahre 1933-1945 erlebt

haben und nun ,,heute®, 1953, ihr Leben fuhren. Somit berichten Vorwort und Nachwort von

77 Bei Zitaten aus der jeweils untersuchten Primarliteratur werden die Seitenzahlen in Klammern im FlieRtext
angegeben.
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demselben Zeitraum, ihre erzéhlte Zeit spielt 1933-1945 und ereignet sich also parallel:
Wiéhrend die erzdhlte Geschichte unberihrt von zeitgeschichtlichen Ereignissen verpackt in
einem Koffer den Autor Max Zimmering auf seiner Flucht durch die L&nder begleitet, erleben
die Protagonisten die Zeitgeschichte hautnah mit — als Opfer und Gegner des Regimes

erfahren sie Konzentrationslager, Vertreibung und Tod.

Zu beachten ist, dass die Erzahlung Die Jagd nach dem Stiefel zwar am Ende der Weimarer
Republik entstanden und das Buch 1936 in der Tschechoslowakei auf tschechisch erschienen
ist, die Geschichte 1953 aber neu erzéhlt wurde, so dass der Erzadhler nunmehr aus
historischer Distanz berichtet und seine jungen Leser Kinder der Nachkriegszeit der DDR

sind — wie ebenfalls im Vorwort und Nachwort ersichtlich wird.

4.2  Der Erzahler des Vorworts: Vorstellung der Geschichte einer
Geschichte und ihrer Intentionen

Neben der Editionsgeschichte des Textes dient das Vorwort auch der Einflhrung in die
Geschichte und der Vorstellung der Figuren. Auflerdem wendet sich der Erzahler im
didaktisch-belehrenden Ton an seine jungen Leser, um seine Intentionen explizit an sie

heranzutragen.

Unter der Uberschrift ,,Die Geschichte einer Geschichte* (S. 5) widmet der Ich-Erzahler
rickblickend seinen Bericht der Geschichte seines Kinderbuchs, der Odyssee einer Edition,

bis zu dieser Fassung, die die jungen Leser der DDR 1953'"®

in den Héanden halten. ,,.Die
Geschichte, die ich euch hier erzihle, ist schon viele Jahrzehnte alt* (S. 3). Seine Schilderung
umfasst dabei reale historisch-gesellschaftliche Zeitumsténde (politische Wirren am Ende der
Weimarer Republik, NS-Diktatur, Flucht, Vertreibung und Exil). Indem die folgende
Geschichte der Handlungsebene 2 realistisch ebenfalls politische Gegebenheiten am Ende der
Weimarer Republik thematisiert, evoziert der Erzdhler durch Aussagen wie ,,In unserer
Geschichte jedoch war es anders* (S. 4) beim Leser die Vorstellung, dass die Erzdhlung wahr

ist und es sich um einen authentischen Fall handelt, der sich so ereignet hat.

Des Weiteren entwirft das VVorwort ein personliches Bild des Autors, der sich als Erzahler der
folgenden Geschichte vorstellt. Damit tragt der Erzahler der zweiten Handlungsebene alle
Kennzeichen des auktorialen Erzahlers, dem die personliche Zeichnung des Vorworts zu

eigen bleibt. Die Erzahlhaltung ist an vielen Stellen des Vorworts affirmativ und ausgepragt

178 Zimmering, Max: Die Jagd nach dem Stiefel. 2. Aufl. Berlin (DDR): Der Kinderbuchverlag 1981.
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didaktisch-belehrend. Deutlich wird dies zum Beispiel in der Ansprache an die jungen Leser,
sie konnten allerhand von den Jungen und Madchen der Geschichte lernen, wenn sie die

Geschichte aufmerksam lesen wirden.

Die Geschichte spiele vor ,,viclen Jahrzehnten“, 1932, als ,,Hitler noch nicht an die Macht
gekommen (war)®, ,,Deutschland [...] noch in Frieden (lebte), ,,und unsere Stédte [...] noch
nicht von Bomben zerstort (waren)* (S. 3). Damit verortet der Erzdhler das Geschehen in den
historischen Kontext der Weimarer Republik kurz vor der Machtergreifung Hitlers und
erwéhnt desgleichen die wirtschaftlichen, politischen und sozialen Schwierigkeiten, in denen
sich Deutschland zu dieser Zeit befand — ,Not und Elend” (S. 3), Arbeitslosigkeit und
fehlende Einigkeit zwischen den Arbeiterparteien. Dadurch dass er die ,,Notzeiten mit
Millionen Arbeitslosen™ (S. 3) plakativ auf den ,Kapitalismus® (ebd.) zurtickfuhrt, wird
bereits zu Beginn seine politische Gesinnung deutlich, die sich des Weiteren in seinem
unverriickbaren Glauben an die Arbeiterparteien manifestiert. Er klagt diese zwar ihrer
Uneinigkeit wegen an und benennt ihr unterlassenes gemeinsames Handeln gegen Hitler und
seine Partei eindeutig als Versagen, hatte ihrer Einigkeit aber durchaus zugetraut, Hitler
abzuwehren und den Krieg zu verhindern. Dabei gilt seine Uberzeugung vor allem der
kommunistischen Partei, an deren Spitze ,,unser unvergeBlicher Ernst Thilmann stand, der
sich alle Miihe gab, die Einheitsfront [...] zustande zu bringen* (S. 3). So vertritt Zimmerings
Erz&dhlung schon im Vorwort konsequent das von Dreher vermittelte Kriterium der
sozialistischen Parteilichkeit proletarisch-revolutionarer Literatur beziehungsweise den
Standpunkt des sozialistischen Realismus, der in den flinfziger Jahren in der DDR zur allein

mafgeblichen politisch-asthetischen Norm wurde.

Die kindlichen Protagonisten fuhrt der Erzahler mit Hinweis auf ihr vorbildhaftes Verhalten
ein. Er beschreibt sie als ,.feine Kerle®“, ,,gute Kameraden“ und ,,schlau“. Als besonders
bemerkenswert aber stellt er ihre Einigkeit heraus, die sie von den meisten Arbeiterkindern
der Zeit unterscheidet. Als Mitglieder verschiedener politischer Kindergruppen wollten diese
oft nichts voneinander wissen, denn ,,,wie die Alten sungen, so zwitschern auch die Jungen’.

In unserer Geschichte war es anders und gerade deshalb muR ich sie euch erziahlen® (S. 4).

So wird deutlich, dass der Erzédhler bereits im Vorwort seinen erzieherischen Anspruch und
das Hauptanliegen der Erzdhlung aussagekraftig benennt. Grund und roter Faden der
Geschichte bestehen darin, exemplarisch am Verhalten der Kinder die Notwendigkeit und
Starke von Einigkeit zu vermitteln. Im historischen Kontext der Entstehung des Manuskripts

besteht die Intention Zimmerings darin, dem jungen Leser den Gedanken der Einheitsfront
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nahe zu bringen. Ferner wird das Bemihen der proletarisch-revolutionaren und linken
birgerlichen Schriftsteller am Ende der zwanziger Jahre deutlich, zu gemeinsamen

antifaschistischem Handeln zu ermutigen.'”

Insbesondere im VVorwort und im Nachwort ist zudem erkennbar, dass sich der Text nunmehr
an junge Adressaten der Nachkriegszeit der DDR wendet, die in einer hart erkampften,
besseren Zukunft leben. So akzentuiert der Ich-Erz&hler am Schluss des Vorworts in seiner
direkten Anrede an die jungen Leser (,, Wenn ihr diese Erzdhlung lest, denkt stets daran [...]“
(S. 7)) sehr deutlich das Anliegen des Werkes: die kindlichen Leser sollen die Geschichte
nicht nur als Hoffnung und Auftrag, sondern auch als Andenken an diejenigen lesen, denen,
so der Erzdhler, ,,wir alles Gute, was wir heute haben — die Schulen, Kindergéarten, Spielplatze
— [...] verdanken, die kdmpften und kdmpfen wie die Kinder dieser Geschichte” (S. 7). Sie
werden dazu aufgefordert, dankbar der Leistung der antifaschistischen Kémpfer zu gedenken.
Die Geschichte soll demnach auch erinnern, vor dem Vergessen und Verdrangen bewahren
und die ,,schlimme Zeit™“ (S. 122) der letzten beiden Jahrzehnte, Konzentrationslager und

Krieg im Bewusstsein gegenwaértig halten.

Gleichzeitig weist das péddagogische Ansinnen, aus der ,,Geschichte fiir die Zukunft zu
lernen, auf ein weiteres literarisches Motiv dieser Erzéhlung, das in der Kinder- und
Jugendliteratur im Exil allgemein ein tragendes Moment ist und auf folgende Weise hier im
Vorwort expliziert wird: Die kindlichen Protagonisten dieser Geschichte verhielten sich —
»sungen“ — anders als die ,,Alten, ihre Eltern. Sie geben ein mutmachendes Beispiel gegen
den Trend und fur eine mogliche Einigkeit und — im weitesten Sinne — fir die Erneuerung der
Gesellschaft. Die Kinder gelten als Hoffnungstrager fiir eine andere, bessere Zukunft, sie

werden zur Utopie einer neuen Gesellschaftsordnung.

79 Zimmering spielt auch auf die Spaltung der Arbeiterbewegung an. 1935 sollte es schlieBlich im Exil eine
Einheitsfrontbildung der Arbeiterparteien — SPD und KPD - geben. Heinrich Mann zeigt in seiner
Eroffnungsrede bei der Tagung am 10. /11. April 1937 in Paris Was will die deutsche Volksfront Notwendigkeit,
Ziele und Mdglichkeiten der Volksfront auf. Mann erwéhnt, dass der Gedanke der Volksfront ,heute schon die
Hoffnung und Zuversicht vieler Tausender Werktdtiger im Dritten Reich® sei. Er ruft nachdriicklich allen
»Hitlergegner[n]“ — sich selbst eingeschlossen — ins Bewusstsein, dass sie die ,,Verantwortung haben vor
Deutschland und der Welt“ und alles tun miissen, ,,die Flamme des Widerstandes in Deutschland selbst zu
entfachen! Wir fiihlen in uns die hohe Verpflichtung, all unsere Kraft einzusetzen fiir die Einigung des deutschen
Volkes gegen den gemeinsamen Feind.* Er ist sich bewusst, ,,da} diese geschichtliche Aufgabe nicht von einer
einzelnen Partei oder Gruppe und auch nicht unter Ausschaltung dieser oder jener Partei erfiillt werden kann.*
Mann lobt den Entwurf einer deutschen Volksfront sozialdemokratischer Funktionédre und stellt die Bedeutung
heraus, die das Dokument der ,,sozialdemokratischen Freunde® in Deutschland durch ihren Vorschlag habe,
Verhandlungen aufzunehmen ,,zwischen dem Parteivorstand der SPD und dem Zentralkomitee der KPD und den
katholischen, den demokratischen Kréften.” Er sieht als unbedingt notwendig an, dass die Zwietracht und das
Hervorheben der Gruppen-Sonderinteressen, die hur dem Gegner nitzen, berwunden werden. (Zit. n. :Winkler,
Michael (Hrsg.): Deutsche Literatur im Exil 1933-1945. Texte und Dokumente. Einleitung. Stuttgart: Reclam
1977, S. 204-209).
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In seinen Schilderungen ,jiiber die Geschichte seiner Geschichte® bringt Max Zimmering
Erfahrungen im Exil exemplarisch zur Sprache. Dabei zeichnet er inshesondere ein sehr
positives Bild der Tschechoslowakei, seinem ersten Exil-Aufenthalt — ,,die wunderbare Stadt
Prag*, die ihm fiir ,,vicle schone Jahre eine zweite Heimat gewesen war* (S. 6) — und stellt die
Hilfsbereitschaft der Tschechen heraus, ,die den verfolgten deutschen Antifaschisten
Gastfreundschaft gewéhrten (S. 5) und die Geschichte in ihre Sprache tbersetzen (vgl. ebd.).
Das Buch, das als bestandiger Reisebegleiter stets im Gepack des Erzahlers mitgereist war,
kdnnte symbolisch auch dafur stehen, dass Zimmering im Exil nie aufgehort hat, zu
schreiben, obwohl die Umstidnde sehr schwierig waren und vieles ,,fehlte”, wie er in der

Anthologie Hammer und Feder (ber das Erleben des Exils folgendermafBen notiert:

Fir einen, der die ersten Schritte in die Literatur getan hat, ist das Exil kein leichtes Pflaster.
Die kapitalistischen Regierungen zeigten sich nicht als freundliche Gastgeber, und wir waren
auf die Hilfe derer angewiesen, die gern gaben, aber wenig besallen — auf die Arbeiter und
fortschrittlich gesinnten Intellektuellen. Doch das schlimmste war, dal wir entwurzelten
Baumen glichen. Um uns war Fremde. Es fehlte der vertraute Klang der Muttersprache, die
das Material und das Werkzeug des Schriftstellers ist; es fehlte die heimatliche Landschaft,
und es fehlten die Freunde, mit denen man Freud und Leid, Kampf und Gefahr gemeinsam
erlebt hatte. Ja, es fehlte an allem: am ruhigen Raum, am Papier, am Porto, manchmal sogar
am tdglichen Brot. Und dennoch wurde geschrieben, wenn man auch nicht wufite, wo man
seine Gedichte, Erzahlungen oder Romane unterbringen sollte ... *®

Festgehalten werden kann abschlielend, dass die wesentlichen Aussagen der Geschichte im
Sinne sozialistischer Parteilichkeit — Hoffnung auf Einigkeit, Solidaritat und gemeinsames
antifaschistisches Handeln — bereits im Vorwort vorweggenommen werden. Indem der
Erzahler seine Erzahlabsicht mit didaktischer Rhetorik und im véterlich-belehrenden Stil
benennt und die jungen Leser explizit und unmittelbar anspricht, verfolgt er die Intention, ihr

Lektireerlebnis in bestimmte Bahnen zu lenken.

Im Vorwort von 1953 ist dem Gedenken an die antifaschistischen Kampfer eine weitere, fr
unsere heutigen Ohren sehr plakativ klingende Ermahnung angefiigt, die durch die politisch
und historisch vollig unzuléssige Analogie von West- und Ostdeutschland mit der Hitlerpartei
und den antifaschistischen Ké&mpfern das Feindbild Westen entwirft: Der Ich-Erzahler
vergleicht die Situation ,,im Westen unseres Vaterlandes, wo die amerikanischen und
deutschen GroBkapitalisten die Macht in der Hand haben®, mit der erzahlten Geschichte von
1932. Im Westen ergehe es den Menschen ,,immer noch so [...], wie es damals dem Jack und
dem Paule, der Gerda und dem Falkenauge und den beiden Schwestern Rosel und Fanny
ergangen ist.“ Die Arbeiter, Bauern und Geistesschaffenden in der DDR setzten sich hingegen

fiir ,,Frieden und die Einheit Deutschlands® ein, so wie es damals ,,Zechntausende deutscher

180 7jt n. Hammer 1974, S. 776.
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Antifaschisten vor und wahrend der Nazizeit getan haben.” Dieser zusétzliche Hinweis, der
aktuell auf die Aufbaujahre der DDR gemiinzt ist, ist als historisches Dokument einer
diktatorischen ldeologie unter Berticksichtigung des historischen Kontexts zu lesen. Diese

Passage findet sich in den nachfolgenden Auflagen nicht mehr.

4.3  Der Erzahler des Nachworts: Ein Nachtrag, der die Erinnerung nicht
scheut — zuriick zur ,,Geschichte* 1933-1945

Das letzte Kapitel ,,Und was aus den Rotschlipsen geworden ist” bildet in der Form eines
Nachworts einen Nachtrag zur Geschichte. Nach der Auflésung des Falles meldet sich der
Erzahler erneut mit einer direkten Ansprache an die Leser zu Wort. Als auktorialer Erzahler
der Geschichte weil3 er, wie das Leben der Figuren verlaufen ist, und wendet sich in einer Art
Dialog, dem ein umgangssprachlicher Erzéhlton zu eigen ist, unmittelbar an seine kindlichen
Leser, um sie an seinem Wissen teilhaben zu lassen. ,,Aber ich sehe, daB} ihr die Geschichte
noch léngst nicht als beendet betrachtet. Und eigentlich habt ihr auch ganz recht™ (S. 121).
Der Erzahler bringt zum Ausdruck, dass er um das Wissensbedirfnis und die Neugierde
seiner kindlichen Leser weil3, die schlieBlich mit ihren Helden mitgefiebert und sich mit ihnen
identifiziert haben. So fiigt er dieses Nachwort mit der Begriindung an: ,,Sicher wollt ihr noch
wissen, was aus den Rotschlipsen geworden ist* (S. 122). Auch hierbei vernachléssigt er seine
didaktische Absicht nicht, die als wesentliche Motivation seine Erzahlung durchgéngig
kennzeichnet: ,,Doch manchmal ist es gut, auch von solchen Dingen zu sprechen, denn wir

wollen ja aus der Vergangenheit lernen* (S. 126).

Wie im Vorwort, so stellt der Erzéhler auch im Nachwort im belehrenden Ton vor allem die
Uneinigkeit unter den Gegnern des Faschismus und den Arbeitern als Versagen heraus.

Einigkeit hatte den Nationalsozialismus aufhalten kénnen.

Wie ich euch schon am Anfang meiner Geschichte gesagt habe, gab es zu jener Zeit viele
Millionen Menschen, die gegen den Faschismus und gegen den Krieg waren, aber sie waren
uneinig. Nicht einmal die Arbeiter kdimpften gemeinsam, obgleich alle ein und denselben
Feind hatten. (S. 122)

Zum Zeitpunkt der Abfassung des Nachworts ist der Zweite Weltkrieg, der sich wahrend der
erzéhlten Zeit in der Haupthandlung 1932 erst anbahnt, tberstanden. So wird nachtraglich
deutlich, dass die erzdhlte Handlung nur ein Ausschnitt der Wirklichkeit, eine
Momentaufnahme im historischen Gesamtgeschehen darstellt, der kurz darauf Machtregime,
Krieg und Terror folgen. ,lhr kénnt Euch denken, daB die Rotschlipse heute keine

Rotschlipse mehr sind. Sie sind zu erwachsenen Frauen und Méannern geworden ...“ (S. 122).
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Die Reflexionen des Erzdhlers zu Beginn des Kapitels, seine Erzdhlung sei ,,ein Stiick
Leben®, das weitergeht, ,,auch wenn es manchmal gar nicht leicht ist, mitzukommen und man
gern schlappmachen mochte ... (S. 121) unterstiitzen diese Einsicht, vermitteln den jungen
Lesern zugleich aber auch die Schwere und Tragweite der erzahlten Ereignisse und
unterstreichen die Authentizitat seiner Geschichte. In diesem Erzéhlerkommentar klingen
schon die leidvollen Erfahrungen an, die die Kinder, die am Ende der Geschichte nach der
Auflosung ihres Falles so glicklich sind, noch haben werden und die der Erzéhler im
folgenden Bericht auch seinen jungen Lesern zumuten mochte. Die Jahre unter dem

Nationalsozialismus fasst der Erzahler zeitraffend im folgenden Uberblick zusammen:

So gelangten schlieflich die Nazis an die Macht. Dann kamen die Konzentrationslager, und
dann kam der Krieg, unsere schénen Stadte wurden zerstort, wie es einige der besten
Deutschen vorausgesagt hatten [...] Ja, Kinder, das war eine schlimme Zeit, die hinter uns
liegt. Weil nicht genug auf Thalmann und zu viele auf Hitler gehort haben, sind Millionen
Menschen in Konzentrationslagern zugrunde gegangen. (S. 122)

Wichtiger als ein allgemeiner historischer Uberblick ist dem Erzéhler jedoch, das von den
Jahren 1933-1945 gezeichnete Lebensschicksal der sechs Protagonisten zu entwerfen, um das
Ausmall des durch die nationalsozialistische Diktatur und den Krieg verursachten
personlichen Leides zu vermitteln. Hierzu beansprucht er, auch wenn er die Lebenslaufe nur
kurz und knapp skizziert, anderthalb der fiinf Seiten des Nachworts. Denn bedeutsamer als die
historischen und politischen Ereignisse sind die Einzelschicksale; fiir die jungen Leser dieser
Geschichte inshesondere die ihrer jungen Helden. Dabei schont er die jugendlichen Leser in
seinem Bericht tiber die erlebte Geschichte der Protagonisten nicht:

Paule, Jack und Falkenauge kampften in der Widerstandsbewegung. 19-jahrig wurden beide
zunachst in einem Zuchthaus und dann in Buchenwald inhaftiert, wo Paule starb, ,,nachdem
man ithn so lange gequélt hatte, bis an seinem Korper keine heile Stelle mehr war.* (S. 123)
Der Rote Jack iiberlebte ,,die furchtbare Zeit des Konzentrationslagers* und ,,leistet heute eine
wichtige Arbeit fir den Aufbau einer volkseigenen Industrie.“ (S. 124) Auch Falkenauge
wurde in einem Konzentrationslager interniert. Wahrend des Krieges wurde er mit einem
Strafbataillon nach Griechenland geschickt, um dort gegen die Partisanen zu kdmpfen. Es
gelang ihm, zu fliehen und zu den griechischen Freiheitskampfern iiberzulaufen, ,,die ihr Land
und ihre Freiheit verteidigten™ (S. 123) und fiir eine ,,gerechte Sache* kdmpften. Nach dem
Krieg fand er seinen Platz ,dort, wo Menschen wie er gebraucht wurden: Bei der
Volkspolizei® (S. 123). ,,Am schlechtesten” (S. 123), beschreibt der Erzahler, erging es den
judischen Zwillingen Rosel und Fanny. Sie wurden nach Ausbruch des Krieges nach Polen

verschleppt, ,,von einem Lager ins andere®, bis sie zuletzt nach Auschwitz deportiert wurden.
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Dort wurden sie wie viele Millionen andere Juden umgebracht. Wie Gerda die Kriegsjahre
verbrachte, wird dem jungen Leser nicht berichtet, er erfahrt nur, dass sie nun eine

erwachsene Frau ist, die zwei Kinder hat.

Der Sprachstil des Erzéhlers klingt in diesen Beschreibungen holpriger, so als wirden
geeignete Worte fehlen, entzogen sich die Schicksale einer glatten, schonen Sprache (,,und ist
schlieBlich im Konzentrationslager gelandet”, ,,machte er sich eines Nachts davon®, ,,Am

schlechtesten ist es wohl unseren beiden Geschwistern Rosel und Fanny gegangen® (S.123).

Die Lebensschicksale der Kinder sollen exemplarisch fir viele zundchst Unbeteiligte und
dann von Krieg und Diktatur Betroffene der Bevolkerung stehen, fur junge Menschen, deren
Leben sich plotzlich verdnderte (,,denn es ist ja damals nicht so gekommen, wie es die
anstdndigen und vorausschauenden klugen Leute gewiinscht hdtten.” (S. 122)). Vor allem
verdeutlichen sie das grofle Unrecht, das den Juden angetan wurde, sowie das Schicksal
derjenigen, die antifaschistischen Widerstand leisteten. Mit seiner Geschichte mdchte der
Autor vor allem letztgenannten ein Andenken setzen. In seinem Nachwort zeigt er auf, dass
sie aufgrund ihres mutigen Widerstandes und Eintretens fiir inre Uberzeugung folgenschwer

leiden mussten.

Zuné&chst, so der Erzdhler, hétte er ,,nicht die Absicht (gehabt), auch nur ein einziges Wort
iiber diesen niedertrachtigen Menschen zu verlieren® (S. 126), doch da er die schlimmen
Vergehen des Nazi-Mullers nicht verschweigen mochte, nehmen die Beschreibungen Uber
dessen verbrecherisches Verhalten schlieflich sogar anderthalb Seiten des Nachworts in
Anspruch. Sein Bericht gibt folgendes wieder: Nachdem der ,Nazi-Miiller nach der
Aufklarung des Kriminalfalles zunéchst verhaftet worden war, wurde er schon ein Jahr spéater
wieder freigelassen, denn nach der Machtubernahme Hitlers war er plotzlich ein Held
geworden. Demzufolge stolzierte er in einer SS-Uniform mit spottischem Blick durch die
StraRen und denunzierte viele, die daraufhin zu Zuchthaus und Konzentrationslager verurteilt
wurden. Als Aufseher in Buchenwald entdeckte er Paule und Jack und hatte damit endlich
Gelegenheit, sich an ihnen zu réchen. Die beiden wurden auf niedertréchtigste Weise von ihm
geschunden (vgl. S. 125-126). Paule starb infolge der Misshandlungen in den Armen des
Roten Jack, der nur Uberlebte, weil Muller schlielich in ein anderes Lager versetzt wurde.
Heute aber, zur Zeit der Abfassung des Nachwortes, befindet Mdller sich im Geféangnis ,,Er
sitzt nicht etwa, weil er ein Nazi war, denn bei den Nazis waren viele. Was aber der Miller

ist, so war der nicht blofl Nazi, sondern ein Verbrecher* (S. 124).
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4.4 Vorwort und Nachwort als Ausdruck des sozialistischen Realismus

Vorwort und Nachwort von Die Jagd nach dem Stiefel, die im Zuge der zweiten Niederschrift
der Erzdhlung 1953 erstmalig verfasst wurden, weisen Abfassungsort und -zeit entsprechend
Merkmale der kiinstlerischen Methode des sozialistischen Realismus auf. Ein wesentliches
und augenscheinliches Merkmal ist die Festlegung auf den Klassenstandpunkt und die
kommunistische Parteilinie. Wenn der Erzdhler im Vorwort betont, dass ,,alles Gute, was wir
heute haben® (S. 7) den antifaschistischen Kédmpfern zu verdanken ist, so entspricht er damit
dem Kriterium des sozialistischen Realismus, die kinstlerische Darstellung der Wirklichkeit
aus dem Blickwinkel ihrer revolutiondaren Entwicklung zu gestalten. Ein weiteres Kriterium
des sozialistischen Realismus besteht in der Funktionalitat des Werkes und dessen Integration
in das gesamtgesellschaftliche  Beziehungsgeflige. Die Erzahlung dient der
Bewusstseinsbildung im Geiste des Sozialismus. Diese belehrende Intention kommt sowohl
im Vorwort als auch im Nachwort explizit zum Ausdruck: Die Geschichte wird erzahlt
aufgrund der vorbildhaften Einigkeit der Arbeiterkinder, sie wird erzéhlt, um sich des Mutes,
der Tapferkeit und der Kampfe der antifaschistischen Helden zu erinnern, und um aus der
Vergangenheit zu lernen, — und all diese Vorhaben stehen unter der Gesamtintention, die
jungen Leser der sozialistischen ldeologie entsprechend zu erziehen. Auch die Zeichnung der
kindlichen Protagonisten zielt im Sinne des ,positiven Helden’ auf den Menschen, wie er nach
marxistischen beziehungsweise proletarisch-revolutiondren Vorstellungen sein soll. Die
Wirklichkeit wird dabei dem Verstandnis des sozialistischen Realismus nach in der Erzahlung
nicht nur widergespiegelt, sondern unter ideologischen und padagogischen Gesichtspunkten
auf die Zukunft hin transzendiert, um die Mdglichkeit aktiver Veranderung aufzuzeigen, wie
in folgenden AuBerungen deutlich wird: ,,Doch manchmal ist es gut, auch von solchen Dingen
zu sprechen, denn wir wollen ja aus der Vergangenheit lernen® (S. 126). ,,Vor allem aber
wuBten sie, dal} Einigkeit stark macht, und das ist etwas, was heute jeder gute Patriot, ob jung
oder alt, gelernt haben sollte” (S. 4). Ebenfalls dem Ansatz des sozialistischen Realismus
entspricht, dass die Erziehung der Werktatigen im Vordergrund steht, die auch als
gesellschaftlich-politischer Auftrag an die Schriftsteller von Seiten der Partei verstanden
wurde. Dieser Anspruch wird im Nachwort beispielsweise durch die Vorstellung der Arbeit
der Figuren erkennbar: Jack ,leistet heute eine wichtige Arbeit fiir den Aufbau der
volkseigenen Industrie (S. 124) und Falkenauge ,,fand seinen Platz dort, wo Menschen wie
er gebraucht wurden: bei der Volkspolizei” (S. 123). Beide Protagonisten stehen im Dienste

des DDR-Staates: Jack trdgt zum Aufbau der Wirtschaft bei, Falkenauge zur Sicherung des
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Staates. So bestand eine politische Funktion der Kinderliteratur der DDR darin, die lesenden
Kinder zu Uberzeugten Erbauern des Sozialismus und zu bewussten Blrgern des Arbeiter-
und Bauernstaates zu erziehen — ,,Dann kommt die Zeit, da die Arbeiter und Bauern und alle

arbeitenden Menschen sich gemeinsam ein besseres Leben aufbauen werden® (S. 120).

4.4.1 Das Kindheitsbild im sozialistischen Realismus und in der Kinder-
und Jugendliteratur der Frihphase der BRD

Vorwort und Nachwort entsprechen dem der Kinder- und Jugendliteratur der DDR inh&renten
Kindheitsbild, das die Kinder in die Gesellschaft der Erwachsenen integriert und kindliches
Leben direkt mit den grundlegenden gesellschaftlichen Prozessen verbindet, kindliches und
erwachsenes Leben miteinander verkniipft.*®* Altner trifft als grundlegende Feststellung, dass
im sozialistischen Realismus die Spaltung in eine 'Kunst fur Kinder' und in eine
'Erwachsenenkunst' tberwunden wurde und wertet diese Aufhebung als einen soziologischen
Befund und Hinweis darauf, dass sich das Verhéltnis zwischen Kind und Erwachsenem in der
sozialistischen Gesellschaft immer umfassender im Sinne echter Partnerschaftsbeziehungen
gestaltet.’® Mit dieser Auffassung von Kindheit und Jugend steht die Kinder- und
Jugendliteratur der DDR Anfang der funfziger Jahre in der Entwicklungslinie der
proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur (vgl. Kap. 111, 3.2.2), die ebenfalls die
Identitdt von Kkindlichen und erwachsenem Leben in der Klassenauseinandersetzung
postulierte. Zu konstatieren ist somit eine enge Verflechtung von gesellschaftlichen,
padagogischen, literarischen und historischen Faktoren, die sich zu einem Kindheitsdiskurs

zusammensetzen.

Die Auffassung, dass Kinder und Jugendliche an den relevanten zeitgendssischen
gesellschaftlichen Entwicklungen teilhaben, findet sich im Vorwort und Nachwort von Die
Jagd nach dem Stiefel explizit, wenn Zimmering die Verbrechen der jlingsten VVergangenheit
schonungslos aufdeckt und seinen kindlichen Lesern — den fiktiven Adressaten des Textes —
zumutet. Das personliche Leid von Verfolgung, Flucht, Gefangennahme, Misshandlung sowie
Tod und Vergasung wéhrend der nationalsozialistischen Herrschaft werden weder im VVorwort
noch im Nachwort verschwiegen, sondern mit Nachdruck vorgetragen. Die

Erz&hlerkommentare jedoch, die unverhillt-belenrend kommunistische Intentionen

181 v/gl. Richter, Karin: Kinder- und Jugendliteratur der DDR. In: Lange, Giinter (Hrsg.): Taschenbuch der
Kinder- und Jugendliteratur. Grundlagen — Gattungen. Bd. 1. Baltmannsweiler: Schneider-Verlag Hohengehren
2000 (Im Folgenden: Richter 2000), S. 140.

182 \/gl. Altner, Manfred: Zur Entwicklung der sozialistischen Kinder- und Jugendlyrik in der DDR von 1945 bis
1975. Studien 9. Berlin: Der Kinderbuchverlag 1976 (im Folgenden: Altner 1976), S. 10.

75



Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

vermitteln, entwerfen einen fiktiven Adressaten, der unmiindig erscheint, und es entsteht ein
Bild vom Kind, das auf die direkte Belehrung der &lteren Generation angewiesen ist. Der
erzieherische Anspruch, der sich vor allem in der Erzahlhaltung ausdrickt, widerspricht den
sozialistischen Bestrebungen, die Trennung von Erwachsenen- und Kinderwelt aufzuheben
und die Kinder als gleichberechtigte Partner anzuerkennen. So bleibt auch Kritisch zu
beurteilen, ob Zimmerings Bevormundung und der allzu direkt erhobene didaktische
Zeigefinger nicht einer Kritischen, personlichen Beschaftigung mit dem ,Thema’ im Wege
stehen. Doch durch die Stoffauswahl sowie durch die Deutlichkeit und Eindringlichkeit des
Vortrags kommt der junge Leser m.E. nicht umhin, sich trotz aller didaktischen Rhetorik mit

der Vergangenheit auseinanderzusetzen.

Zum Vergleich wird ein kurzer Blick auf die Kinder- und Jugendliteratur in der Frihphase der
Bundesrepublik geworfen: Vor allem im Nachwort wird die grundsétzlich andere Konzeption
des Kinderbildes in der Kinder- und Jugendliteratur der DDR und BRD dieser Zeit deutlich.
Wahrend man in der DDR in der Frihphase der Republik einer Literatur fur junge Leser
begegnete, in der Kinder in die Gesellschaft der Erwachsenen integriert wurden, herrschte in
der BRD in den fiinfziger und sechziger Jahren eine Kinderliteratur ,,der weitgehend

aullerhalb der Gesellschaft angesiedelten kindlichen Freirdume* 183

vor, die — wenn Uberhaupt
— nur am Rande die Probleme der Erwachsenengesellschaft berthrte und Kindheit als
,qualitativ eigenstindige Daseinsform“'®* begriff. Sie wurde im Nachhinein als Kinder- und
Jugendliteratur der ,Heile-Welt-Vorstellungen’ bezeichnet, die sich an engen padagogischen,
in den fiinfziger Jahren vorwiegend entwicklungspsychologischen Gesichtspunkten
orientierte. So widmeten sich die Kinder- und Jugendbucher der Bundesrepublik vornehmlich
Erfahrungs- und Lebensbereichen kindlicher Umwelt wie Familie, Freunde, Schule, und
altersspezifischen Problemen, die sich aus dem engen kindlichen Umfeld ergaben. Mit
Absicht sollten die kindlichen Leser in einer Art Schonraum ausdrucklich von der
Wirklichkeit der Erwachsenen und ihren Problemen ferngehalten werden. Erstaunlicherweise
muss die Realititsferne noch mehr der Jugendliteratur, in der es zundchst kaum eine

Bezugnahme auf die zeitgendssische Realitat gab, als der Kinderliteratur'® der BRD

183 Ewers, Hans-Heino: Die Emanzipation der Kinderliteratur. Anmerkungen zum kinderliterarischen Formen-
und Funktionswandel seit Ende der 60er Jahre. In: Raecke, Renate/ Baumann, Ute D.: Zwischen Bullerbl und
Schewenborn. Minchen. (Arbeitskreis fir Jugendliteratur) 1995, S. 17.

% Ebd,, S. 17.

185 Denn im kinderliterarischen Angebot der frilhen Nachkriegszeit der BRD war die Darstellung von Kindheit in
Trummerlandschaften durchaus ein Thema. (\Vgl. Stenz, Jorg/ Weinmann, Andrea: Kinder- und Jugendliteratur
der Bundesrepublik nach 1945. In: Lange, Gunter (Hrsg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur.
Grundlagen — Gattungen. Bd. 1. Baltmannsweiler: Schneider-Verl. Hohengehren 2000 (im Folgenden: Stenz/
Weinmann 2000), S. 109.
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bescheinigt werden. So war die Kinder- und Jugendliteratur der Frihphase der
Bundesrepublik fast ausschlieBlich ,unpolitisch’ und entsprach damit ziemlich genau dem
Geist ihrer Zeit, der einerseits auf Besinnung auf ,innere Werte’ und ,private Tugenden’ und
andererseits auf ,Wiederaufbau’ gerichtet war; beides diente der Verdrangung vergangener
Schuld, dem Ausweichen vor einer notwendigen ,Trauerarbeit’ (Mitscherlich) und der
Vermeidung gesellschaftspolitischer Konsequenzen. Die vorwiegend evasorische Tendenz
spiegelt sich in der Kinder- und Jugendliteratur der Bundesrepublik auch dadurch wider, dass
die jingste Vergangenheit mit den Themen Krieg, Nationalsozialismus und Judenverfolgung
lange Zeit gemieden, verdrangt und verschwiegen wurde und erst in den sechziger Jahren —
einem Tabubruch gleich - ,,eine erste neue Problem- und

Vergangenheitsbewiltigungsliteratur® fiir Kinder- und Jugendliche hervorbrach.*®

4.5 Der Erzahler der Haupthandlung: Ein Wechsel von Erzahlerbericht,
-beschreibung, Personenrede und Erzahlerkommentar

Nicht nur Vorwort und Nachwort, sondern auch der Entwurf der Haupthandlung wurde im
Rahmen der zweiten Abfassung Anfang der flinfziger Jahre neu geschrieben. Die Arbeit geht
davon aus, dass die folgende Geschichte nach der tschechischen Ubersetzung rekonstruiert
wurde, somit dem am Ende der Weimarer Republik verfassten Entwurf weitestgehend
entspricht und im Wesentlichen der Entwicklungsrichtung der proletarisch-revolutiondren

Kinder- und Jugendliteratur zugeordnet werden kann.

Nachdem sich der Ich-Erzéhler des Vorworts als Erzéhler der Geschichte vorgestellt hat,
entfaltet er ab dem zweiten Kapitel die Handlung riickblickend und auf das Jahr 1932 bezogen
linear-progressiv. Als Erzéhlerstimme deutlich vernehmbar, vereint er alle Kennzeichen
auktorialen Erzéhlverhaltens. Als Schopfer der Geschichte kennt er das ganze Geschehen,
eingeschlossen der Vor- und Nachgeschichte, und verflgt Gber Allwissenheit, indem er mit
uneingeschranktem Blickwinkel AuflRen- und Innenperspektive vereint; deutlich zum Beispiel
hier: ,,Es ging ausnahmsweise alles gut; meistens war es umgekehrt, wenn sich Paule mit

einer Aufgabe beeilte* (S. 31) und: ,,Alles ging wie am Schniirchen*(S. 91).

Analog zu tradierter Kinder- und Jugendliteratur findet in der Erzdhlung ein Wechsel
zwischen breiten Passagen detaillierten, zeitdehnenden oder szenischen Erzahlens mit hohen

Dialoganteilen und berichtendem, das hei8t knappem Erzéhlen statt. Ein Beispiel fir

186 Dahrendorf, Malte: Kinder- und Jugendliteratur im biirgerlichen Zeitalter. Konigstein/ Taunus: Scriptor-Verl.
1980, S. 63.
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ausfihrlich zeitdeckend schildernde Passagen sind die Beschreibungen (ber das Verhalten der
Kinder, wie auf den Seiten 40-41. Zeitdeckendes Erzahlen dient auch als

spannungssteigerndes Moment, zum Beispiel als Paule den grausigen Fund macht:

Er begann die Zeitungen im Dunkeln aufzulesen und stie dabei mit dem Ful} erneut gegen
das, was ihn schon einmal zu Fall gebracht hatte. Es war ein schwerer Gegenstand [...] Er hatte
in etwas Schmieriges, Nasses gegriffen. Er buckte sich wieder und untersuchte den
Gegenstand aufmerksamer. Plotzlich lief ihm ein kalter Schauer ber den Riicken. Das war
doch ein Mensch! (S. 22-24)

Ebenso finden sich in der Erzahlung aber auch viele zeitraffende Passagen, die die Handlung
der erzahlten Zeit zusammenfassen, thematisch akzentuieren und auf das Geschehen

konzentrieren, das fiir die Geschichte der beiden Erzahlstrange von Bedeutung ist.

Der auktoriale Erzéhler, der sich als Schopfer dieser Geschichte im VVorwort ausgewiesen hat,
uberblickt das Geschehen und nimmt oftmals einen ,hohen’ Standort ein. Als Figur des
Autors ist er das Objektiv, das die Fiktion mit sich verandernder Brennweite projiziert, so
dass die Distanz zum Erzahlten variiert, sich verlangert oder verkdirzt und dadurch gréRere
oder kleinere Ausschnitte erfasst werden. Auch in dieser Erzahlung wechselt der Blickwinkel,
indem der Erzéhler das Geschehen einmal aus olympischer Hohe betrachtet (im Vorwort und
Nachwort, in Stellen Uber den historischen Kontext und die damalige gesellschaftliche
Situation), ein anderes Mal einzelne Szenen in den Blick nimmt, und zwischendurch immer
wieder zu dem groRen Panoramablick zuriickkehrt, der die Einzelszenen in ihrem
Zusammenhang Uberschaut. Ein Beispiel fir diese Anderung des Blickwinkels findet sich
bereits in der Einflihrung in die Geschichte: Zundchst gibt der Erz&hler einen allgemeinen,
sehr knapp gehaltenen Uberblick iiber die Schulklasse als einer Klasse ,,wie viele andere* (8.
7), um anschlieBend seine Aufmerksamkeit den aktuellen Vorgéngen in der Klasse zu
widmen, in der szenisch erzéhlt die Einweisung in das KathederfuBballspiel vonstatten geht.
Diesen Wechsel des Blickwinkels thematisiert der auktoriale Erzéhler hier sogar explizit als
Erzéhlvorgang, um den jungen Leser sozusagen ,an die Hand’, mit ins Geschehen zu nehmen:
»Doch schauen wir gleich mitten in die Klasse hinein“ (S. 8). Die szenische Auflosung
verleiht den einzelnen Handlungssegmenten besondere Unmittelbarkeit, die unterstutzt wird
durch die hohen Dialoganteile, die lebendig wirken, vergegenwértigend und zeitdeckend.
Auch durch die nur wenig geraffte Erzéhlweise wird das szenische Geschehen scheinbar

unmittelbar prasentiert.

Langere Passagen des Erzahlerberichts, der -beschreibung oder des -kommentars, in denen die
vermittelnde Rolle des Erzahlers transparent wird, wechseln somit mit Abschnitten der
Personenrede ab, unter die Dialoge in direkter Rede sowie andere Techniken der
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Bewusstseinswidergabe fallen. Hierdurch verfliichtigt sich der Eindruck des belehrenden und
vermittelnden Stils des auktorialen Erzé&hlers im Lektirevorgang immer wieder zugunsten

einer Unmittelbarkeit und Lebendigkeit der Handlung, die den Leser zu fesseln vermag.

In den Personenreden sprechen die Protagonisten nicht im Dialekt, aber es finden sich immer
wieder umgangssprachliche Elemente: ., Verflixt, das Luder rennt wie’n junges Rof3’,
schimpft Falkenauge vor sich hin“ (S. 82). Auch im Erzéhlerbericht, der sich durch eine klare,
schlichte und fir Kinder verstandliche Sprache auszeichnet, schwingt der umgangssprachliche

Ton mit;

Die zwei Tage waren schnell vergangen, und alle sechs Rotschlipse konnten schon einen
Bericht Uiber den Erfolg ihrer Arbeit geben. Jack erzahlte unter allgemeinem Beifall von seiner
Bekannschaft mit Emil. Gerda war nicht ganz so gut gefahren. (S. 49)

Die indirekteren Formen der Personenrede — indirekte Rede, erlebte Rede — treten im
Vergleich zur direkten Rede seltener auf. Ein Grund hierfiir mag darin liegen, dass durch die
indirekten Redeformen der Eindruck der Unmittelbarkeit und Lebendigkeit, den die direkte
Rede erzeugt, eingebuRt wird. Denn indem sich die Erzéhlerinstanz zwischen die sprechende
Figur und den Leser schiebt, wirkt die indirekte Rede eher berichtend, mittelbar, distanzierend
und raffend (und entspricht insofern auktorialer Erz&hlhaltung). Eines der wenigen in der
Erzéhlung befindlichen Beispiele indirekter Rede sei hier zur Verdeutlichung angefiihrt: ,,In
der Pause benachrichtigte er seine Vertrauten, dal} die Sitzung bereits um drei stattfinde. Man

diirfe keine Zeit verlieren® (S. 32).

Zur Personenrede gehOren auch die Techniken, die das Bewusstsein, also die
unausgesprochenen Gedanken, Wahrnehmungen und Gefiihle der Handlungsfiguren
wiedergeben. Vorherrschende Erzéhlsituationen sind in Die Jagd nach dem Stiefel der
Erzédhlerbericht sowie die Personenrede der direkten Rede, bisweilen erz&hlt der allwissende
Erzahler, der die Gedanken und Geflihle seiner Figuren kennt, auch aus der Innenperspektive.
Um dem Leser Einblick in die Innensicht der Figuren zu gewéhren, werden in der Erzéhlung
unterschiedliche Techniken verwendet. So kann die Innenperspektive als Figurenrede in der
grammatischen Form der direkten Rede wiedergegeben werden: ,,Das klappt ja wie am
Schniirchen, dachte Jack siegesbewusst™ (S. 102); sie wird oftmals aber auch in Form der
stummen indirekten Rede zum Ausdruck gebracht, indem die inquit-Formel durch verba
credendi (also durch Verben des Denkens, Wahrnehmens oder Fiihlens) ersetzt wird: ,,Fanny
uberlegte, was Rosel wohl anstellen wollte, aber sie brauchte nicht allzu lange zu tberlegen,

denn Rosel entwickelte schon ihren Plan® (S. 37).
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Zu einem nicht unerheblichen Teil teilt der allwissende Erzéhler die Innensicht seiner Figuren
von seinem Standpunkt aus aber auch als Gedankenbericht mit, der dem Erz&hlerbericht
zuzurechnen ist, wie in folgenden Beispielen: ,,.Die Spionierarbeit beschiftigte sie so sehr, dafl
sie Lederwams gar keine Bedeutung schenken konnten (S. 89). ,,In Jacks Hénden kribbelte
die Ungeduld. Die Stiefel lagen mit den Sohlen zum Schuster gewendet, und Jack hatte sie
noch nicht gesehen. Am liebsten hétte er sie gepackt und wére mit ihnen aus dem Laden
gerannt. Aber das ist zu auffillig, iberlegte er” (S. 103). Im zuletzt herangezogenen Beispiel
dient der Erzéhlerbericht, der Jacks Ungeduld zum Ausdruck bringt, als Ausldser fir den aus
Jacks Innensicht geduBerten Wunsch ,,Am liebsten hitte er sie gepackt [...]*, der als erlebte
Rede verstanden werden kann. Nicht immer ist grammatikalisch zu entscheiden ist, ob
weiterhin der Erzahler berichtet oder ob er die Empfindungen die Figur selbst laut werden

l3sst.

Auch Jack hatte groBe Lust, Billy und Lederwams richtig die Meinung zu sagen. Aber jetzt
hieR es, sich zusammennehmen, denn sonst konnte die Arbeit der Gruppe bedroht werden.
Wenn ihn Zeppelin gar wegen Storung des Unterrichts vierzehn Tage nachsitzen liel3, wiirde
ihm taglich eine Stunde flr seine Arbeit fehlen. (S. 71)

Die erlebte Rede als Form der Innensicht, die die Subjektivitat der Figuren betont, tritt bei
affektiv betonten Zustanden auf, oft in Form von Ausrufen, zum Beispiel des Entsetzens oder
der Uberraschung. So wird in der oben bereits zitierten Passage, in der Paule auf den Toten im
Hof stoBt, sein Entsetzen unmittelbar durch erlebte Rede zum Ausdruck gebracht: ,,Das war
doch ein Mensch!“ (S. 24); auch der zunichst noch harmlose Fund der Zeitung am Abend des
Mordes (,,Da lag doch etwas dicht bei den Miilleimern!* (S. 29)) wird durch die Innensicht
der erlebten Rede akzentuiert. Erlebte Rede tritt auch dann auf, wenn sich die Jungen in
inneren Konflikten und langeren Gedankenprozessen befinden oder Uberlegungen anstellen:
LSWenn er auch nur eine Station mitfuhr, mulite er den Entkommenen Uberholen. An der
niachsten Haltestelle konnte er dann auf ihn warten* (S. 81). ,,Jack dachte an die erfrorenen
FuRe, Ohren und Finger. Sollte das alles fiir die Katz gewesen sein? Nein, so leicht war er
nicht unterzukriegen, auch wenn der Erfolg lange auf sich warten lie3* (S. 79). Im letzten
Zitat wird ein Satz des inneren Monologs dazwischen geschoben, der die personliche
Komponente von Jacks Uberlegungen, in denen zum ersten Mal eigene Zweifel an ihrer
Aktion laut werden, hervorhebt. Durch die Wiedergabe dieser ,subjektiven’ Formen des
Figurenbewusstseins lernt der Leser die Figuren der Erzédhlung besser kennen und erhélt einen
Eindruck ihrer typischen Wesensmerkmale und Charaktereigenarten. Die Innensicht
unterstreicht feinfiihlig die Figurenkonstellation und die mit ihr verbundenen Aussagen, die
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die Erzahlung vermitteln mdchte. ,,Das war eine schone Rache, ohne dal} er etwas hatte dazu

tun miissen” (Lederwams, S. 55).

Weniger prasent und deutlich als im Vorwort und Nachwort, doch ebenso vernehmbar 16st
sich der auktoriale Erzahler bisweilen aus dem Erzahlzusammenhang und spricht den Leser
ganz direkt an, er wendet sich also vom Geschehen fort und dem Leser zu. Ein préagnantes
Beispiel hierfiir sind seine ersten, einleitenden Worte, mit denen er den Leser in die
Geschichte einflhrt bis dieser in seiner Vorstellung ganz ins Geschehen abtauchen kann.
,Eigentlich nahm die ganze Sache schon in der Schule ihren Anfang, und zwar in einer
Schulklasse, die eine Schulklasse wie viele andere war* (S. 7). Auch im weiteren Verlauf der
Geschichte spricht der Erzéhler, oft mit kirzeren, zuweilen rhetorischen Fragen, seine Leser
an, um bestimmte Aussagen oder Umstande (wie die Armut der Arbeiter) zu unterstreichen.
,,Woher hitte wohl auch Frau Karst, die Mutter von Paule, das Geld nehmen sollen, um ihrem
Jungen ein Taschengeld zu geben?* (S. 17). An vielen Stellen wird auch das gnomische
Prasens'®” verwendet, in dem der Erzahler sich gleichsam aus der Erzahlung heraus seiner
jungen Leserschaft zuwendet, um allgemeine Sentenzen auszusprechen oder Reflexionen
anzustellen, wie in diesem Beispiel: ,,Ihr konnt euch vorstellen, was das fir ein Drangen und
Driicken und Schimpfen gab. Aber das ist im Sport leider nicht immer zu vermeiden, obgleich
man sich wenigstens darum bemiihen sollte* (S. 8). Zuweilen macht sich die Erzahlerstimme
auch in kleineren, zuriickhaltenden Zwischenbemerkungen, nur im Ansatz kommentierend
oder urteilend, bemerkbar: ,,Er brachte jetzt noch mehr Schokolade in die Klasse mit, aber
viel erreichte er nicht mit diesem stiBen Lockmittel (S. 88) (Hervorhebung von C. C). Immer
wieder Kklingt in den Erzdhlerkommentaren eine aufklarende oder belehrende Intention durch.
Aufklarend &uRert sich der auktoriale Erzahler zum Beispiel Uber die Situation der
Arbeiterkinder — ,,aber Taschengeld kam bei Arbeiterkindern sowieso nur ganz selten vor* (S.
17) — und er berichtet in dem folgenden Erz&hlermonolog in einem nichternen und zugleich
erlauternden, reflektierenden Erzéhistil Gber die Armut der Arbeiterfamilien am Ende der
Weimarer Republik. In der Passage zuvor beschreibt er im unterhaltsamen Stil die
Schulklasse: ,,Da gab es groflere und kleinere, dickere und diinnere, blonde und schwarze,
fleiBige und weniger fleillige Jungen und Mé&dchen. Streit gab es zwar auch manchmal, aber
es bestanden viele gute Freundschaften, wie wir gerade an Paule und Jack gesehen haben* (S.

17).

187 \/gl. Vogt, Jochen: Aspekte erzahlender Prosa. 10. Aufl. Miinchen: W. Fink Verlag, S. 32.
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Der auktoriale Erzéahler der Geschichte mischt sich ein, nimmt Stellung, kommentiert und
stellt Uberlegungen an, so dass er als Aussagesubjekt erkennbar wird. Er zeichnet sich durch
seine sowohl unterhaltende als auch belehrende Funktion aus. Damit sind Erzahlstil und -
haltung die eines Geschichtenerzahlers, der mit warmer Anteilnahme die erzahlenswerte
Geschichte, aber auch seine eigene Funktion als Erzahler auskostet und dabei vor allem —
bisweilen pathetisch, immer affirmativ — eine Moral der Geschichte im Sinne der proletarisch-
revolutionédren Ideologie vermitteln mochte. Die gewéhlte Stilhaltung bringt also auch eine
bestimmte Einstellung zum Ausdruck: Neben der unterhaltsamen Intention vermittelt die
Erzahlhaltung mit noch starkerem, belehrendem Akzent proletarisch-revolutiondre Aussagen,
die Uberwiegend im Erzéhlerbericht, aber auch in Figurenrede — zum Beispiel in Aussagen
von Jack, besonders auch in der Rede des langen Fritz — dem Leser nahe gebracht werden.

4.6 Die Funktion der beiden Erzéahlstrange ,Jagd‘ und ,Schule*

Der erzéhlerische Umfang des Werkes verteilt sich beinahe gleichmaRig auf zwei
Erzahlstrange®®, deren Kapitel sich vor allem im Hauptteil der Geschichte abwechseln. Der
Erzéahlstrang Jagd umfasst die Haupthandlung, nach der auch die Erzahlung benannt ist, doch
auch das Geschehen im Erzéhlstrang Schule bildet einen eigenen Schwerpunkt und tragt

wesentlich zum Gesamtverstandnis des Werkes bei.

Die Fabel der Haupthandlung, die das folgende Kapitel naher entfaltet, erzahlt von der
Aufklarung des Kriminalfalls durch das vereinte, planvolle Handeln der Kindergruppe

,»Rotschlips®.

Der Erzéhlstrang Schule umrei3t zundchst das schulische und familiare Umfeld der Kinder,
dient der Vorstellung der Personen und bietet den Erzéhlrahmen fir die Gruppenbildung der
Rotschlipse und Lederwamsler. Das Lebensumfeld der Kinder wird unter anderem am
Beispiel der KathederfuRballmeisterschaften thematisiert. Authentisch wird die Faszination
widergespiegelt, die fiir die Kinder damals (wie heute) vom FulRball ausgeht und die auch in
anderen kinder- und jugendliterarischen Werken der dreiBiger Jahre, zum Beispiel in Lisa
Tetzners Bd. 1 ihrer Kinder-Odyssee Der FuBball, literarisch verarbeitet wird. Im
Erz&hlstrang Schule werden vornehmlich die Beziehungen zwischen den Mitschilern der
Schulklasse veranschaulicht. Auch die Lehrer spielen am Rande des Geschehens eine Rolle;

sie stellen ihres Amtes wegen Autoritatspersonen dar und stehen in einem guten distanzierten

188 Die beiden Erzahlstrange werden im Folgenden Jagd und Schule genannt.
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Verhaltnis zu den Schilern. Die Kapitel beschreiben im weiteren Verlauf den Konflikt
zwischen den beiden Kinderbanden der Rotschlipse und Lederwamsler, der immer wieder in
unmittelbarer und meist von den Lederwéamslern provozierter Konfrontation eskaliert. Die
Opposition der zwei Banden und der Antagonismus der Figuren Jack und Lederwams im
Speziellen stehen fur zwei sich widerstreitende Wertsysteme und entfalten eine transversal

bestehende Grundspannung, auf die in Kap. I11, 8.3 ndher eingegangen wird.

4.7 Resumee: Das kindliche Leserbild der Erzahlung

Im Folgenden soll zusammenfassend aufgezeigt werden, dass der Erzdhler in Die Jagd nach
dem Stiefel ein zwiespaltiges Verhaltnis zu den fiktiven kindlichen Adressaten entwirft, so
dass ein ambivalentes kindliches Leserbild entsteht.

Als auktorialer Erzéhler, der in der Tradition des belehrenden und unterhaltenden Erzahlens

der klassischen Kinder- und Jugendliteratur'®®

steht, hat der Erzahler in Die Jagd nach dem
Stiefel zum einen die Funktion eines unterhaltenden Geschichtenerzahlers inne, der die Faden
seiner Geschichte fest in den Handen hélt und den Kindern eine spannende Geschichte
erzéhlen mochte. Spannung und Lebendigkeit der Handlung werden erzeugt durch den
Wechsel der Erzéhlperspektiven, der verbunden ist mit der hdufigen Personenrede
insbesondere in Dialogform. Des Weiteren ermdglicht die Wiedergabe der ,subjektiven’
Formen des Figurenbewusstseins eine differenziertere und lebendige Charaktergestaltung, die
in der Literaturdiskussion des BPRS in Bezug auf die Kinder- und Jugendliteratur
ausdrucklich gefordert wurde (vgl. Kap. Ill, 3.2.2). Die klare verstandliche Sprache, die
gespickt ist mit umgangssprachlichen Elementen, gestaltet die Lekture fir Kinder ebenfalls
ansprechend und abwechslungsreich. Auch die thematischen Felder, vor allem im
Erzéhistrang Schule (KathederfulRball, Lehrer, Freundschaften, Konkurrenz und
Kinderbanden), stellen auf natlrliche Weise einen unmittelbaren Bezug zu der Lebenswelt der

kindlichen Leser her.

Die weit wichtigere Intention der Erzdhlung aber besteht darin, dass die kindlichen Leser aus
der Geschichte und von den Protagonisten lernen. Damit steht die didaktische Absicht explizit
im Vordergrund. Als Mitglied des BPRS und spaterer Funktiondr der DDR war es
Zimmerings Hauptanliegen, sozialistisches und antifaschistisches Gedankengut zu vermitteln.
Die Erzahlanalyse zeigte in der literarischen Umsetzung dieses Bestrebens eine unverhdillt

189 Erst ab 1970 kam die Wende zu modernen Formen des Erzahlens.
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belehrende Erzédhlhaltung auf, die den kindlichen Leser nicht als gleichwertig respektiert,
sondern ihn vielmehr als Schiler bewertet und seine Lektire im Sinne der spezifischen
Intention des Werkes beeinflusst.

Hingegen impliziert die thematische Ebene von Vorwort und Nachwort sowie der
Haupthandlung ein Kinderbild, das im Vergleich zu der zeitgleichen Kinder- und
Jugendliteratur der BRD als progressiv bezeichnet werden kann. Indem die Kinder
altersgemal? und in Bezug zu ihrer Lebenswelt als Geféhrten im antifaschistischen Kampf
ernst genommen werden, integriert das Bild vom Kind inhaltlich die Kinder und Jugendlichen
als vollwertige Partner in die ,Welt der Erwachsenen’, verbindet kindliches Tun unmittelbar
mit den gesellschaftlichen und historischen VVorgéngen. Auch die deutlich werdende Intention
der Erzéhlung, die kindlichen Protagonisten als aktiv handelnde Vorbilder fir Zusammenhalt
und Einigkeit unter den Arbeitern darzustellen und ein Bild vom Kind als Hoffnungstrager fir
eine bessere Zukunft zu entwerfen, zeigt mehr als ein demokratisches Ernstnehmen, ein fast

Uberhohtes Verstandnis von Kindsein auf.

Somit werden auch die kindlichen Leser auf der inhaltlichen Ebene in ihrem Kindsein ernst
genommen und haben zugleich an den gesellschaftlichen Prozessen der Erwachsenenwelt teil,
sie gelten in dieser Hinsicht als politisch mundig; auf der literarischen Struktur des Erzéhlens
werden sie hingegen bevormundet. Dies hat auch Auswirkungen auf die politische Relevanz
der Erzé&hlung, die entscheidend vom kindlichen Leserbild abhangt. Zur Verdeutlichung wird

ein von Dahrendorf formulierter Standpunkt herangezogen:

Dabei zeigt sich, dal der jeweilige (politische) Inhalt das eine ist, er aber erst in der
literarischen Umsetzung und Beleuchtung seine jeweilige Form annimmt. [...] Politische
Relevanz in einem anspruchsvollen Sinne gewinnen diese Inhalte erst, wenn auch die
literarische Struktur der Biicher davon betroffen wird — und das heif3t: wenn sich in den Texten
zugleich ein demokratisches Ernstnehmen der Kinder und Jugendlichen als Leser ausdriickt,
ohne daB sie auf eine klare Eigenposition verzichten — die allerdings argumentativ zu
vermitteln ware.'*

Auch im weiteren Verlauf nimmt die Analyse die Fragestellung in den Blick, ob die explizit
erzieherische Absicht des Werkes, die, affirmativ und zuweilen pathetisch, unmittelbar an den
kindlichen Leser herangetragen wird, Spielraum fir eine kritische, sich wéhrend der Lektire

entwickelnde Eigenposition l&sst.

1% Dahrendorf, Malte: Politische Konflikte in der Kinder- und Jugendliteratur der Bundesrepublik. In:
Dahrendorf, Malte (Hrsg.): Jugendliteratur und Politik. Gesellschaftliche Aspekte der Kinder- und
Jugendliteratur. Frankfurt/ M: dipa Verlag 1986, S. 24.

84



Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

5  Die Jagd nach dem Stiefel als Detektivgeschichte

Zimmerings Erzahlung kann unter gattungspoetologischen  Gesichtspunkten  der
Kriminalerzahlung®®* zugeordnet werden. In der weiteren Unterteilung handelt es sich um
eine im Trend der damaligen Zeit liegende Detektivgeschichte, die am Vorbild von Erich-
Ké&stners Emil und die Detektive orientiert ist, in Aussage und Auslegung jedoch als Anti-

Emil gedacht und nach den Prinzipien proletarisch-revolutionarer Literatur konzipiert ist.

5.1 Gattungspoetologische Merkmale der Detektivgeschichte in Die Jagd
nach dem Stiefel

Charakteristisch fir den Krimi als literarische Gattung sind nach Lange und weiterer
einschlagiger Sekundérliteratur ,ein begrenztes Personenarsenal, eine spezifische
Erzéahlstruktur, sein Realismus in Bezug auf den Handlungsort und die gesellschaftliche
Situation, seine Erzahlhaltung und seine Leserintention.«'*? Die Detektivgeschichte stellt eine
Untergattung der Kriminalerzéhlung dar und handelt idealtypisch beschrieben von der
Aufklarung eines fir die Leser und Personen der Geschichte zunéchst ratselhaften
Verbrechens. Die handelnden Personen sind der Detektiv, der Verbrecher, das Opfer und die
Verdachtigen, aus deren Kreis letztendlich einer als Verbrecher entlarvt wird. In Zimmerings
Die Jagd nach dem Stiefel sind die sechs Rotschlipse die Detektive; die Verdachtigen und der
Verbrecher spielen in nur begrenztem MaRe eine Rolle. Als Intentionen der
Detektivgeschichte fithrt Lange Verrdtselung und Aufklarung an, ,,die durch Verzogerungen,
Irrwege und Uberraschungen gekennzeichnet sind.«'®® Typische Erzahlsituationen in der
Detektivgeschichte sind die personale, die Ich-Perspektive und die auktoriale wie in Die Jagd
nach dem Stiefel. Charakteristisch fiir den Erzahlvorgang der Kriminalerzéhlung ist ferner,
dass innere Monologe und erlebte Rede mit dialogischen und episch-darstellenden Passagen
beliebig wechseln. In Erwachsenenkrimis wie in Krimis fur Kinder und Jugendliche
(iberwiegen nach wie vor die traditionellen Darstellungsformen und Erzahltechniken'®*, die
auch in Max Zimmerings Erz&hlung herausgestellt werden kénnen (vgl. Kap. 11, 6.5). Allen
Detektivromanen liegt das Prinzip der Longitudinalspannung zugrunde. Sie beginnen mit

191 v/gl. hierzu: Lange, Guinter: Krimis fiir Kinder und Jugendliche. In: Lange, Giinter (Hrsg.): Taschenbuch der
Kinder- und Jugendliteratur. Grundlagen — Gattungen. Bd. 1. Baltmannsweiler: Schneider-Verl. Hohengehren
2000 (im Folgenden: Lange 2000), S. 525. Und: Die Verwendung des Wortes , Erzdhlung™ wird mit der
gattungsspezifischen Kiirze des Erzdhlkerns, der zahlenméRigen Begrenztheit der Personen und der kompakt
strukturierten Handlung des Krimis begriindet (vgl. ebd.).

92 Ehd., 2000, S. 526.

9 Ebd., 2000, S. 526.

194 vgl. ebd. 2000, S. 526-528.
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einer Anfangssituation, die den Leser auf spater eintretende Ereignisse gespannt macht.
Spezifisch fir den Detektivroman, beispielsweise im Vergleich zum Abenteuerroman, ist
hierbei, dass er mit einem negativen Potential, ndmlich einem Informationsdefizit beginnt, das
ausgefiillt werden muss.*® In Die Jagd nach dem Stiefel wird ausgehend von der Ermordung
des Antifaschisten Schiemann die Jagd nach dem identischen Stiefelabdruck, die schlielich

zum Théter fuhrt, in Longitudinalspannung entfaltet.

Das Genre der Detektivgeschichte fir Kinder und Jugendliche erreichte mit dem 1928
erschienenen Kinderroman Emil und die Detektive ,einen ersten Hohepunkt und ein
vorlaufiges Ziel.“!*® Kastners Roman wurde zum Vorbild und Prototyp der klassischen
kinderliterarischen Detektivgeschichte. Jedoch liegt in Emil und die Detektive nicht das
typische Muster einer Detektivgeschichte im oben genannten Sinne vor, da der Téter von
Anfang an bekannt ist und es in erster Linie um seine Verfolgung und Uberfiihrung geht;
somit handelt es sich bei Emil und die Detektive eher um eine Kombination aus
Detektivgeschichte und Thriller. Es zeigen sich jedoch folgende grundlegende Merkmale der
Gattung, die fur die Entwicklung der kinder- und jugendliterarischen Detektivgeschichte
richtungweisend wurden: ,,Kinder bzw. Jugendliche als Detektive, und zwar als Gruppe, die
spannungssteigernden Mittel der Verfolgung und Uberfiihrung des Téters sowie ein starker
Realitatsbezug durch das GroBstadtmilieu der 20er Jahre.«**’ Diese genannten Merkmale sind
auch konstituierend fir Die Jagd nach dem Stiefel, und — im Gegensatz zum Kastnerschen
Vorbild — ist das detektivische Moment in Zimmerings Erzéhlung von wesentlicher
Bedeutung. Ebenfalls seit Erich Kastners Emil und die Detektive ist fiir das neue
kinderliterarische Genre der erzahlerische Funferschritt als festes Bauschema kennzeichnend,
der sich aus Vorgeschichte (Milieu des/der Helden), Fall, Detektion, Uberfiinrung und
Nachgeschichte mit Belohnung der Kinderdetektive aufbaut. Wie im folgenden Kapitel
inhaltlich entfaltet wird, liegt dieses Handlungsmuster auch der Erzadhlung Die Jagd nach dem

Stiefel zugrunde.

5.2 Zur Bauform der Detektivgeschichte Die Jagd nach dem Stiefel

Die folgende gegliederte Darstellung der Handlung von Die Jagd nach dem Stiefel

veranschaulicht unter Einbezug spezifischer erz&hlerischer Merkmale, dass durch das

195 v/gl. Gelfert, Hans-Dieter: Wie interpretiert man einen Roman? Stuttgart: Reclam 1993, S. 63 f.

19 Hasubek, Peter: Die Detektivgeschichte fiir junge Leser. Bad Heilbrunn : Klinkhardt 1974, S. 32. Zit. n.
Lange 2000,S. 531. Zur Entwicklungslinie des kinder- und jugendliterarischen Krimis, siehe auch Lange 2000,
S. 530-531.

97| ange 2000, S. 531.
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funfschrittige Handlungsmuster der Detektivgeschichte wesentliche Intentionen der

Erzdhlung zum Ausdruck kommen.

5.2.1 Die Vorgeschichte: Das Umfeld der Helden

Vorgeschichte des Buches, Vorstellung des Autors und historischer Kontext sind Inhalte des
ersten Kapitels ,,.Die Geschichte einer Geschichte“, das in der Funktion eines Vorwortes
Bezlige zur aulRerliterarischen Realitéat herstellt (vgl. Kap. 111, 6.2). Nach der Einflihrung in
den &ulReren Rahmen der realen Gegebenheiten des Werkes folgt die Einleitung in die
Geschichte, die der Erzéhler im VVorwort als eine erzahlenswerte Geschichte angekiindigt hat.
Die Vorgeschichte, deren Handlung 1932 spielt, dient vor allem der Vorstellung der Helden,
ihrem sozialen Milieu und der Einfuhrung in wesentliche Problemkreise der Erzéhlung. Sie ist
beiden Erzahlstrangen zuzuordnen und umfasst drei aufeinander folgende Kapitel, beginnend
mit dem zweiten Kapitel des Buches. Uberwiegender Handlungsort des Geschehens ist die
Schulklasse der Protagonisten. Dieses Forum bietet die Mdglichkeit, den jungen Leser mit
den kindlichen Protagonisten, ihren Umgangsformen, Aktivitaten und Freundschaften sowie
ihrem sozialen Umfeld bekannt zu machen. Der Erzédhler legt besonderen Wert darauf, die
famili&re Situation, die schwierige materielle Lage der Arbeiterfamilien sowie die politische

Einstellung und Weltanschauung von Eltern und Kindern vorzustellen.

Wahrend der Erzahler im VVorwort die Besonderheit der Hauptfiguren herausstellt, berichtet er
nunmehr im ersten Kapitel seiner Geschichte in gelassenen-gemitlichem Ton, dass es sich um
eine Schulklasse wie viele andere handele mit ,,Freundschaften und Feindschaften, Spall und
Ernst, gute[n] und schlecht[en] Lehrer[n], solche[n], die man gern hatte, und solche(n) die
weniger beliebt waren® (S. 7). Das ganz normale Leben mit seinen natiirlichen Gegensatzen
klingt durch, und diese Wirkung soll mit Absicht erzielt werden, um dem jungen Leser die
Identifikation mit den Figuren der Geschichte und ihrer Umgebung zu erleichtern.
Selbstverstandlich ist fur den Erzédhler auch, dass die Kinder einer Schulklasse sich auf

natlrliche Weise in verschiedenen Gruppierungen und Freundschaften zusammenfinden.

Es bestanden viele gute Freundschaften, wie wir gerade an Paule und Jack gesehen haben.
Zuweilen kam es vor, daR sich kleine Gruppen bildeten, vielleicht, weil einige Jungen in der
gleichen StralRe wohnten, vielleicht auch, weil die Eltern gut befreundet waren. Oft sonderten
sich die Médchen ein biBchen ab, und die armeren Schiiler hielten besonders zusammen. Aber
das taten die anderen auch, deren Eltern mehr Geld hatten und ihre Kinder besser ernahren und
kleiden konnten. (S. 17)
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Es wird eine Geschichte erzahlt, die sich zu dieser Zeit iberall ereignen, beliebig wiederholen

und jedem passieren konnte.

Ein Handlungsfeld der Schiiler — aller Schuler — ist der Sport, und Sportleben findet auch in
dieser Klasse statt, namlich in Form des KathederfuRballspiels, das der Rote Jack,

zeitdeckend erzahlt, in der gerade stattfindenden Pause einfiihrt.

Der Junge Jack wird als die bestimmende und erste Hauptfigur der Erz&hlung vorgestellt.
Dabei wird als erstes charakteristisches Merkmal seines Steckbriefes seine politische
Einstellung genannt. ,,Man nannte ihn den Roten Jack, weil sein Vater bei den Kommunisten

und Jack selbst bei den Jungpionieren war (S. 8).

Ein weiterer wesentlicher Problemkreis der Erzdhlung ist die zunehmend rassistische und
aggressive Stimmung und Gesinnung am Ende der Weimarer Republik, die auch unter den
Kindern und Jugendlichen in den Schulklassen vermehrt hervortrat. Antisemitismus wird in
diesem einfuhrenden Kapitel deutlich, als der Junge Billy die beiden judischen Zwillinge
Rosel und Fanny mit der Bezeichnung ,,ihr beiden Niggerfratzen! (S. 12) beschimpft und sie
vom KathederfulRball wegschubst.

Vor allem am Beispiel von Paules Familie werden die soziale Ungerechtigkeit sowie die
Armut der Arbeiterfamilien literarisch verarbeitet. Paule kann seine Schulaufgaben nicht
erledigen, da seine Mutter krank war und er die Zeitungen allein austragen musste. Ein
weiterer Fingerzeig auf die Armut der Arbeiterfamilien ist Jacks fehlendes Schulbrot.

Kameradschaft und Freundschaft sowie das Vorbild der Véter sind Themenbereiche, die nicht
nur in diesem Kapitel besonders herausgestellt werden, sondern fir das ganze Werk von
Bedeutung sind. Jack, der zuvor Paule seine Schulaufgaben zugeschoben hat, verleugnet nun
die seinigen aus ,,Kameradschaft (S. 15) und buft fir Paule, indem er nachsitzen muss. Der
Junge Jack handelt hier nach dem Vorbild von Paules Vater, den die Polizei falschlicherweise
anstelle von Jacks Vater, der illegal Wahlplakate geklebt hatte, ,,ins Kittchen gesteckt hatte*
(S. 16).

Die natirliche Klassenatmosphéare &ndert sich, als der neuer Schiler ,,Lederwams® in die
Klasse kommt, der bald ,,eine ganze Bande um sich® (S. 19) schart und einen FuB3ballklub
grindet, der nach ihm benannt wird. Der neue Sport endet, doch keineswegs die Streitigkeiten

zwischen den beiden Banden, die Zwietracht sahen und sich zu einer Gegnerschaft
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entwickeln. So beschlieRen die sechs Rotschlipse aufgrund des Argers mit den

Lederwamslern'®® weiter zusammenzuhalten.

Die Vorgeschichte fihrt somit auf der einen Seite in die Motivkomplexe Freundschaft,
Solidaritat und Hilfsbereitschaft ein und macht auf der anderen Seite auf das Konfliktpotential
aufmerksam, das durch die Hetze und die Provokationen einer Gruppierung entsteht. Der
Zusammenschluss der Rotschlipse stellt zugleich aber auch die Voraussetzung dar fir ihr
unerwartetes Engagement als Detektive im Fall Schiemann.

5.2.2 Der Kriminalfall: Ein grausiger Fund

Das flinfte Kapitel der Geschichte erzéhlt von Paules grausigem Fund des Toten und den sich
daran anschlieBenden  Uberschlagenden  Ereignissen. Nach dem  fiinfschrittigen
Handlungsmuster der klassischen Detektivgeschichte ereignet sich hier der Fall, der wahrend

der erzéhlten Zeit allerdings als bereits geschehen présentiert wird.

Der Klub der Rotschlipse beendet gerade eine Sitzung. ,,Sie hatten verabredet, sich in Zukunft
nur noch zu treffen, wenn etwas Besonderes los sei“ (S. 22). Das Besondere lésst nicht lange
auf sich warten: 4. Januar, sechs Uhr abends, im Hinterhof von Jacks Haus stolpert Paule im
Dunkeln Uber einen Toten, als er den kleinen Hof Gberquert. In der folgenden Erzéhlung Gber
den grausigen Fund werden erzahlerische Mittel angewandt, die Spannung erzeugen. Durch
Beschreibungen wie ,holprig gewundene Stiegen®, ,,dunkel”, ,schwacher Lichtschein®,
,»schmutziger, festgetretener Schnee®, ,,feuchter schmutziger Boden* (S. 22; 24) und durch
Verben wie ,tasten®, ,,stolpern®, ,,rutschen* malt der Erzahler eine dunkle Umgebung und
geheimnisvolle, unsichere Atmosphdre. Um die Spannung zu steigern, wird nahezu
zeitdeckend und in Einzelheiten dargestellt, wie Paule sich durch den Gang und tber den
Hinterhof tastet, mit dem Ful gegen etwas Hartes stof3t, stolpert, wie ihm dabei die Zeitungen
aus den Armen rutschen — ,,Verflucht® (S. 23) — er erneut gegen diesen schweren Gegenstand
stolst und nun aus Neugierde erkundet, um was es sich da handelt. Als er das schmierige,
nasse Hindernis betastet, wird jede einzelne seiner Regungen und Bewegungen beschrieben,

bis Paule pl6tzlich mit Entsetzen begreift: ,,Das war doch ein Mensch!* (S. 24)

Schock und Schrecken der Kinder ber den Toten werden lebendig und sensibel zum
Ausdruck gebracht. So wird Paules Erregung in einer naturlichen Schockreaktion

beschrieben: ,,Paule las gedankenlos seine Zeitungen auf. Er schluckte mehrmals und wischte

1% Dieser Ausdruck wird in der Erzahlung Die Jagd nach dem Stiefel selbst nicht gebraucht, wird aber in dieser
Arbeit als Bezeichnung fiir die Mitglieder der Gruppe ,,Lederwams* verwendet.
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sich mit dem Armel seines abgeschabten Mantels einige Tranen ab. [...] Seine Schultern
zuckten vor Erregung und Kélte, aber er riihrte sich nicht von der Stelle” (S. 25). Auch die
Furcht von Fanny tiber den Hof an dem Toten vorbeizugehen, da sie ,,ndmlich noch nie einen

Toten gesehen® hat (S. 28), ist kindgeméal und empfindsam dargestellt.

Um die nun folgende Aufregung der Kinder und den allgemeinen Aufruhr nach der
Entdeckung des Ermordeten zu verdeutlichen, wird aus den wechselnden Erz&hlperspektiven
von Jack und Paule erzahlt, die zeitlich parallel oder etwas zeitverschoben ablaufen: Jack trifft
auf dem Weg zum StraRBenleiter der Kommunistischen Jugend seinen Vater; wahrenddessen
tragt Paule in nur einer Stunde Zeitungen aus und versucht anschlieBend, wieder zu Jacks
Haus Nummer 17 zu gelangen; Jack beordert — vielleicht eine Stunde vor Paules Zeit — die
Rotschlipse an dem Toten vorbei auf die Stral3e.

Die Ermordung des Antifaschisten Karl Schiemann 16st in der Arbeitergegend eine Welle der
Emporung aus und streut Salz in die offene Wunde eines politisch aufgeheizten Klimas der
Radikalisierung. Angeregt von Jack beschlieen die Kinder dem Fall nachzugehen und bei
der Aufklarung mitzuhelfen. Ihr Vorhaben gewinnt an Brisanz, als Jack und Paule am
nachsten Morgen unter der Schulbank entdecken, dass es sich bei den am Abend des Mordes
im Hinterhof aufgelesenen Zeitungsblattern um die Zeitung der Nationalsozialisten handelt,
auf denen deutlich ein Stiefelabdruck zu erkennen ist. Die Kinder kommen zu dem Schluss,
dass der Abdruck vom Morder stammen muss.

Das Indiz des Stiefelabdrucks ist als ein literarisches Bild zu verstehen. Der Stiefel, der Teil
einer SS- oder SA-Uniform sein kann, verdeutlicht die Gewalt und uniformierte Macht der
Nationalsozialisten. Der Abdruck des Stiefels weist auf das Bestreben der Nationalsozialisten
hin, ihre Macht durchzusetzen, aufzudriicken. Das Bild des Stiefels deutet auch auf den
gemeinsamen Marsch und Vormarsch der Nationalsozialisten hin und signalisiert das

Aufziehen des Faschismus.

Auch vor diesem Hintergrund steht die Jagd nach dem Stiefel ,beispielhaft’ flr den
antifaschistischen Kampf, den die Kinder als Sinnbild fir die Hoffnung auf Zukunft
vorbildhaft fuhren. In metaphorischer Rede gewinnt die Thematik der Erzdhlung an

politischer Signifikanz.
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5.2.3 Die Detektion und der Spannungsverlauf der Erzahlung

Engagiert, sehr ernsthaft und gewissenhaft nehmen die sechs Rotschlipse gemeinsam die neue
Aufgabe in Angriff, die sie sich selbst gestellt haben. Angestrengt tberlegen sie, entwerfen
Plane, verwerfen diese wieder, sie kombinieren, Kritisieren, sie ermutigen sich gegenseitig
und entwickeln im Laufe ihrer Ermittlungen immer neue Ideen, um die Verdachtigen zu
Uberlisten. Systematisch werden die achtundzwanzig ,,Nazis* von den Rotschlipsen unter die
Lupe genommen, und es wird eine engere Auswahl von moglichen Verdachtigen getroffen.
Bald kristallisiert sich fir die sechs ein Hauptverdachtiger heraus, den sie intensiviert
beobachten. Den Intentionen einer Detektivgeschichte entsprechend erleben die Kinder bei
den weiteren Ermittlungen jedoch auch Rickschldge und Tauschungen, so dass sich mit der
Zeit zunehmend Ratlosigkeit, Resignation und Verzagtheit in der Gruppe entwickeln. Dank
Gerdas Initiative tritt jedoch plétzlich eine Wende ein.

Die Phase der Detektion wird immer wieder unterbrochen durch den Erzahlstrang Schule. Die
Kapitel, die in der Schule spielen, beschreiben den sich zuspitzenden Konflikt zwischen der
Gruppe der Lederwamsler und der Rotschlipse, bis die Rotschlipse schlie3lich auch hier den
Sieg davontragen.

Die Ermittlungen des Erzéhlstranges der Jagd nach dem Tater sind fiir den Leser nicht immer
gut nachvollziehbar. Ein Grund hierfir ist, dass viel Erzédhlzeit auf die Schilderung von
Details verwendet wird. Hinzu kommt, dass kein einheitlicher, sich zuspitzender
Spannungsbogen vorhanden ist. Die Spannung steigert sich bisweilen, féallt aber auch wieder
ab, sodass die Geschichte den Leser nicht durchgehend zu packen vermag. Ferner wird der
Spannungsverlauf immer wieder durch den Wechsel der beiden parallel laufenden
Erz&hlstrange Schule und Jagd unterbrochen. Hierbei zieht der Erz&hlstrang der Schule durch
sein Konfliktpotential zwischen den beiden Banden und die anschauliche und lebendige
Darstellung der Themenkomplexe ,Schule’ und ,Lebensumfeld’ den Leser so in seinen Bann,

dass die Ereignisse der Jagd tber dem Lesen bisweilen an Relevanz verlieren.

5.2.4 Die Uberfihrung des Taters und die Rede des langen Fritz

Aus purem Zufall sto3t Gerda auf die gesuchten Stiefel, als sie von ihrer Mutter mit einem
Auftrag zum Schuster geschickt wird. ,,Und", berichtet Gerda, ,,ich kann euch sagen, ich traue

meinen Augen nicht ... das sind sie! Ich gucke einmal und gucke noch mal ... tatséchlich, sie
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sind es“ (S. 108). Nachdem Jack hierauf mit Hilfe einer List die Stiefel erhalt, steht der Fall

nach 16 Tagen beharrlicher Ermittlungen kurz vor seiner Lésung.

Nach der ersten Aufregung wird den Kindern klar, dass die Geschichte nun zusammen mit
den Erwachsenen moglichst schnell ,,in Ordnung gebracht* werden muss. Sie wenden sich an
den langen Fritz — die Vertrauensperson der Jungpioniere —, an Jacks Vater — den
Kommunisten Buttner — und an Falkenauges Vater, der Sozialdemokrat ist. Der Intention der
Erz&dhlung entsprechend, Gleichberechtigung von Kindern und Erwachsenen im
Klassenkampf zu vermitteln, nehmen die drei Erwachsenen die Geschichte der Kinder sofort

ernst.

Einen Fingerzeig auf die sich anbahnende Ubereinstimmung von nationalsozialistischer Partei
und Regierung stellt die Bestatigung des Misstrauens der Kinder gegenuber der Polizei dar.
Die Polizeibeamten verhalten sich zundchst betont desinteressiert und unfreundlich gegentber
den ,,Arbeiter[n]*“ und demonstrieren auf diese Weise, dass sie mit den Nationalsozialisten
sympathisieren. Die Beweismittel der Kinder, die gegen den jungen Muller sprechen, sind
jedoch so bestechend, dass seine Festnahme unumganglich ist.

Den Schluss der Handlung bildet — wie in vielen kinderliterarischen Erzéhlungen dieser Zeit —
eine Rede, die die Intentionen des Autors abschlieBend noch einmal explizit und
zusammenfassend benennt. In seiner Rede an die sechs Rotschlipse lobt der lange Fritz,
Vertrauensmann der Jungpioniere, die Tapferkeit, das Engagement und vor allem die
kameradschaftliche Zusammenarbeit der Kinder und ruft zum gemeinsamen Kampf der
Arbeiter gegen die Regierung ihrer ,,Unterdriicker und ,,Ausbeuter (S. 120) auf. Dabei ist
Fritz> Anliegen vor allem, die Wichtigkeit der Einigkeit zwischen den Arbeitern und
Arbeiterparteien im gemeinsamen Kampf gegen die ,,Faschisten® (S. 120) herauszustellen.
Nur einen Fehler haben die Kinder nach Ansicht des Jungertrauensmanns begangen, némlich
dass sie mit ihren erwachsenen Kameraden nicht Gber ihre Arbeit gesprochen haben. Einigkeit
im Kampf schlieRe auch das Vertrauen und die gegenseitige Hilfe zwischen Kindern und
Erwachsenen ein. Mit diesem stark akzentuierten Appell der Rede des langen Fritz schlagt der
Erz&hler einen Bogen zum Vorwort der Geschichte. Mit dem Entwurf einer Utopie, einer
Vision, aber mochte er seine Geschichte enden lassen: ,,Und in der Nacht trdumte Rosel von
jener besseren Welt, von der der lange Fritz gesprochen hatte und in der alle Kinder, ob Juden
oder Neger oder Weille, ob Russen oder Franzosen oder Deutsche, eintrachtig und in

Freundschaft miteinander leben werden* (S. 121).
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In der Nachgeschichte (vgl. Kap. 111, 6.3) wird der junge Leser erfahren, dass Rosel ihren
Traum nicht erleben wird, weil sie im KZ stirbt. Die Darstellung ihres Schicksals in
Verbindung mit ihrem friedlichen (Wunsch-)Traum riihrt den Leser besonders an und mag

seine Motivation steigern, sich fur Frieden und Gleichberechtigung einzusetzen.

5.3 Der Schauplatz: Arbeiter- und GroRRstadtmilieu

Eine Forderung, die von jeher an die Kriminalerzahlung gestellt wurde, ist der Realismus der
Handlung und des Handlungsortes. Auch wenn Autor und Leser um die Fiktionalitat wissen,
muss die Illusion des Realismus gewahrt bleiben. Als ,,Chaméleon* unter den literarischen
Gattungen bezeichnet, passt sich die Kriminalerzahlung wie keine andere Gattung den

historisch-gesellschaftlichen Bedingungen ihrer jeweiligen Entstehungszeit optimal an.*®

Auch die Detektivgeschichte Die Jagd nach dem Stiefel bezieht sich im besonderen Male, der
explizit politischen Intention und ldeologie der Erzdhlung entsprechend, auf die historisch-
gesellschaftlichen Gegebenheiten der Zeit. Die Jagd nach dem Verbrecher findet auf den
Strallen der Stadt statt; das Abenteuer ist in den Kontext der realen historisch-politischen

\orgénge eingebettet.

Die Stadt, in der die Geschichte spielt, wird — anders als in Emil und die Detektive, wo Berlin
als Name ausdrucklich genannt wird — nicht explizit benannt. Die Beschreibungen lassen
jedoch vermuten, dass es sich um eine Grof3stadt handelt. Ein Indiz hierfir ist zum Beispiel
die Erwédhnung der StraBenbahn, auf die Falkenauge am Mozartplatz kurz entschlossen
aufspringt. Auch herrscht auf der Mozartstralle trotz fortgeschrittener Stunde noch reger,
betriebsamer Verkehr. Die Tatsache, dass das politische Tagesgeschehen von einem Groliteil
der Bevolkerung aufmerksam verfolgt wird und eine relevante Rolle im Stadtgeschehen
spielt, entspricht ferner dem Leben in einer GroRstadt. Die Stralle ist wesentliches
Handlungsfeld der Figuren. Zundchst spielt die Handlung Uberwiegend in der namentlich
genannten Baugasse, die immerhin so grof3 sein muss, dass Jack und Paule die mehrstéckigen
H&auser bei ihrer Observation bis Hausnummer 64 einteilen kdnnen; spater kommt als
Beobachtungspunkt noch das Haus eines Tatverdédchtigen in der Mozartstralle hinzu. Die
mehrstockigen Wohnblocke in der Baugasse mit Vorder- und Hinterhaus und dazwischen

liegenden Hinterh6fen werden als schmutzig und dunkel beschrieben. Vermutlich wird hier

199 v/gl. Lange 2000, S. 527.
93



Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

eine Arbeitergegend dargestellt, da sich auch die Nachricht Gber den Tod des Antifaschisten

Schiemann schnell in den Nachbargassen herumspricht.

Die Beschreibungen des Schauplatzes spiegeln somit auch das soziale Milieu wider, dem sich
diese Geschichte widmet: das Arbeitermilieu. In der Darstellung des proletarischen Alltags
werden die historisch-gesellschaftlichen Bedingungen am Ende der Weimarer Republik,
deren wirtschaftliche Misere sich in Armut und Arbeitslosigkeit unter den Arbeitern
niederschlégt, in aller Tragweiter deutlich.

Fir die Mehrzahl der Kinder bedeuten die 14 Jahre der Weimarer Republik Entbehrung,
Hunger, soziale Unsicherheit. Sie wohnen in  Mietskasernen mit Ein- bis
Zweizimmerwohnungen ohne sanitare Einrichtungen, auf diese Wohnungen kommen in der
Regel 4 bis 5 Personen. [...] Auf der Suche nach zusétzlichem Einkommen, Lebensmitteln,
Heizmaterial arbeiten Kinder als Stralenhandler, Zeitungsverkéufer, Bettler, Diebe. Kinder
sind beteiligt und machen Erfahrungen: in der Familie, wo weiterhin die Arbeitssituation des
Vaters bzw. der Mutter oder beider ausschlaggebend dafir ist, wie und wo gewohnt wird, was
und ob tberhaupt etwas auf den Tisch kommt, was verboten, erlaubt oder diskutiert wird, — in
der Schule, wo die Zugehdrigkeit zu sozialen Klassen weiterhin Uber Bildungskarrieren und
Lebensldufe entscheidet; — auf der Strale [...], auf der in der gesamten Weimarer Zeit direkt
Politik gemacht wird. [...] Kinder [werden] durch die unmittelbare und alltdgliche Erfahrung in
ihrer Lebenswelt erzogen.200

Diese Gegebenheiten schildert auch Zimmering in seiner Erzahlung, wenn zum Beispiel Paule
Zeitungen verkaufen muss, um fir den Lebensunterhalt seiner Familie mitzuverdienen. Die
Thematik, dass Kinder durch Arbeit hinzuverdienen, spiegelt realistisch den damaligen Alltag
und die Armut der Arbeiterfamilien in den Jahren nach der Weltwirtschaftskrise wider. Sie
findet sich auch in anderen kinder- und jugendliterarischen Werken dieser Zeit wie in Lisa
Tetzners ersten beiden Banden von Die Kinder aus Nr. 67 (1933) oder in Erich Kastners
Plnktchen und Anton (1931).

Politische Meinungsbildung geschieht in der Erz&hlung nicht nur durch die Kommentare des
Erzéhlers, sondern auch, indem Politik als ein wesentlicher Bestandteil des Alltagslebens der
Arbeiterkinder dargestellt wird — in der Familie, in der Schule und auf der Stral3e. So wissen
die beiden Jungen Paule und Jack um das illegale politische Engagement von Jacks Vater und
erlebten die Verhaftung von Paules Vater. Das Verhalten ihrer Vater dient ihnen zugleich als
Vorbild. Entsprechend der historischen Gegebenheiten sind auch die Kinderfiguren

Mitglieder in politischen Kindergruppen.

Die Arbeiter werden ihrer Eigenschaft nach als aktiv dargestellt und sind in Gruppen und
Verbénden organisiert. Innerhalb des Arbeiterwohnviertels sind sich die kommunistischen
Parteigenossen bekannt und nehmen aneinander Anteil. Auch die Kinder kennen den

200 Karrenbrock 1995, S. 34-35.
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Kommunisten Schiemann. ,,,Du, Paule ... das ist der Schiemann von der Antifa. Den kenne
ich doch ... der wohnt bei uns im dritten Stock’, wiirgte Jack mithsam hervor und stand ganz
ratlos da® (S. 25).

Die Erzédhlung beschreibt das politische Klima im Land als angespannt. Authentisch wird die
durch die Sturmabteilung der Nationalsozialisten mobilisierte und radikalisierte Stimmung
unter der arbeitenden Bevolkerung und auf der Stral3e im letzten Jahr vor der Machtergreifung
Hitlers wiedergegeben, in dem StraRenschlachten und ndchtliche SchieRereien an der
Tagesordnung waren. So beschreibt der Erzahler, dass der politische Mord an Schiemann
aufrihrerische Massen auf die Beine treibt, die von der Polizei zurtickgehalten werden
muissen. Die Arbeiter sind erregt und in spontan gebildeten, ungeordneten
Demonstrationsziigen begehren sie auf gegen dieses anarchistische Verbrechen an einem

Unschuldigen.

Die Nachricht Gber den Mord an dem Antifaschisten Schiemann hatte sich schnell in der
Gegend verbreitet, und Paule traf in den Nachbargassen und auch in den Hausern auf Gruppen
aufgeregt sprechender Menschen. Immer mehr Menschen machten sich auf den Weg zur
Baugasse 23. [...] Endlich gelang es der Polizei, die Gasse freizubekommen. Die
Menschengruppen zogen sich allerdings nur in die NachbarstraBen zuriick, wo sich kurze,
ungeordnete Demonstrationsziige bildeten, die die Polizei auseinandertrieb. (S. 26/27)

Deutlich wird, dass die proletarisch- revolutiondre Kriminalerzdhlung Die Jagd nach dem
Stiefel der Forderung nach Realismus von Handlung und Handlungsort vor allem dadurch
nachkommt, dass sie ein authentisches Bild der wirtschaftlichen und historisch-
gesellschaftlichen Missstdande der Weimarer Republik entwirft und die zunehmende
Polarisierung und Radikalisierung der Parteien auf dem rechten und linken Flugel und unter
der grof3stadtischen Bevolkerung in aller Deutlichkeit aufzeigt. Gleichzeitig erfolgt die
Darstellung im Sinne des BPRS aus dem ideologischen Blickwinkel der kommunistischen
Parteilinie und vom Standpunkt des Klassenkampfes aus. Zimmerings Detektivgeschichte
setzt Hoernles padagogische Programmatik um, die Jugend durch Kinder- und Jugendliteratur
flir revolutiondres Handeln zu begeistern. So zeigt die Erzdhlung die bewusste Entscheidung
der kindlichen Protagonisten aus dem Arbeitermilieu, sich in den Klassenkampf zu stellen
und bei der Suche nach dem Morder mitzuhelfen und konzipiert schlieflich das aktive,

vereinte Handeln der Kindergruppe zur Aufklarung des Falles.

Die Erzdhlung Die Jagd nach dem Stiefel spiegelt nicht nur das Selbstverstandnis eines
proletarisch-revolutiondren Schriftstellers, sondern auch zeittypische Charakteristika der
literarischen Stromung der ,Neuen Sachlichkeit’ wider. Max Zimmering stellt Arbeiterkultur
zugleich als GroBstadtkultur dar. Auch die gattungsspezifische Forderung der
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Kriminalerzahlung nach Realismus der Handlung und des Handlungsortes entspricht dem
Kerngedanken der ,Neuen Sachlichkeit’, die zeitgendssische Realitdt mdglichst authentisch

darzustellen.

Falkenauge zerbrach sich den Kopf dartiber und lief eilig die Strale hinunter. An der
StraRenbahnhaltestelle fuhr gerade eine Bahn an. Kurz entschlossen, obgleich er kein Geld bei
sich hatte, sprang er auf. Wenn er auch nur eine Station mitfuhr, mufte er den Entkommenen
Uberholen. An der néchsten Haltestelle konnte er dann auf ihn warten. [...] Falkenauge
gehorchte gern der Anweisung des Schaffners, erst an der Haltestelle auszusteigen, und
beobachtete von der Plattform alle Fullganger, an denen er vorbeifuhr, aber der junge Mann
war nirgends zu erblicken. Vielleicht habe ich ihn bei der raschen Fahrt tbersehen, trostete
sich Falkenauge. Er drgerte sich noch immer Uber die Straenbahn, die ihm im entscheidenden
Moment am Mozartplatz den Weg versperrt hatte (S. 81).

Im obigen Zitat wird deutlich, dass der Schauplatz der Grolistadt fir die kindlichen
Protagonisten ein naturlicher Lebensort ist, in dem sie sich frei, ganz selbstverstandlich und
weltlaufig bewegen. So ist die Grofstadt als eines der tragenden Konzepte der ,Neuen
Sachlichkeit’ auf natirliche Weise in das Handlungsfeld der Jagd nach dem Stiefel
einbezogen. Zimmerings Erzahlung bildet dabei Phanomene des modernen Alltags ab. Hier
ist es zum Beispiel das moderne Verkehrsmittel StraBenbahn, das dynamisch zu dem Wechsel
der Handlungsorte von der Baugasse zur MozartstraRe fuhrt und dabei auch die Flexibilitat
und Spontaneitit des jungen Falkenauge herausfordert: Kurz entschlossen und
geistesgegenwartig springt er auf die anfahrende Bahn. Falkenauges Verhalten steht nicht nur
fir tatkraftige Entschlossenheit nach sozialistischem Vorbild, sondern auch fur die

dynamische, nlchtern-alltagspraktische Lebenshaltung der ,Neuen Sachlichkeit’.

Auch die Sprache spiegelt das Milieu der Arbeiter realistisch wider. Erzahlt wird bisweilen
mit durchaus derbem Vokabular, wie zum Beispiel. ,.briillen, ,,schreien, ,knallen“, das
aktionsbetont ist. Die Sprache verkorpert eine Literatur, die nach J. R. Becher nichts fir
»Mucker und Zimperliche* oder fiir ,,Snobs und Feinschmecker*, sondern eine ,,Literatur der
aufgekrempelten Hemdsdrmel“ ist.?™ Sie offenbart dabei zugleich den niichtern-
alltagspraktischen Stil des neusachlichen GroRstadters, der im Hier und Jetzt lebt. Die
pfiffigen Dialoge der Kinder in Umgangssprache sprihen vor Spontaneitat und Direktheit, die
Kinder nehmen kein Blatt vor den Mund und sind nicht zimperlich im Umgang miteinander.
Aufregende Situationen werden betont durch viele Aufforderungen mit Ausrufezeichen: ,,Sei
doch still!, ... und verschwinde jetzt, sonst wirst du mit deiner Runde nicht fertig!*

,Verdammt!“, | Wieder Pech gehabt!“ Ebenso humorvoll, zuweilen auch ironisch, ist der

201 \/gl. Becher, Johannes R.: Von der GroBe unserer Literatur. In: Gesammelte Werke. Band. 18. Berlin:
Aufbau-Verlag (hrsg. vom Johannes-R-Becher-Archiv der Akademie der Kiinste der Deutschen Demokratischen
Republik), S. 501. Zit. n. Altner 1988, S. 10-11.
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Umgang der Kinder untereinander, gespickt mit originellen Kommentaren wie: ,,Wetzt da an
mir vorbei wie'n skalpierter Indianer, fast wéren wir zusammen die Treppe runtergekollert™
(S. 109); oder: ,,Verflixt, das Luder rennt wie 'n junges RoB* (S. 82); ,,,der [Hund] hétte die
Spur langst herausgeschniiffelt.* ,Unsinn, was du da verzapfst* (S. 99). Die Erzdhlung Die
Jagd nach dem Stiefel lebt vom Dialog im Jargon der Grof3stadtarbeiterkinder. Die Tonart ist
charakteristisch fur Zeit und Ort der Handlung. Der Sprache der kindlichen Protagonisten
entsprechend, gebraucht auch der Erzdhler umgangssprachliche und sprichwdrtliche
Redewendungen (,,als bei uns die Nazis am Ruder waren®, ,,denn sie handelten nach dem
alten Sprichwort, das da sagt ,Wie die Alten sungen, so zwitschern auch die Jungen‘* (S. 4)),
sowie humorvolle Vergleiche: ,,,Und ihr habt nichts zu sagen?‘, wandte sich Paule
vorwurfsvoll an die vier anderen Rotschlipse, die dasaRen, als waren sie Gipsfiguren, wie sie
manchmal in Gérten stehen® (S. 100)). Sowohl der burschikose umgangssprachliche Ton als
auch die bisweilen lachelnde Ironie des Erzéhlers, der seine Beschreibungen mit amisanten
Vergleichen spickt, sind typische erzdhlerische Merkmale der Kinder- und Jugendliteratur
dieser Zeit, die auch die Werke von Alex Wedding und Erich Kastner auszeichnen.

54 Resumee: Gattungsspezifische Merkmale der Detektivgeschichte —
intendierte Lekttrehaltungen von Die Jagd nach dem Stiefel

Die Gattung der Detektivgeschichte ist im besonderen Malle geeignet, um spezifische
Intentionen der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur am Ende der

Weimarer Republik und des Exils zu transportieren.

Die flnfschrittige Bauform dient dazu, das Geschehen zu strukturieren und den Fall logisch
aufzubauen, wodurch der Handlungsverlauf einsichtiger und der Fall nachvollziehbarer wird.
Das Handlungsmuster schafft einen literarischen Zusammenhang, in den die Intentionen
eingebettet sind und dem kindlichen Leser in Ereignissen und Ereignisfolgen, literarischen
Bildern,  Personenreden und  Erzdhlerkommentaren  transparent  werden. Das
Handlungsschema ermdglicht ferner einen gegliederten Spannungsbogen, der jedoch
zeitweilig durch zeitdehnendes Erzahlen und die Schilderung vieler Details aufgeweicht wird.
Eine abwechslungsreiche, anschauliche Sprache und die Verwendung von Adjektive erzeugt
an anderen Stellen wiederum Spannung. Das fir die Kriminalerzdhlung charakteristische
spannende Erzéhlen fesselt den jungen Leser fir die Handlung und motiviert ihn fir Thematik
und Aussage. Zugleich nimmt die Spannung des realistischen Kriminalfalles die Brisanz des
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Jahres vor der Machtergreifung Hitlers auf. Im Genre der Detektivgeschichte wird flir mutiges

und durchdachtes Handeln — auch in Zukunft — pladiert.

Der in der Kriminalerzahlung relevante zeithistorische Kontext spiegelt Kennzeichen der
,Neuen Sachlichkeit’ und entspricht den literarischen Bestrebungen des BPRS, die
gesellschaftlichen Bedingungen, aus kommunistischer Sicht, realistisch zu schildern. GemaR
der fiir die Detektivgeschichte typischen Darstellung des sozialen Milieus der jungen Helden
werden die Armut und die Arbeitslosigkeit unter den Arbeitern, die politische Polarisierung
am Ende der Weimarer Republik und die Gefahrdung durch die Nationalsozialisten explizit
thematisiert. Die Darstellung des gesellschaftlichen Umfelds ist der Ausgangspunkt, um die

Intention der Erzahlung, politisch zu erziehen, umzusetzen.

Zimmering gelingt es ferner, den Forderungen des BPRS entsprechend, durch eine
kindgemale, lebendige Sprache zur Identifikation mit den Helden einzuladen, indem
spritzige, umgangssprachliche Dialoge und Redewendungen die Sprache der Arbeiter
aufgreifen,  einfiihlsame  Beschreibungen  die  Gefihle  verdeutlichen  sowie
Bewusstseinsvorgange versprachlicht werden (vgl. auch Kap. 111, 8.4).

Die Kinder der Gruppe Rotschlips, die als Haupthandlungstrdger fungieren, agieren als
Detektive und werden somit als aktiv handelnde Subjekte der Erzéhlung beschrieben. Die
Detektion der Kindergruppe steht im Mittelpunkt, wéhrend die Verdachtigen und Verbrecher
nur eine Nebenrolle spielen. Die fur die Detektivgeschichte dieser Zeit charakteristische
Kinderbande verkdrpert den Gedanken der Einheit und des Zusammenhalts unter den
Arbeitern, den Zimmering in seiner Erzédhlung nachdricklich vermitteln méchte. Die Kinder
fuhlen sich mitverantwortlich fir die politischnen Vorkommnisse, und sie agieren
eigenverantwortlich, um das Verbrechen aufzuklaren. Im (bertragenen Sinne zeigt die
Erzéhlung auf, dass die Kinder als gleichberechtigte Geféhrten im antifaschistischen Kampf
ernstzunehmen sind. Die erfolgreiche Aufklarung des Falles ermdoglicht dem kindlichen
Leser, sich mit den Protagonisten zu identifizieren, und ermutigt ihn, im Rahmen seiner
Maoglichkeiten eigene Verantwortung wahrzunehmen. Das mutmachende Beispiel der Kinder
ist zugleich als Symbol der Hoffnung auf eine Zukunft zu verstehen, die die Jugend aktiv im

Sinne der Menschlichkeit und des Rechts gemeinsam gestaltet.
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6  Die Orientierung am Kollektiv

6.1 Das Motiv der Kinderbanden

Ein weit verbreitetes Motiv in der Kinder- und Jugendliteratur der Weimarer Republik ist das
der Kindergruppe. Es steht im Kontext historisch-gesellschaftlicher Phanomene Anfang des
20. Jahrhunderts und der Weimarer Republik (vgl. Kap. 11, 2). Das Thema der Kinderbanden
spiegelt jedoch nicht nur aktuelle Entwicklungen dieser Zeit wider, sondern ist zundchst auch
ein zeitloses Phanomen: Immer schon finden sich Kinder in Spielgruppen zusammen — man
spricht von dem ,kindlichen Gesellungsdrang’ — der auch von jeher Gegenstand der Kinder-

und Jugendliteratur war.

In der Literatur werden unterschiedliche Kategorien von Kindergruppen unterschieden®®%: Als
lockerste Form und Primitivform des kindlichen Miteinanders gelten Spielgemeinschaften
und Horden, fir die die zufallige Erscheinung ohne emotionale Bindung charakteristisch ist.
VVon einem Rudel wird gesprochen, sobald ein impulsgebender Anfuhrer vorhanden ist. Eine
Gruppe ldsst sich zudem als ein ,natiirliches Geflecht seelischen Miteinanders“*®
beschreiben, das ,,von einer Idee getragen und iber sich hinaus zu filhren beginnt.«?** Als
weitere Kennzeichen auch der in dieser Arbeit untersuchten literarischen Kindergruppen
kdnnen ausgemacht werden: Bestimmte Formen, Strukturen, Traditionsbildung, gemeinsame
Unternehmungen, gegebenenfalls eine Bindung an ein festes Revier und Aufgabenverteilung.
Die Kinderbanden festigen sich in Konflikten und entwickeln durch ihr Zusammensein, ihre

Unternehmungen und Aufgaben Gemeinschaftsgeist und Zusammengehorigkeitsgefunhl.

Die Autoren der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur Ende der 1920er
Jahre verfolgten in Verbindung mit dem Motiv der Kinderbande und dem Gruppenwesen im
Allgemeinen die Absicht, den kindlichen und jugendlichen Lesern die Zugehorigkeit zur
Klasse des Proletariats bewusst zu machen und den Gedanken der Einheitsfront und des

Arbeiterkampfes gegen den Faschismus nahezubringen.

Auch in der proletarisch-revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur im Exil kristallisiert sich

als ein haufig vorkommendes Thema die Darstellung von Kinderbanden heraus, anhand derer

202 \/gl. Scherf, Walter: Die Kinder- und Jugendbande. Analyse literarischer Zeugnisse kindlichen
Gesellungsdrangs. In: Jugendliteratur Heft 4 1963, S. 146-168. Sowie in: Jugendliteratur Heft 5 1963, S. 205-
220. Sowie vgl.: Martin, Tina: Kinderbanden in der Kinder- und Jugendliteratur des Exils. Wilsdorf: Universitat
Siegen 2005 (im Folgenden: Martin 2005), S. 62-64.

2% Epd.

2% Ebd.
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der Wert des Kollektivs, der Arbeitersolidaritdt und der Freundschaft, oft im Sinne eines
kollektiven ~ Heldentums,  vermittelt  werden.  Beispiele  hierfur  sind  die
,Harrantgassengemeinschaft* in Das Eismeer ruft, die Freundschaft zwischen Ede und Unku,

die Bande der Roten Zora, die Vier spanischen Jungen.”®

Das Thema der Kinderbanden und der Solidaritét ist jedoch nicht nur vorherrschend eines der
linken Kinder- und Jugendliteratur im Exil, sondern es findet sich — wie Spaude-Schulze
bereits hinsichtlich der Kinder- und Jugendliteratur der Weimarer Republik feststellte — , mit
anderem Akzent, auch bei den linksliberal, sozialdemokratisch oder humanistisch-burgerlich
orientierten Schriftstellern im EXxil. Zu ihnen gehéren Lisa Tetzner, Mira Lobe, Anna Maria
Jokl oder Erika Mann. Beispielhaft fur deren Werke sind die Gemeinschaft der Kinder aus Nr.
67, die spiter zu einem ,,Neuen Bund* wichst, die Insu-Pu Gemeinschaft, die Gruppierungen

in der Perlmutterfarbe oder die Vereinten Kinder in Zehn jagen Mr. X.

In Die Jagd nach dem Stiefel bringt das Motiv der Kinderbande, das bestimmte Aussagen
impliziert, wesentliche Intentionen der Erzdhlung zum Ausdruck und umgreift sowohl den
Erz&hlstrang der Jagd als auch den der Schule. Dabei setzt Zimmering in seiner Erz&hlung
den besonderen Schwerpunkt auf die Darstellung der Notwendigkeit von Einigkeit zwischen
den kommunistischen und sozialdemokratischen Arbeitern und Arbeiterkindern, und er zeigt
die besonderen Mdglichkeiten gemeinsamen Handelns im antifaschistischen Kampf auf.
Diese Intentionen werden erzahlerisch umgesetzt durch die Schilderung des von Erfolg

gekronten, gemeinschaftlichen Handelns der Kindergruppe.

Die folgende Analyse wird auch beleuchten, inwiefern die Thematik der Kinderbanden
verknupft ist mit dem Bild vom Kind als Ausdruck einer Perspektive fiir die Zukunft. In der
Verdeutlichung der verbindenden, starkenden Erfahrung von Solidaritat und Freundschaft
konstituiert sich eines der wesentlichen Grundmotive der Kinder- und Jugendliteratur im Exil:
Das der ,,Freundschaft, Solidaritidt und Liebe zwischen Kindern, zwischen Erwachsenen und

Kindern, zwischen Kindern und Erwachsenen aller Nationen.“**

6.2 Kennzeichen der Kindergruppe Rotschlips

In diesem Kapitel wird die Kindergruppe Rotschlips im Hinblick auf die unter 4.1

aufgefiihrten charakteristischen Merkmale einer Kinderbande néher beschrieben. Folgende

205 Alex Wedding: Das Eismeer ruft. Alex Wedding: Ede und Unku. Kurt Held: Die rote Zora und ihre Bande.
Ruth Rewald: Vier spanische Jungen.
206 K riiger 1998, S. 990.
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Kennzeichen dienen der Gruppenzugehorigkeit der Kinder: Die Zusammensetzung, die
Selbstbezeichnung, die Motivation des Zusammenschlusses, Charakteristika des Anfihrers
und der Aufgabenverteilung sowie spezifische Abgrenzungsmerkmale von der Umwelt. Sie

driicken das Selbstverstandnis der Gruppe aus, das mit bestimmten Werten verkn(pft ist.
Die Bande der Rotschlipse besteht aus sechs Kindern:

Auller Jack und Paule blieben bei den Rotschlipsen nur noch vier Mitglieder. Da war Erich
Gemse, genannt Falkenauge, weil er zu den ,,Roten Falken* gehorte — das war, wie ich euch
schon sagte, eine sozialdemokratische Kindergruppe [...]. Dann waren da noch die beiden
judischen Zwillinge Fanny und Rosel, die Tdéchter von Schneidermeister Goldberg. Und
schlielich gehorte die dickliche Gerda Rost dazu. (S. 19)

Die Kinder sind alle etwa 12 Jahre alt und besuchen dieselbe Klasse, sie sind also zunéchst
Schulkameraden. Die Gruppe kennzeichnet insbesondere, dass sie auf vielfache Weise
gemischt und unkonventionell ist: Zu ihr gehoren zwei jldische Kinder, sie vereint die beiden
konkurrierenden linken Parteien, indem sie aus zwei Jungpionieren und einem Roten Falken
besteht, und sie setzt sich aus Jungen und Madchen zusammen. Ein weiteres Merkmal der
Gruppe ist, dass die Kinder aus der Schicht der Arbeiter kommen und somit fir den
Zusammenhalt der Arbeiterklasse stehen. So ist ein gemeinsamer Nenner der Gruppe ihre
politisch linke Ausrichtung, auf die auch der Name der Gemeinschaft ,,Rotschlips* verweist.
Die hieraus resultierende antifaschistische Opposition zu der rechten Partei der

Nationalsozialisten zeigt sich insbesondere im ersten Erzahlstrang der Jagd nach dem Stiefel.

Die Gruppe der Rotschlipse wird zu Beginn der Handlung als Sportklub gegriindet, der vor
allem in Gegnerschaft zu dem von Lederwams gegriindeten FuRballklub steht. Beide Klubs
schreiben Wettkdmpfe um die Klassenmeisterschaften im KathederfuBball aus. Der Name
,»Rotschlips* bezieht sich vor allem auf die beiden Grinder des Klubs Jack und Paule, die
kommunistische Familienhintergriinde haben, verdeutlicht aber auch das Anliegen der
Einigkeit unter den Arbeiterkindern. Im Allgemeinen spricht der Erzdhler von ,den
Rotschlipsen®, aber auch die Bezeichnung ,Bande’ taucht auf: ,,Dall zu Jacks Bande auch die
drei Méddchen gehdrten, ahnte Lederwams nicht* (S. 89). Auch nach der Meisterschaft nennt

man sich weiterhin Klub der Rotschlipse.

Nachdem das Interesse um den KathederfuBball versiegt ist, bleiben die Kinder des
Sportklubs aus Griinden der Notwehr gegen Angriffe der Lederwamsler als Gruppe

zusammen.
Besonders das Verstecken von Kleidungsstlicken schienen sich einige Lederwamsler zur

Gewohnheit zu machen. Da aber Paule und Jack schwer auf ihre Mitzen und Falkenauge nicht
auf sein einziges Paar Handschuhe verzichten konnten, da Gerda sich nicht anrempeln lieR,
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weil sie nur ein Madel war und Fanny und Rosel sich nicht ,,Affengesicht* und ,,Niggerfratze*
schimpfen lieRen, beschlossen die sechs Rotschlipse, weiter zusammenzuhalten. (S. 21)

Die Motivation ihrer Gruppierung ist zunédchst also mehr Reaktion als Aktion; sie besteht
darin, die Lederwadmsler zu observieren: ,,Der Klub sollte von nun an ein wachsames Auge
auf Lederwams und seine Kumpane haben und aufpassen, ob einer von ihnen etwas Gemeines
im Schilde fiihrte* (S. 21). Die Kinder mdchten als Gruppe verbunden bleiben, um sich
gemeinsam zu wehren — nach dem Motto: gemeinsam ist man starker, sieht man mehr. Ein
konkretes Ziel oder eine gemeinsame Aufgabe stellt sich die Gruppe der Rotschlipse zunachst
nicht, sondern man beschloss lediglich ,,stets zur Stelle zu sein, wenn sich eine Aufgabe im
(oben genannten, C.C.) gemeinsamen Interesse ergab. So kam es, dal der Klub der
Rotschlipse weiter bestehen blieb, obgleich das Kathederfulballspiel schon fast in
Vergessenheit geraten war.“ (S. 21) Die grole Aufgabe ldsst jedoch nicht lange auf sich
warten: Die Kinder setzen sich zum Ziel, gemeinsam den Morder des antifaschistischen

Aktivisten Schiemann zu finden und zu Uberfiihren.

Ferner ist fir Banden typisch, dass sie eigene spezifische Merkmale erfinden, um sich als
zusammengehorige Bande zu kennzeichnen und zu definieren. Auch die Rotschlipse haben
solche Identifikationsmerkmale. Im Erzahlerbericht erfahrt der Leser zusammenfassend und

sachlich, dass die Rotschlipse sich gegenseitig einen ,Schwur’ geleistet haben.

Der Klub kam auch einmal bei Buttners in der Wohnung zusammen, wo sich alle Treue
schworen und sich verpflichteten, stets zur Stelle zu sein, wenn sich eine Aufgabe im
gemeinsamen Interesse ergab. (S. 21)

Bei der Darstellung des Schwurs steht nichts Heiliges und Pathetisches im Vordergrund,

sondern er wird vielmehr als zweckdienlich beschrieben, um einander zu helfen.

Die Kinder der Rotschlipse erfinden auch eine ,Parole’, die eng mit ihrer Aufgabe
zusammenhé&ngt und zum Ausdruck bringt, dass ihre Aktion duRerst geheim und gefahrlich
ist. Mit Hilfe der Parole grenzen sie sich als zusammengehdrige Gruppe von ihrer Umwelt ab,

da niemand sonst das Losungswort kennen und begreifen kann.

Paule (kam, C.C) aus seinem Versteck, klopfte an die bezeichnete Kabine und rief: ,,Stiefel!*
Auf dieses Losungswort konnte Goldzahn nicht antworten. Paule wiederholte: ,,Stiefel!, aber
niemand erginzte Paules Losungswort mit der Antwort ,,Sohle®. (S. 93)

Auch ein | Treffpunkt’ dient dem Zusammenhalt der Gruppe und bildet eine Plattform der
Kinderbande. Die Rotschlipse haben als Ort die Wohnung von Blittners vereinbart, in der sie
sich regelméRig treffen, um sich tber ihr Vorgehen zu beratschlagen. Hierbei handelt es sich

nicht um einen verborgenen Ort, da die Existenz ihrer Gruppe selbst kein Geheimnis ist.
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Geheim sind aber dennoch ihre Gesprache Uber die Jagd, an denen auch keine Nicht-

Mitglieder beteiligt sind.

Die Hauptpersonen Jack und Paule grunden den Klub der Rotschlipse und sind auch die
treibenden Krafte innerhalb der Bande. Anfuhrer der Rotschlipse ist Jack, der mit naturlicher
Autoritdt die Entscheidungen treffen kann. ,,Hor mal, du gehst am besten nach Hause und
schickst jemanden zur Ablésung her. Gerda soll bis sieben und Paule von sieben bis neun
Wache schieben. Ich warte inzwischen hier, bis sie kommt.“ (S. 98) Ebenso werden
Beschliisse in der Kindergruppe auch gemeinsam gefillt oder per Los entschieden: ,,Da sich
Rosel, Paule und Falkenauge freiwillig gemeldet hatten und niemand verzichten wollte,
musste die Sache ausgelost werden. Paule machte rasch drei Zettel zurecht und lieR Rosel
ziehen.“ (S. 52) Der Anfuhrer Jack beharrt selbst nicht auf seiner Fiihrungsposition und wird
von den anderen Gruppenmitgliedern auch kritisiert, seine Stellung ist demnach
gleichberechtigt. So nennen sich die Mitglieder untereinander Genossen und bringen mit
dieser Anrede zum einen ihre Verbundenheit mit kommunistischen Idealen und Vorbildern
und zum anderen ihre Gleichberechtigung innerhalb der Gruppe zum Ausdruck. Zimmering
entwirft mit der Person Jacks das Bild eines positiven Anfiihrers, der Leitung gibt und
Entscheidungen im Sinne der Mehrheit trifft. Somit vermittelt die Kindergruppe auch

demokratische Elemente.

Die Erz&hlung akzentuiert ferner als Aussage, dass jedes Kind besondere Fahigkeiten hat, mit
denen es zum Gelingen der gemeinsamen Aufgabe beitragt. So kann sich etwa Fanny das Bild
des gefundenen Stiefelabdrucks meisterlich merken, und Gerda entdeckt aufmerksam das
Stiefelpaar beim Schuster. So trégt jedes Mitglied bei den Ermittlungen personliche

Verantwortung, um das gesteckte Ziel, den Mdrder zu tberfiihren, zu erreichen.

Kennzeichnend fur die Gruppe der Rotschlipse ist auBerdem, dass die Kinder bei der Jagd
nach dem Mdorder Schiemanns die Aufgaben geschickt und planvoll untereinander aufteilen:
,Von hier bis hier trage ich meine Zeitungen aus ... von 1-63; die andere Seite, von 2-64,

miift ihr unter euch verteilen. Auf jeden kommen fiinf oder sechs Héuser.* (S. 44)

6.3 Die thematische Grundspannung: Der Antagonismus der beiden
Kinderbanden im Erzéhlstrang ,Schule‘

Der thematische Strang der Kindergruppe ist auch konstituierend fur den strukturellen Aufbau
der beiden Erzéhlstrange. So wird im Erz&hlstrang, der von der Jagd nach dem Stiefel handelt,

durch das Agieren der Kindergruppe eine Longitudinalspannung erzeugt, die auf die weiter
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eintretenden Ereignisse gespannt macht. Im zweiten Erzahlstrang, der in der Schule spielt,
entwickelt der Konflikt zwischen den zwei Kindergruppen Rotschlips und Lederwams sowie
die Konfiguration der Charaktere Jack und Lederwams eine Art Transversalspannung — eine
thematische Grundspannung — die die ideologische Weltsicht des Autors zum Ausdruck

bringt.

Die Erzahlung Die Jagd nach dem Stiefel zeichnet sich durch Konflikte aus, die gelést werden
mussen: Im ersten Erzédhlstrang Jagd ist es der zu l6sende Fall, im zweiten Erzahlstrang
Schule der Konflikt zwischen den Lederwédmslern und den Rotschlipsen. Worin die

Bedeutung des zweiten Erzéhlstranges liegt, soll dieses Kapitel nédher beleuchten.

Was sportlich beginnt — die Sportklubs Lederwams und Rotschlips schreiben Wettkdmpfe im
Kathederful3ball aus — entwickelt sich bald zu einer taglichen Rauferei um das Katheder. Nach
einer groRen Schlacht zwischen Jack und Lederwams, aus der letzterer geschlagen hervorgeht,
wird der neue Sport schlieflich beendet. Doch die Auseinandersetzungen zwischen den
beiden Banden entbrennen weiterhin um kleine Dinge — um ,,ein umgestiirztes Tintenfal3, ein
zerrissenes Buch oder eine versteckte Miitze* (S. 21). Gerda wird angerempelt, nur weil sie
»ein Midel“ war und Fanny und Rosel werden als ,,Affengesicht“ und ,Niggerfratze*
beschimpft. Aufgrund der Provokationen der Lederwamsler beschlieRen die sechs Rotschlipse
weiter zusammenzuhalten. Die Gemeinschaft der Rotschlipse bleibt zundchst aus Grinden
des Widerstands bestehen, um sich zu wehren, sich gegenseitig zu unterstiitzen sowie dort zu
helfen, wo nach gemeinsamem Beschluss ,Not am Mann’ ist. Vor dem Hintergrund der
politischen Einordnung der Erzéhlung fungiert die Gruppe als Trager der kommunistischen
Ideologie und verkoOrpert eine solidarische, Kklassenlose, das heit sozial gerechte
Gemeinschaft, die den Wert des Kollektivs betont. Im Kontext des Exils weist der
Zusammenschluss der Rotschlipse auf eine Einheit der Exilierten im Widerstand gegen die

Verbrechen des nationalsozialistischen Regimes hin.

Dass der Junge Lederwams noch vor der Einfihrung der Rotschlipse Falkenauge, Gerda und
Rosel vorgestellt wird, verdeutlicht seine zentrale Rolle im Erz&hlstrang Schule.
Unumwunden gibt der Erzéhler dem neuen Schiiler die Schuld fiir die Spaltung der Klasse in
zwei Parteien, wie die folgenden einleitenden Worte von Lederwams’ Vorstellung

verdeutlichen:
Aber dall sich die armeren von den weniger armen Kindern manchmal ein bifkchen
absonderten, wére noch kein Grund gewesen, die Klasse in zwei Parteien zu spalten. Auch das

KathederfuRballspiel, das plotzlich groRe Mode in der Klasse wurde, war nicht schuld daran.
Schuld daran war, daf3 ein neuer Schiiler in die Klasse kam. (S. 18)
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Lederwams’ Darstellung ist somit von vorneherein negativ besetzt. Die Gruppe der
Lederwamsler bildet sich, als er als neuer Schiler in die Klasse kommt. Fritz Huschke ist mit
13 Jahren ein Jahr &lter und einen Kopf groRer als seine Mitschiiler. Er kommt aus guten
Verhaltnissen, sein Vater besitzt ein Schokoladengeschéft. Den Spitznamen Lederwams erhélt
Fritz Huschke, weil er eine ,,weiche braune Lederweste trug, um die ihn alle beneideten* (S.
19). Schon die Einfiihrung seiner Person stellt die Ursachen heraus, die zu der Spaltung in der
Klasse fuhren. Alter, GroBe und Reichtum des Jungen Lederwams wirken auf viele
Mitschiiler anziehend: ,,Kaum zwei Tage war Lederwams in der Klasse, und schon hatte er
eine ganze Bande um sich. ,,Zu ihr gehorte Billy, der sich bereits als sein bester Freund
bezeichnete, aber auch der Tirsteher L&mmchen, Horst, der Sohn des Schuldieners, Egon
Flade und der schielende Franz Schneider schlossen sich dem Kreise an“ (S. 19). Indem
Lederwams diese aufleren Faktoren, die ihn von den anderen Jungen herausheben, als
Uberlegenheit bewusst zu seinem Vorteil ausnutzt, schafft er eine Gruppe, deren Identitat sich
auf seine Person grundet — wie auch der Name des Klubs — ,,Lederwams® — zum Ausdruck
bringt. Mit Schokolade als Lockmittel und gespielter Uberlegenheit griindet Lederwams den

FuRRballklub, der nach ihm benannt wird.

Die Figur des Lederwams verkorpert wesentliche Merkmale, die die sozialistische
Weltanschauung dem Kapitalismus zuschreibt. Das Verhalten von Lederwams, seine
Fuhrungsposition zu erkaufen und sein Geltungsbedirfnis durch Belustigung auf Kosten
anderer zu befriedigen, kann Ubertragen werden auf ein aus sozialistischer Sicht inhumanes
kapitalistisches System, in dem die Faktoren Macht und Geld schamlos ausgenutzt werden,
um Menschen auszubeuten. Durch das egozentrische Verhalten des einen Jungen Lederwams
entsteht eine Spaltung der Klasse in zwei Gruppen: Auf der einen Seite bilden sich die
Rotschlipse, die ehrlich, treu und selbstbewusst zu ihrer Identitat als Arbeiter, Madchen und
Juden stehen und in Solidaritat und gegenseitiger Hilfe zusammenhalten. Auf der anderen
Seite besteht die treibende Motivation der Bande der Lederwéamsler darin, die Rotschlipse mit
Gehassigkeiten und Gemeinheiten zu drangsalieren und deren Schwéchen schamlos
auszunutzen. Unter Beachtung des politischen Kontexts des Jahres 1932 liegt die
Interpretation nahe, dass der Autor in der Opposition der beiden Banden Rotschlips und
Lederwams plakativ die Gegnerschaft zwischen dem Kommunismus und Kapitalismus
abzeichnet. Dies wird auch in den Gruppenbezeichnungen deutlich: Der Name ,,Lederwams*
steht fur Reichtum, die Bezeichnung ,,Rotschlips* bringt die Zugehdrigkeit zur Arbeiterschaft
zum Ausdruck. In der zunehmenden Verscharfung des Konflikts zwischen den Banden zeigt
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sich die kommunistische Auffassung, dass der Kapitalismus dem Nationalsozialismus als

Wegbereiter dient.

So laufen in der Schulklasse als einer Kleinstform gesellschaftlichen Zusammenlebens
gruppendynamische Prozesse ab, die einen Themenstrang der Erzdhlung bilden: ,,Der Tumult
steigerte sich. Es bildeten sich Gruppen.” (S. 67) Die Klasse zerfillt in ,hitzig streitende
Haufen® (ebd.). Die Darstellung dieser gruppendynamischen Entwicklung, die sich durch die
Einflussnahme eines Schulers entzlindet, intendiert in Bezug auf den aktuellen historischen
Kontext auch eine weitere Lesart des Erzédhlstranges: Das Geschehen innerhalb der
Schulklasse bietet ein Bild der Gesellschaft um 1932, deren Bevolkerung sich ebenso in
verschiedene Parteien aufsplitterte und zum tberwiegenden Teil von den Versprechungen der
Person Adolph Hitlers beeinflussen und locken liel3. Ausdriicklich und ebenfalls in der
Parabel einer Schulklasse widmet sich der im Exil verfasste Kinderroman Die

Perlmutterfarbe (1937) von Anna Maria Jokl auf eindringliche Weise dieser Problematik.

So bleibt es nach den Streitigkeiten um das Katheder auch nicht bei dem Verstecken von
Kleidungsstiicken und den Beschimpfungen von Seiten der Lederwéamsler, sondern deren
Provokationen werden unverschdmter und die Auseinandersetzungen zwischen den beiden
Gruppen ernsthafter. In den drei aufeinanderfolgenden Kapiteln 8, 10 und 11 des
Erzahlstrangs Schule: Paules Schwitzkur, Der Mantel, Der ungliickliche Spion spitzt sich der
Konflikt zwischen den befehdeten Kindergruppen in der Klasse zu. Er eskaliert zumeist in
Auseinandersetzungen zwischen den beiden Antagonisten Jack und Lederwams, die entweder
handgreiflich oder in Wortgefechten ausgetragen werden. Dabei fordern Lederwams oder
seine Anhénger den Konflikt stets heraus. Jack reagiert auf die Provokationen, indem er
Lederwams und seinen Kumpanen selbstbewusst begegnet, die Klasse tiber die Unhaltbarkeit
von Lederwams’ Aussagen aufklart und die Wahrheit ans Licht bringt. ,,,Klar, das hab ich
gesagt’, wiederholte Lederwams und fand sich damit ab, von seinem Feind Jack wie ein
Angeklagter verhort zu werden® (S. 66). Lederwams wird die BloBstellung vor der Klasse
zunchmend unangenehm; er fiirchtet um sein Ansehen und seine Position. ,,Du darfst dich
nicht noch einmal unterkriegen lassen, ging es ihm durch den Kopf, oder du hast bei den

Jungen nichts mehr zu melden.” (S. 64).

Ein zentraler Konflikt zwischen den beiden Kinderbanden, der hier exemplarisch dargestellt
werden soll, wird im Kapitel Der Mantel geschildert. Ausloser des Konflikts ist Lederwams’
Belustigung Uber Paules zerschlissenen Mantel, der ihn so erheitert, dass er in ein

,unbindiges Gelédchter ausbricht.
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Er selber hatte einen schonen neuen Mantel und fand es komisch, daR jemand ein solch
fadenscheiniges Ding tragen musste. Sein Geldchter Ubertrug sich bald auf die Ubrigen, die
sich nicht viel Gedanken Uber die Sache machten und sie als willkommenen Jux in ihrer
Langeweile hinnahmen. (S. 84)

Ermutigt durch das einstimmende Lachen seiner Kumpanen befiehlt Lederwams seinem
Anhanger Billy, den Mantel an dem Kartenaufzug in die Hohe ziehen, sodass er dort
,baumelte [...] wie eine Vogelscheuche™ (S. 84). Lederwams sucht die Aufmerksamkeit der
anderen Mitschiler und viele unterstutzen seine Provokationen ohne weitere Hintergedanken
als willkommene Unterbrechung ihrer Langeweile. ,,Das Geldchter und die Witze, die
Lederwams uber den Mantel machte, lockten die Schiler vom Flur in die Klasse zuriick; die
meisten stimmten in das dumme Lachen ein“ (S. 85). Der Beifall, den Lederwams hier ganz
konkret von den Mitschilern, insbesondere den Anhangern seiner Gruppe, erfahrt,
verdeutlicht die Problematik des — oftmals unbewussten — Mitlaufertums im Deutschland der
dreiBiger Jahre und steht stellvertretend flr allgemeinmenschliches Verhalten. In dieser
Situation unterscheiden sich die Rotschlipse durch ihre Zusammenarbeit und Kameradschaft
beispielhaft von ihren Klassenkameraden: ,,Falkenauge sah, dass er allein nichts erreichen
konnte und lief in die Nachbarklasse, um Paule und Jack als Verstiarkung zu holen® (S. 85).
Jack, der Anfiihrer der widerstandigen ,roten” Gruppe, schreitet schlieBlich in das Geschehen
ein und verpasst Lederwams mit dem Kommentar ,,Fiir den Mantel!* (S. 85) eine schallende
Ohrfeige. Eingeschichtert durch das mutige, konsequente Auftreten Jacks verstummen Billy
und ,,auch die iibrigen Jungen, die noch vor einer Minute gelacht haben* (S. 86). Lederwams’
Groll tiber diesen ,,verdammten Roten* (S. 87) wichst, denn nach dieser zweiten 6ffentlichen
BloBstellung bleiben ihm ,,nur einige seiner alten Kumpane treu* (S. 88). Folgende Textstelle
in der Form der erlebten Rede bringt seinen Zorn (lber die 6ffentliche Blamage und seinen
Hochmut zum Ausdruck, zu glauben, als GroRter und Altester eine besondere Stellung inne

zu haben. Zugleich wird seine verachtende Einstellung gegenuber der Arbeiterpartei deutlich:

DaR dies gerade ihm hatte passieren missen! Er, der Alteste und GroRte in der Klasse, hatte
sich vor allen Mitschiilern so etwas gefallen lassen, und zudem noch von diesem verdammten
Roten! Und das war schon die zweite groRe Niederlage, die er eingesteckt hatte. (S. 87)

Der ausgetragene Konflikt fordert deutlich politische Dimensionen zutage. Der ,,Rote Jack*
nimmt engagiert Partei fr die Situation der Arbeiter: ,,Schamt ihr euch nicht, zu lachen, blof3
weil ein Proletenjunge keinen anstindigen Mantel hat? (S. 86) Er leistet Lederwams’
Treiben tatkréftig Widerstand, und es ist ihm zugleich ein Anliegen, seine Mitschiler

aufzuklaren.
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Lederwams’ Streben hingegen besteht darin, sein Prestige hochzuhalten; er erkauft die
Anerkennung seiner Person auf Kosten anderer. Indem er die Position des Fuhrers fir sich in
Anspruch nimmt, kommandiert und befiehlt er die Jungen seiner Bande. Das Kapitel Paules
Schwitzkur l&sst deutlich werden, dass Lederwams selbst der Anstifter der Konflikte ist.
Goldzahn und Lammchen sperren Paule in die Heizung, doch in der Rolle des Tirwachters ist
Lederwams der Verursacher von Paules Bedrdngnis, indem er den Lehrer ohne
Vorankiindigung kommen l&sst und Paule die Heizung nicht mehr rechtzeitig verlassen kann.
Lederwams’ Schadenfreude wird eindringlich in erlebter Rede zum Ausdruck gebracht. ,,Das
war eine schone Rache, ohne daf3 er etwas hatte dazu tun miissen® (S. 55). Huschke spielt

seine Macht schamlos aus und sé&t die Konflikte teils auf niedertréchtige Art.

Diskriminierung, Fremdenfeindlichkeit und Rohheiten sowie die Unterordnung unter einen
Fuhrer sind Kennzeichen der Gruppe Lederwams, die offenkundig Merkmale des

aufkommenden Nationalsozialismus widerspiegelt.

Auch untereinander verhalten sich die Lederwamsler — im Gegensatz zu den Rotschlipsen —
nicht kameradschaftlich.

Billy hatte Ldmmchens Mutze weggeschnappt, und nun war der hinter ihm her, aber nicht
lang, denn dick wie er war, geriet er bald in SchweiB. [...] Aber Billy warf ihm nur lachend
eine Papierkugel an den Kopf. Dies argerte LAammchen. (S. 83-84)

Trotzdem erwartet Lederwams von seinen Anhangern Solidaritat, die jedoch nicht existieren
kann, da er sie selbst als Flhrer nicht vorlebt. ,,Was ihn aber nicht weniger édrgerte als die
Ohrfeige selbst, war die Tatsache, dal keiner, nicht einmal Billy und L&mmchen, tber Jack
hergefallen war.” (S. 87) Ferner behaupten sich Lederwams und seine Anh&nger nicht nur

durch Bosheiten, sondern auch durch zahlreiche korperliche Auseinandersetzungen.

Zwar losen auch die Kinder der Gruppe Rotschlips den wiederkehrend aufschwelenden
Konflikt mit Lederwams und seinen Anh&ngern nicht immer friedlich, doch es wird auch nach
gewaltfreien Mitteln gesucht, um Lederwams blof3zustellen. Jack uberfiihrt Huschke
beispielsweise durch eine klare Argumentation (vgl. Kap. 111, 8.4.1) und Paule durchschaut in

dem Kapitel Der ungliickliche Spion Goldzahns Hinterlist und tberlistet ihn.

Schon am Anfang der Erzahlung gewinnt Jack die erste groflere Rauferei mit Lederwams.
Dass Lederwams’ Weste — sein Lederwams — hierbei einen Riss erhdlt, kann eine
Vorausdeutung darauf sein, dass Huschke nicht unbeschadet aus dem zentralen Konflikt der
Erzdhlung herausgehen wird. Bereits zu Beginn zeichnet sich der Verfall des

Emporkémmlings Lederwams ab. Innerhalb Kkurzer Zeit muss Lederwams zwei grolie
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Niederlagen einstecken, in denen er Jack unterlegen ist — sowohl in kérperlicher Hinsicht als
auch im Wortgefecht. Mit dem suBen Lockmittel Schokolade vermag er seine
Schulkameraden nicht mehr zu beeindrucken, nur noch einige seiner alten Kumpane bleiben
ihm treu. Wahrend er misstrauisch das Verhalten der Rotschlipse beobachtet und argwoéhnisch
in Gedanken damit beschéftigt ist, was sie so rege interessiert, wird er wortkarg und verliert
jegliche eigene Initiative. ,,Sowohl Billy als auch Lammchen fanden, dal Lederwams ein

langweiliger Kerl wurde. Nichts war mit ihm mehr anzufangen* (S. 88).

Indem Lederwams als der fuhrende Kopf und Initiator seiner Bande seine Attraktivitat und
Aktivitat verliert, 16st sich die Gruppe der Lederwéamsler, deren Identitat lediglich auf der
Anhéangerschaft zu Lederwams beruhte, auf. Die Gruppe Rotschlips erweist sich auch in
diesem Erzéhlstrang als clever, tatkraftig und tberlegen. Die Rotschlipse verfolgen zudem
eine groBere, libergeordnete Aufgabe und haben den kleinlichen ,,Zwist zwischen Jacks
Gruppe und den Anhéngern von Lederwams [...] bald vergessen® (S. 89). Fortan widmet sich
der Erzédhler nur noch den Geschehnissen der Detektivgeschichte, die sich zuspitzen, bis der
Fall schlie3lich gel6st wird. Auch in dem Erzéhlistrang Schule geht die auf sozialistischen

Werten beruhende Einheit der Arbeiterkinder siegreich aus dem Konflikt hervor.

6.4 Eine Darstellung der Kinder: Die Mitglieder der Kindergruppe
Rotschlips

Welche Schwerpunkte Zimmering bei seiner Figurenzeichnung und der Darstellung der
Kindergruppe setzt und wie sich diese in den Kindheitsdiskurs der Kinder- und
Jugendliteratur am Ende der Weimarer Republik und im Exil einordnen, wird die Arbeit in

den folgenden Kapiteln aufzeigen.

Der Erzahler bringt in seinem Vorwort zum Ausdruck, er hoffe, dass seine Protagonisten den
Lesern seiner Geschichte gut gefallen. Lernen kdnnten sie jedenfalls viel von ihnen, denn sie
seien ,feine Kerle®, ,,gute Kameraden®, ,,schlau®“ und ,vor allem aber wiiliten sie, daf
Einigkeit stark macht (S. 4). Diese Aussagen machen deutlich, dass Zimmering seine
Figuren nach der Konzeption des positiven Helden gestaltet, der zur Identifikation einladen
sollte. Inwiefern die Charaktere im Sinne des BPRS lebendig und differenziert dargestellt

sind, wird die folgende Analyse der Figurengestaltung beleuchten.
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6.4.1 Der Rote Jack — die Vorbildfigur

Die zentrale Figur der Geschichte ist der Rote Jack. Sein Spitzname, der ,,Rote Jack*, riihrt

daher, dass ,,sein Vater bei den Kommunisten und Jack selbst bei den Jungpionieren war.*

(S. 8).

Durch das Attribut ,rot“ wird als wesentliches Charakteristikum des Roten Jack seine
kommunistische Uberzeugung herausgestellt. Die politische Ausrichtung sowie die
Darstellung als Identifikationsfigur sind pragende Merkmale seiner Figurengestaltung: Jacks
Verhaltensweisen, Charaktereigenschaften und Einstellungen sollen von politischer Reife und
Mindigkeit zeugen. Er stellt das Beispiel eines Arbeiterjungen dar, der die kommunistische

Lehre bereits verinnerlicht hat.

Bereits der erste Eindruck vom Roten Jack ist der einer tonangebenden und vernunftbegabten
Personlichkeit. Von Anfang an ist er initiativ und aktiv, Gbernimmt Verantwortung und eine
fuhrende Rolle unter seinen Kameraden. Jack ist kein Musterschdiler, der danach strebt, durch
gute Leistungen zu imponieren. Schon in einer der ersten Szenen, in einem Austausch mit
dem Lehrer, zeigt sich Jack aber als eigenstdndig denkender Mensch, der selbstsicher zu
seinen Uberzeugungen steht und klar Position bezieht. Der Lehrer vermutet, Jacks Vater habe
dessen Aufsatz geschrieben, da er ein wenig altklug klinge. Jack stellt in dem Aufsatz offen,
nichtern und einleuchtend konkret die Einschrankungen heraus, unter denen die
Arbeiterkinder durch die Armut ihrer Familien zu leiden haben: ,.Die Schonheiten des
verschneiten Waldes kann man gar nicht genief3en, wenn man zum Schulausflug mit leerem
Magen und leichter Kleidung kommt und dauernd friert (S. 11). Damit prangert er zugleich
die Ungerechtigkeit der Verhéltnisse an und tritt fest in der Position des Arbeiters auf, der die
Augen vor den herrschenden Missstanden nicht verschlief3t, sondern hellsichtig erkennt und
benennt. Dem Lehrer entgegnet Jack, dass sein Vater tagsiiber in der Fabrik arbeite und
abends noch viel fur die Partei zu tun sei, sodass fur die Schularbeiten des Sohnes gar keine
Zeit bliebe. Die Beschreibung von Jacks Vater, der fest in die Parteiarbeit eingebunden ist,
spiegelt Max Zimmerings Selbstverstandnis, aktiv fir die kommunistische Uberzeugung
einzutreten. Auch er selbst wollte als Schriftsteller im Bewusstsein der eigenen
Verantwortung tatiger Teilhaber am gesellschaftlichen Geschehen sein. Zimmering entwirft
mit Jacks Vater eine Figur, die den Ernst der Lage des Jahres 1932, in dem sich die
politischen Konflikte zuspitzen, wahrnimmt und durch sein antifaschistisches Engagement im

Sinne der kommunistischen Partei die notwendigen Konsequenzen zieht.
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Jacks Fahigkeit zur eigenstandigen Urteilsbildung relativiert sich, da er sich vor allem auf das
Vorbild seines Vaters stiitzt. Im Grunde steht Jack fest in der Lehre und den Uberzeugungen,
die ihm zu Hause vermittelt und von seinem Vater vorgelebt werden. Mit der Figur Jacks
bringt Zimmering Hoernles Forderung zur Darstellung, dass das Kind von Geburt an als Teil
des Proletariats in den Klassenkampf gestellt sei. Jack handelt nach dem Vorbild seines
Vaters und fugt sich dabei klassenbewusst und zugleich mit dem Selbstbewusstsein eines
Arbeiterkindes in seine Arbeiterklasse ein. Indem die kommunistischen Werte von seiner
Familie und Umgebung stabil und offen kommuniziert und vorgelebt werden, wird Jacks
personliche und soziale Identitat gefordert. Er handelt bereits selbst nach kommunistischen

Prinzipien und nimmt auf diese Weise eine VVorbildfunktion unter seinen Kameraden ein.

Jacks gereifte, klare sozialistische Weltanschauung, die der Position des positiven Helden
entspricht, zeigt sich besonders nachdricklich in der Szene, in der sich Lederwams Uber
Paules alten, verschlissenen Mantel lustig macht. Vom Podium aus appelliert er
leidenschaftlich an die Klasse und ergreift stolz 6ffentlich Partei fur die Arbeiterkinder, um
die anderen aufzurtteln, die sich duckmé&userisch verhalten. Die Hauptperson Jack, so wird

deutlich, dient in der Erzahlung als Sprachrohr fiir kommunistische Uberzeugungen.

Jack verkorpert den Prototyp eines Arbeiterjungen auch in dem Sinne, dass er sich seiner
Haut zu wehren weil} und hart im Nehmen ist. Im Vergleich zu Fritz Huschke wird er als der
grofere Draufgédnger bezeichnet, ,,denn das harte Leben eines Arbeiterjungen hatte es schon
oft notwendig gemacht, sich seiner Haut zu wehren* (S. 20). Auseinandersetzungen und
Raufereien unter den Jungen in der Schulklasse sind an der Tagesordnung und die hier
auftretende, ausgetragene korperliche Gewalt wird als ein ganz natlrlicher, unumstrittener
Bestandteil des Miteinander-Lebens in der Klasse beschrieben. So gewinnt Jack den
beschriebenen Kampf mit Lederwams, indem er seinen Gegner unter die Bank quetscht, ,,bis
der dort schon zu schwitzen anfing™ (S. 20). Das Adjektiv ,schon’ lasst in der Beurteilung des
Erz&hlers auch auf eine Art Zustimmung schlieBen. Bei den Raufereien zerreilRen durchaus
Kleidungsstiicke und andere Gegenstande des Klassenraums werden schonungslos ohne
Bedenken in Mitleidenschaft gezogen, ,,ein Tafelschwamm, ein Bilderrahmen und fiinf in ihre
Bestandteile aufgel6ste und im Klassenzimmer verstreute Blicher sowie ein zertretenes
Stiickchen Kreide“ (S. 21). Auch Ohrfeigen werden kriftig verteilt (,,Lederwams kniff in
Erwartung des Kommenden die Augen zu, aber bevor er sich recht versah, hatte ihm Jack eine
schallende Maulschelle versetzt* (S. 85)), FuBtritte und kraftige Beschimpfungen sind keine

Seltenheit (,,,Miserabler Kerl!* stieB Jack noch hervor und versetzte Billy einen FuBtritt, daf3
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der fast Uber eine Bank flog.” (S. 59)). Stets geht Jack siegreich und unanfechtbar aus den
Kampfen hervor, — auch dies ist als ein Kennzeichen der Darstellung im Sinne des
vorbildhaften Helden zu deuten. Zu beachten ist hierbei, dass Jack jedoch stets ,zu Recht’

eingreift, um sich zu wehren und seine Kollegen zu verteidigen.

Der Einsatz von korperlicher Gewalt zur Losung von Konflikten ist vor dem ablaufenden
historischen Hintergrund auch spezifisch fir die Erziehung der Jugend sowohl der linken als
auch rechten Parteien zu Beginn der dreiliger Jahre. So propagierte die kommunistische
Parteilinie eine Literatur des Klassenkampfes, die Qualitdten wie Harte und unerschitterliche
Aktivitdt im Dienste der Arbeiterklasse vermitteln sollte. Ferner spiegeln die rabiaten
Auseinandersetzungen in der Schulklasse auch die historischen Parallelen in einer Zeit der
zunehmenden Polarisierung und Radikalisierung unter den politischen Parteien und der immer
gewalttatiger werdenden Auseinandersetzungen, vor allem zwischen jungen Leuten, der

extremen Rechten und Linken wider.

Der Autor zeigt anhand der Figur des Jack jedoch ebenso die Mdglichkeit auf, eine friedliche
Losung anzustreben und mit Verstand und durch kluge Argumentation siegreich aus einem
Konflikt hervorzugehen. Beispielhaft erzahlt das Kapitel Paules Schwitzkur, wie Jack nach
einigen Uberlegungen nachweisen kann, dass Lederwams von Paules Aufenthalt hinter der
Heizung wusste. Lederwams verfangt sich bald in eigenen widerspriichlichen Aussagen,
sodass Jack durch seine Gberlegten und schlauen Fragen die Wahrheit ans Licht bringt und

Lederwams als einen Schwindler blof3stellt.

Jack dachte eine Weile nach und forschte dann weiter. ,,Hast du Lederwams was davon
erz&hlt?* | Nein“, erwiderte Goldzahn. ,,Das wollte ich blofl wissen®, rief Jack siegesbewul3t
und schlug mit der Faust auf die Bank. ,,Na, jetzt seht ihr’s, dal Huschke geschwindelt hat.
Wenn er weil3, dal} Paule hinter die Heizung gekrochen ist, so hat er es doch unbedingt selber
sehen miissen [...]* Die Jungen brachen in Jubel aus und freuten sich dariiber, dass Jack die
Sache so schlau angestellt hatte, um Huschke in die Enge zu treiben. (S. 66)

Jack setzt sich in der Schule fir seine Kameraden solidarisch und tatkraftig ein und k&mpft
gegen die von Lederwams und seiner Bande verursachten Gemeinheiten selbstbewusst. Er
lasst Diskriminierungen nicht einfach gelten, sondern ist witend, stiirzt sich beispielsweise
auf Billy ,,und schiittelte ihn gehorig, da3 dem fast der Atem verging™ (S. 58). Jack reagiert
auf die Provokationen der Lederwéamsler, indem er Lederwams und seine Kumpanen aktiv

herausfordert und die Klasse iber die Unhaltbarkeit von Lederwams Aussagen aufkléart.

Nach dem Indiz des Stiefelabdrucks steht fur Jack mit dem Selbstverstandnis eines
uberzeugten kommunistischen Arbeiterjungen auRer Frage, dass sie bei der Suche nach dem
Morder helfen mussen, und er vermag seine Kameraden schnell flr diese neue Aufgabe
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motivieren. lhre Jagd nach dem Stiefel ist somit letztendlich auf Jacks Begeisterungsfahigkeit

und sein Uberzeugendes Vorbild zurtickzufihren.

,»Genossen®, begann Jack im Flusterton, ,,wir missen unbedingt den Mdrder rausfinden. Der
Schiemann muR gerdcht werden. Wenn wir dem Verbrecher nicht auf die Spur kommen, dann
will ich nicht mehr der Rote Jack heiflen.* (S. 32)

Entsprechend Hoernles Padagogik der strikten Identitdat von Kindern und Erwachsenen in der
Klassenauseinandersetzung gilt es fur die Kindergruppe als selbstverstandlich, dass die
Aufklarung des Mordes am Antifaschisten Schiemann nicht nur eine Aufgabe der
Erwachsenen — der Polizei oder der Parteigenossen — ist, sondern sie als Kinder ebenso
einbezogen sind. Hierbei trauen sich die Rotschlipse auch ohne weiteres zu,

eigenverantwortlich initiativ zu werden.

In vielen Begebenheiten, insbesondere wahrend der Jagd der Rotschlipse nach dem Stiefel,
wird Jack als verniunftig, entscheidungsféhig und besonnen dargestellt. Als Anfiihrer der
Kindergruppe behdlt er auch in schwierigen Situationen einen klaren Kopf, trifft die notigen
Entscheidungen und dbernimmt fir sich und andere Verantwortung. So nimmt Jack
flrsorglich die angstliche Fanny an die Hand, als die Kinder an dem Toten vorbei ber den
Hof miissen und spricht ihr Mut zu, erinnert sie aber auch daran, dass ein richtiger Rotschlips
doch keine Angst haben sollte: ,,,So‘, sagte Jack, ,Du willst ein richtiger Rotschlips sein und

hast Angst. Wenn wir alle die Hosen voll hitten, wiirden wir den Morder nie finden** (S. 29).

In den Sitzungen der Rotschlipse, die bei Blttners zu Hause stattfinden, tbernimmt Jack als
Anflhrer die wortfihrende Rolle, indem er das Gespréch leitet, die Entscheidungen nach
Abstimmung trifft und zur ndchsten Tagesordnung iiberleitet (,,Der Brief ist fort ... und nun
kann die Hauptsache losgehen® (S. 40)). Dabei libernimmt er zugleich auch die meiste Arbeit
und zeigt den hochsten Einsatz. So lduft er zur Post und zum Schuster und kehrt ,,atemlos
vom Rennen [...] zuriick® (S. 40), schiebt die langste Zeit auf der StraRe und vor der Haustir
in Kalte, Eis und Schnee Wache. Ein weiterer vorbildhafter Charakterzug Jacks besteht darin,
dass er die Zuversicht behalt, auch als die anderen Rotschlipse bereits zweifeln, dass sie nach
den vielen Misserfolgen dem Mdrder noch auf die Spur kommen werden. Er ist am wenigsten
bereit, aufzugeben und begibt sich stattdessen nahezu verbissen in die neue Aufgabe. Er wird
als eine willensstarke Personlichkeit gezeichnet, die gesetzte Ziele mit Durchhaltevermdégen
erreichen mdchte. In Momenten der eigenen Verzagtheit und des eigenen Zweifelns, die
Zimmering auch beschreibt, macht Jack sich selbst Mut und zeigt sich optimistisch, um seine
Kameraden nicht zu entmutigen. ,,Obwohl Jack auch nicht allzu hoffnungsvoll war, fiihlte er

sich als Anfuhrer der Gruppe verpflichtet, den anderen Mut zu machen® (S. 100). Im
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Bewusstsein seiner Leiterfunktion gelingt es ihm, seine Freunde neu zu motivieren und in

ihnen die Bereitschaft zu wecken, durchzuhalten.

Jack dachte an die erfrorenen FiiRe, Ohren und Finger. Sollte das alles fur die Katz gewesen
sein? Nein, so leicht war er nicht unterzukriegen, auch wenn der Erfolg lange auf sich warten
lieR. Falkenauge horte Jack bis zu Ende an, obwohl er Uberzeugt war, dafl3 es nicht mehr viel
Sinn hatte, in dieser Richtung weiterzuarbeiten. [...] Falkenauge begnugte sich damit, Jacks
Anweisungen entgegenzunehmen, und bezog seinen Posten. (S. 79)

Erst ganz am Schluss, als sich auch die letzte Mdglichkeit zerschlédgt, resigniert Jack
niedergeschlagen. Doch in diesem Moment stellt Zimmering die Gliicksbringerin Gerda auf

den Plan.

Jacks erweist sich in der Erzahlung als die reifste und im positiven Sinne dominanteste
Personlichkeit unter den Kindern. Seine auf natirlicher Autoritit beruhende herausragende
Stellung wird von seinen Freunden ohne weiteres anerkannt. Dies wird auch augenscheinlich,
als die Rotschlipse ihm nach Aufdeckung des Falles bedingungslos und ohne Murren das
Vorrecht einrdumen, die Erwachsenen zur Aufklarung des Falles zur Polizei zu begleiten,
,obwohl jeder gern mitgegangen wére* (S. 113). Intuitiv wissen die Kinder, dass er die Sache
am besten von allen vortragen kann. Jack hat charismatische Eigenschaften, die ihn zu einem

kompetenten, mitfuhlenden und iberzeugenden Leiter einer Gruppe begaben.

AbschlieBend konnen die wesentlichen Charakterziige der Figur des Jack wie folgt
zusammengefasst werden: Im kommunistischen Elternhaus aufgewachsen und fest verankert
in erlebter Arbeitersolidaritat tritt er berzeugt fur die Position der Arbeiterklasse ein und ist
mit der kommunistischen Partei eng verbunden. Seine Personlichkeit wird als tatkraftig,
selbstbewusst und entschlossen gezeichnet. Bei der Verfolgung der gemeinsamen Aufgabe
der Rotschlipse, die eng mit dem Klassenkampf verbunden ist, zeichnet er sich durch
hartndckige Einsatzbereitschaft und grofles Durchhaltevermdgen aus. Solidarisch und
hilfsbereit engagiert er sich fur seine Freunde, die ihm viel bedeuten. In allen diesen
Merkmalen entspricht die Figur des Jack auf vorbildhafte Weise dem sozialistischen

Menschenbild und verkorpert den Typ des positiven Helden.

Eine Charakterentwicklung ist in der Konzeption von Jack nicht vorgesehen; die individuelle,
differenzierte Figurengestaltung ist nur im begrenzten MaRe umgesetzt. Indem Gedanken und
Geflhle, Zweifel und Unsicherheiten, auch durch indirekte Redeformen, zum Ausdruck
kommen, wirkt die Person des Jack menschlich und gewinnt an persénlicher Kontur; auch der
natlrliche umgangssprachliche Ton in den vielen Dialogen vermittelt Authentizitat. Im

Vordergrund steht jedoch, dass Jack als der Kopf der Kindergruppe Rotschlips insbesondere
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kommunistische Verhaltensweisen widerspiegelt und in dieser Hinsicht fiir den jungen Leser
als Vorbild fungieren soll. Somit verkdrpert seine Figur einen Typ im Sinne proletarisch-

revolutionarer Eigenschaften.

6.4.2 Paule — das Motiv der Freundschaft zwischen Jack und Paule

Paule Karst gehort — wie sein Freund Jack — als Mitglied des Jungspartakusbundes zu den
Jungpionieren. Er wéchst in einer Arbeiterfamilie auf, deren Leben sich am Rande des
Existenzminimums bewegt. Die materielle Not prégt das Leben in der Familie; da der
Verdienst seines Vaters nur gering ist, mussen die Mutter und Paule (durch Wé&schewaschen

und Zeitungaustragen) hinzuverdienen. Zudem lebt sein Vater

schon seit Monaten in einer anderen Stadt, weil er daheim keine Arbeit mehr fand, und auch
dort verdiente er so wenig, daB er nicht in der Lage war, viel Geld nach Hause zu schicken. So
war also Paules Mutter gezwungen, durch Waschewaschen fir fremde Leute und durch
Zeitungaustragen ein wenig hinzuzuverdienen, damit sie und der Junge nicht hungern muften
und um hin und wieder auch etwas fur Paule zum Anziehen kaufen zu kénnen. (S. 18)

Die Freundschaft zwischen Jack und Paule ist ein tragendes Motiv der Erz&hlung. Sie wird
bereits im ersten Kapitel der Haupthandlung thematisiert, indem die Vorbildfunktion der
Viter in die Beziehung der Jungen mit eingebunden ist. Die Ubereinstimmung zwischen
Vater und Sohn sowie zwischen den Arbeiterjungen Jack und Paule und den Arbeitern
Buttner (Jacks Vater) und Karst (Paules Vater) zeugt nicht nur von einem engen
Familienzusammenhalt, sondern auch von Verbundenheit und Solidaritat unter den Arbeitern,
einer Familie gleich. Als Jacks bester Freund ist das Arbeiterkind Paule die zweite, zentrale
Figur der Geschichte (,,Die Klasse, die die beiden Arbeiterjungen Paule Karst und Jack
Biittner besuchten® (S. 17)). Bei der Darstellung der Freundschaft spielt eine besondere Rolle,
dass die Figur des Jack im Kontext der Handlung eine tibergeordnete Stellung einnimmt und
Paules Schwierigkeiten auch als erzahlerisches Mittel dienen, um Jacks personliche Stérke
herauszustellen. Schon die Klangfarbe der Namen weist auf die kennzeichnenden
Charaktereigenschaften der Jungen hin — ,Jack™ spricht sich energisch — ,Paule” klingt

vertraumter und weicher.

Jacks Dominanz ist nie autoritdr oder bestimmend, sondern zeigt sich stets mit positiver
Absicht als solidarisches und soziales Verhalten, und sein Zuhilfekommen ist als
Freundschaftsbeweis zu verstehen. Damit wird die Freundschaft zwischen den beiden Jungen
zwar als gleichberechtigtes Miteinander dargestellt; jedoch liegt der Schwerpunkt darauf,
durch die Figur des Paule die prinzipielle Angewiesenheit auf einen Freund und anhand der
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Figur des Jack die Rucksichtnahme und das Fureinandereinstehen in einer Freundschaft zu
verdeutlichen. Bei Lisa Tetzner findet sich in Die Kinder aus Nr. 67 mit Erwin und Paul eine
ahnliche Konstellation. Folgende ausgewahlte Situationen und Merkmale weisen Paule in

mehrfacher Hinsicht als den Schwéacheren der beiden Freunde aus.

Im Erzéhistrang Schule ist Paule das beliebte Objekt von Lederwams’ Gemeinheiten und
Ubergriffen. Die Kapitel Der Mantel und Paules Schwitzkur schildern ausfiihrlich, wie Paule
von Lederwams und seinen Kumpanen gedrgert wird (das eine Mal wird er hinter den
Heizkorper gesperrt und das andere Mal wird sein Mantel auf den Kartenaufzieher gehangt).
Jack kommt Paule zu Hilfe und so entziindet sich der Konflikt zwischen den Lederwamslern
und Rotschlipsen vor allem in den Begebenheiten, in denen Paule von Lederwams bel&stigt
und geplagt wird. Die Gemeinheiten gegenuber Paule veranlassen Jack dazu, sich
konfrontativ mit Lederwams auseinanderzusetzen; seine Wut und innere Betroffenheit fallen
besonders groR aus, da es sich um seinen besten Freund handelt. Auch in anderer Hinsicht ist
Paule benachteiligt. So ist Paules Familie mehr als andere Arbeiterfamilien von materieller
Not und den wirtschaftlichen Krisen am Ende der Weimarer Republik betroffen. Zwar ist Jack
ebenfalls ein Arbeiterkind und erhalt weder Frihstiick fiir die Schule noch Taschengeld, doch

sieht die finanzielle Situation bei Buttners ein wenig besser aus:

Bei Buttners sah es nicht viel anders aus. Der alte Biittner hatte zwar noch Arbeit in der
Fabrik, denn er war ein tilichtiger Facharbeiter und nicht leicht zu entbehren, aber selbst bei
ihm begann es zu hapern. Im Grunde haperte es nicht bei ihm, sondern in der Fabrik, die nicht
genug Auftrédge hatte und daher viele ihrer Arbeiter verkirzt arbeiten lie}, und so kam es
haufig vor, daB auch Vater Bittner einige Tage zu Hause war und nichts verdiente. [...] Dabei
waren Blttners noch gut dran, denn Jacks Geschwister waren erwachsen und von zu Hause
fortgezogen, um sich ihr Brot selbst zu verdienen. (S. 18)

Des Weiteren wird Paule als zuriickhaltender und weniger tatkréftig und mutig beschrieben.
Deutlich wird seine Unsicherheit bereits zu Beginn der Erzdhlung, als er es nicht wagt, dem
Lehrer den plausiblen Grund seiner fehlenden Hausaufgaben zu erkldren: Aufgrund einer
plotzlichen Erkrankung seiner Mutter musste er die Zeitungen alleine austragen. Jack ist auch
in dieser Situation sofort bereit, seinem Freund zu helfen. Als Paule an die Tafel gerufen wird,

schiebt er ihm sein eigenes Heft zu und verleugnet spater seine eigenen Hausaufgaben.

Nach dem Fund des Toten ist Paule vollig uberfordert und steht verstandlicherweise génzlich
unter Schock. ,,Paule las gedankenlos seine Zeitungen auf. Er schluckte mehrmals und
wischte sich mit dem Armel seines abgeschabten Mantels einige Trinen ab [...] Seine
Schultern zuckten vor Erregung und Kilte, aber er riihrte sich nicht von der Stelle (S. 25).

Obwohl auch Jack zundchst benommen ist, trifft er die wesentlichen Entscheidungen und
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ubernimmt zuerst Verantwortung fir seinen Freund, sodass Paule zu sich kommt und —

zuné&chst langsamen Schrittes — seiner Arbeit nachkommen kann.

,»Schieb schon los jetzt, sieh zu, dass du mit deinen Zeitungen fertig wirst, und komm dann zu
mir”, mahnte er den Freund und half ihm, die beschmutzten Blitter aufzulesen. Paule stand
noch eine Weile zégernd mit dem Zeitungsbiindel da. Seine Schultern zuckten vor Erregung
und Kélte, aber er riihrte sich nicht von der Stelle. ,,Also geh schon*’, munterte ihn Jack auf,
»aber sag niemandem was.“ (S. 25)

Paules sensibler und weniger selbstbewussten Personlichkeit entspricht, dass er auch von
schwichlicherer korperlicher Konstitution ist. Die Beschreibung von Paules AuRerem entwirft
ein eher empfindsames und diinnhéutiges Bild seiner Figur: ,,Sein blasses Gesicht nahm einen
gespannten Ausdruck an und seine Augen blitzten unruhig® (S. 32). Als Paule sich provoziert
durch die Belustigungen Uber seinen Mantel auf Lederwams stlirzen mdchte, halt Jack ihn
zurick und dbernimmt die Auseinandersetzung. Eine Vertraumtheit Paules klingt in der
Beschreibung an, als er sich im Klassenraum an das Gitter des Heizkorpers lehnt, die wohlige
Warme genieft und zu traumen beginnt, den Wirbel im Klassenraum, Kalte und Anstrengung
des Alltags vergessend. ,,Die angenechme Wirme durchstromte Paules Korper. Seine Blicke
hingen an den Eiskristallen am Fenster, in denen sich die Wintersonne brach* (S. 53). Dass
Paule eine schwéchere Konstitution hat, wird schlieBlich im Bericht des Nachworts explizit.
Paule stirbt an den Folgen der furchtbaren Misshandlung durch den Nazi Miller im KZ,
wihrend der vitalere Jack iiberlebt: ,,Aber Paule, bei dem es mit der Gesundheit immer schon
ein wenig gehapert hatte, tiberlebte es nicht™ (S. 125). Auch im KZ sind sich Jack und Paule
nahe, und innig bleibt Jack bis zuletzt an Paules Seite, bis der Freund in seinen Armen stirbt.

Paule wird als sympathisch gezeichnet und erhélt ein eigenes Profil, das sich nicht nur durch
Schwachen, sondern auch durch Starken auszeichnet. Der Erzahler spricht von ihm im
Nachwort als von einem ,, gute[n]) tapfere[n] Junge[n]* (S. 126). Paule beteiligt sich
engagiert und leidenschaftlich an der Jagd nach dem Stiefel. Wie sehr er mit dem Herzen bei
der Suche ist, wird deutlich, als er fiebernd zu Bett liegt: ,,[Er] &rgerte sich, weil er nun
wahrscheinlich fiir mehrere Tage nicht an der Jagd nach dem Stiefel teilnehmen konnte, und
spater, als er schlieBlich einschlief, trdumte er davon, wie er den Mdorder Gber schneebedeckte
Décher verfolgte* (S. 67). Paule verdanken die Kinder entscheidende Einfélle, wie sie bei
ihrer Jagd vorgehen koénnen: So ist es beispielsweise seine Idee, den Abdruck postlagernd zu
senden, um das Stiefelprofil zu konservieren. Aufmerksam beteiligt er sich an den
Uberlegungen der Kinder und in seinen Beitrdgen wird deutlich, dass er Zusammenhénge
klug durchschaut. Seine starke emotionale Beteiligung an der Losung des Falles zeigt sich, als

die vier Rotschlipse auf die Ruckkehr von Jack, Greta und den drei Erwachsenen warten
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miussen, die Stiefel und Abdruck als Beweise der Polizeistation berbringen. Wéhrend
Falkenauge und die Zwillinge sich beim ,,Mensch érgere dich nicht* ablenken, ist Paule so

nervos und angespannt, dass er rastlos im Zimmer hin und her l4uft.

Paule rannte unruhig im Zimmer umbher, von Tisch zum Fenster und wieder zuriick, obwohl er
nur in den finsteren Hof sehen konnte. [...] Nach drei Sekunden sprang er wieder auf und
begann von neuem seine Wanderung durch das Zimmer. [...] Eine Weile stand er mitten im
Zimmer, ohne sich zu rihren. Pl6tzlich schol3 er wie eine Rakete zur Tar. (S. 117-118)

Im Nachwort wird berichtet, dass er spater engagiert und furchtlos ,,zusammen mit dem Roten
Jack Flugblitter verteilt [hat], die gegen den Hitler aufriefen®, ,,weil er nicht wollte, dal} ein
Krieg unsere Hauser zerstort« (S. 122-123).

Die Freundschaft von Jack und Paule bringt durch Jacks Verantwortungsbewusstsein und
Umsicht und Paules Treue und Angewiesenheit die kommunistische Uberzeugung des
Fureinander-Einstehens besonders zum Ausdruck. Die Schilderung der freundschaftlichen
Néhe und Zuneigung zwischen den beiden Jungen zeigt Wesen, Bedeutung und
Notwendigkeit von Solidaritdt und Freundschaft auf, die einen wesentlichen Motivstrang
innerhalb der Erzahlung bilden.

6.4.3 Falkenauge — politische Einheit unter den Arbeiterkindern

Die besondere Bedeutung der Figur des Falkenauge in der Konzeption der Erzahlung ergibt
sich vor allem aus der Zuordnung, das er anders als die kommunistischen Jungpioniere Jack
und Paule zur sozialdemokratischen Organisation der ,,Roten Falken* gehort. Denn gerade die
inhomogene Zusammensetzung ist das Besondere und AuBergewdhnliche der Rotschlipse und
macht ihre Geschichte so erzéhlenswert, wie der Erzéhler in seinem Vorwort folgendermalien

erlautert:

Und wenn einer ein Jungpionier war, wollte er meist von einem Roten Falken nichts wissen,
und ein Roter Falke wollte von einem Jungpionier nichts wissen, und beide wollten von den
Jungen und Madchen nichts wissen, die zu keiner dieser Kindergruppen gehérten, denn sie
handelten nach dem alten Sprichwort, das da sagt: ,,Wie die Alten sungen, so zwitschern auch
die Jungen“. In unserer Geschichte jedoch war es anders, und gerade deshalb muf} ich sie euch
unbedingt erzéhlen. (S. 4)

Um diesen Umstand zu unterstreichen, wird die Figur Erich Gemse Uber ihre Zugehdrigkeit
zur sozialdemokratischen Kindergruppe eingefuhrt. Der Spitzname Falkenauge bringt zum
Ausdruck, dass die Mitgliedschaft bei den ,Roten Falken’ auch in den Augen der anderen
Mitschiler Erich Gemses charakteristisches Merkmal ist, ,,der [...] immer in einem blauen

Hemd mit einem Falken am Armel in die Schule kam* (S. 19).
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In seiner politischen Einstellung bildet Falkenauge in der Gruppe der Rotschlipse
gewissermalien einen Gegenpol zum Roten Jack, in dessen Beinamen die kommunistische
Weltanschauung als Hauptmerkmal zum Ausdruck kommt. Gemeinsam ist beiden jedoch,
dass sie als Arbeiterkinder zu den zwei groRen Linksparteien gehdren. ,Der rote Schlips’ des
Namen Rotschlips zeichnet als das besondere Merkmal der Kindergruppe ihre linksorientierte

,antifaschistische’ Einheit aus.

Falkenauge nimmt in der Erz&hlung eine weniger zentrale Rolle ein als die beiden Freunde
Jack und Paule. Deutlich wird diese Rangordnung auch in der Einflihrung der Personen: Im
ersten Kapitel der Geschichte agiert zunachst Jack als Hauptperson; im zweiten und zu
Beginn des dritten Kapitels wird tber Paules und Jacks Freundschaft sowie ihre jeweilige
Familiensituation erzahlt; erst im dritten Kapitel wird Falkenauge gemeinsam mit den drei
Madchen der Rotschlipse vorgestellt. Da der Leser weniger Uber Falkenauges Charakter und
seine Herkunft erfahrt, erscheint seine Figur oberflachlicher als die Charaktere von Jack und

Paule.

Im Zusammensein mit den Kindern wirkt Falkenauge noch unbefangener als Jack und Paule.
Der Beschreibung nach ist er ein Energiebiindel und schelmischer Lausbub und hat vor allem
Freude am Detektivspielen. ,,Falkenauge schaukelte auf den Hinterbeinen seines Stuhles hin
und her. Mit der rechten Hand hielt er sich am Tisch fest, mit dem Zeigefinger der linken
kratzte er seine Nase“ (S. 41). In der Kindergruppe ist er stets treu und munter dabei — oft mit
einem Scherz auf den Lippen und dem Schalk im Nacken, um die Allgemeinheit
aufzumuntern: ,,,Verflixt, das Luder rennt wie'n junges Rof3’, schimpfte Falkenauge vor sich
hin. Der SchweiB lief ihm Ubers Gesicht“ (S. 82). Auch als die Kinder lange auf den Erfolg
warten und mehrere Riickschldge hinnehmen mdissen, behdlt Falkenauge mit seiner Frohnatur
Optimismus und Humor. Als weitere Charakterziige Falkenauges erscheinen Ausdauer und
Ehrgeiz: ,Nur Falkenauge konnte sich von dem Stift nicht trennen und kaute an ihm herum*,
und um die Sohle korrekt abzuzeichnen, ,,begann [er] seine Zeichnung schon zum drittenmal*
(S. 34). Er steht seinem Chef und Freund Jack an Durchhaltevermégen nicht nach und harrt
gemeinsam mit ihm vor der Haustiir des Verdachtigen aus. ,,Falkenauge hatte schon selbst

daran gedacht, Ablosung zu holen, aber er wollte nicht als erster davon sprechen® (S. 98).

Falkenauge ist freundschaftlich mit Jack, Paule und den Madchen verbunden; solidarisch setzt
er sich fir die Rotschlipse und die gemeinsame Auflésung des Falles ein. Die Suche nach
dem Stiefel verfolgt Falkenauge mit ganzer Hingabe, und er ist vom Typ her &hnlich wie Jack

entschlossen und aktiv. So ist die einzige aktionsreiche Verfolgungsjagd der Erz&dhlung auch
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seiner spontanen Initiative und Beharrlichkeit zuzuschreiben, den mutmaRlichen Mdérder zu
verfolgen. Hier hat Falkenauge die Mdglichkeit, zu zeigen, was in ihm steckt, und er gewinnt
dadurch an Profil.

Falkenauge folgte indessen dem jungen Mann in einer Entfernung von etwa zwanzig Metern.
Da sich der Schnee in dicken Klumpen an die Sohle klebte und das Gehen erschwerte, musste
sich Falkenauge tiichtig anstrengen, um nicht zurtickzubleiben. Am Mozartplatz kreuzte der
Bursche, der von seinem Verfolger keine Ahnung hatte, die Stralenbahnschienen. Von der
rechten Seite bog die Elektrische gerade ein, und Falkenauge wére in seinem Eifer fast
hineingerannt und tberfahren worden. (S. 80)

Kurz entschlossen springt er ohne Fahrkarte und Geld auf die Straenbahn und findet dem
Schaffner gegenlber spontan eine clevere Ausrede, sodass er bis zur ndchsten Station
mitfahren kann. Damit hat er den Verdachtigen (berholt und erwartet ihn im Schutze eines
Hauseingangs. Als der Mann zwei Minuten spéter an ihm vorbeigeht, kann Falkenauge ihm

bis zu seiner Haustir folgen und sich die Hausnummer notieren.

Engagement, Beharrlichkeit und Zielstrebigkeit sowie Verspieltheit, Frohlichkeit und
Aufrichtigkeit sind dargestellte Grundzuge von Falkenauges Charakter. Dass diese sich weiter

entwickeln und ausprégen, wird in seinem Werdegang deutlich (vgl. Kap. 11, 6.3).

Auch fur den Jungen Falkenauge ist der Vater ein Vorbild. So schlagt er nach Auflésung des
Falles als erster der Jungen vor, seinem Vater Bescheid zu geben. In der Familie scheint die
sozialdemokratische Gesinnung, mit der sich Falkenauge identifiziert, fest verankert zu sein.
Dem Vater Jacks schreibt der berzeugte Kommunist Max Zimmering jedoch die aktivere

Rolle zu.

Die Viter begleiten Jack und Gerda ,in diesem Fall’ gemeinsam zur Polizeistation und setzen
sich — vielleicht nach dem Vorbild ihrer Kinder — nach der Aufklarung des Falles noch

zusammen, um sich zu unterhalten.

Buttner und Falkenauges Vater zogen sich in die Kiche zu Mutter Buttner zuriick, die
inzwischen einen Topf Kaffee aufgesetzt hatte. Der Larm in der Stube war zu grof3, und die
beiden Ménner wollten sich einmal in aller Ruhe Uber den Fall unterhalten, der auch sie nicht
weniger als die Rotschlipse erregte, nur daf sie es sich nicht so anmerken liel3en. (S. 119)

Eine mdgliche Interpretation des Geschehens ist, dass die Geschichte nicht nur aufgrund der
Uberfilhrung des Verbrechers ein gutes Ende findet, sondern auch das im Vorwort erwéhnte
Sprichwort ,,Wie die Alten sungen, so zwitschern auch die Jungen* umgekehrt werden kann
und die Erwachsenen durch das Vorbild der Kinder angeregt werden, in Krisenzeiten
zusammenzuarbeiten. Das vereinte Handeln der Kindergruppe zeigt auf, dass Einigkeit trotz
unterschiedlicher politischer Positionen erfolgreich und notwendig ist. Die gelungene
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Zusammenarbeit bei der Jagd nach dem Stiefel stellt im Sinne Zimmerings ferner eine
Ermutigung und die Antizipation einer Zukunft dar, in der sich Arbeiterkinder und Arbeiter
einig sind und Sozialdemokraten und Kommunisten zusammenhalten, um Schulter an

Schulter den antifaschistischen Klassenkampf zu bewaéltigen.

6.4.4 Die Rolle der Madchen und Frauen

Als eine aulRergewdhnliche und bemerkenswerte Eigenschaft der Gruppe Rotschlips stellt der
Erz&hler ihre inhomogene Zusammensetzung heraus. Eine Gemeinsamkeit unter den Kindern
besteht darin, dass sie gewisse Merkmale und Eigenschaften haben, aufgrund derer sie
geérgert oder verspottet werden: Armut, Benachteiligung durch das Geschlecht und jldische
Herkunft.

Besonders das Verstecken von Kleidungsstiicken schienen sich einige Lederwamsler zur
Gewohnheit zu machen. Da aber Paule und Jack schwer auf ihre Mitzen und Falkenauge nicht
auf sein einziges Paar Handschuhe verzichten konnten, da Gerda sich nicht anrempeln lieR,
weil sie ,nur ein Médel” war, und Fanny und Rosel sich nicht ,Affengesicht’ und Niggerfratze’
schimpfen lielen, beschlossen die sechs Rotschlipse, weiter zusammenzuhalten. (S. 21)

Die Kindergruppe Rotschlips zeichnet sich dadurch aus, dass ihr der Zusammenhalt wichtiger
ist als ihre Unterschiede. Das zahlenméRige Gleichgewicht zwischen Jungen und Madchen
unter den Rotschlipsen bringt ferner zum Ausdruck, dass sich die Erzdhlung an Jungen und

Madchen gleichermalien wendet.

Die in den dreiBiger Jahren vorherrschende geschlechtsspezifische Rollenzuteilung ist auch
diesem Text eingeschrieben und wird unter anderem an der Darstellung der Erwachsenen
erkennbar: Die Méanner (Blttner, Falkenauges Vater) werden als diejenigen beschrieben, die
politisch aktiv sind, und ihnen bleibt auch das Berufs- und Arbeitsfeld tiberlassen. (Der Vater
der judischen Zwillinge ist Schneidermeister, Blttner und Karst sind Arbeiter, auch die
Lehrer sind mannlich). Paules Mutter arbeitet aus der Notlage heraus, weil ihr Mann nicht
genug verdient. Die Mutter von Jack Gbernimmt die klassische Rolle in der Kiiche und kocht
Kaffee flr ihren Mann und Falkenauges Vater. Es fallt zudem auf, dass die Mitter in der
Erzéhlung weniger Erwéhnung finden als die Véter. Eine Interaktion zwischen Kindern und
Erwachsenen wird nur zwischen den Vatern und Kindern (zwischen Jack und seinem Vater,
dem Schneidermeister und seinen Zwillingen) oder in der Schule zwischen den ménnlichen
Lehrpersonen und den Kindern beschrieben (Lehrer Zeppelin und Filzschuh; der lange Fritz
als Vertrauensmann). Den Schilderungen der Erzdhlung nach ist insbesondere die
Orientierung der S6hne an dem politischen Engagement der Vater relevant.
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Aber auch in der Darstellung der Madchenfiguren wird die soziale Benachteiligung der
Frauen Ende der 1920er/ Anfang der 1930er Jahre sichtbar. In der Klasse sind die Jungen die
Wortfiihrer, und die Madchen, die zahlenmalig in der Minderheit sind, bilden eine Gruppe fir
sich. Sie haben sich zusammengefunden, weil sie von den Jungen haufig geérgert und

missachtet werden:

Gerda, Fanny und Rosel waren die einzigen weiblichen Mitglieder unter den organisierten
Sportlern vom KathederfuBball, obgleich sich auch die anderen Madchen gern beteiligt hatten.
Aber sie hatten entweder Angst vor den Jungen, oder sie wollten nicht bei den Rotschlipsen
eintreten. Und Lederwams nahm natirlich keine Madchen auf, hatte doch ihr Anfiihrer Fritz
Huschke mehr als einmal erklart, alle Madchen seien Kiihe, mit denen man sich besser nicht
abgdabe. (S. 19-20)

Die Rotschlipse aber unterscheiden sich von den anderen Kindern der Klasse, indem die
Madchen wvon den Jungen als gleichberechtigt anerkannt und solidarisch gegen

Diskriminierung verteidigt werden.

,,Dazu brauchen wir mindestens drei Mann.* ,,Und was ist mit uns Madchen?* vernahm man
Gerdas Stimme. ,,Na klar, beschwichtigte Jack, ,,es konnen auch Miadchen sein. Wenn ich
,drei Mann’ sage, so meine ich eben drei von uns sechs.“ ( S. 52)

Fur die Gruppe um Lederwams hingegen ist die Diskriminierung und Herabsetzung der
Médchen selbstverstandlich. Lederwams’ Ignoranz und Abfalligkeit gegeniiber seinen
Klassenkameradinnen zeigt sich auch darin, dass er die weiblichen Mitglieder der Rotschlipse
erst gar nicht wahrnimmt, ,,denn Médchen beachtete er grundsétzlich nicht™ (S. 89). Dass
Madchen zu dieser Zeit aufgrund ihres Geschlechts benachteiligt waren und in der
Schulklasse unter Abwertungen zu leiden hatten, thematisieren viele zeitnahe Darstellungen
(vgl. hierzu auch den Roman Perlmutterfarbe von Anna Maria Jokl). Dem Verstandnis der
Nationalsozialisten nach wurden Madchen auf die Rolle der Mutter beschrénkt und nahmen in

der deutschen Volks-Gemeinschaft im Dritten Reich keine dem Mann ebenbiirtige Rolle ein.

Doch auch die Schilderungen des gleichberechtigten Miteinanders der Madchen und Jungen
in der Kindergruppe Rotschlips sind bei genauerem Hinsehen zu relativieren. So haben zwel
Jungen den Klub gegrindet; Anfuhrer ist der Held Jack, der auch die Hauptperson der
Erz&hlung ist. Unter Vergegenwartigung des historischen Kontextes kann jedoch konstatiert
werden, dass die Erzahlung in den Grundziigen die Intention verfolgt, Einheit, Einigkeit und
Gleichheit auch zwischen den Geschlechtern zu vermitteln und M&dchen und Jungen
gleichermallen in den (antifaschistischen) Klassenkampf einzubeziehen. Ob sie diesen
Anspruch in der Darstellung der Madchenfiguren realisiert, wird im Folgenden beleuchtet
werden. Der Jungvertrauensmann der Pioniere, Fritz, stellt in seinem abschlielenden Lob
uber das gemeinsame, solidarische Engagement der Kinder die Rolle der M&dchen noch
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gesondert heraus: ,,Und die drei Madchen diirfen wir auch nicht vergessen® (S. 120). Deutlich
wird, dass zu dieser Zeit die Beachtung von Frauen und Madchen, ihre politische
Gleichberechtigung und antifaschistische Aktivitat auch aus kommunistischer Sicht nicht als

selbstverstandlich galt.

Gerda

Das Miadchen Gerda wird als die ,,dickliche Gerda Rost™ (S. 19) in den Personenkreis der
Rotschlipse eingefuhrt. Gerda tritt selbstbewusst, aktiv und mit Durchsetzungsvermogen auf;
auch gegenuber den Jungen behauptet und wehrt sie sich; als Méadchen fihlt sie sich nicht
minderwertiger (,,Da Gerda sich nicht anrempeln lieB3, weil sie ,nur ein Médel” war® (S. 21))).
Weder ist sie zimperlich, noch Iasst sie sich argern. Als Falkenauge Gerda mit der Frage neckt
., War sie noch dicker als Du?’, erhélt er ,,dafiir einen Nasenstiiber, den er schuldbewusst und
ohne Rachegedanken einsteckte” (S. 50). Bei Ungerechtigkeiten geht Gerda aktiv und
selbstbewusst in den Angriff iiber: ,,Ein paar Jungen verteidigten sich vor der angriffslustigen
Gerda: Sie héatten sich gar nicht iber Paules Mantel lustig gemacht (S. 87). Von ihren
Erlebnissen und Begebenheiten auf der Jagd erzahlt Gerda gerne ausfuhrlich in humorvollen

Beschreibungen:

,.,Ehe ich mich recht versehe, macht sie einen Schritt auf mich zu, verliert dabei den Pantoffel
und packt mich am Ohr. ,Au’, schreie ich und vergesse meine Ausrede, die ich mir schon
zurechtgemacht habe. Ich dreh mich um und bekomme noch einen Fuf3tritt ohne Pantoffel und
flieg die Stufen hinunter.” (S. 50-51)

Gerdas Ausgelassenheit zeigt sich auch, als sie Gbermutig nach dem Fund der gesuchten
Stiefel die Neugierde der Kameraden auskostet, indem sie jedes Wort besonders in die Lange
zieht. ,,Es amiisierte sie, ihre neugierigen Kameraden auf die Folter zu spannen® (S. 107).
Deutlich wird, dass die Figur Gerda ihren Eigenschaften nach zunéchst nicht dem Ublichen
Médchenklischee entspricht. Auf die Nachricht des Ermordeten im Hof reagiert Gerda auch
weniger angstlich als die anderen beiden Madchen, nach der ersten Erstarrung ist sie eher

neugierig und mochte sogleich zusammen mit Falkenauge in den Hof stlrzen (vgl. S. 28).

Wahrend der gemeinsamen Uberlegungen tber Planung und Vorgehen bei der Suche nach
dem Stiefel mischt Gerda energisch mit, liefert entscheidende praktische VVorschlédge und gibt
stets ihre Meinung kund. Sie engagiert sich bei der Suche nach dem Madrder mit viel Einsatz
und Beharrlichkeit. So zieht sie sich durch das lange Warten und Patrouillieren in der Kélte
auf der Strae einen Schnupfen zu. Um etwas (ber die Mullers in der Baugasse 31
herauszubekommen, harrt sie zéh ,,fast zwei Stunden vor der Tiir* aus ,,und war jedem

gefolgt, der das Haus betrat™ (S. 49). Da es nicht Gerdas Charakter entspricht, ohne Weiteres
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aufzugeben, klingelt sie schlielich energisch bei Frau Maualler an. Teamgeist,
Einsatzbereitschaft und Zuverlassigkeit haben fiir Gerda und ihre Freunde oberste Prioritat:
,»Die Ablosung klappte auch. Gerda kam so schnell sie konnte* (S. 98). Dass die Kinder den
passenden Abdruck finden, ist letztendlich Gerda zu verdanken: Durch einen gliicklichen
Zufall stol3t sie beim buckligen Schuster Claus auf die gesuchten Stiefel. Indem das dickliche
Madchen Gerda Rost und nicht der Held Jack oder ein anderer Junge die Suche mit Erfolg
kront, wertet die Erzahlung die Rolle der Médchen auf. ,,,Wir haben sie!’* Erleichtert und
ausgelassen geniefit Gerda Jacks Verbliiffung: ,,,Ha, ha, ha, ha!’ schallte es aus ihrem Munde.

Zwei Reihen schneeweiller Zdhne blitzten im Licht der Laterne auf™ (S. 106).

Im Nachwort heif3t es Uber Gerda: ,,Ja, und die dicke Gerda? Die ist heute nicht mehr die
dicke Gerda, sondern eine erwachsene Frau. Sie hat auch einen Sohn und eine Tochter, die
genauso aussieht, wie die dicke Gerda aussah, als sie selbst noch ein Méadchen war* (S. 123-
124). Im Vergleich zu den emphatischen Ausfiihrungen tber das Engagement der Jungen im
Widerstand und deren Ergehen wéhrend des Krieges und im KZ kommt das Médchen Gerda
mit dieser knappen Beschreibung meines Erachtens zu kurz. lhre Frauen- und Mutterrolle
wird hervorgehoben, kein Wort aber wird Uber ihre persdnlichen Heldentaten wahrend des

Krieges verloren.

Fanny und Rosel

Am Beispiel der judischen Zwillinge Rosel und Fanny wird der Anfang der dreiliger Jahre
zunehmend radikaler werdende Antisemitismus in den Schulklassen thematisiert. Fanny und
Rosel werden weniger, weil sie Méadchen sind, abgewertet, sondern hauptsachlich aufgrund
ihrer jladischen Identitdt beleidigt und beschimpft. Das bei ihrer Bezeichnung héaufig
verwendete Adjektiv ,,jiidisch* (,,die beiden jidischen Zwillinge“ ,,die beiden jiidischen
Médchen (z.B. S. 19, S. 86;)) sowie der Entwurf von Charakteristika, die als spezifisch
judisch’ galten, wie das &uflere Merkmal der ,schwarzen Locken (S. 37) und die
Eigenschaften Fleil und Gewissenhaftigkeit, akzentuieren die jidische Rolle der Mé&dchen in
der Konstellation der Klasse und der Gruppe der Rotschlipse.

Am schlechtesten ist es wohl unseren beiden Geschwistern Rosel und Fanny gegangen. Nach
dem Ausbruch des Krieges hat man sie und ihren Vater, der, wie ihr ja wilt, ein fleiBiger
Schneidermeister war und keinem etwas zuleide getan hatte, nach Polen verschleppt, von
einem Lager ins andere. Zuletzt waren sie in Auschwitz, wo die Nazis viele Millionen
Menschen aller L&nder, hauptséchlich Juden, umgebracht haben. Von dort ist keiner dieser
drei guten Menschen zurlickgekehrt — weder Rosel noch Fanny noch ihr Vater, der alte
Goldberg. (S. 123)
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Die Beschreibung des Nachworts erschittert den Leser. Fassungslos tber das grof’e Unrecht
trauert er um die fréhlichen und liebenswirdigen Zwillinge, die ihm wahrend der Lektlre ans
Herz gewachsen sind. Er erinnert sich an ihr Engagement bei der Suche nach dem Stiefel, an
ihre Freude Uber die Auflésung des Falles, er denkt an ihr Leben mit ihrem Vater, dem guten
Schneidermeister, und an ihre Gewissenhaftigkeit in der Schule. Die Erinnerung an Rosels
Traum ,,von jener besseren Welt* (S. 121) in Frieden und Freundschaft vergegenwértigt dem
Leser das personliche Schicksal der Ma&dchen und die Tragweite des Unrechts im

nationalsozialistischem Deutschland besonders intensiv.

Antisemitismus und fremdenfeindliche, rassistische Bemerkungen sind flir die beiden
judischen Zwillinge Fanny und Rosel Goldberg bereits wéhrend der erzahlten Zeit im Jahre
1932 alltaglich: ,,Ich bin’s gewohnt, dafl die anderen Kinder so hdlliche Dinge zu mir sagen,
ich mache mir nichts mehr daraus®“ (S. 62), erzéhlt Rosel in einem langeren personlichen
Gesprach mit Jack, das den Antisemitismus zur Sprache bringt. Insbesondere der Junge Billy
beleidigt die Zwillinge mit gemeinen Beschimpfungen wie ,,Judenaffe” und verhélt sich ihnen
gegeniiber extrem rassistisch, niedertriachtig und grob: ,,,Macht, dal ihr verschwindet, ihr
beiden Niggerfratzen!” sagte Billy gehidssig und stieB die beiden Midchen roh vom
Fensterbrett weg™ (S. 12). Rosel kommt resigniert, fast gleichmitig, zu der Auffassung, dass
alle Kinder so seien, ausgenommen er (Jack), Paule und Falkenauge. ,,Wenn sie auch nicht
schimpfen, leiden konnen sie mich doch nicht“ (S. 62). Dass Rosel in diesem Zusammenhang
nur Jungen erwahnt, konnte als Hinweis darauf gelten, dass sie von den Médchen der Klasse
keine Missachtung erféhrt. Sie erzéhlt Jack von der Meinung ihres Vaters, dass es den
Antisemitismus immer schon gegeben habe und es das Beste sei, wenn sie sich um die
anderen gar nicht kummerten. Jack hingegen erkléart, dass die Kinder von zu Hause aufgehetzt
seien. Fest liberzeugt von der Position der Arbeiter fiigt er hinzu: , fiir uns Arbeiterkinder
gibt’s das nicht. Alle, die gegen die Nazis und gegen den Krieg sind, den der Hitler will, die
mussen zusammenhalten. Ist doch ganz klar. Und es ist auch gleichgiltig, ob sie Neger sind,
Chinesen, Christen oder Juden® (S. 63). Die Hauptfigur des Jack dient als Sprachrohr, um
Toleranz und Gleichheit unter der Arbeiterschaft in Gegnerschaft zu Hitler und der NSDAP
herauszustellen. Uber die Ermutigung Jacks, Freundschaft zu schlieRen, freut sich Rosel: Sie
,blickte Jack an. Thre schwarzen Augen glidnzten (S. 63). Rosels Freude und Jacks
Freundschaftsbeweis heben den Wert der Freundschaft gegentiber dem damals aktuell sich

ausbreitendem Antisemitismus hervor.
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Die beiden hibschen, schwarz gelockten Zwillinge Rosel und Fanny Goldberg sind sehr
begabt, ordentlich und fleiRig. Sie gelten als die Musterschilerinnen der Klasse. Vor allem
Fanny hat eine besondere Starke im Kopfrechnen, und ihr fotographisches Gedachtnis kommt
ihr auch im Miteinander auflerhalb der Schule zugute, zum Beispiel beim Einprégen des
Abdrucks: ,,Dann probierte es Fanny, und es zeigte sich, dass ihr Gedéchtnis, welches ihr so
gut beim Rechnen beistand, sich auch hier wieder bewihrte* (S. 33). Die Anteilnahme der
Geschwister am gemeinsamen Fall wird vor allem daran deutlich, dass sie die Schule
vernachlassigen. Die beste Rechnerin Rosel ist im Unterricht in Gedanken so sehr mit der
Jagd nach dem Stiefel beschéftigt, dass sie den zweimaligen Aufruf ebenso wie Gerdas
Vorsagen uberhort. Das ungewohnliche Verhalten Rosels gibt dem Lehrer Filzschuh Anlass
zur Sorge, er spricht zundchst mit Rosel selbst und fiihrt dann ein ernsthaftes Gesprach mit
Vater Goldberg, Der alte Schneidermeister gibt darauf hin besonders auf seine Tochter Acht.
Er ist um eine gute Beziehung zu seinen Tdochtern bemdiht. Zimmering stellt ihn als allein
erziehend dar, da selbst in den Passagen, die bei Rosel und Fanny daheim spielen, die Mutter

mit keinem Wort erwahnt wird.

Rosel und Fanny werden als liebenswiirdig und sehr zuriickhaltend beschrieben. ,,Rosel, die
ihre Schichternheit nicht so leicht Gberwinden konnte, blieb ein wenig abseits stehen und sah
zu, wie sich Frau Karst iiber Paule beugte und ihm das Thermometer unter die Achsel steckte*
(S. 61). Die Beschimpfungen der Mitschiiler lassen die beiden passiv tber sich ergehen; erst
Jack greift an und verteidigt sie. Insbesondere Fanny verkdrpert den angstlichen
Madchentypus. Ein pragnantes Textbeispiel hierflr ist die Szene, in der die Kinder den Hof
uberqueren, in dem noch der Tote liegt: ,,und als letzte folgte Fanny, fiir die das alles zu viel
Aufregung war und die verangstigt und verunsichert die Treppe hinunterstieg™ (S. 28). Der

Junge Jack macht ihr Mut und nimmt sie ,mannlich’ an die Hand.

Wahrend Fanny noch schiichterner ist, tritt Rosel als die aktivere und unternehmungslustigere
der beiden auf. Im Gesprach mit den anderen ist sie auBerdem offener und kecker. Wahrend
der Sitzungen der Rotschlipse bringt sie sich durch eigene Vorschlédge zur Lésung des Falles
ein und auch gegentiber den anderen Mitschulern &uRert sie ihre Meinung. Als die Kinder die
Idee haben, den Abdruck zu fotografieren, bietet sich Rosel trotz Fannys Einwand an, ,,Vaters
Apparat zu holen. ,,,Komm, Fanny’, sagte sie kurz entschlossen, ,in einer halben Stunde sind
wir wieder da’* (S. 35-36). Da Fanny zunéchst skeptisch bleibt, wird Rosel initiativ und
entwickelt einen Plan, von dem schlieflich auch Fanny begeistert ist. ,,,Das hast du aber

schlau ausgedacht’, gab Fanny anerkennend zu und lachte; dabei fielen ihr die schwarzen

126



Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

Locken ins Gesicht. Nachdem sie ihr Haar wieder zurtickgeworfen hatte, setzte sie ein recht
unschuldiges Gesicht auf und ging in die Werkstatt (S. 37). Ausgerechnet die braven
Zwillinge hecken einen Streich aus, mit dem sie den Vater schelmisch hinter’s Licht fiihren.
Diese spaf3haft erzahlte Begebenheit verdeutlicht zugleich aber auch, wie ,ernsthaft’ die
Médchen die gemeinsame Aufgabe der Kindergruppe verfolgen und dabei Uber sich

hinauswachsen.

Die Erzéhlung entwirft kein ,modernes’ Frauenbild. Zwar wird Gerda als energisch und
tatkréaftig dargestellt und Rosel in Ansétzen als mutig und entschlossen beschrieben, doch
Uberwiegt in der Darstellung der Zwillinge der Eindruck madchenhafter Schiichternheit, und
flr die Figur der ,,dicken Gerda“ wird der Blickwinkel der im Nachwort hervorgehobenen
klassischen Frauenrolle pragend.

7 Das Kinderbild in Die Jagd nach dem Stiefel im literarischen
Kontext

Jeder Kinderbuchautor hat eine Vorstellung von Kindern, nicht als ,Zielgruppe*, sondern auch
von Kindheit im allgemeineren Sinne. Der Autor kann im Kind den kiinftigen Erwachsenen
sehen, er kann Kind und Kindheit verklaren, indem er sich der eigenen Vergangenheit
erinnert, er kann aber auch versuchen, die Kinder so zu sehen, wie sie wirklich sind, ohne sie
ausschlieRlich an der Zukunft oder der Vergangenheit zu messen. Uber die
lebensgeschichtliche Realitat hinaus nehmen Kind und Kindheit in der Geschichte
menschlicher Weltdeutung und Sinngebung einen herausragenden Platz ein. Dabei werden
neben der realen Sozialgeschichte der Kindheit Grund-Deutungsmuster erkennbar, die durch
die Geschichte hindurch relativ konstant sind, aber im historischen Kontext auch abgewandelt

vorkommen und vor allem konkrete historische Funktionen haben.?*’

Der Aspekt der Zukunft im Kinderbild leitet nach Ewers den grofiten Teil der Kinderliteratur
im deutschsprachigen Raum. Max Zimmering gehort zu der Gruppe von Kinderbuchautoren,
die Kinderliteratur als Teil des Sozialisationsprozesses verstehen, indem sie mit ihren Werken
direkt wirken und beeinflussen wollen. Fir diese Gruppe wird im Folgenden mit Pape der
Begriff der literarischen Kindererzieher verwendet. Hierbei kdnnen je nach dem Verhéltnis
zur Gegenwart und je nach Geschichtsbild verschiedene Haltungen unterschieden werden. Fur
diese Arbeit sind folgende beide Unterarten von Interesse. Sie akzentuieren die erzieherische

207 \/gl. Pape, Walter: Fiir Kinder geschrieben. Formen und Typen deutscher Kinderliteratur I: Systematischer
Teil. Fernuniversitit — Gesamthochschule — Hagen 1985 (im Folgenden: Pape 1985), S. 25.
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Intention, dem Kind die Wirklichkeit in Bezug auf die Gegenwart und die Zukunft als

durchschaubar und veranderbar zu vermitteln:

e Dem Kind wird mehr Selbststandigkeit zugebilligt, die Wirklichkeit soll dem Kinde
durchschaubar gemacht werden, Kinderliteratur soll zur Erkenntnis der Wirklichkeit

beitragen.

e Die Kinderliteratur entwirft, von der Erklarung der Wirklichkeit ausgehend, eine Utopie,
iibt ein in ,,M0glichkeitsdenken*: Nicht ahistorische Rationalitit verfestigt die Realitét,

sondern Geschichte erscheint als bedingt.”%

Der Reformpdadagoge Heinrich Scharrelmann (1903) bezeichnete hingegen den Standpunkt
des Kindes als das ausschlaggebende Kriterium von Kinder- und Jugendliteratur: ,,Wer fiir die
Jugend schreiben will, der mul} sich bemihen, ein Stiick Welt vom Standpunkt des Kindes

darzustellen.«**

In diesem abschlieBenden Kapitel zu dem Werk Die Jagd nach dem Stiefel werden
Charakteristika des Kinderbildes der Erz&hlung in Bezug zu den genannten Haltungen des
Kindererziehers und des kindlichen Standpunktes im Text herausgestellt. Dabei werden
spezifische Merkmale der literarischen Stromung der ,Neuen Sachlichkeit’ und der

proletarisch-revolutiondren Literatur aufgezeigt, die fur das Werk kennzeichnend sind.

Die Erzéhlung Die Jagd nach dem Stiefel zeichnet als neusachlich aus, dass sie im aktuellen
Hier und Jetzt der Grofistadt angesiedelt ist und sich auf die tatséchliche Erfahrung von
Grolistadtkindern einlasst. Der neue urbane Blick pragt auch den kindlichen Standpunkt im
Text.

In dem MaRe, wie der Goldgrund, auf dem Kindheit bisher erschien, beginnt, scharfe
grolstadtische Konturen anzunehmen, andert sich auch das Kinderbild. Die neuen Helden, die
Kais, Emils, Edes und Unkus, sind gewitzte, selbstandige Zeitgenossen, die durchaus in der
Lage sind, sich im ,Dschungel der Grof3stadt® souverdn zu bewegen und es nicht nur darin mit
den Erwachsenen aufzunehmen. Sie treten in Wettbewerb mit den Erwachsenen (Kai aus der
Kiste), schliipfen in Rollen, die bisher den Erwachsenen vorbehalten waren (Emil und die
Detektive)*™.

Auch Zimmerings Helden legen eine neusachliche Haltung an den Tag und zeichnen sich

durch Gewandtheit, Selbstbewusstsein und Selbststdndigkeit aus. Diese Eigenschaften, die

208 pape 1985, S. 33.

29 7it. n. Lichtenberger, Franz: Die geschichtliche Entwicklung der Idee der Kindertimlichkeit im
Jugendschrifttum. In: JSW 45, 1940, Nr. 9/10, S. 66. Aus: Karrenbrock, Helga: Marchenkinder — Zeitgenossen:
Untersuchungen zur Kinderliteratur der Weimarer Republik. Stuttgart: M und P Verl. fur Wiss. und Forschung
1995 (im Folgenden: Karrenbrock 1995), S. 27.

#1% Karrenbrock 1995, S. 176.
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zugleich dem Menschenbild der proletarisch-revolutiondren Literatur entsprechen, sind fir die
kindlichen Helden der Gruppe Rotschlips wéhrend ihrer Jagd nach dem Stiefel kennzeichnend
und bilden die Kontur des Kinderbildes der Erzahlung. Eigenstdndig nehmen die Rotschlipse
die Aufklarung des Falles in die Hand und tbernehmen von ihrem ,kindlichen Standpunkt
aus‘ die Rolle des Detektivs.

Eine weitere Schnittstelle, die Zimmerings Erzahlung als ein Werk der ,Neuen Sachlichkeit’
und des BPRS zugleich auszeichnet, liegt insbesondere in der Darstellung von
Grolistadtkindheit als Arbeiterkindheit. ,,Arbeiterkultur ist, so formuliert Bogdal bundig,
»genuine Grofstadtkultur [...] Was Arbeitern langst Teil des Alltagslebens ist, erlebt der
birgerliche Beobachter noch in den 20er Jahren als Schock.“*** Den Alltag der Arbeiter
verarbeitet Zimmering in seiner Erzéhlung, zum Beispiel wenn der Erzéhler die organisierte
Arbeiterschaft des Viertels vorstellt, wo jeder jeden kennt, oder wenn Jack seinen Vater auf
der Stral3e trifft, der vom Kassieren der Parteibeitrdge heimkehrt.

Den ,kindlichen Standpunkt“ der ,Neuen Sachlichkeit’ zeichnet ferner aus, dass die

Modernitit der Alltagsphinomene ,,das psychische Gesicht des Kindes“?*?

pragt. Neusachlich
in diesem Kontext sind der schnoddrige Ton und die Selbstverstandlichkeit, mit der sich
Zimmerings Kinderhelden in der Grof3stadt bewegen und mit ihr umgehen. Der schlagfertige
Strallenjargon ist bei Zimmering zugleich dem Milieu der Arbeiter zuzuordnen. Rohheiten
und Plattheiten werden thematisiert, da sie die Alltagswelt der Kinder abbilden. Die innere,
seelische Verfassung der Kinder ist, dem Selbstverstandnis der proletarisch-revolutionédren

Literatur entsprechend, von geringerer Bedeutung.

Die Jagd nach dem Stiefel unterscheidet sich als ein proletarisch-revolutionérer Text hingegen
von den neusachlichen Kinder- und Jugenderz&hlungen, indem ihm die kennzeichnende
spielerische Leichtigkeit fehlt. So thematisiert Die Jagd nach dem Stiefel auch nicht wie Kai
aus der Kiste die beschwingte individuelle Jagd nach Glick, sondern das vereinte Handeln
der Kindergruppe zur Aufklarung eines politischen Mordes. Neusachlich ist die Erzahlung in
dem Sinne, dass sie das Kind niichtern mit der Wirklichkeit seiner Zeit konfrontiert; die
politische proletarisch-revolutiondre Ausrichtung beansprucht jedoch auch glihende
Begeisterung und Ernsthaftigkeit. So wird geschildert, wie die Rede des langen Fritz an die

Kinder der Gruppe Rotschlips Wirkung erzielt, da die Kinder innerlich von Begeisterung

21 Bogdal, Klaus Michael: Zwischen Alltag und Utopie. Arbeiterliteratur als Diskurs des 19. Jahrhunderts.
Opladen: Westdeutscher Verlag 1991, S. 42.

212 Burhenne, Heinrich: Unterredung tiber das Kinderbuch. In: JSW 35, 1930, H. 8, S. 72f. Zit. n. Karrenbrock
1995, S. 193.
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ergriffen sind: .,,Stille herrschte in der Stube. Sechs Augenpaare hingen an den Lippen des
langen Fritz, und zwolIf glihende Flammchen brannten in ihnen® (S. 120). Der belehrende,
teils pathetische Ton des Erzahlers verdeutlicht den Ernst der politisch wie wirtschaftlich
verworrenen, bedrohlichen Lage des Jahres 1932 und steht beispielsweise im Kontrast zu dem
Erzahltempo in Kai aus der Kiste, das von keiner padagogischen Reflexion gestoppt wird.?*?
Der literarische Kindererzieher in Zimmerings Erzahlung klart aus dem Blickwinkel der
kommunistischen Ideologie Uber Wirklichkeit auf und erzient vom Standpunkt des

Proletariats zum aktiven und vor allem gemeinschaftlichen antifaschistischem Engagement.

Indem die Erzéhlung einen politischen Mord thematisiert, wie er in den Klassenschlachten,
die der Errichtung der faschistischen Diktatur vorausgingen, fur Arbeiterkinder fast alltdglich
war, setzt Zimmering das Kriterium des BPRS um, ,den gegenwartigen Kampf der
Arbeiterklasse bzw. aktuelle Klassenauseinandersetzungen zu schildern, die sich aber
widerspiegeln im Leben einzelner Menschen und Gruppen®* Die Jagd nach dem Stiefel
verdeutlicht, dass die gesellschaftlichen Probleme Auswirkungen auf das Leben der Kinder
und ihre Familien haben, die von Armut und Arbeitslosigkeit betroffen sind. Die individuellen
Belange der Protagonisten im proletarischen Alltag werden jedoch nicht ndher thematisiert.
Die vom BPRS geforderten personlichen Konflikte scheinen in der Auseinandersetzung der
Kinderbanden Rotschlips und Lederwams auf, doch eine ,,Heldentat® — der vorbildliche
Zusammenhalt der Kindergruppe — steht im Vordergrund. Aus diesem Grund erreicht die
Figurengestaltung auch nicht die Tiefe und Differenziertheit, die kennzeichnend fur die
Késtnerschen Kinderhelden sind und die der BPRS als winschenswert auch fir die
kommunistische Kinder- und Jugendliteratur proklamierte. Kritisch ist an dieser Stelle zu
fragen, ob nicht die Thematisierung sozialer Konflikte in konkreten Kkindlichen
Lebensbeziigen (Diskriminierung von Mitschilern, gruppendynamische Prozesse ...) den
kindlichen Leser viel mehr fur politisches Bewusstsein sensibilisiert, dadurch dass er vom
Standpunkt des Kindes aus erféhrt, wie er politische Verantwortung in seiner unmittelbaren
Lebenswelt wahrnehmen kann. Die Darstellung der Jagd nach dem Stiefel eines Mdorders

wirkt hingegen konstruierter.

Die Erzéhlung zeigt auf, dass Zimmering Kindheit vor allem als eine tatige, mitten in der
Gesellschaft stehende, aktive Phase versteht. Die kindlichen Helden haben unmittelbar teil an

den historischen politischen und gesellschaftlichen Gegebenheiten. Dementsprechend lasst

23 v/gl. Mattenklott, Gundel: Zauberkreide. Kinderliteratur seit 1945. Stuttgart: Metzler 1989, S. 172.

21 Ackermann, Irmgard: Sozialistischer Realismus. In: Schweikle, Giinther/ Schweikle, Irmgard (Hrsg.):
Metzler Literatur Lexikon. Begriffe und Definitionen. 2. 0(berarb. Aufl. Stuttgart: J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1990, S. 435.
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der literarische Kinderzieher die kindlichen Leser an den Konflikten der Erwachsenenwelt
teilhaben: Der gemeinschaftliche Einsatz der linksorientierten Kindergruppe Rotschlips, deren
Mitglieder Uberwiegend der Arbeiterschicht angehdren, realisiert die proletarisch-
revolutiondre Konzeption vom Kind: ,Die Aktion erwdchst aus der Stellung der
Arbeiterkinder zum und im Klassenkampf und ist in den Klassenkampf eingebettet.“215 So
geht es auch nicht um die Uberfiihrung eines vergleichsweise ,,ungefihrlichen Diebes wie in
Emil und die Detektive, sondern die kindlichen Hauptpersonen finden zunéchst einen Toten
und sind auf der Spur eines Morders. Indem die Kinder jedoch in der konkreten Umsetzung
einem ,harmlosen’ Stiefel nachjagen, wird der Standpunkt des Kindes in die Erzéhlung
einbezogen, der antifaschistische Klassenkampf im proletarisch-revolutionaren Sinne
kindgemaR erzahlt.

Zimmering konzipiert in der Figur des langen Fritz dennoch eine vermittelnde Position
zwischen Kinder- und Erwachsenenwelt. Am Schluss seiner enthusiastischen Rede hélt der
Jungvertrauensmann der Kindergruppe als einzigen Fehler vor, die ,,erwachsenen
Kameraden® nicht in die Aufklarung miteinbezogen zu haben. Der Erzéhler weitet das Motiv
der Solidaritat explizit auf die Beziehung zwischen Kindern und Erwachsenen aus, die
gepragt sein soll von Vertrauen und gegenseitiger Hilfe. Die Spannung des Verhaltnisses
zwischen dem Kindsein und der Autoritdt des Erwachsenen l6st Zimmering in seiner
Erz&hlung jedoch nicht, wenn er die Kinder génzlich unabhéngig von der Erwachsenenwelt
agieren lasst und erst nachtrdaglich das Anliegen der Zusammenarbeit formuliert. Das
kommunistische Bestreben, das Verhéltnis zwischen Kindern und Erwachsenen im Sinne

echter Partnerschaftsbeziehungen zu gestalten, wird somit literarisch nicht widergespiegelt.

Die im Text dargestellte Gleichberechtigung von Kindern und Erwachsenen wird auch auf der
erzahlerischen Ebene nicht stringent realisiert (vgl. Kap. 111, 6.7). Auf der einen Seite besteht
die Absicht des literarischen Kindererziehers darin, Geschichte als bedingt erscheinen zu
lassen, Wirklichkeit durchschaubar zu machen und die jungen Leser fur revolutiondres, im
historischen Kontext von 1932 vereintes antifaschistisches Handeln zu sensibilisieren. Auf
der anderen Seite aber erhebt der Erz&hler im vaterlichen sowie bisweilen pathetischen Ton
belehrend den Zeigefinger. Die Parteilichkeit des Textes, mit der die erzdhlte Welt explizit
und einseitig aus der Perspektive der kommunistischen Ideologie gedeutet und durchleuchtet

wird, bevormundet den jungen Leser und erschwert die nachhaltige Auseinandersetzung mit

25 Meyer Hansgeorg: Die deutsche Kinder- und Jugendliteratur 1933 bis 1945. Ein Versuch iber die
Entwicklungslinien. (Studien 7). In: Kunze, Horst (Hrsg.): Studien zur Geschichte der deutschen Kinder- und
Jugendliteratur. Der Kinderbuchverlag Berlin: Berlin 1975, S. 68.
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dem Text sowie das Erfahren &sthetischen Genusses. Insbesondere durch die direkten
Kommentare des auktorialen Erzahlers, durch Aussagen des Protagonisten Jack, dargestellt
anhand der Konzeption des positiven Helden, und schliellich durch die Rede des langen Fritz
wird die Idee des Kommunismus unverhllt vermittelt und eine deutliche Einflussnahme auf

den jungen Leser ausgeubt.

Vor allem aber unterscheidet sich Zimmerings Erz&hlung durch die ideologische Ausrichtung
von den Werken der ,Neuen Sachlichkeit’ und den der birgerlich-humanistischen Autoren.
Wahrend in Emil und die Detektive, Kastners Auffassung entsprechend, Berlin ,,als
Laboratorium der neuen demokratischen Republik [...], die aus den Deutschen zivile,

«216 aufscheint, konzentriert

demokratische, also schlichtweg neue Menschen machen sollte
sich Zimmering auf die kommunistische Widerspiegelung einer energischen Arbeiterschaft.
An die Stelle der von Késtner postulierten moralischen, demokratischen Imperative Pflicht,
gegenseitige Hilfe, Mitleid, Ricksicht und Ehrlichkeit treten Verhaltensweisen, die der
kommunistischen Ideologie entsprechen, sich freilich teils auch decken. In Die Jagd nach
dem Stiefel fugen sich die Rotschlipse solidarisch in den Kampf der Arbeiter zur Aufklarung
eines faschistischen Verbrechens. Die Erzahlung stellt ferner Kameradschaft und gegenseitige
Hilfe als Form der Solidaritét heraus (zum Beispiel wenn Jack fiir seinen schwacheren Freund
Paule einsteht, wenn Rosel Jack ihre Hausaufgaben zum Abschreiben liefert) und vermittelt
Einsatzbereitschaft und Ausdauer der Kinder bei der Ausfuhrung ihrer (selbstgestellten)
Aufgabe, dadurch dass die ausdauernde Spurensuche der kindlichen Protagonisten akzentuiert
wird. Zimmerings Erzahlung legt ebenso Wert auf vernunftgemafes Handeln. So planen die
Kinder in Bittners Wohnung, dem Treffpunkt der Kindergruppe, — &hnlich wie im Emil die
Kinder in der StraBenkonferenz — zuné&chst detailliert ihr VVorgehen: Sie entwerfen Pléane und
klaren Zustandigkeiten. Die kindlichen Protagonisten handeln sowohl subjekt- als auch
beziehungsorientiert in dem Sinne, dass sie eigenstdndig ihre Verantwortung wahrnehmen,
den Zusammenhalt ihrer Gruppe wahren und zugleich Aufgabenbereiche verteilen. Die
Charakterisierung der Figuren macht diesbezuglich deutlich, dass jede Figur ein eigenes Profil
erhalt und als aktiv handelndes Subjekt in der Gruppe erkennbar wird. Insbesondere zeichnet
sich die Kindergruppe Rotschlips trotz der heterogenen Zusammensetzung durch Solidaritat
aus. Eigeninteresse und das Interesse der Gruppe decken sich bei den Mitgliedern, denn bei
allen steht die erfolgreiche Aufklarung des Falles an oberster Stelle. Jedes Gruppenmitglied

ist motiviert, andere Werte (zum Beispiel erfolgreiches Lernen in der Schule) diesem Ziel

216 Jahner, Harald: Stadtraum — Textraum. Die Stadt als Megaphon bei A. Déblin. In: Steinfeld/ Suhr (Hrsg.): In
der grof3en Stadt. Frankfurt/ M.: Hain 1990, S. 99.
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unterzuordnen. Insofern engagieren sich die Kinder mit Begeisterung hingebungsvoll im
Dienste der gemeinsamen Aufgabe. Die Kindergruppe Rotschlips bewahrt sich durch diese
Eigenschaften — sowohl im Erzahlstrang Schule als auch in dem der Jagd. Ein Kinderbild
entstent, das als Charakteristika Kameradschaft und Teamgeist sowie Tatkraft,
Zuverlassigkeit, Vernunft und Einsatzbereitschaft aufzeigt. Dieses Bild vom Kind tragt die

Zuge der von Zimmering erdachten kommunistischen Utopie.

Die ideologische Akzentverschiebung der beiden Detektivgeschichten Kastners und
Zimmerings wird auch in der Losung des Falles deutlich. Wahrend Kastner die Grof3stadt als
Ort mdoglichen verninftigen Handelns aufzeigt, wie es Emil und seine groRstadtischen
Kumpanen tatkraftig bei der Uberfilhrung des Diebes vormachen, schliefen die Kinder in Die
Jagd nach dem Stiefel nicht durch taktische Uberlegungen auf das gesuchte Objekt, sondern
ist es letztendlich der Zufall, der den gesuchten Stiefel hervorzaubert. Nicht die Vernunft,
sondern der Zusammenhalt der Gruppe Rotschlips wird als besonders und vorbildhaft

ausgezeichnet.

Als klassenbewusstes Mitglied der KPD schlief3t Zimmering in seinem Maoglichkeitsentwurf
der Einigkeit die Verséhnung der Klassengegensatze aus. Er verzichtet auf die Schilderung
einer konkreten Uberwindung der Feindschaft zwischen den Banden der Lederwamsler und
Rotschlipse. Die klassenbedingten Diskrepanzen (Lederwams als Vertreter der
kapitalistischen Schicht, die Rotschlipse als Gruppe der Arbeiterschaft) bleiben nach

Auffassung von Zimmering sozial, vor allem aber politisch unverséhnlich.

Die Geschichte von den sechs Rotschlipsen und ihrer Jagd nach dem Stiefel endet mit Rosels
Traum von Fritz’ und Jacks Utopie jener besseren Welt, ,,in der alle Kinder, ob Juden oder
Neger oder Weile, ob Russen oder Franzosen oder Deutsche, eintréachtig und in Freundschaft
miteinander leben werden™ (S. 121). Die Vision der Kinder, die den Wunsch nach einer
friedlichen Weltgemeinschaft und die Sehnsucht nach gegenseitiger Wertschétzung,
Freundschaft und Frieden beschreibt, bringt beispielhaft ein wesentliches Motiv der Literatur
des Exils zum Ausdruck, dessen Idee Ludwig Marcuse 1936 auf die pragnante Formulierung
brachte:

Es gibt sehr verschiedene Gegner des Faschismus: ihr Generalnenner ist ein Negativum. Doch
es gibt, falls ich richtig sehe, nur eine einzige Zentralidee, in der alles wurzelt, was mehr als
nur Gegen ist: die Idee der Humanitas; die Idee der menschlichen Solidaritat vor den Néten
auf dieser Erde; die Idee des Anrechts aller Menschen auf die Friichte dieses Sterns, die nicht
einem Mann und nicht einer Gruppe und nicht einer Nation und nicht der weiRen Rasse oder

133



Max Zimmering: Die Jagd nach dem Stiefel

der gelben mehr gehoren als einem anderen Mann und einer anderen Gruppe und einer
anderen Nation und einer anderen Rasse.?!’

Die Kindergruppe Rotschlips antizipiert die Starke von Einigkeit sowie Kameradschaft und
Zusammenarbeit als Moglichkeit der Zukunft. Das antifaschistische Motiv der Einheit unter

218 mindet zum Ende der

der Arbeiterschaft gegen Rassenhass und Kriegsbereitschaft
Erzahlung in das berragende Grundmotiv der Kinder- und Jugendliteratur des Exils, das der
Freundschaft, der Solidaritat und der Liebe zwischen Kindern und Erwachsenen aller

Nationen.

Die Analyse der Erzahlung zeigt, dass das Kinderbild der Erzdhlung Merkmale der
literarischen Stromung der ,Neuen Sachlichkeit’ aufweist, jedoch im Sinne des literarischen
Kindererziehers vor allem explizit und zielstrebig die Intentionen der proletarisch-
revolutiondren ldeologie verkorpert. Der kindliche Standpunkt wird von der parteilichen
Durchleuchtung der Gestaltungsmittel des Erzéhlvorgangs gelenkt. Spezifisch fir das
Kinderbild ist die Darstellung der Kindergruppe, die das Motiv der Solidaritat, Einigkeit und
Freundschaft zum Ausdruck bringt. Ferner vermittelt die Erzahlung ein Bild vom Kind, das
als aktiv handelndes Subjekt verantwortungsbewusst Beziehungen gestaltet und sich fur eine
gemeinsame Aufgabe einsetzt. Durch ihr vorbildhaftes vereintes Handeln werden die sechs
Rotschlipse zum Hoffnungstrager. Die spezifisch historische Funktion des Kinderbildes
besteht in dem Anliegen der Einheitsfront, einem gemeinsamen antifaschistischen Widerstand
gegen das nationalsozialistische Regime fur eine friedliche Zukunft. Diese Eigenschaften des
Bildes vom Kind der 1932 entworfenen Erzahlung Die Jagd nach dem Stiefel entfalten
Grundmotive, die kennzeichnend fir die Kinder- und Jugendliteratur im Exil im Allgemeinen

werden.

2" Marcuse 1936, S. 65f. Zit. n.: Kriiger, S. 991.
218 \/gl. Kriiger, S. 991.
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IV Auguste Lazar: Jan auf der Zille

Die Kinderbuicher Jan auf der Zille von Auguste Lazar und Zehn jagen Mr. X von Erika Mann
thematisieren im Genre der kriminalistischen Abenteuergeschichte explizit den historischen
Kontext von Nationalsozialismus, Krieg, Flucht, Verfolgung und Exil. Wie Max Zimmering
mussten auch die beiden Autorinnen Lazar und Mann aufgrund ihrer politischen Gegnerschaft
zum NS-Regime emigrieren. Die Analyse zeigt auf, dass die beiden Kinderbtcher, die zurzeit
des Dritten Reiches entstanden, die Grindziige des in Die Jagd nach dem Stiefel entworfenen
Kinderbildes weiterfihren. Die Texte vermitteln ein Bild vom Kind, das sich durch
Freundschaft und Solidaritat auszeichnet, aktives Handeln in Gegnerschaft zum NS-Regime
zum Ausdruck bringt und Hoffnung auf eine andere, bessere Zukunft entwirft. Indem Jan auf
der Zille — wie Die Jagd nach dem Stiefel — kommunistische Intentionen verfolgt und Zehn
jagen Mr. X die humanistische, linksburgerliche Sicht widerspiegelt, beleuchtet die Analyse
grundlegende politische Ausrichtungen der Kinder- und Jugendliteratur im Exil, deren
Merkmale sich zu allgemeinen Charakteristika der Kinder- und Jugendbiicher des Exils
zusammenfihren lassen.

Die folgende Analyse setzt einen thematischen Schwerpunkt auf die bedeutsamen Motive

219

Gemeinschaft und Widerstand, die fur die Erz&hlung Jan auf der Zille*™ insbesondere

charakteristisch sind.

1 Biographische Skizze

Als Tochter von groRbdrgerlich-liberalen, jidischen Eltern wurde die 06sterreichische
Schriftstellerin Auguste Lazar am 12. September 1887 in Wien geboren. Nach ihrem
Schulabschluss studierte sie Literaturgeschichte und promovierte in Wien. Sie arbeitete als
Lehrerin in mehreren reformpédagogischen Schulen. 1920 folgte sie ihrem Mann, dem
Mathematikprofessor Karl Wieghardt, nach Dresden. Nach dem Tod ihres Mannes (1924)
wandte sich Auguste Lazar dem Marxismus zu. Sie begann ab 1933 fiir Kinder zu schreiben;
in den Jahren 1934 und 1935 entstand die Erz&dhlung Jan auf der Zille, die Lazar vor allem
wahrend ihres mehrwochigen Aufenthalts in Ddnemark verfasste, und das beriihmte Buch
Sally Bleistift in Amerika, das sie¢ unter dem Pseudonym ,,Mary Macmillan“ ver6ffentlichte.

Durch ihre judische Herkunft und die Arbeit im antifaschistischen Widerstand gefahrdet,

29 \orliegend: Lazar, Auguste: Jan auf der Zille. 3. Aufl. Der Kinderbuchverlag: Berlin 1953.
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emigrierte Lazar im Jahr 1939 nach England, wo sie bis 1949 als Kdchin arbeitete. Sie kehrte
nach Dresden zurick, um als freie Schriftstellerin den Aufbau des Sozialismus in der DDR zu
unterstitzen. Neben Alex Wedding galt sie in der DDR als Begriinderin der sozialistischen
deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Am 07. April 1970 verstarb die Schriftstellerin im

Alter von 83 Jahren in Dresden.??°

2  EinfUhrung in den Abenteuer- und Detektivroman Jan auf
der Zille

Als ein wesentliches Charakteristikum von Detektivgeschichten gilt die erzéhlerische

Gestaltung einer realistischen Personen-, Landschafts- und Ortsbeschreibung.??

Auguste Lazars Jan auf der Zille erzahlt die Odyssee des Protagonisten Jan, der in einem
Elbkahn (der Zille) versteckt von der Grenze zu ,,Nordbdhmen, am siidlichen Abhang des
Erzgebirges® (S. 8) iiber Dresden, Wittenberg, Magdeburg nach Hamburg fliichtet. Das 1953
(3. Aufl.) im Kinderbuchverlag Berlin erschienene Buch enthalt sogar eine Landkarte mit dem
Titel ,,Jans Fahrt auf der Elbzille®, um dem jungen Leser die Fahrt topographisch vor Augen
zu fuhren. Konkret verarbeitet das Buch die politische Realitat von Faschismus und Exil,
antifaschistischem Widerstand und nationalsozialistischer Politik im Dritten Reich. Im Genre
der Detektivgeschichte, das per se die Intention verfolgt, aufzuklaren, verbindet die bewusst
politisch-didaktische Intention des Kinderbuches antifaschistische mit (partei-)politischer

Programmatik als Moment politischer Aufklarung.

Im Mittelpunkt des Geschehens steht der vorwitzige und tatkraftige dreizehnjahrige Junge
Jan. Zu Beginn der Erzdhlung versucht er gegen den Willen der befreundeten und
verbundeten Erwachsenen ein Bundel Kkleiner Druckschriften des antifaschistischen
Widerstands (die ,,Puppenzeitungen) iiber die tschechisch-deutsche Grenze zu schmuggeln,
die urspriinglich der am Ful} verletzte Kommunist Karl einem ,,deutschen Genossen* (S. 16)
LHhinter einem Wirterhduschen an der Elbe™ (S. 16) iibergeben sollte. Doch der Erwartete
befindet sich nicht an dem ausgemachten Treffpunkt; stattdessen stoRt Jan im angelegenen

Bahnhofsrestaurant mit einer Horde Hitlerjungen zusammen, die ihn in eine Rauferei

220 ygl. Killy, Walther/ Vierhaus, Rudolf: Lazar, Auguste. In: Ders. (Hrsg.): Deutsche Biographische
Enzyklopédie. Band 6. Miunchen: K - G - Saur 1997, S. 277. Sowie: Vgl. Seeber, Ursula: Lazar, Auguste. In:
Seeber 1998, S. 140-141.

221 Vgl. Dankert, Birgit: Detektiv- und Kriminalgeschichten flr junge Leser. In: Haas, Gerhard: Kinder- und
Jugendliteratur. Ein Handbuch. 3., vollig neu bearbeitete Auflage. Stuttgart: Reclam 1984, S. 143-144.
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verwickeln. Von der Wirtin des Restaurants angestachelt, verlangen sie Jan den Hitlergrul3 ab,
den er bockig verweigert. Als die Jungen hierauf Jans Rucksack untersuchen, finden sie auch
das grof3e Paket mit den illegalen Schriften und entreil3en es ihm:

Jan erwischt es, hélt es fest, sie ringen darum — sie zerreien die Papierhiulle, und die
feinbedruckten Blattchen und die Landkarten fallen heraus. Die Knaben begreifen nicht
gleich, was diese Papierchen zu bedeuten haben. Aber die Dicke kennt sich aus. Sie weil}
sofort Bescheid: ,,Hetzschriften®, kreischt sie, ,,verbotene Hetzschriften — marXistische
Schweinereien — aufhalten — aufhalten!* (S. 29)

Jan gelingt es, zu entkommen, und auf der Flucht vor seinen Verfolgern springt er in das Eis
der Elbe. Wie durch ein Wunder wird er ohnmadchtig, aber lebend von dem Bootsmann Martin
Schmidt aus dem gefahrlichen Eisgang geborgen. Martin und seine Nichte Erika treten bei
Erikas Vater, dem Besitzer der Zille, fur Jan ein, sodass er versteckt auf dem Boot mitfahren
darf.

Eingebettet in den nach linear-progressivem Handlungsmuster verlaufenden Erzéhlstrang tber
das weitere Erleben des Protagonisten Jan wahrend seiner Schiffsfahrt auf der Elbe ist eine
Binnenerzéhlung. Sie handelt von dem Prozess des wegen einer Schielerei in einem

Hamburger Bierlokal unschuldig im Geféangnis sitzenden Zimmermeisters Jorg Lehmann.

Die komplizierte Aufklarung der wahren, zundchst im nebuldsen liegenden Vorgange um
Lehmanns Fall spiegelt sich in einem komplexen Erzahlverfahren. Eingeblendete Riickblicke
ermoglichen Ruckschlisse Uber den Beginn der Erzahlung hinaus. In den geschilderten
Begegnungen werden zunéchst unbekannte Verbindungslinien von Personen aufgerollt, neue
Zeugenaussagen ergeben neue Kausalzusammenhénge; in einer Kette unwahrscheinlich
wirkender glicklicher Zufdlle werden die wahren Vorfdlle um den von den
Nationalsozialisten konstruierten Tatverdacht Lehmanns aufgedeckt. Die Erzéhlstruktur
uberschreitet den gewdhnlich einschichtigen Erzéhlstrang eines Kinderbuchs; es bedarf
aufmerksamen Lesens und eines komplexen Vorstellungsvermogens, um die vielschichtigen
Zusammenhange zu durchschauen. Der verzweigte Handlungsbogen umfasst viele
Nebenschauplatze (Wittenberg und der Exkurs des Schulmeisterlein Gber Luther oder die
grausame Geschichte Bitterholms) sowie zahlreiche miteinander verkniipfte Handlungsorte
und entfaltet verschiedene Personenkonstellationen (Jan, Maxl, Karl, der Mann im Mieder;
Bootsmann Martin Schmidt, Erika Salzwedel und ihr Vater; das Schulmeisterlein von
Wittenberg; der andere Martin Schmidt, die Vogelmuhme und Paulemann, die Lehmanns aus
Bitterholm).
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Das Kinderbuch Jan auf der Zille ist eine Abenteuergeschichte, mit dem Anliegen, Jans
verborgene Reise auf der Zille auf der Flucht vor den nationalsozialistischen Verfolgern fur
den kindlichen Leser spannend zu erzahlen. Es kann als ein Thriller im doppelten Sinne
bezeichnet werden: Zum einen wird Jans Flucht und seine Verfolgung durch die
Nationalsozialisten thematisiert, zum anderen wird von der spannenden Aufklarung des Falles
Jorg Lehmanns erzéhlt, dessen wahre Geschichte sich nach und nach herauskristallisiert. Die
Geschichte endet glicklich und schlieft mit Jans Hinweis auf die Entstehung des
vorliegenden Kinderbuchs, um die Authentizitdt der spannenden , Abenteuer und

Erfahrungen® (S. 181) zu unterstreichen.

Als Jan an dem verabredeten Ort an der Grenze anlangt, fasziniert ihn in der Dunkelheit des
Abends ein spektakuléres, ,,gewaltiges Schauspiel” (S. 23), das in seiner Anschaulichkeit an

die Darstellungen der Eiskatastrophe in Das Eismeer ruft erinnert (vgl. Kap. VI, 3):

Es wird immer dunkler, und je undeutlicher die vorubertreibenden Eisschollen zu erkennen
sind, desto unheimlicher sehen sie aus. Desto ahnlicher werden sie seltsam geformten
Ungeheuern, wie man sie in Fiebertrdumen sieht. [...] Sie tauchen aus dem Nebel auf, richten
sich hoch (ber das schwarze Wasser empor, stiirzen vorwarts mit solcher Wucht, dafl das Eis
vor ihnen stéhnt und zerkracht. (S. 23-24)

Die Elbe wird Jan trotz ihrer gefahrvollen Unberechenbarkeit in den néchsten Wochen auf
seiner abenteuerlichen Fahrt in der kleinen, unscheinbaren Zille durch das
nationalsozialistische Deutschland Aufnahme und Schutz gewahren. Die dramatischen,
bedrohlich wirkenden, dichten Naturbeschreibungen des Eises ermdglichen aber auch eine
weitere Lesart, die sich parabolisch auf den historischen Kontext des Dritten Reiches bezieht,
in dem das Buch sehr realitatsnah spielt. Die herandrangenden machtigen Eismassen spiegeln
die herannahende tddliche Gefahr, die von dem nationalsozialistischen Regime ausgeht und
die Jan in der néchsten Zeit am eigenen Leibe erfdhrt. Die Schilderungen von Jans
verborgenem Leben unten in der Kajute des Schiffsbauchs der kleinen Zille veranschaulichen
beispielhaft das Schicksal vieler Menschen im Dritten Reich: Ein Leben im Versteck und auf
der Flucht.

3 Die Darstellung von Widerstand und Nationalsozialismus im
kommunistischen Kinderbuch Jan auf der Zille

Die Darstellung von Widerstand im Dritten Reich ist ein zentrales Motiv der Erzéhlung, das
sich einem roten Faden gleich durch den Text zieht und die Aspekte Nationalsozialismus,
Flucht und Verfolgung miteinander verbindet. Ein weiterer thematischer Schwerpunkt der
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Erzahlung besteht darin, anhand der dargestellten Erfahrungen und Erkenntnisse einzelner
zentraler Figuren (Paulemann, die Salzwedels) die Abkehr von der nationalsozialistischen
Partei und die Hinwendung zum Kommunismus aufzuzeigen. Im Folgenden werden
wesentliche Episoden, die Widerstand und Erfahrungen unter dem nationalsozialistischen

Regime darstellen, nachgezeichnet.

Entsprechend der Uberzeugung der Autorin ist die kommunistische Perspektive dem Text
eingeschrieben. Schon im ersten Kapitel tbt der Erz&hler nicht ohne Schwarz-Weil3-
Zeichnung durch die Karikatur der Tante, bei der Jan seit dem Tod seiner Eltern in
Nordbohmen lebt, Kritik am Kkapitalistischen System. Er hebt die Profitgier des
Kleinburgertums hervor, dessen christliche Frommigkeit die Tante als heuchlerisch,
unglaubwiirdig und unmiindig zur Schau stellt. ,,Und wenn sie fur Jan Karten legte, so stand
da immer wieder Geld und Geld und Geld. Das hielt sie aber leider nicht davon ab, ihn

schlecht zu behandeln und sich einstweilen an sein Kostgeld zu halten* (S. 10).

Kommunistischer Gegenentwurf sind Jans engste Freunde in Nordbdhmen — der Oberlehrer
und sein Sohn Maxl, der Doktor und der tiichtige Karl aus dem Wirtshaus, die Jan annehmen,
achten und mogen. ,,Eine ganz besondere Vorliebe fiir Jan hat der Doktor* (S. 11). Diese
Figuren sind engagierte Kommunisten, sie zeichnen sich durch ehrliche Kameradschaft aus
und leisten mutig Widerstand gegen die nationalsozialistische Diktatur in Deutschland. Lazar
zeigt in ihrem Buch verschiedene Formen aktiven und passiven Widerstands auf, den sie
glaubwirdig und anschaulich mit der Darstellung der Figuren und deren Geschichte
verbindet. VVor der Folie der literarischen Beschreibungen kristallisiert sich als Motivation des
engagierten Widerstands der Gedanke der Solidaritat heraus: Verbundenheit, Mitgefihl und

Wertschatzung des einzelnen Kameraden.

Als eine Form des passiven Widerstands schildert die Erzéhlung die weit verbreitete mutige
Praxis der Kommunisten, gefahrdete ,,Genossen* iiber die Grenze zu schmuggeln und fiir eine
kurze Zeit bei sich zu beherbergen (vgl. auch Hermynia Zur Mihlen: Unsere Tochter, die
Nazinen). So hat der Doktor den von den Nationalsozialisten misshandelten, schwer

verletzten ,,Mann im Mieder* ,,heimlich bei sich gehabt und gepflegt® (S. 14).

Lange darf er sich nicht aufhalten, sonst kommt es heraus, da der Doktor politischen
Fluchtlingen Unterschlupf gibt, und dann passen die auf der deutschen Seite so auf, dal nichts
mehr zu machen ist. Ein paar Spitzel haben sie auch im Ort hier, die durfen von nichts Wind
bekommen. (S. 14)

Auch die Jungen haben grof3es Mitleid mit dem Mann und nehmen sein ,,gutes Gesicht™ (S.

15) wahr. Mit groBer Hochachtung und Riithrung beobachten sie, dass er ,,viel weniger von
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seinem eigenen Schicksal spricht, als von dem Jammer, den seine Mitgefangenen im
Konzentrationslager erdulden missen. Wenn man denen nur helfen kénnte, wenn man denen
nur helfen konnte, hat er immer gesagt“ (S. 15). Selbstlose Mitmenschlichkeit und

Hilfsbereitschaft zeichnen sogar den verwundeten Genossen aus.

Als eine bedeutsame Form von Widerstand werden in der Erzéhlung insbesondere die
publizistischen Aktivitdten herausgestellt, wie die Herstellung und Verbreitung von
Flugblattern, Zeitungen und Wandparolen. Die Notwendigkeit der Verbreitung der illegalen
Schriften bewegt Jan dazu — neben seinem Wunsch, dem kranken Mann im Mieder einen
Gefallen zu tun — im Geheimen aufzubrechen. Die Schriften sollen in einem Paket verschnurt
uber die Grenze geschmuggelt werden, wo sie ein V-Mann in Empfang nehmen soll. Jan und
Max| bestaunen die ganz feinen, winzig bedruckten Zettelchen und geben ihnen die verspielt

wirkende Bezeichnung ,,Puppenzeitung*.

Die Buchstaben sind so klein, daf man eigentlich eine Lupe braucht zum Lesen. Und zu jeder
der kleinen Puppenzeitungen gehort eine Landkarte. Eine Karte von Deutschland, bersét mit
unheimlichen schwarzen K’s. Das sind die Konzentrationslager, die Uber Deutschland
verstreut sind. (S. 19)

Es handelt sich hierbei um Aufklarungsschriften iiber die ,,neuesten Prozesse” (S. 16) der
Nationalsozialisten gegen Kommunisten und Sozialdemokraten, hierunter befindet sich auch
der Prozess in Hamburg, bei dem ein guter Freund vom ,Mann im Mieder® in

Untersuchungshaft sitzt.

Die Schilderungen von Jans beschwerlichem Weg Uber die Grenze verdeutlichen, dass
engagierter Widerstand mit Anstrengung und Selbstiberwindung verbunden ist. Stundenlang
stapft Jan durch den vereisten Schnee, er rutscht und stolpert immer bergauf, mitten durch den
Wald und zudem in immer dichter werdendem, die Umgebung ringsum verhiillenden Nebel.
,Hollisch aufpassen mu3 man, um nicht die Richtung zu verlieren. Und Jan pal3t auf,
angespannt und angestrengt® (S. 20). Jan verhilt sich tapfer, beweist Durchhaltevermdgen
und mahnt sich selbst zur Ruhe, sodass er die Herausforderung bewaltigt und an seinem Ziel,

dem Wérterh&uschen, angelangt.

Jan leistet mutig und selbstbewusst personlichen Widerstand, indem er der Wirtin und den
versammelten Hitlerjungen den Hitlergrull verweigert. ,,Die Gesichter werden drohend, und
die Dicke stiert ihn an, als koénnte sie ihn mit ihrem glasigen Blick toten® (S. 28). Dabei weif3
Jan um die Unvernunft seiner Weigerung, doch Eigensinn gehdrt zu den Eigenschaften seiner

starken Personlichkeit.
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Auch der Bootsmann Martin und mit ihm seine Nichte Erika sowie ihr Vater leisten
Widerstand, indem sie Jan bei sich aufnehmen und mutig im Bootsraum der Zille verstecken.
Da Jans Fall groRBe Schlagzeilen in der Zeitung macht, die Polizei nach seinem Leichnam in
der Elbe sucht und die Kontrolle der SA-Manner stets prasent ist, begeben sich die drei durch
ihre solidarische Hilfeleistung ebenfalls in groRe Gefahr. Dieses Wagnis formuliert Jan brisk
in seinem Brief an Maxl: ,,denn hier wird jeder, der einem Roten hilft, genauso behandelt, als
waére er selbst ein Roter, auch wenn er gar keiner ist. Meistens wird er totgeschlagen, und
wenn er Gliick hat, kommt er nur ins Zuchthaus* (S. 48). Martin, Erika und der Bootsmann
verstecken Jan aus Hilfsbereitschaft und Zuneigung und aufgrund von Martins eigener
traumatisierender Erfahrung wahrend seiner Haft in einem nationalsozialistischen Gefangnis.
Sie agieren nicht aufgrund kommunistischer Uberzeugung, sondern als Menschen, die helfen
wollen. ,,Ich habe dich aus dem Wasser gefischt und gesund gepflegt — unseren halben
Aspirinvorrat habe ich in dich hineingestopft — meinst du, das habe ich getan, um dich am
Ende der Polizei auszuliefern?’* (S. 33) Martin Schmidt und die Salzwedels haben zu Beginn
der Erzidhlung sogar Vorbehalte gegen die ,,Roten®. Hierliber schreibt Jan an Maxl: ,,[...] und
ich wuBte noch nicht, dal} sie, trotz ihres anstandigen Benehmens gegen mich, eine heillose

Angst vor Kommunisten haben. Die hat ihnen ndmlich der Hitler eingebleut® (S. 46).

Am Beispiel von Jan schildert die Erzéhlung die Schwierigkeiten des Lebens im Versteck, die
insbesondere flr die Kinder mit dem verborgenen Warten verbunden waren: ,,Er sall unten in
der Bootsmannwohnung, mit dem strengen Befehl, sich da unten versteckt zu halten und nicht
einmal den Kopf aus der Luke zu stecken® (S. 43). Der Erzéhler stellt mehrfach heraus, dass
Jan sich sehr langweilt. Zum Zeitvertreib schlagen ihm Martin und Erika vor, Briefe zu
schreiben und die Hausarbeit fir Martin zu verrichten. Das Ausharren im Versteck wird
jedoch fur Jan mit der Zeit immer unertraglicher — ,,Es zuckte und juckte in seinen Beinen, es
lockte ihn, hinauszulaufen (S. 55) — und schldgt sich schlieBlich sogar in einem furchtbaren
Alptraum nieder, den Jan selbst als Folge seines Lebens im Versteck reflektiert: ,,Das kommt

von dem ewigen Eingesperrtsein. Lange halte ich’s nicht mehr aus® (S. 61).

In einem spateren Versteck bei einer alten Frau, der Vogelmuhme, erfahrt Jan in einem
Gesprach mit dem Bauernburschen Paulemann Genaueres uber den kommenden Prozess von
Jorg Lehmann in Hamburg und dessen Verleumdung von Seiten der nationalsozialistischen

Justiz:

,,Gegen JOorg Lehmann will man besonders scharf vorgehen. Man weil3, dal3 er Mitglied der
KPD war. Und auf einmal ist die Behauptung aufgetaucht, dal er mit den Kommunisten in
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Jespersens Keller war und daB3 er als erster geschossen haben soll. Jetzt geht’s um seinen
Kopf* (S. 134).

Die personliche Geschichte des Landarbeiters Paulemann erzéhlt von dessen Abwendung von
der nationalsozialistischen ldeologie und wachsender Sympathie mit der kommunistischen
Anschauung. In seiner Darstellung der nationalsozialistischen Versprechen erscheinen
antisemitische neben nationalistischen Parolen, die vor allem gegen das Feindbild der ,,Roten*

hetzen:

Nein, das habe ich nicht geahnt. Damals haben wir geglaubt, wenn erst Hitler an der Macht ist,
wird alles gut. Nur die verfluchten Roten sind schuld, hat’s geheiflen. [...] Hitler allein kann
Deutschland retten. Die Roten und die Juden, die verkaufen uns ans Ausland. Thr miif3it’s den
Roten zeigen, haben uns unsere Fuhrer gesagt. (S. 136)

Auf einem Fest der NSDAP kommen Paulemann die gefahrliche Doppelbddigkeit des
Regimes, die herrschende Ungerechtigkeit und die Verlogenheit der nationalsozialistischen
Reden, in denen die Landarbeiter als ,,der neue Adel von Blut und Boden®, als ,,die Kraft und
die Ehre der Nation* (S. 144) bezeichnet werden, plotzlich zu Bewusstsein. Er erkennt das
schwere Los der Landarbeiter, die von den Bauern miserabel bezahlt werden. ,, Wahrend der
Kartoffelernte haben die Hilfsarbeiter nur einen halben Hering und trockene Kartoffeln
bekommen* (S. 146). Die Figurenrede Paulemanns vermittelt, neben den Lehrpassagen des
Schulmeisterleins in Wittenberg, die Parteinahme des Kommunismus fir Freiheit und
Gleichheit der Bauern und Arbeiter. Der Landarbeiter schliefit sich bald darauf dem

kommunistischen Widerstand an.

Explizit bringt Lazar in ihrem Kinderbuch die Gefahr zur Sprache, in der sich die
Kommunisten und alle Opponenten des Regimes im Hitlerdeutschland befinden. So wird die
Gefahrlichkeit von Jans Briefen als authentische Berichte Giber den Widerstand herausgestellt,

als Frau Meier sich bereit erklart, sie Maxl zu tbergeben:

Und sie schuttelt ihn (den Kopf, C.C.) noch viel mehr, als sie spét in der Nacht bei
geschlossenen Tiren und verhdngten Fenstern die Berichte durchliest. [...] Nein, so geht das
nicht. Es kann immer wieder passieren, Jans Briefe kdnnen in die unrechten Hande kommen,
und dann sind alle verloren, die in die Geschichte verwickelt sind. So kommt es, daR Jans
Berichte nicht schwarz auf weil} in die Tschechoslowakei gebracht werden, sondern nur im
Kopf der Frau Meier vermerkt, wo sie allerdings gut aufgehoben sind. (S. 74)

Jedes schriftliche Dokument, das auf die Aktivitdten und die Identitat der Hitlergegner

hinweist, kann zum Verrat missbraucht werden und zur Auslieferung der Opponenten flhren.

Verschiedene Aktivitaten des Widerstands, die von verschiedenen Personen mit ihren jeweils
individuellen Motiven ausgetibt werden, durchziehen den Roman als Handlungsmotive. Nach
der Hilfe der oben genannten judischen Verbindeten Frau Meier, die Jans Geschichte
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vertraulich und verlésslich in Prag weitergibt, tritt der ,,Genosse Martin Schmidt, auch ,,der
andre Martin Schmidt™“ (S. 109) genannt, in Erscheinung. Jan lernt ihn im Hafen von
Magedeburg kennen und uber Verbiindete weil? Martin Schmidt tber den Jungen genaustens
Bescheid.

In Magdeburg stol3t Jan wahrend einer Abklirzung durch ein reiches Beamtenviertel pl6tzlich
auf den Anfiihrer ,,der Hitlerjungen von der Eisenbahnstation an der Grenze* (S. 124). Jan
gelingt noch rechtzeitig die Flucht, doch er schwebt in groRBer Gefahr, denn, so Genosse
Schmidt, ,heute werden sie auf dich Jagd machen in Magdeburg, vielleicht auch die
Fahrzeuge durchsuchen, besonders die, die aus Sachsen kommen* (S. 125). Schmidt kommt
Jan zu Hilfe, und bringt ihn zu der jungen Friseuse Lisbeth, die ihn einer &ulReren Wandlung
unterzieht: ,,Aus dem Spiegel schaut ihm ein dummes Gesicht mit hochgezogenen, immer
erstaunten Augenbrauen entgegen — unter einem goldblonden Schopf* (S. 127). In einer
mitternachtlichen Aktion dieser ,kriminalistischen Abenteuergeschichte’ gelingt es Martin
Schmidt in der Maskerade des Herrn Schulz, ,,Reisender fiir Schuhcreme und Bohnerwachs*
(S. 129), mit Jan auf dem Motorrad unerkannt die Stadtgrenzen Magdeburgs zu passieren,
obgleich in dieser Nacht ,,Polizei, Gendarmerie und SA von Magdeburg und Umgebung in
grofler Erregung™ (S. 128) sind. Die Erz&hlung entwirft ein Bild von der Dichte und
Verlasslichkeit des geheimen Beziehungsgeflechts und des Widerstands unter den

,Genossen’.

Im Kontext des Themas Nationalsozialismus fuhrt die Erzdhlung Antisemitismus und die
Diskriminierung von judischen Kindern, die selbst von ihren Mitschilern auf demditigende
Art und Weise schikaniert werden, deutlich vor Augen. So wird die junge Erika Zeugin einer
traurigen Episode, in der ein kleines Madchen von den Mitschiilern gezwungen wird, in ,,Der
Wolf und die sieben Geillein* den Wolf zu spielen, da die Lehrerin das Mérchen als ein auf
die Juden zu iibertragendes Gleichnis bewertet habe: ,,und der Jude dréngt sich iiberall ein, er
verstellt sich, er saugt alle anderen aus. Weil man ihn nicht mehr hereinlésst, wenn man ihn
erkennt, dndert er seine Stimme, und er lédsst sich taufen, und dann frisst er uns erst recht* (S.
70). Lazar weist anhand dieses aufriittelnden Beispiels auf die Indoktrination der Schule
durch die nationalsozialistische Ideologie hin. Eindricklich bringt der Text die antisemitische
Bedrohung weiterhin zum Ausdruck, als ein &lteres Madchen mit dem deutschen Namen
Sieglinde dem Kind ein ,,gro3es, dunkles Hakenkreuz auf die Wange (S. 72) malt. Erschiittert

von der Misshandlung des Madchens (bt Erika eine Form personlichen Widerstands aus,

143



Auguste Lazar: Jan auf der Zille

indem sie Sieglinde ins Gesicht schldgt, die Tat mit einem angewiderten ,,Pfui (S. 73)

verurteilt und das Médchen entschieden an die Hand nimmt und nach Hause bringt.

Als ein eindrickliches, furchtbares Beispiel der Verbrechen im nationalsozialistischen
Deutschland werden modellhaft die Geschehnisse in Bitterholm geschildert. Aus der
Wahrnehmung des Schulmeisters und Erikas, die durch die Straen von Bitterholm wandern,
entsteht ein bedruckendes Bild der Stadt:

Aber heute ist es beinahe wie ausgestorben. Alle Fenster sind geschlossen, berall Gardinen
vorgezogen. Keine Tir steht offen. Nicht einmal in die Geschéfte kann man hineinsehen. Hie
und da nur huscht jemand Uber die Stralen, verschwindet in einem Haustor oder in einem
Laden. Die Leute bewegen sich hastig, mit hochgezogenen Schultern. Sie sehen sich scheu um
und wenden die Kopfe ab, wenn sie einen Fremden sehn. Sie scheinen alle Angst zu haben.
Wovor? (S. 149)

Ein kleiner Junge bricht angesichts Erikas brauner Jacke und dem Abzeichen auf dem Armel
in Tranen aus. Beim Flickschuster erfahren sie von der ,Sauberungsaktion’ der

Nationalsozialisten und begreifen den Grund der Angst:

Vor ein paar Tagen sind fast dreihundert Menschen geholt worden. War gut organisiert, die
Sache. Immer nur ein paar Mann in die einzelnen Wohnungen, die Adressen haben sie gehabt.
Bei mir waren sie auch. Meine Schwiegertochter, die Mutter von dem kleinen Kerl, haben sie
mitgenommen. Das Kind hat einen furchtbaren Schreck gehabt. (S. 152)

Erika erinnert sich an die Zeitungsnotiz, die ankiindigte, ,,,daBl in Bitterholm nach dem
Rechten gesehen werden soll’* (S. 152). Die Erkenntnis der Machenschaften der NS-
Regierung und die Offenbarung der unmenschlichen Vorgehensweisen in Bitterholm
erschrecken Erika tief und bedeuten ihre endgiltige Abwendung von der

nationalsozialistischen Anschauung und dem ehemals von ihr verehrten Fiihrer Hitler.

Bereits kurze Zeit spater leistet das ehemalige Hitlermédel geistesgegenwartig und
selbstbewusst eine Form passiven Widerstands, als zwei Abgeordnete der SA den kleinen
Enkel des Flickschusters und Sohn Jorg Lehmanns in eine Zweiganstalt des Waisenhauses
unterbringen modchten. Einfallsreich erfindet Erika die Geschichte, dass ihr Vater Salzwedel,
ein alter Kdmpfer und langjahriges NS-Parteimitglied, eine alte Dankesschuld abtragen miisse
und daher das Kind bei sich aufnehmen und nationalsozialistisch erziehen wolle. Indem sich
Erika leidenschaftlich in ihre Rolle hineinsteigert, wirkt sie auf die Frau der NS-Frauenschaft
iiberzeugend als ein ,,flottes Hitler-Médel* (S. 155) und ,,Prachtméadel* (S. 157). Jan und die
Salzwedels unterstiitzen das mitfuhlende solidarische Engagement Erikas und heif3en den
Jungen willkommen. Um vor der SA (berzeugend zu wirken, flattern an der Zille zwei

Hakenkreuzflaggen und alle, ,,auch Martin, griiBen mit erhobener Hand und ,Heil Hitler
(S. 59).
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In der Schilderung des Prozesses laufen alle Faden der Geschichte um Jorg Lehmann
zusammen, deren Puzzleteile sich in Begegnungen und Gesprachen (ber verschiedene
Beziehungen nach und nach zusammenfiigten. Hier leisten unterschiedliche Personen, die
entweder am besagten Abend in der Kneipe oder zur Tatzeit zusammen mit Lehmann beim
alten Uhrmacher in Harburg waren, Widerstand, indem sie vor Gericht die Unschuld des von
den Nationalsozialisten zu Unrecht verurteilten Jorg Lehmann bezeugen. Anwesend sind
wahrend des Prozesses auch Freunde und Verwandte: Jan, Martin Schmidt, das
Schulmeisterlein, die Vogelmuhme und der Flickschuster — der Vater Jorg Lehmanns. Die
vier Entlastungszeugen treten selbstbewusst und mutig mit einem klaren Bekenntnis auf, und
lassen sich von dem dréhnenden Geldchter der anwesenden SA-Leute sowie dem Zynismus
des Gerichts nicht verunsichern. Lehmanns Kopf kann letztendlich jedoch nur gerettet
werden, da der Hauptbelastungszeuge Dustermann wegen Trunkenheit am Steuer tddlich
verunglickt. Das Gericht fallt das mildere Urteil von zehn Jahren Zuchthaus. Dass Lehmann
in Haft bleibt, entspricht einer realistischen Darstellung des herrschenden Unrechts unter der
nationalsozialistischen Diktatur, die das Rechtssystem des Staates aulRer Kraft setzte und im
Namen der Legalitat grausame Verbrechen ausiibte. Dem mutigen Bekenntnis der Zeugen
aber ist es zu verdanken, dass die wahren Vorgange in das Urteil einbezogen und Jorg

Lehmanns Leben gerettet werden kann.

Der korrekte ,,Alte Kampfer (S. 47) Salzwedel beobachtet die parteilichen und
undisziplinierten VerhormalRnahmen wéhrend der Anhdrung und kritisiert sie ¢ffentlich. Die
Erzahlung fihrt schlieBlich auch die Trennung Salzwedels von der Partei vor, indem dieser
zum ersten Mal das Wort an Jan richtet, das totalitdre System erkennt und die geféhrlichen
Konsequenzen seiner Kritik resiimiert: ,,Nach dem, was heute vorgefallen ist im Gerichtssaal,

wird sich vieles fur mich dndern. Ich werde dich nicht mehr schiitzen konnen* (S. 179).

Das Kinderbuch entspricht den Zielen kommunistischer Pddagogik, indem es die grausamen
Ausmale der Verbrechen der Nationalsozialisten nicht verschweigt, sondern sie unverhllt
literarisch zur Sprache bringt. So wird ausdriicklich auch auf die Konzentrationslager
hingewiesen, tber die im Dritten Reich beharrlich geschwiegen wurde. Die Protagonisten der
Geschichte lernen das Leiden des Mannes im Mieder kennen, der sich nur mit Hilfe des fest

geschniirten Mieders aufrecht halten kann, und erklaren ausdrucklich:
,Nimmt man es ihm weg, so fallt er einfach zusammen, kann dann nur auf allen Vieren
vorwarts wie ein Tier. Den haben sie auch auf dem Gewissen, die Nazis. Das Kreuz haben sie

ihm eingetreten und eingeschlagen, die rohen Schufte. Und Maxl, der selbst beinahe ein
Krlppel ist, ballt die Fauste vor Wut. (S. 14)
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Die kindlichen Helden haben unmittelbar teil an den politischen und historischen Ereignissen,
sie begegnen personlichem Leid und kennen politische Hintergrinde. Der kindliche Leser
wird als mindig ernst genommen, indem er durch die Geschichte des Protagonisten Jan von

dem Unrechtssystem und den Gewalttaten des nationalsozialistischen Regimes erfahrt.

Lazar zeigt in der Erzdhlung jedoch auch klar die Grenze zwischen dem
Verantwortungsbereich der Erwachsenen und dem der Kinder auf. Die gefahrliche Verteilung
der geheimen antifaschistischen  aufkldrerischen ,,Puppenzeitungen™ liegt im

Zustandigkeitsbereich der Erwachsenen und wird den Kindern ausdricklich verboten:

,»Was bildest du dir denn ein, du Lausbub®, hat er gesagt, ,,s0 eine wichtige Mission werden
wir einem Buben anvertrauen. VVon so was darfst du iberhaupt nicht erfahren, und es ist ein
unverantwortlicher Leichtsinn vom Karl, dal3 er dich im Sommer mitgenommen hat, Kinder
sollen von solchen Geheimnissen nichts wissen.« (S. 17)

In Jan auf der Zille gelten die Kinder als Geféhrten im antifaschistischen Kampf, indem sie
ihrem Kindsein gemaR eigene Verantwortung tragen und zu politischem Engagement erzogen
werden. So bemerkt Jan zu Maxl: ,,Erst gestern hat der Doktor dem Mann im Mieder gesagt,
wir beide sind so gut wie irgendwelche erwachsene Genossen (S.17). Es wird anerkannt,
dass sie die politischen Zusammenhénge aus kindlicher Perspektive verstehen und vor realen

Gefahren geschiitzt werden missen.

Widerstand zeigt sich in Jan auf der Zille in der Hilfe fiir Verfolgte, die insbesondere auch
der Protagonist Jan erfahrt, durch publizistische Aktivitdten und durch Verweigerung (Erika
lugt die NS-Frau an, hangt ihr Hitlerbild ab; Jan verweigert den Hitlergrul3, auf der Zille wird
die Hakenkreuzflagge nicht gehisst). Den Roman durchzieht ein feines Netz verschiedener
Widerstandsformen, die sich als humanistischer Protest gegen das herrschende Unrecht
aullern und auf der Solidaritdt der Engagierten basieren. Antifaschistischer Widerstand ist
nach Lazar nicht nur politisch motiviert, der im Text vermittelte Widerstand behauptet sich
vielmehr menschlich. So leisten in der Erz&hlung auch nicht nur Kommunisten Widerstand,
sondern der Text setzt erfahrenem Unrecht und Leiden die Emotionen Wut und Mitgefihl
entgegen, die aus menschlicher Warme zu engagierten Taten der Mitmenschlichkeit fuhren.
Die Erzahlung entwirft ein authentisches Bild des kommunistischen Widerstands im Dritten
Reich, stellt ermutigende Beispiele personlichen mutigen Widerstands vor und zeigt das
beharrliche Engagement der Gegner und Verfolgten des Regimes, Recht wiederherzustellen.
Das Kinderbuch Jan auf der Zille ist selbst ein Dokument des Widerstands, das politische
Brisanz besitzt, indem es realistisch und regimekritisch die Verbrechen und das Unrecht des

nationalsozialistischen Regimes aufdeckt, aus kommunistischer Perspektive aufklart und als
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Ausdruck von Mitmenschlichkeit die Notwendigkeit von antifaschistischem Widerstand

aufzeigt. Hierbei mochte es die Kinder als Mitstreiter gewinnen.

4 Die Idee der Humanitas: Gemeinschaft und Freundschaft zu
Maxl, Martin und Erika

Ein zentrales Motiv des Kinderbuchs ist die Bedeutung von Gemeinschaft, Solidaritat und
Freundschaft im zwischenmenschlichen Miteinander. Jan ist verbunden mit seinem Freund
Maxl, dem Doktor, Karl aus dem Wirtshaus und dem Mann im Mieder in Nordbdhmen; er ist
aufgehoben in der kleinen Gemeinschaft auf der Zille und integriert in das weitrdumige
Beziehungsgeflecht unter den kommunistischen Genossen im Untergrund, das Sorge fur ihn
tragt, verkorpert durch den Genossen Martin Schmidt, die Vogelmuhme und weitere
Personen. Charakteristisch fur das Netz der Beziehungen von Jan ist die kommunistische

Anschauung vieler seiner Freunde.

Die individuelle Charaktergestaltung der Figuren vermittelt vor allem Wertschatzung des
Einzelnen. In Rickblenden und in der Darstellung der wachsenden Freundschaften erzéhlen

die Figuren eine eigene Geschichte und gewinnen ein differenziertes, personliches Profil.

Im Folgenden werden die drei wichtigsten Freundschaften von Jan thematisiert — die zu Maxl,
Martin und Erika. Deutlich wird, dass die drei Charaktere in der Figurenkonstellation nicht
nur als Jans Bezugspersonen fungieren, sondern eigene Persdnlichkeiten darstellen, die sich

durch Lebensnahe und menschliche Wéarme auszeichnen.

4.1 Der Freund Maxl

Mit seinem gleichaltrigen Freund Max| aus Nordb6hmen, der nach einer Kinderlahmung auf
einem Bein hinkt, bleibt Jan auch wéhrend seiner Flucht innerlich verbunden. Er schreibt ihm
in seinem Versteck ausfuhrliche Briefe (Uber seine Erlebnisse. Jans grol3es
Mitteilungsbedirfnis an Maxl und Maxls Initiative, sogleich zu antworten, zeugen von der
engen Freundschaft der beiden. Briefe gelten in der Literatur im Allgemeinen als Zeichen der
Vertrautheit und gegenseitiger Anteilnahme und sind Ausdruck von Intimitat. Die Briefform
ist dartiber hinaus ein abwechslungsreiches Gestaltungsmittel, das den Leser Uber Ereignisse
der Handlung informiert und dabei zugleich Einblick in Jans und Maxls personliche

Wahrnehmung und Bewertung der Geschehnisse gibt.
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Der Junge Maxl steht in der Reihe der kleinen Helden in der Kinder- und Jugendliteratur im
Exil, die von ihrer Konstitution her schwacher, hufig gehbehindert, sind (vgl. hierzu Rudi in
Das Eismeer ruft, Lukas in Die Kinder auf der Insel?’? und Wolfgang in Insu-Pu, Uli in Das
fliegende Klassenzimmer und A-Karli in Die Perlmutterfarbe). Oft werden sie von ihren
Kameraden innig geliebt und geachtet und stellen sich auch als besonders wertvolle und treue
Freunde heraus. In den Abenteuerbuchern nehmen sie aufgrund ihrer Behinderung nicht an
den Expeditionen der Gruppe teil, doch indem sie — entsprechend ihrer Moglichkeiten —
eigene sinnvolle Heldentaten vollbringen, unterstiitzen sie die Freunde und werden selbst zu
kleinen Helden. So gibt Rudi in Das Eismeer ruft der Harrantgassengemeinschaft den
einfallsreichen Ansto3 zu ihrer ,,Expedition® und halt zuverldssig den Posten daheim. Lukas
besiegt in Die Kinder auf der Insel in der Abwesenheit der anderen am Lager heldenmutig
einen strauflenahnlichen Vogel, um seinen Kameraden ein nahrhaftes Ei zu verschaffen, und
Wolfgang rettet auf Insu-Pu durch sein betérendes Flotenspiel die Kindergruppe vor dem Biss
einer giftigen Schlange. Auch der daheim bleibende Maxl hilft seinem Freund Jan durch einen
pfiffigen Einfall. Wéhrend er aufgrund einer fiebrigen Halsentziindung ans Bett gebunden ist
und die Zeitungen liest (vgl. Rudi in Das Eismeer ruft), findet er eine Notiz Uber den
amerikanischen Multimilliondr Jan Pospischil, der vor vielen Jahren als armer Bursche aus
Bohmen auswanderte, in Amerika ein Riesenvermdgen machte und ohne einen auffindbaren
Erben gestorben ist. Max| erklért der Tante Jans heimlichen Aufbruch damit, dass dieser sich
wegen einer moglichen Verwandtschaft in Prag melde, und da die Tante an ihre Karten

glaubt, kann er sie bei Laune halten.

In der Erz&hlung werden sich die Figuren ihrer Zuneigung und Freundschaften bewusst, ihre
freundschaftlichen Empfindungen werden explizit und mit Wé&rme und Herzlichkeit
ausgesprochen. So erkennt Jan beispielsweise an seiner groRen Vorfreude tber Maxls Brief:

»Der Maxl ist eben doch sein allerbester Freund. Jetzt spiirt er erst, wie gern er ihn hat™

(S. 119).

4.2 Der altere Kamerad Martin

Der alte Bootsmann Martin Schmidt ist gezeichnet von der Geschichte des Dritten Reiches. Er
ist eines der Opfer der GewaltmaBnahmen des nationalsozialistischen Regimes, sein Schicksal
gibt ein Beispiel flr das personliche Leid, das die NS-Herrschaft verfolgten Gegnern des

Regimes zufugte. Aufgrund einer Verwechslung mit dem Genossen Martin Schmidt wurde er

222 B4. 5 von ,,Die Kinder aus Nr. 67
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in einem der grausamen nationalsozialistischen Gefangnisse inhaftiert, in denen auch Jorg
Lehmann plotzlich alterte. Einige Tage in dem ,,schwarzen Loch® (S. 39) reichten aus, um
Martin Schmidts Nerven so zu ruinieren, dass er nicht mehr schlafen kann und immer wieder
trinkt, um zu vergessen und endlich zur Ruhe kommen zu kénnen. Der Bootsmann erzéhilt,

dass er selbst nicht gefoltert, doch direkt tiber ihm geprugelt wurde:

Ich habe nur das Schreien gehort. Ich habe nichts gesehen. Immer war alles schwarz um mich.
Nur gehort. Und siehst du, Jan, wenn es Nacht wird und finster, dann hére ich es wieder. Ich
weil3, es sind nur die Nerven. Aber das nitzt nichts. Ich hore es sozusagen inwendig. Dieses
entsetzliche Schreien. Deshalb kann ich nicht schlafen. (S. 39)

Der alte Martin schlie8t den Jungen sofort ins Herz und gewinnt ihn im Laufe der Fahrt
immer lieber. ,,Schade, da} ich den Jungen so bald wieder hergeben mufl — denkt Martin,
wihrend er auf seiner Ziehharmonika herumfingert. [...] Und vor lauter Wehmut greift er so
falsch, dafl3 es ihm selbst durch Mark und Bein geht” (S. 42). Die beiden verstehen sich auf
Anhieb, kdnnen gut miteinander reden und die gemeinsamen Abende unterhaltsam gestalten.

So berichtet Jan seinem Freund Maxl:

Der Martin sagt, er méchte mich am liebsten ganz behalten, es tut ihm so gut, da3 er mit mir
so viel sprechen kann. Und wenn es anginge, mdchte er aus mir einen Schiffsjungen machen,
und spater sollte ich Bootsmann werden. Und wenn ich einmal die Erika heirate, sogar
Schiffer. Solche Kindereien denkt sich der grolie, starke Mensch aus! (S. 59)

Der ,grofle, starke“ Martin wird als ein gutmitiger Mensch beschrieben, der
pfeifeschmauchend Gemutlichkeit ausstrahlt und die Musik liebt. Von seiner quietschenden
Ziehharmonika begleitet, auf der er ab und zu auch falsche Tone greift, brummt er leise und
langsame Lieder; vor allem liebt er das Lied iiber den Kameraden: ,Ich hatt’ einen
Kameraden, einen bessern findst du nit ...* (S. 31; 41) Als ein mit seiner Figur
zusammenhéngendes Motiv werden Strophen dieses Liedes und des ,,Einheitsfrontliedes® in
den Text montiert. Wéhrend das erste Lied den Akzent auf Kameradschaft setzt, die auch
Martin und Jans Beziehung prigt, weist das ,,Einheitsfrontlied”, das Lieblingslied von Jan,
auf den von dem Jungen vertretenen Kommunismus hin, dem sich auch Martin immer mehr
zuwendet. Beide zitierte Strophen weisen in der Vielschichtigkeit des Textes auf wesentliche

Intentionen des Buches hin.

Im Laufe des Abends verflichtigte sich Jans schlechte Laune. Es waren wirklich schéne und
gemutliche Stunden, die er mit dem Bootsmann verbrachte. Sie brieten das Fleisch, und
Martin machte zum Nachtisch Kartoffelpuffer. [...] Und als der Ansager sagte: ,Jetzt kommt
das Einheitsfrontlied”, da faffite Jan Martin bei der Hand und flisterte: ,,Das ist mein
Lieblingslied!* und dicht aneinandergeschmiegt horten der Mann und der Junge zu. (S. 64-65)

Die Schilderungen des gemeinsam verbrachten Abends verdeutlichen die Geselligkeit des
Zusammenseins und die entstandene Intimitat zwischen ihnen. Die beiden teilen unten in der
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Bootsmannswohnung ihr alltdgliches Leben eintrachtig, und Jan, der auch das Leben bei

seiner schrillen Tante kennt, gefillt dieser ,,Ménnerhaushalt ausgezeichnet™ (S. 54).

In Jans Briefen wird anhand der Beschreibungen Martins erkennbar, wie sehr Jan seinen
neuen, alteren Freund Martin mag und schatzt. Er drickt seine Zuneigung zu Martin

gegenliber Maxl auch explizit aus: ,,Ich habe ihn sehr lieb. Nach Dir ist er mein bester

Freund* (S. 45).

Ein weiteres Charakteristikum der Beziehung von Jan und Martin ist die Gleichberechtigung
zwischen ihnen. Jan umschreibt in einem seiner Briefe reflektierend, dass Martin ihn als
ebenbdirtig ernst nimmt. So nimmt die Erzédhlung insbesondere durch das Motiv der innigen
Kameradschaft zwischen dem alten Martin und dem jungen Jan Bezug auf den
kommunistischen, von dem P&dagogen Edwin Hoernle ausdriicklich vertretenen Diskurs der
zu vermittelnden Einheit und Gleichwertigkeit von Kindern und Erwachsenen im

gesellschaftlichen Leben.

4.3 Das Madchen Erika

Das Madchen Erika stellt in der Erzdhlung eine gleichaltrige Bezugsperson fir Jan dar.
Gemeinsam mit Martin pflegt sie Jan nach seinem Sprung in die eisige Elbe mit heil3er Milch
und Aspirin gesund und setzt sich fur sein Bleiben auf dem Elbkahn bei ihrem Vater, dem
alten Kampfer Salzwedel, ein. Erika liebt das Leben auf der Zille, die sie als einziger Besitz

threr Familie und ,,ihre eigentliche Heimat* (S. 48) bezeichnet; die Schule ist ihr zuwider.

Erika lief das Treppchen, das auf das riickwartige Deck mundete, hinauf und hinunter, singend
und jubilierend. Sie hatte grofRes Friihlingsreinemachen, brachte ihre Kajlte in Ordnung,
wusch die Deckchen und die Vorh&nge und héngte sie an die Luft zum Trocknen auf. Adieu
Schule. Adieu aller Zwang, hier war sie Hausfrau und konnte arbeiten, was ihr beliebte und
wann es ihr beliebte und wie es ihr beliebte. (S. 42)

Erika werden vor allem miutterliche Ziige und hausfrauliche Qualitaten zugeschrieben. So
weill sie die hduslichen Téatigkeiten bereits ebenso verstdndig zu verrichten wie eine

Erwachsene, wie Jan in einem Brief an Max| mit Anerkennung feststellt.

Der Vater hatte sich nicht zu beklagen, sie fuhrte die Wirtschaft wie eine erfahrene Hausfrau.
Er war stolz auf sie und lieR sie gewahren. (S. 42)

Die Erzéhlung vermittelt offenkundig ein Madchenbild, das vorbildhaft die traditionelle Rolle
der Mutter und Hausfrau vertritt, auf deren Tuchtigkeit der Mann, hier der Vater, stolz sein

kann.
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Der Darstellung von Erikas Mutterrolle entspricht, dass Erika spater den kleinen vierjahrigen
Sohn Lehmanns aufnimmt und mit Hingabe fir ihn sorgt. ,,Erika ist aufgeregt und gliicklich
zugleich. Ihr ist zumute, als hétte sie sich ihr Leben lang nichts anderes gewdinscht als diese
lebendige Puppe, die sie nun ganz allein fiittern und waschen und liebhaben muf3* (S. 160).
Der Vergleich der Puppe bringt hingegen Erikas noch madchenhafte Begeisterung zum
Ausdruck. Die Konstellation eines halbwiichsigen Méadchens, das sich um ein kleines Kind
kimmert, findet sich auch in Lisa Tetzners Werk Die Kinder aus Nr. 67 in der Darstellung der
Sorge Mirjams fir Ruth.

Jan rechnet es Erika hoch an, dass sie sich fiir seine Rettung einsetzt und hierdurch selbst in

Gefahr begibt, doch es stort ihn, dass sie ein ,Jungmidel’??®

ist. Die Zugehorigkeit zur
Hitlerjugend ist auch das erste Merkmal, das der junge Leser tber Erika erfahrt. Denn als Jan
nach seiner Rettung aus der Elbe zu sich kommt, fiahrt ihm der Schreck in die Glieder: ,,Wie
gebannt starrt er auf den braunen Armel, auf dem das Abzeichen der Hitlerjugend zu sehen
ist. Das Madel legt die Hand darauf. Sie macht ein verlegenes Gesicht™ (S. 33). Der Ausdruck
der Verlegenheit hingegen zeigt, dass Erika keineswegs eine fanatische Anhangerin ist. Im
Laufe der Erzahlung werden vielmehr Erikas menschliche Qualititen deutlich, mit denen sie
die Bedirfnisse anderer Menschen wahrnimmt und sich engagiert und hilfsbereit fur sie
einsetzt. Da Jan Erika fir ein verstandiges Madchen hélt, mit dem Herzen am rechten Fleck,

hofft er auch, dass sie eines Tages zur Besinnung kommt.

Er hat mir auch erzahlt, dal sie Uber ihrem Sofa ein Hitlerbild hangen hat. Hitler, wie er
gerade lieb mit einem Madchen ist. Man sollte ihr unsere kleine Landkarte von Deutschland
driberkleben. Mit kleinen Madchen lieb sein und gleichzeitig die Folter wieder einflihren in
den Geféangnissen — Du, das habe ich schon gefressen. Na, vielleicht kommt sie noch einmal
zu Verstand, die Erika. (S. 59)

In dem Zitat klingt an, dass Erikas Mitgliedschaft in der BdM vorrangig auf ihre
altersbedingte Schwarmerei fir ein Idol zuriickzufiihren ist. Jan deckt hellsichtig die
Verlogenheit Hitlers auf, der sich zu den verschiedensten Propagandazwecken auf
unterschiedliche Weise in Szene setzen konnte, als jungster Politiker auch zum Idol der
Jugend — von Médchen und Jungen gleichermaBen — avancierte (vgl. hierzu auch Maria
Leitner: Elisabeth, ein Hitlerm&adchen).

Erika wird als ein tatkraftiger, entschlossener Charakter mit frohlichem Gemut geschildert.
Ferner zeichnet sie sich aus durch ein ausgepragtes Gerechtigkeitsempfinden und viel

Mitgeflihl. ,Auch’ wenn sie ganz madchenhafte Vorlieben hat, Giber die sich Jan, wie Jungen

223 Bezeichnung fiir die Madchen, die Mitglied in der BDM sind.
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dies Ublicherweise tun, bisweilen moquiert, hélt dieser sie keineswegs fiir brav und naiv. So
lobt er in seinem ersten Brief an Maxl ihre guten Eigenschaften, unterlésst es aber auch nicht
zu erwihnen, dass sie ,,0ft patzig ist“ und er sich ,,liberhaupt manchesmal iiber sie drgern*

(S. 48) musse.

Doch Erika ist nicht nur tiichtig, wenn es um hauswirtschaftliche Aufgaben geht, sondern vor
allem auch in existentiell wichtigen Situationen. Geistesgegenwartig hilft sie Jan aus der
Schlinge, als zwei SA-Ménner auf dem Boot erscheinen, um sich zu erkundigen, warum die

Hakenkreuzflagge nicht gehisst ist und dabei auf den unbekannten Jungen Jan stof3en:

Aber die Erika, Geistesgegenwart hat sie, das mufl man sagen, die Erika fallt ihm um den
Hals, als hétte sie ihn ein Jahr lang nicht gesehen, und fangt an zu schwatzen, dafl man
schwindlig wird. [...] Der Martin und ich, wir haben uns mit offenem Mund angestarrt, weil
uns die Erika so plétzlich zu Vater und Sohn ernannt hat. (S. 52)

Schléue, Spontaneitat und Einfallsreichtum sind Stérken Erikas, die sie mehr als einmal unter
Beweis stellt. Sie erwirkt bei ihrem Vater, dass Jan auf der Zille bleiben darf, indem sie
diesen in einem ubersprudelnden Redefluss als einen dummen griinen Jungen bezeichnet, was
Jan freilich auch drgert: ,,Der Erika hat’s aber nebenbei groBlen Spall gemacht, zu meiner
Verteidigung lauter Sachen zu sagen, die mich &rgern missen, ohne daf} ich mich wehren
kann. Ich hab’s genau gemerkt” (S. 52). Ebenso geistesgegenwirtig klimmert sie sich um das
von den Mitschilern gedemiitigte judische Madchen, und gelingt es ihr, durch ihre inbrinstig
vorgetragene Geschichte den kleinen Enkel des Flickschusters in Sicherheit auf die Zille zu
bringen. Nach den Erfahrungen in Bitterholm widersetzt sich Erika ganz bewusst den
Anordnungen der NS-Parteileute und demonstriert ihre Abwendung von dem verehrten

Fuhrer, indem sie sein Bild abhéngt.

Aus den anfanglich altersbedingten Neckereien zwischen Jan und Erika wachst gegenseitige
Sympathie und Freundschaft. Jan hat Erika lieb gewonnen, bereits bei der Vogelmuhme wird
ihm bewusst, wie sehr er sie vermisst: ,,Wenn sie noch so hiibsch war, die Lisbeth, Erika war
Jan lieber. Und hubsch genug fand er sie auch. Schoner brauchte man nicht zu sein. Ach,
Erika!l Jan hatte Heimweh nach ihr. Nach der Zille hatte er Heimweh und nach allen, die
darauf waren* (S. 130). Auch Erika hiangt an Jan; so bricht sie nach der Rettung des kleinen
Enkels vor Erleichterung in Trinen aus, als sie Jan erblickt ,,und féllt Jan um den Hals* (S.
160). Letztlich hat Jan das Madchen Erika so ins Herz geschlossen, dass er um ihre
Freundschaft  eifert.  Dabei deuten Jans geschilderte  Gedankengange die
geschlechtsspezifische weibliche Rolle Erikas an, wie die der Fursorge und des ,lieben
Médels’.
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Ein liebes Médel ist sie, die Erika. Wie sie flir alle sorgt und an alle denkt. An ihren Vater, an
Martin, an den fremden, kleinen Jungen. Auch an ihn, Jan? Wer hat denn Martin geholfen, ihn
zu verstecken und gesund zu pflegen? Und heute ist sie ihm um den Hals gefallen. Jan steht
auf und reckt sich, wie es Erika eben getan hatte. Jaja, sie ist ein liebes Méadel, die Erika.
Vielleicht heiratet er sie einmal, wenn sie beide alt genug sind. (S. 162)

Die Erz&hlung zeigt den hohen Wert von Gemeinschaft und Freundschaft auf. Die Figuren
handeln und féallen ihre Entscheidungen als Mitmenschen und in zwischenmenschlichen
Beziehungen. Sie vermitteln Lebensnéhe, menschliche Warme und Menschenfreundlichkeit;

Gefiihle und Zuneigung werden fur wichtig erachtet und offen ausgesprochen.

Jan auf der Zille erz&hlt von lebenstiichtigen kindlichen Helden und entwirft liebevoll
gezeichnete, individuelle Figuren mit Starken und Schwachen und einer eigenen Geschichte.
Nach proletarisch-revolutionarem Verstandnis werden im Sinne des positiven Helden
vorbildhafte Eigenschaften herausgestellt. So schildert der Text als besondere
Charakterstarken des Protagonisten Jan Mut, Tatkraft, Ehrlichkeit und Treue in
Freundschaften. Doch es wird auch Jans Eigensinn offenbar, wenn er als trotzig, kindlich-naiv
und ein wenig zu selbstbewusst auftritt. So wird sein eigenmachtiges Handeln, mit den
Flugblattern im Geheimen aufzubrechen, von den erwachsenen Kameraden kritisiert. Ferner
zeichnen sich die Figuren, vor allem die weiblichen Charaktere, durch Mitgefunhl,
Einfallsreichtum, Geistesgegenwart und entwaffnende Redseligkeit aus. Ahnlich wie viele
Kinder- und Jugendbicher im Exil beschreibt Jan auf der Zille den Zusammenhalt von
Kindern und Erwachsenen, aus dem Hilfsbereitschaft, Mut, Initiative und Entschlossenheit

der Einzelnen erwachsen.

Die Autorin verzichtet auf herausgehobene moralische, ideologische Belehrungen eines
auktorialen Erzahlers, sie lasst vor allem die Figuren reden und handeln. Die Lehrpassagen,
die die kommunistische Anschauung zum Ausdruck bringen, sind eng verknupft mit der
personlichen Geschichte der Figuren (Paulemann, das Schulmeisterlein) und den dargestellten
Beziehungen. Die vermittelten Einsichten wirken daher glaubwirdig und schaffen Nahe zu

den kindlichen Lesern.

Menschlichkeit, Gemeinschaft und Recht stehen in Lazars Werk in Opposition zu dem
menschenverachtenden Unrechtssystem der Nationalsozialisten und bilden den Impuls des
dargestellten Widerstands (vgl. Kap. IV, 3). Jan auf der Zille entwirft ein eindringliches
wirklichkeitsnahes Bild von Deutschland unter der nationalsozialistischen Diktatur, spiegelt
die dort lebenden Menschen und deren mutigen Widerstand. Dartiber hinaus vermittelt die
Erzahlung Aussagen uber wertvolles, zwischenmenschliches Miteinander im Allgemeinen.

Das Bild vom Kind entfaltet Beziehungen und verdeutlicht tatkraftige
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Menschenfreundlichkeit. Durch den Entwurf der Mitmenschlichkeit und die positiven

Wendungen gelingenden Widerstands gibt das Kinderbuch aus kommunistischer Perspektive
Hoffnung auf eine menschlichere Zukunft.
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V Erika Mann: Zehn jagen Mr. X

Das Kinderbuch Zehn jagen Mr. X** von Erika Mann beschreibt ahnlich wie die
Detektivgeschichte Die Jagd nach dem Stiefel das vereinte Handeln einer Kindergruppe zur
Aufklarung eines Verbrechens. Wahrend Zimmering als Intention die Notwendigkeit einer
antifaschistischen Einheitsfront der Arbeiterklasse vermittelt, stellt Erika Mann aus
humanistischer Sicht in Opposition zum NS-Regime den Gedanken der internationalen
Solidaritat heraus. Gemeinsam ist beiden Werken, dass sie die Utopie einer friedvollen
Weltgemeinschaft aufzeigen. Manns Kinderroman zeichnet aus, dass er Erfahrungen von
Verfolgung, Flucht und Exil lebendig zur Sprache bringt und individuelle Kinderfiguren

entwirft, die den Grundgedanken der Menschlichkeit lebendig nahe bringen.

1  Erika Mann - eine biographische Skizze

Erika Mann wurde 1905 als alteste Tochter von Thomas Mann in Minchen geboren. Sie galt
als vielseitig begabt, unerschrocken, unbequem, kameradschaftlich und aufheiternd. In dem
Nachwort zu Zehn jagen Mr. X, 1988 in Kilchberg verfasst, nennt ihr Bruder Golo Mann als
Wesensziige Erikas vor allem Kompromisslosigkeit und Treffsicherheit. ?°> So wusste Erika,
so Mann, anders als die uUbrige Familie, ,vom ersten Tag an, da3 hier (im
nationalsozialistischen Deutschland, C. C.) kein Heil und fir meinen Vater kein Boden mehr
war.“??® Sie half ihrem Vater, ,,in langwierigem Kampf, die Entscheidung zur Emigration
reifen zu lassen, die ihm so furchtbar schwerfiel.“?*” Als bereits das Geriicht kursierte, sie
séRe in Dachau, kehrte sie selbst noch einmal in aller Heimlichkeit nach Miinchen zuriick, um
das unvollendete Manuskript des Joseph-Romans ihres Vaters in die Schweiz zu retten. Noch
zwei weitere Male wirkte Erika hellsichtig, sinnvoll und beherzt auf ihre Eltern ein: 1938
bewog sie sie zur Ubersiedlung nach Amerika, 1952 betrieb sie ihre Rickreise nach
Europa.’”® Erika Mann war Schauspielerin, Publizistin und Kabarettistin in dem 1933 von ihr
in Mlnchen gegrindeten Kabarett Die Pfeffermihle. Im Mittelpunkt des Programms Der

Pfeffermihle stand die Forderung nach mehr sozialer Gerechtigkeit. Auf indirekte Weise

224 Mann, Erika: Zehn jagen Mr. X. Mit einem Nachwort von Golo Mann. 1. Auflage. Berlin (DDR): Der
Kinderbuchverlag 1990.

225 \/gl. Mann, Golo: Meine Schwester Erika und ihr Buch A Gang of Ten. In: Mann, Erika: Zehn jagen Mr. X.
Mit einem Nachwort von Golo Mann. 1. Auflage. Berlin (DDR): Der Kinderbuchverlag 1990 (im Folgenden:
Mann, Golo 1990), S. 219-224.

225 Mann, Golo 1990, S. 220.

?2" Ebd. 1990, S. 220.

#28 Ebd. 1990, S. 220.
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bezogen die Texte der Kabarettisten auch Stellung gegen den Nationalsozialismus und
wollten vor der drohenden Gefahr durch das nationalsozialistische Regime warnen. Das
ernsthafte Engagement, das sich mit viel Witz und Humor présentierte, erzielte bald groRe
Erfolge. Nach Erikas Flucht mit ihren Eltern fand das Kabarett in Zirich einen neuen, sehr

wirkungsvollen Ort.

1937 lieR sich Erika Mann als erstes Mitglied der Familie Mann in den USA nieder, wo das
Kabarett Die Pfeffermuhle nach 1.034 erfolgreichen Auffiihrungen in sieben Léndern
ebenfalls etabliert werden sollte, dort jedoch nicht an den Erfolg in Europa anknupfen konnte.
In den USA machte Mann es sich zu ihrer wichtigen Mission, im ganzen Land mit VVortragen
uber die Vorgange im nationalsozialistischen Deutschland aufzuklaren. So wurde aus der
Kabarettistin eine politische Rednerin, die unermidlich arbeitete, schrieb, reiste und ein
rastloses Leben fiihrte. Sie wagte sich als Korrespondentin in den Spanischen Birgerkrieg
und erlebte den ,GroRen Blitz’ in London 1940. Als Amerika 1943 in den Krieg eintrat,
arbeitete sie als Kriegsberichterstatterin in Agypten, Frankreich, Belgien und zuletzt in
Deutschland.

Ein Leben mit Ehemann und Kindern kam flr sie nicht in Frage. Zweimal war sie nur kurz
verheiratet; sie lebte mehrere Jahre mit dem Schriftsteller und Arzt Martin Gumpert
zusammen, hatte aber wéhrenddessen eine heimliche Liebschaft mit Bruno Walter. Spater
verliebte sich Erika in ihre Kollegin Betty Knox, eine Kriegskorrespondentin. Eine besonders
enge Beziehung hatte sie zu ihrem Bruder Klaus; vergeblich kdmpfte sie gegen dessen

Todessehnsucht an.

Zwischen ihren rastlosen Reisen und Vortragen ruhte sich Erika einige Monate in New York
oder im Hause der Eltern nahe Los Angeles aus. Wahrend einer solchen Periode entstand
1942 das Kinderbuch A Gang of Ten®”®, das sie ,,in unglaublicher Eile* in englischer Sprache
schrieb — ,,und wie man fiir diec Yankees schreiben musste, hatte sie rasch gelernt, mit der
schriftstellerisch-schauspielerischen Begabung, die ihr eigen war.“** Die Kriegsereignisse
verhinderten die Verdffentlichung der deutschen Ubersetzung von Kate Rosenberg, deren
Manuskript verloren ging. Erst 1990 wurde das vorliegende Kinderbuch Zehn jagen Mr. X?*!

wieder in deutscher Ubersetzung im Kinderbuchverlag Berlin der DDR veroffentlicht.

Erika Mann starb am 27. August 1969 in Zrich.

229 herausgegeben beim New Yorker L.B. Fischer Verlag.

23 Mann, Golo 1990, S. 223.

21 Mann, Erika: Zehn jagen Mr. X. 1. Auflage Berlin: Der Kinderbuchverlag Berlin 1990. Ubersetzt aus dem
Englischen von Elga Abramowitz.
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,Vor allem der Jugend habhaft zu werden, war sein (Hitlers, C.C.) Ehrgeiz, wie es der
Ehrgeiz jedes Diktators sein muf3*, so schreibt Erika Mann in ihrem Buch Die Schule der
Barbaren, und, ,,wer sie wirklich erobert hat, mag sich schmeicheln, Herr der Zukunft zu
sein.“** In ihrem 1938 im Amsterdamer Querido-Verlag auf deutsch und gleichzeitig in New
York auf englisch (School fir Barbarians) erschienenen Buch setzt sich Erika Mann mit der
Erziehung der Kinder und Jugendlichen im Dritten Reich auseinander. Ausfihrlich stellt sie
dar, mit welchen Methoden die nationalsozialistische Doktrin vor allem darauf abhob, die
Familie und die Privatsphére der Kinder zu zerstoren, um die Jugend desto gewaltsamer in die
NS-Organisationen einzubinden. In einer akribischen Untersuchung diskutiert sie ferner die
nationalsozialistischen Schullesebucher, Bilder- und Kinderbuicher und die neuen Lieder des
Dritten Reiches. Mann zeigt auf, dass bereits die Fibeln fur die Kleinsten in Wort und Bild
vom Marschieren, vom Lagerleben, vom kriegerischen Klang der Trommeln handelten. Die
Autorin macht eindricklich begreiflich, wie die NS-Kinderliteratur die jungen Leser in
Vorbereitung zu Soldatendienst und Krieg zur Gewalttat hinlenkten und ihr Rechts- und

Unrechtsbewusstsein ins Gegenteil verkehrten. 2*°

2 Der rote Faden des Kinderbuchs Zehn jagen Mr. X: Das
Erzahlen von Geschichten

Das Erzdhlen von Geschichten war ein wesentlicher Bestandteil des familidren,
gesellschaftlichen und beruflichen Lebens Erika Manns. (Lebens-)Geschichten zu erzéhlen
und von anderen zu horen in Form von Dichtung und als authentische eigene sowie fremde
Lebenserfahrung, ist auch das Leitmotiv in Zehn jagen Mr. X. Das Geschichtenerzahlen wird
explizit thematisiert und ist ordnende Struktur dreier aufeinander Bezug nehmender Ebenen
des Textes: Die Ich-Erzéhlerin stellt nach Art der Novelle ihr Vorhaben vor, eine Geschichte
uber die besonderen, authentischen Ereignisse in einer amerikanischen Kleinstadt zu erzahlen
(,,Denn wenn auch die Geschichte, die ich erzihlen mochte, die Stadt sehr berithmt gemacht
hat, so sind ihre Einwohner doch ganz einfache, durchschnittliche Menschen® (S. 5)); eine
weitere Ebene bilden die erzdhlten individuellen Geschichten der Kinder, die aus den im
Krieg befindlichen oder besetzten Lindern in die USA emigrierten. In der Schule ,,Neue

Welt“ lernen die sechs Neuankdmmlinge einheimische Kinder kennen und befreunden sich

232 gpater unter dem Titel erschienen: Mann, Erika: Zehn Millionen Kinder. Die Erziehung der Jugend im
Dritten Reich. Mit einer Einfuhrung von Thomas Mann. Berlin (DDR): Verlag Neues Leben 1988, S. 20.

23 \/gl. Kaminski: Exil und Innere Emigration. In: Wild, Rainer (Hrsg.): Geschichte der deutschen Kinder- und
Jugendliteratur. Stuttgart: J.B. Metzler 1990 (im Folgenden: Kaminski 1990), S. 292-295.

157



Erika Mann: Zehn jagen Mr. X

miteinander. Die dritte Ebene erzahlt im Genre der kriminalistischen Abenteuergeschichte die
Haupthandlung von der Jagd nach dem mysteriosen Mr. X. Die Intentionen des Werkes
weisen auf spezifische Merkmale der Kinder- und Jugendliteratur im Exil.

3  Die Ich-Erzihlerin ,,Depesche“ — ihr Beruf und ihr
Verhaltnis zu den Kindern

Die Erzahlsituation in Zehn jagen Mr. X ist die der Ich-Perspektive, die sich in der Kinder-
und Jugendliteratur im Exil nur selten findet. Die Ich-Erzéhlerin ,,Depesche® dokumentiert in
ihrer Aufgabe als Reporterin die Ereignisse zuverlassig und tritt als erzdhlende Zeugin des
Geschehens auf, sie fungiert als kameradschaftliche Ansprechpartnerin der im Mittelpunkt der
Erzahlung stehenden Kindergruppe. Depesche ist jedoch nicht nur passive Beobachterin,
sondern stellt eine eigenstdndige Personlichkeit dar, indem sie aktiv an den Ereignissen
mitwirkt und durch die Ich-Perspektive ihre Subjektivitat einbringt. SchlieBlich nimmt die
Geschichte flr sie eine Uberraschend persdnliche Wendung, ermdglicht der Fall ihr auch
ungeahntes privates Gluck, als ihr junger Chef aus Washington um ihre Hand anhalt. In der
Figur der anteilnehmenden, engagierten und neugierigen Depesche hat Erika Mann
ansatzweise sich selbst kindgerecht und liebevoll-humorvoll portraitiert. Kennzeichnend ist
die Identifikation Depesches mit ihrer Arbeit als Reporterin. Ausdricklich thematisieren viele
Beschreibungen des Erzdhlvorgangs ihre berufliche Tétigkeit: ,,Hastig zog ich mein
Notizbuch und meinen Bleistift aus der Tasche. Ganz gespannte Aufmerksamkeit, wartete ich

auf die genauen Tatsachen* (S. 9).

Typisch fur Depesches Schilderungen sind humorvolle Selbstbeschreibungen und
aufmerksame Beobachtungen. Ein Beispiel hierfir bietet dieses Zitat: ,,Das sal}! Mein Gesicht
war so rot wie eine rote Rube, als es mich aus dem Spiegel anblickte, der dem Telefon
gegentiber hing“ (S. 100). Sie nimmt die Menschen ihrer Umgebung auf warmherzige Weise
wahr und charakterisiert sie in ihren Aufzeichnungen sensibel, mit Menschenkenntnis und nie
ohne eine Portion Humor, der bisweilen in ironische oder auch sarkastische Bemerkungen
umschlagt. Der heiter-gelassene, humoristische, aber feinfiinlige Erzéhlton ist charakteristisch

flr Stil und Darstellungsweise.

Depesche nimmt die Kinder als individuelle Personlichkeiten ernst und beobachtet sie
mitfiihlend. So fallt ihr auf, dass George sehr zuriickhaltend ist, sich noch fremd und — im

Vergleich mit den anderen Jungen — mdglicherweise minderwertig fiihlt. ,,George sah zu
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ihnen hindber — voller Neid, fihlte ich. Er war kleiner als die drei, der weitaus kleinste der
Jungen* (S. 30).

Wahrend die Ich-Erzéhlerin Aussehen, Charakter und Fahigkeiten des Protagonisten Chris
mit Sympathie hervorhebt, artikuliert sie ebenso deutlich ihre Antipathie gegeniliber anderen
Personen, deren Schwéchen sie schonungslos aufdeckt; so bei Nelson: ,,Auflerdem hatte er
etwas Blasses, Farbloses an sich, so als hitte man ihn mit Mehl bestdubt* (S. 10), oder der
Lehrerin Miss Talstraesser: ,,Miss Talstraessers Gesicht jedoch erinnerte mit seiner

Schnabelnase und den feuchten, wasserblauen Augen etwas an eine Gans* (S. 162).

In direkten Erzahlerkommentaren vermittelt die Erzahlerin den jungen Lesern Einsichten tber
zwischenmenschliches Verhalten, die sie aufgrund ihrer aufmerksamen Beobachtungen und
Reflexionen gewonnen hat. Der Erz&hlton ist hierbei nicht belehrend, vielmehr signalisieren

Fragen Offenheit fur die Erfahrungen der jungen Leser.

Er wollte es mir nicht erzahlen, deshalb wiederholte er einfach meine Frage und fiigte von sich
aus noch eine zweite hinzu. Ist euch schon mal aufgefallen, dal Leute sich so verhalten, wenn
sie einer Frage aus dem Wege gehen und Zeit gewinnen wollen? Also ich habe das oft
beobachtet, und deshalb liel ich ihm keine Zeit. (S. 13)

Ein charakteristisches Merkmal des Textes ist das kameradschaftliche und freundschaftliche
Verhaltnis zwischen der Ich-Erzéhlerin und den Kindern. Die Erzahlerin ist gerne mit den
Kindern zusammen und freut sich tUber den guten gegenseitigen Kontakt, den sie aktiv sucht.
So 14adt sie die ,,Vereinten Kinder* zu sich zum Tee ein, um die Neuankdmmlinge zu
begriiRen und kennen zu lernen. Die Freundschaft zu Chris schéatzt Depesche sehr:
,Christopher Senhouse war erst elf, als sich diese Geschichte zutrug, aber eine ganze Menge
Erwachsene, darunter auch ich, sahen in ihm einen richtigen Freund* (S. 14). Auch die Kinder
hegen eine zéartliche Zuneigung zu der Erwachsenen, so haben sie die Reporterin mit
kindlichem Humor liebevoll auf den Namen ,,Depesche* getauft. ,,Da3 er mich ,Depesche’
nannte, war ganz normal. Ich erinnere mich nicht mehr, wer es aufgebracht hatte, aber die

meisten Kinder aus der Neuen Welt nannten mich so* (S. 13).

Die erwachsene Ich-Erzéhlerin Depesche halt die Kinder fiir ebenbdrtig, sie verfolgt die Ideen
und Erlebnisse der Kindergruppe mit besonderem Interesse und grofRer Neugierde. Im Fall des
mysteriosen Mr. X misst sie den Unternehmungen der Kinder auch mehr Bedeutung zu als
den Bemuhungen der Kommissare. Insbesondere durch die Wertschatzung der Ich-Erzéhlerin

hebt der Text die Rolle der Kinder — mit Auswirkungen auf das Kinderbild — hervor.

Ihrem Beruf entsprechend berichtet die Erzdhlerin von den Publikationen der unerhorten
Begebenheiten und zeichnet dabei die Entstehungsgeschichte des Kinderbuches nach. Um
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Bjorn zu informieren, schreibt sie zunédchst eine zusammenfassende Notiz Uber den
Tathergang auf eine Papierserviette, anschlieBend berichtet die Reporterin die sensationelle
Neuigkeit von der Aufklarung des Falles durch die Kindergruppe ausfihrlicher in einem
Zeitungsbericht fiir die ,,Washingtoner Zeitung®. ,,Unsere Geschichte war sehr schnell im
ganzen Land bekannt geworden. [...] Inzwischen gab es kein Blatt im ganzen Land, das die
Affare nicht mit groliter Ausfihrlichkeit behandelt hatte (S. 208).

So kommt die Geschichte der mutigen Kinder an die Offentlichkeit, findet in Leserbriefen ein
breites Echo und setzt eine rege Kommunikation in Gang. Hierauf werden die individuellen
Geschichten der Vereinten Kinder in einer internationalen Radiosendung gesendet, die die
Herzen der Zuhorenden anriihrt und viele Menschen zum Nachdenken bewegt. SchlieRlich
verwirklicht die Erzéhlerin das groRere Vorhaben, ein Kinderbuch zu schreiben, um die

Geschichte(n) in Einzelheiten einem kindlichen Lesepublikum zuganglich zu machen.

4 Die ,Geschichten¢ der emigrierten Kinder

Die umfassende Geschichte der Ich-Erzahlerin Depesche erzéhlt nicht nur das
kriminalistische Abenteuer, sondern in einem weiteren Erzéhlstrang auch das Schicksal
einzelner Kinder aus den in den Zweiten Weltkrieg involvierten L&ndern. Die Kinder
verschiedener Nationalitdten gelangten durch den Einsatz einer amerikanischen
Hilfsorganisation ohne Familie in Kindertransporten in die USA, nach Kalifornien. Jedes der
emigrierten Kinder hat eine eigene Geschichte zu erzdhlen — meist eine traurige. Die

schlimmen Erlebnisse und bewegenden Schicksale beriihren den Leser tief.

Die Erz&hlungen lassen den bedriickenden historischen Kontext von Krieg und Flucht, in dem
das heiter und spannend erzéhlte Kinderbuch entstand, sichtbar werden. Geepy, der Direktor
der Schule ,,Neue Welt* wiinscht sich, dass die Kinder sich voreinander 6ffnen und vor allem
die Neuen von ihren, auch traumatischen, Erlebnissen zu reden beginnen. Geepy setzt
zuversichtlich das Vertrauen in die Kinder, dass sie selbst diesen Prozess in Gang setzen

werden.

Das heiflt, sie sind noch immer etwas scheu — die Neuen, meine ich. Sie haben so viel
mitgemacht, wovon unsere Kinder keine blasse Ahnung haben. Und sie haben sich auch noch
nicht richtig ausgetauscht — wenn Sie verstehen, was ich meine? Die Neuen haben ihre
Geschichten noch fir sich behalten, und unsere haben ihnen noch nicht viel von dem erzéahlt,
was sie bewegt. Na, ich glaube, das wird sich alles noch ergeben. (S. 26)

Die Schicksalsschlage der Kinder aus den vom Krieg betroffenen Landern werden in dem

Kinderbuch kindgemaR als Geschichten bezeichnet. Dieser Ausdruck weckt positive
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Assoziationen und ermdglicht den jungen Lesern, sich auf die einzelnen Geschichten
einzulassen. Indem die Kinder sich gegenseitig ihre Erlebnisse erzahlen, entsteht Offenheit
und entwickelt sich gegenseitiges Vertrauen. Ein solches Verhaltnis ist VVoraussetzung fir die
entstehende Gemeinschaft, die den Kindern soziale Identitat ermdéglicht und aufgrund derer
sie als Gruppe Verantwortung tibernehmen mochten. Die erzahlten Geschichten eréffnen den
amerikanischen Kindern einen neuen Horizont, indem sie von den Kkriegsbedingten
Schicksalsschlagen erfahren und sich in fremde Perspektiven einfiihlen. Vor allem aber
ermoglicht die Erzéhlsituation den erzahlenden Kindern, die traumatischen Erlebnisse
auszusprechen, als Voraussetzung fir ihre Verarbeitung. So scheinen Rombout die
furchtbaren Geschehnisse, die mit dem Geburtstag seiner Mutter beginnen, ,,schrecklich lange
zurlick” (S. 35) und doch gleichzeitig ,,ganz gegenwirtig™ zu sein: ,,ich sehe es vor mir, wie

wenn es in diesem Augenblick geschieht® (ebd.).

Das Kinderbuch zeigt die heilende Funktion gegenseitigen Erzahlens eigener (Lebens-
)geschichten, das insbesondere fir Kinder und Erwachsene nach Grenzerfahrungen von
Bedeutung ist. Die jungen Leser begreifen so, dass auch schlimme Ereignisse ein Leben
pragen konnen. Sie erfahren, dass der Austausch dariiber die Mdglichkeit schafft, den anderen

vor dem Hintergrund seiner Erfahrungen in seiner Individualitat kennen zu lernen.

Zehn jagen Mr. X stellt Grundsétze des Umgangs mit Exilerfahrungen literarisch dar, die der
im Exil engagierte, sozialistische Padagoge Ernst Papanek, Grinder und Leiter der OSE-

Kinderheime, nachtraglich formulierte.

Wenn Kinder vereinzelt, isoliert, im volligen Bruch zu ihrer Herkunft, ihrem Heimatland,
ihrem religiosen oder politischen Umfeld aufwachsen mufiten, sind traumatische Folgen zu
verzeichnen, die lebensgeschichtlich bestimmend wurden. Wenn allerdings versucht wurde,
»das ganze in ein grofles ,Abenteuer’ zu verwandeln, wenn den asylsuchenden Kindern ein
Leben mit der Vergangenheit in einem offenen Milieu, am besten in Gemeinschaft von
Leidensgenossinnen und -genossen, ermdglicht wurde, waren die Chancen grof3, die durch
AusgestoRensein, Verfolgung und Gewalterfahrungen hervorgerufenen Konflikte, Angste und
Schuldgefiihle zu verarbeiten und ein neues Leben im Ausgleich zwischen Herkunft und
Notwendigkeiten des Exils zu beginnen.”*

Das Exil in Kalifornien entwickelt sich fur die Kinder durch die Jagd nach dem mysteridsen
Mr. X zu einem spannenden Abenteuer. In der solidarischen Kindergruppe erfahren die
exilierten Kinder Gemeinschaft mit Leidensgenossen und ortsanséssigen Kindern. Indem die
Kinder von ihren Erlebnissen erzdhlen und die Anteilnahme der anderen erfahren, aber auch

selbst Anteil nehmen an den Erfahrungen anderer emigrierter Kinder, néhern sie sich

234 papanek, Ernst: Das Kinderheim, seine Theorie und Praxis im Lichte der Individualpsychologie, in: Acta
Psychotherapeutica. Internationale Zeitschrift fiir Psychotherapie, Psychosomatik und Heilp&dagogik 4 (im
Folgenden: Papanek 1956), S. 53 ff. Zit n.: Hansen-Schaberg 1998, S. 89.
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bewusster ihren inneren Konflikten, Angsten und Schuldgefiihlen und schaffen die
Voraussetzung, um ein neues Leben im Ausgleich von Herkunft und Exil beginnen zu

kdnnen.

AuBerlich integrieren sich die Neuankommlinge schnell in die ortsansissige Schule ,,Die
Neue Welt“, wie die Ich-Erzihlerin feststellt: ,,Ich sah mit Wohlgefallen, dal? alle Kinder ganz
amerikanisch aussahen oder vielmehr, dal sie offenbar schon zueinander gehorten. Keiner
von ihnen wirkte ,fremdartig’ oder ,auffallig’ (S. 28). Auch erscheinen ihr die Kinder bereits

geloster und frohlicher als bei ihrer Ankunft:

Sogar die kleine Madeleine schien heute fréhlicher zu sein, obwohl sie immer noch sehr blass
aussah. Beim Anblick meiner umfangreichen Essensvorbereitungen lachelte sie; das heif3t, ihr
Mund l&chelte, wahrend ihre schwarzen Augen ganz ernst blickten. Betsy hatte den Arm um
Madeleines Schulter gelegt. ,,Sie hat immer noch ein bisschen Angst®, erklérte sie mir. (S. 28-
29)

Die Textstelle bringt Merkmale des Erlebens von Kindern im Exil zum Ausdruck. Die ernsten
Augen des kleinen franzdsischen Méadchens Madeleine spiegeln traumatische Erfahrungen, zu
denen die Trennung von ihren Eltern, die Ankunft in einem fremden Land und das damit
verbundene Heimweh treten. Ihr blasses Gesicht lasst die schweren Erlebnisse von Krieg und
Flucht erahnen. Doch erlebt sie in ,,El Peso* eine offene und freundliche Atmosphére, die ihr
inneres Heilwerden fordert und ihr hilft, wieder aufzuleben. Sie erfahrt die Zuneigung und
Freundschaft des Méadchens Betsy, korperliche Nahe durch deren Umarmung, und sie erfreut

sich an den liebevollen und Gppigen Partyvorbereitungen von Depesche.

Die Kinder aus den unterschiedlichen Léandern haben noch Sprach- und
Verstandigungsschwierigkeiten, doch sie versuchen, miteinander zu kommunizieren. Die
Musik aus dem Radio und die kulinarischen, kindgerechten Gentsse fordern das gesellige
Beisammensein. Dabei achtet die Gastgeberin auch auf die landerspezifischen Vorlieben der
einzelnen Kinder und schldgt somit eine Briicke zu deren Herkunft. ,,,Echten Tee?’ fragte er
(George, C.C.) lebhaft. ,Ich wuBte nicht, dal} ihr hier driilben echten Tee habt’* (S. 31). Die
Stimmung wird zunehmend ungezwungener und herzlicher. Die ortsanséssige Betsy, die
neugierig auf die Erlebnisse der Neuankdmmlinge ist, macht den Vorschlag, Geschichten zu

erzahlen:
,»Konnten wir nicht Geschichten erzdhlen? schlug sie vor. ,,Ich meine, kdnnten nicht ein paar
von den Neuen uns von ihrer Reise hierher erzéhlen und was sie zu Hause erlebt haben und

wie es ist, wenn man bombadiert und vom Feind besetzt wird und — na, ihr wif3t, was ich
meine.“ (S. 33)
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Wahrend die erzdhlenden Kinder auf dem als Podium dienenden Schreibtisch sitzen, bildet
die Zuhorerschaft rings herum einen Halbkreis, sodass die Erzahler die volle Aufmerksamkeit

und Wurdigung der Gruppe erfahren.

Die folgenden Geschichten der drei Jungen Rombout, lwan und George ergreifen den jungen

wie den erwachsenen Leser, der sich in den Reaktionen der zuhérenden Figuren wiederfindet.

Rombouts personliche Geschichte erzahlt von der Invasion Hollands. Er erinnert sich an das
»grauenvolle Gerdusch®, ,,das man nicht beschreiben kann, weil es sich aus so vielen
ohrenbetdubenden Gerduschen zusammensetzt* (S. 40): Die Brand- und Sprengbomben

setzten ganz Rotterdam in Flammen.

Spéter erfuhr ich, daB der eigentliche Luftangriff etwas Uber dreilig Minuten dauerte, aber
hatte man mir gesagt, er hat dreifig Stunden gedauert, wére ich nicht (berrascht gewesen.
Eine Stadt — eine grol3e, schone Stadt wie Rotterdam kann doch nicht innerhalb von dreif3ig
Minuten zerstort, vollstdndig in Schutt und Asche gelegt werden! Man kann doch nicht
dreiBigtausend Menschen in dreilSig Minuten umbringen! Oder? (S. 41)

Zu den Opfern gehoren auch seine Mutter und der kleine Bruder Jan. Seinem Vater und ihm
gelang die Flucht mit dem Rad durch Belgien ,,und dann durch das besetzte Frankreich zur
unbesetzten franzosischen Mittelmeerkiiste” (S. 41). Dort ,,verkrochen® sie sich ,,in allen

moglichen Verstecken® (ebd.), bis sie von hilfsbereiten Amerikanern entdeckt wurden.

Der Russe Iwan liest den Kindern einen Brief seines Vaters vor, der als Frontsoldat kdmpft.
Es ist der erste Brief seit Kriegsbeginn, ,,den er hundertmal gelesen haben mufite, denn der
sah so zerknittert und zerissen und vergilbt aus wie ein Blatt im Herbst* (S. 43). Auch Iwan
erlebte die Zerstérung seines Zuhauses durch die nationalsozialistischen Eroberungskriege; er
floh mit seiner Mutter, nachdem ihr Dorf besetzt wurde. Zu zweit schlugen sie sich nach
Finnland durch: ,,Wir wanderten wochenlang zu Ful3, hin und wieder fuhren wir per Anhalter,
und immer wieder muf3ten wir uns verstecken (S. 45). Schlie3lich erreichten sie das neutrale
Schweden, wo seine Mutter bei einer alten Tante blieb. Von dort brachte ihn das

amerikanische Hilfskomitee nach Kalifornien.

In dem Brief appelliert der Vater mit russischem Patriotismus fir eine internationale
Einheitsfront gegen den nationalsozialistischen Feind. Amerika stellt er im Kampf gegen die
,Nazis“ (S. 45) als Freund und Alliierten heraus. In seinen Augen sind die amerikanischen
Panzer ,,wie riesige, schone, geféhrliche Tiere — schon, weil sie fiir den Feind gefahrlich sind*
(S. 46). So wiinscht er seinem Sohn gute Freundschaften: ,,Sorg dafiir, dass Deine

amerikanischen Freunde dich leiden mdgen, dann tust Du etwas fiir Dein Land.* (S. 46)
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Hinter dem zuriickhaltenden Briten George liegt eine bewegende Geschichte. George lebte
zuné&chst in einem Kinderheim, da seine Eltern bei der Royal Air Force arbeiteten. Wahrend
eines Bombenanschlags half er bei einem Einsatz mit und es gelang ihm, ein Madchen aus
dem Trimmerhaufen des Nachbarhauses zu bergen. Auf dem Seeweg nach Kalifornien wurde
sein Kindertransport von einem deutschen U-Boot angegriffen und versenkt. Hunderte von
Kindern ertranken. George verstand erst spater, dass eine amerikanische Krankenschwester
ihm ihren Platz im Rettungsboot Gberlie: ,,Sie opferte sich, damit ich nicht zu sterben
brauchte ...“ (S. 52). Nach einem gewaltigen Unwetter konnten mit ihm nur fiinf Kinder von

einem amerikanischen Zerstorer geborgen werden.

George erlebte Todesdngste und Verzweiflung, er sah sich mit seinem eigenen Tod
konfrontiert und erlebte unmittelbar das Sterben vieler anderer Kinder. Seinem bescheidenen
Auftreten sind diese Erfahrungen nicht anzumerken. Nach dem Vorbild seiner Eltern stellen
tatkréaftiger Einsatz und mutige Hilfe fiir George keine besonderen Heldentaten dar, sondern
sind selbstverstdndliche Pflicht. Gegeniiber seinen Zuhorern bringt er appellierend den
Wunsch zum Ausdruck, im Kampf gegen die nationalsozialistische Ausweitung personlich
mithelfen zu konnen: ,,Meine eigene Geschichte ist noch nicht zu Ende, und auch die groRe
Geschichte geht immer noch weiter. [...] Wir miissen siegen, und wir miissen sie schlagen,

ich wiirde alles tun, alles, um dabei mitzuhelfen. Aber was kdnnen wir schon tun?* (S. 54)

Die Geschichten der emigrierten Kinder sprengen den Rahmen von Kindheit und Jugend
unter ,,normalen Verhiltnissen, im Frieden, und zeigen schlimme Erfahrungen in
Extremsituationen auf. Die ergreifenden literarischen Beispiele der Kinder bilden einen
realistischen Rekurs auf tatsdchlich erlebte Kindheit und Jugend wahrend des Zweiten
Weltkrieges und im Exil.?* Die Protagonisten haben traumatische Kriegserfahrungen, sie
erlebten Flucht und Verfolgung, Terror und die Besatzung ihres Landes, die panische
Auflésung vertrauter Gemeinschaft und damit einhergehende Entwurzelung. Als Grund
hierfur stellen die Geschichten ausdricklich das Unrecht und die Brutalitdt des
nationalsozialistischen Krieges heraus, und so wachst das Anliegen der Kindergruppe, aktiv
gegen die NS-Verbrechen vorzugehen. Die Geschichten der Kinder handeln aber auch von
Heldentaten, von Mut, Kampf, Durchhaltevermdgen und selbstloser Aufopferung. Hierbei
hebt das Kinderbuch insbesondere sowohl die individuelle als auch organisierte
amerikanische Hilfeleistung hervor: Ein amerikanisches Hilfskomitee organisierte die

Kindertransporte, Matrosen eines amerikanischen Bootes sprangen in die stirmischen Wellen

2% \/gl. Hansen-Schaberg, S. 81-94.
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und retteten die im Meer kdmpfenden Kinder, eine amerikanische Krankenschwester opferte

sich fur George auf.

5  Das kriminalistische Abenteuer der Kindergruppe — die Jagd
nach Mr. X

Das Anliegen Erika Manns, Uber die Verbrechen des nationalsozialistischen Regimes
aufzuklaren und aktiv gegen gefahrliches, menschenverachtendes Unrecht vorzugehen,
konkretisiert sich in der poetischen Form der ,kriminalistischen Abenteuergeschichte’: Eine
Kindergruppe jagt in einer kalifornischen Kleinstadt erfolgreich einen faschistischen Spion.
Innerhalb der Gattung des Kinder- und Jugendkrimis weist Zehn jagen Mr. X vor allem
Merkmale des Thrillers auf, der nach dem Prinzip der Longitudinalspannung, beginnend mit
einem positiven  Spannungspotential, linear-progressiv. von einer abenteuerlichen
Verfolgungsjagd handelt, mit dem Ziel, den Tater an der Tat zu hindern und zu tberfihren.
Ferner finden sich Momente der Detektivgeschichte in der Aufklarung Uber die

geheimnisvollen VVorgange um die mysteridse Person Mr. X.

Entsprechend der Forderung an den Krimi nach Realismus der Handlung und des
Handlungsortes stellt die Ich-Erzahlerin fest, die Geschichte erzdhle eine tatsachliche
Begebenheit in einer faktisch bekannten Stadt: ,,Ich glaube, es ist besser, wenn ich euch den
wirklichen Namen der Stadt und die Namen ihrer Biirger nicht verrate (S. 5). Die Handlung
spielt in dem am Kkalifornischen Ufer des Pazifiks gelegenen, fiktiven Ort EL Peso.
Vermutlich hat die Autorin genugend kleine Stadte am Pazifik besucht, um einen glaubhaften
Ort zu erfinden, mit Seinen Ehren, dem Burgermeister, dem Ortschef des FBI, den Arbeitern
der Fabriken und der Schiffswerft, den Lehrern. Ferner ist das entworfene kriminalistische
Abenteuer realistisch in den aktuellen historischen Kontext von nationalsozialistischer
Diktatur und Zweitem Weltkrieg eingebettet. Vor dieser Folie erzahlt der Plot des
Spionageromans kindgemaR spannend und unterhaltsam, wie es der Kindergruppe durch ihr
gemeinsames Engagement gelingt, einen Spionagering der Nationalsozialisten aufzudecken.
Da die Kinder zu einem groRen Teil selbst Opfer der nationalsozialistischen Gewaltherrschaft
sind, stellt sich die Verfolgung der Kindergruppe nach dem mysteriésen Mr. X nicht bloR3 als

ein Abenteuer, sondern glaubwiirdig als eine spezifische Form von Widerstand dar.

Noch vor Beginn der geheimnisvollen VVorgdnge um Mr. X beschlieBt die Gruppe der Kinder
als eine ihrer Aufgaben im Kampf gegen den nationalsozialistischen Krieg, auch Verréter zu

entlarven, indem sie alles beobachten und die Augen offen halten. Hierbei sehen sie auch die
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besonderen Chancen, die sich ihnen als Kinder bieten: ,,Die Menschen werden sich doch
kaum die Muhe machen, irgendwas vor uns geheimzuhalten, nicht wahr? SchlieBlich sind wir
fiir sie nur Kinder (S. 60). Die Kinder haben Erfolg, denn nach Auflésung des Falles
recherchiert Inspektor Snow in einer kanadischen Zeitungsnotiz, dass Mr. X ein gesuchter
Mann, ein Saboteur, aus Hitlers Einsatzkommando ist: ,,Nazi-Pilot Hans-Helmuth Kurtzke
entkommt aus Kriegsgefangenenlager durch selbstgebauten Tunnel. Kurtzke, der einem von
Hitlers Einsatzkommandos angehorte, kdnnte versuchen, unsre Kriegsanstrengungen zu
sabotieren” (S. 201). Die von Erika Mann ebenfalls karikierte Tanzlehrerin der Schule ,,Neue
Welt“, Miss Talstraesser, die mit den Kindern vorzugsweise ,,germanische Turniibungen‘
eindbte, stellt sich neben Johnson als eine Komplizin heraus; beide stehen ,,schon eine ganze
Weile auf Hitlers Gehaltsliste® (S. 203).

In Zehn jagen Mr. X finden sich die fur die Detektivgeschichte typischen Momente der
Verratselung und Aufklarung. Es treten komplizierte, geheimnisvolle Vorfélle auf, Uber
zundchst unerkannte Beziehungen werden Fragen aufgeworfen, Verdéachtigungen
ausgesprochen und spéater wieder verworfen. Vor allem in Bezug auf Mr. X. werden voraus-
und zurlickdeutende Motive in den Text eingewoben, die sowohl Spannung aufbauen als auch
zur Aufklarung des Geheimnisses beitragen. So verknipft sich Chris” mysteridse
Beobachtung mit Depesches Wahrnehmung zu einer vorerst unerkannten Verbindungslinie. In
einem Traum Depesches werden durch das Medium ihres verarbeitenden Unterbewusstseins
Uberlegungen von Chris, ihre eigene Gefiihle und Beobachtungen miteinander verkniipft und
unter anderer Perspektive neu erhellt (vgl. die Traumdarstellungen in Emil und die Detektive;

Das Eismeer ruft; Jan auf der Zille).

Durch Rick- und Zwischenblenden in der Handlung verknipft die Erzédhlerin die
verschiedenen Schauplatze des Abenteuers. Hierbei erzeugt die fur Kriminalgeschichten
charakteristische strukturierte Aufteilung der Handlung in Zeit, Raum und Personal
Atemlosigkeit, Aktionsfulle und 4&uflere Spannung. Wahrend der entscheidenden
Verfolgungsjagd warten Franz und Nelson am Hintereingang des Pubs, um den Rotbértigen
aufzuhalten, wahrend Depesche, Chris und Rombout in Horatios Leihwagen Mr. X auf dem
Motorrad verfolgen. Iwan und Tschoutschou beziehen Posten am Haupteingang des Werkes,
George, Betsy und Madeleine stehen hingegen vor dem neuen Trakt und Bjorn bewacht allein
den kleinen Hof. Das gut organisierte Vorgehen der Gang, angeleitet von Chris, erinnert in
seiner Darstellung an die Jagd der StraRengangs in Emil und die Detektive und die Jagd nach

dem Stiefel (vgl. Kap. Ill, 7, 8). Durch die Aufteilung der Kinder entstehen spannungsvolle
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Momente. So erahnen Iwan und Tschoutschou nichts von der Gefahr, dass sich Miss
Talstraesser und Jim Johnson n&hern, um die der Leser jedoch schon wei3. Die Ungewissheit
der Kinder dartber, wie es den anderen der verstreuten Kindergruppe ergeht, erzeugt
ebenfalls Spannung. Zum Beispiel macht sich Tschoutschou Sorgen um Rombout: ,,Er hat
einen so furchtbaren Zorn auf Verrater und auf Leute von der Funften Kolonne — da vergisst

er ganz die Gefahr und wird womoglich erschossen!* (S. 189)

Im letzten Teil, dem spannungsreichen Schlussakt, schweben die Kinder wahrend ihrer Jagd
in unmittelbarer Lebensgefahr, indem die Verbrecher vor keinem Mittel zurtickschrecken.
Schisse fallen, Horatio wird schwer verletzt, Bjorn trifft ein Streifschuss, das kleine Madchen
Madeleine wird zusammengeschlagen und Mr. X’s Kompagnon Jim nimmt ohne Weiteres in
Kauf, das Werk samt Kindern in die Luft zu jagen.

Ich war vielleicht zehn Minuten gerannt, da hérte ich in der Ferne SchieRen. Ich blieb stehen,
hielt den Atem an und zahlte die rasch aufeinanderfolgenden Schisse. Eins, zwei, drei, vier,
flinf! Stille. ,,Lieber Gott“, betete ich, ,,]al nicht zu, daB er die Kinder umbringt!* (S. 176)

Wahrend die schulischen und freundschaftlichen Aktivitaten, die Ermittlungen und
mysteridsen Ereignisse der Kinder spannend, doch einem Kinderbuch entsprechend kindlich-
harmlos erzdhlt werden, wirken die Schilderungen im letzten Drittel der Erz&hlung durchaus
drastisch und sehr nachdriicklich. Die Darstellung von Gewalt, insbesondere die skrupellose
Anwendung von Waffen selbst von anstdndigen Personen, ist pragend fur die Aktion und
stellt eine groBe Gefahr fir die Figuren dar. Im historischen Kontext des
nationalsozialistischen Vernichtungskrieges, in dem das Buch entstand, wird im (bertragenen
Sinne dem jungen Leser anhand der dargestellten Brutalitat der Verbrecher die Geféhrlichkeit
des nationalsozialistischen Regimes unbeschonigt vor Augen gefihrt. In der folgenden
Passage wird der Mal3stab des Rechts, den die Autorin mit ihrem Kinderbuch setzen mochte,
explizit:

,.SchieBlen Sie nicht, Mike! Horen Sie mich? Sie sollen nicht schielen! Das ist ein Befehl!*
briillte Lieutenant Commander Sharp an seinem Steuerrad. (S. 197)

Die Ermahnung des Lieutenants zielt darauf, die Verbrecher lebend zu fassen, um sie legal
nach den bestehenden Gesetzen Amerikas im Sinne des Rechts zu verurteilen. So heif3t es von
Seiten Inspektor Sniffs Uber die Spionin Miss Talstraesser, die inkognito als Tanzlehrerin
arbeitete: ,,Jeden Sommer ist sie nach Deutschland gefahren — um sich dort weiterzubilden.

Aber ihre letzte Lektion wird sie hier in unserem Land erhalten® (S. 204).

Erika Manns Detektivgeschichte stellt auterdem einen indirekten Appell dar, den Verstand zu

gebrauchen, zu hinterfragen, nachzudenken und (berlegte Losungen zu finden; das logische
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Kombinieren und koordinierte Uberlegen spielt bei der Aufklarung des Falles eine zentrale
Rolle. Mit Hilfe des Verstandes wehren sich die Kinder vorbildhaft gegen das Unrecht und

stehen im Sinne des Humanismus fur Menschlichkeit ein.
Die erwachsenen Detektivfiguren

Neben der Kindergruppe, die mit detektivischem Gespur dem mysteriosen Mr. X auf der Spur
ist, agieren zwei erwachsene Detektive, die in mehreren Episoden der Handlung auftreten.
Beide entsprechen einem bestimmten, in der Kinder- und Jugendliteratur verbreiteten
Detektivtypus. So weist die Erwdhnung von Mr. Tiffs Fensterglasern bei seiner Vorstellung
bereits darauf hin, dass er ,,in Aussehen, Verhalten und Uberfiihrungsmethoden [...] die ins
Komische Uberzogene Karikatur eines Detektivs [verkdrpert], die in der epigonenhaften
Nachfolge von Clowns und Kasperfiguren die herkdmmliche Kinder- und Jugenderzahlungen

<236

bevolkern“=*®, wahrend Inspektor Waitstill Snow der Gruppe jener ,sportgestdhlten, gut

«237

aussehenden, trotzdem eher unauffilligen Herren**>" zugehorig ist.

Mit seiner Namensgebung angefangen, bietet ,, Tiffys* Erscheinung durch sein Aussehen und
sein sowohl egozentrisches als auch dummliches Verhalten immer wieder Anlass, von der
Erzahlerin Kkarikaturistisch zur Schau gestellt zu werden. In vielen selbstherrlichen Aussagen
stellt Tiffy seine detektivischen Fahigkeiten als herausragend heraus. So entsteht die
Karikatur seiner Figur vor allem durch die Diskrepanz seiner Selbstwahrnehmung und den
jedoch tatsachlich mangelnden Fahigkeiten. Ein weiteres Motiv in der Darstellung der beiden
zumeist gemeinsam auftretenden Kommissare ist die Unterschiedlichkeit ihres Aussehens und
Konnens, die frappierend ins Auge fallt. So versucht der zuvor von Betsy mit einem
stolzierenden Vogel verglichene Tiffy ,,mit dem hochgewachsenen, gutangezogenen Inspektor
Schritt zu halten* (S. 148). Wahrend die an Chris gerichteten Fragen Inspektor Snows zumeist
auf das Wesentliche zielen, bedient Mr. Tiff nicht selten géngige unpassende Klischees. In
einem Kommentar bezeichnet Depesche Tiffy als ,,wichtigtuerische kleine Erscheinung® (S.
149) und bringt hiermit, recht unverhullt, die allgemein herrschende Meinung tber den
Detektiv zum Ausdruck. Tiffys Aktivitdten haben aber vor allem eine l&cherliche Note,
wirken ins Komische (berzogen, sodass er innerhalb der Erzdhlung die Funktion der

,komischen Figur’ innehat, die den Leser amiisiert.

2% Dankert, Birgit: Detektiv- und Kriminalgeschichten fiir junge Leser. In: Haas, Gerhard (Hrsg.): Kinder- und
Jugendliteratur. Ein Handbuch. 3., vollig neu bearbeit. Aufl. Stuttgart: Reclam 1984 (im Folgenden: Dankert
1984), S. 146.

" Ebd.
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6 Das vielseitige Engagement der Kindergruppe

Erika Manns urspriinglicher Titel A Gang of Ten setzte den Akzent zunéchst vor allem auf die
Gang, die Kindergruppe. So steht im Mittelpunkt der Erzahlung eine Kindergruppe, die sich
vor der Folie des historischen Kontexts von Krieg, Flucht und Verfolgung wéhrend des
nationalsozialistischen Regimes im Exil in Kalifornien neu bildet. Die Gang setzt sich aus 6
Kindern ,,aus allen Teilen der Welt* (S. 16) zusammen, die bald freundschaftlich miteinander
verbunden sind. Zu ihr gehéren Bjorn, der Norweger, George, der Brite, lwan, der Russe,
Madeleine, die Franzgsin, Rombout, der Niederlander und Tschutschu, die Chinesin; zu ihnen

gesellen sich vier einheimische Kinder.

Sie kommen flr lange zu uns, vielleicht sogar fur sehr lange. Sie sind hier unsere Kameraden,
und wir sind ihre. Und wenn sie dann spéter mal in ihre Heimatlander zurtickgehen, wissen sie
Bescheid Uber das Leben in Amerika, und wir wissen Bescheid tber ihr Leben. Sie erzédhlen
ihren Leuten und wir unseren. Dann gibt’s keine MifBverstindnisse mehr zwischen den
Vereinten Nationen. (S. 16)

Chris bezeichnet die Géaste noch vor ihrer Ankunft als Kameraden und driickt damit seine
bedingungslose Bereitschaft aus, die Neuankdmmlinge anzunehmen und in ihren Kreis
aufzunehmen. Er malt in seiner Darstellung mit kindlicher Weisheit die Vision einer
zukiinftigen Welt, in der es keine Missverstandnisse mehr zwischen den Vereinten Nationen
gibt, indem die Kinder ihrer Gruppe spater uber das Leben in dem anderen Land erz&hlen und
auf diese Weise Vorurteile abbauen. Chris’ Vision der ,,Neuen Welt“ vermittelt eine
Hoffnung, die kindlich-naiv erscheint, die jedoch die ganz konkret, Schritt fir Schritt von

jedem Einzelnen umgesetzt werden kann (vgl. Kap. V, 9).

Nach der Erfahrung der erzéhlten Geschichten ist unter den Kindern das Bedirfnis
gewachsen, sich zu engagieren, um mitzuhelfen, den Krieg, den die emigrierten Kinder
kennen gelernt haben, zu bekdmpfen. So restimiert Chris: ,,Es mufl doch irgendwas geben,
was wir tun konnen, wenn wir es nur wirklich wollen. Und ich will es so sehr! Ich kann es

kaum erwarten, dall wir was auf die Beine stellen! (S. 54)

In einem anschlieBenden, von der Erzdhlerin betitelten ,,Groflen Rat“ (S. 54) entsteht der
Gedanke einer Kriegsanleihe- und Kriegssondermarken-Aktion der Neuen Welt; hierzu féllt
das von Depesche gespendete Preisgeld flr die beste Geschichte einem gemeinsamen Topf
zu, in den, nach Betsys Einfall, auch das Bufigeld der Schule, die Bibliotheksstrafen und
Verkehrsstrafen (,,Wenn jemand zwei Stufen auf einmal nimmt“ (S. 56)) ... flieBen soll.
Madeleine greift Betsys Vorschlag einer Aktion zum Verkauf in der Stadt begeistert auf und

entwirft Zeichnungen von ,,mdglichen hiibschen Dinge(n)*“ aus Kriegssondermarken, ,,zum
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Beispiel AnsteckstrduBichen, Giirtel, Zigarettenctuis mit Initialen (S. 57), die sich aus
einfachen Materialen herstellen lassen. Am Beispiel der einfallsreichen Betsy und der sowohl
kinstlerisch begabten als auch praktisch denkenden Madeleine stellt die Erzdhlung die
individuellen Fahigkeiten und Begabungen der Kinder heraus, die diese kreativ und produktiv

in den Dienst ihrer gemeinsamen Aktionen stellen.

Im Gesprach entwickeln die Kinder mit Enthusiasmus weitere Vorschlage, die Chris folgend

zusammenfasst:

Angenommen, unsere Plane kommen durch und wir organisieren die Markenaktion, die
Altstoffaktion und den Kriegshilfseinsatz. [...] Na, wir konnten doch versuchen, die fiir
freiwilligen Hilfsdienst zu gewinnen und vielleicht kdnnten wir noch mehr Freiwillige
zusammenbringen, die bereit sind, als Dachwarte, Luftschutzwarte, Brandschutzbeauftragte
und Ambulanzfahrer Dienst zu tun. (S. 60)

Die Vorschldge beziehen sich vor allem auf caritative Dienste, die im Krieg unerlasslich sind.
Die Kinder konnen ihre Kapazitaten einschatzen und entwerfen im Rahmen ihrer kindlichen
Madglichkeiten kreativ Pléne, die sich realistisch umsetzen lassen und Wirkung erzielen. Auch
organisatorisch setzen sie ihre einzelnen Verantwortungsbereiche gewandt um. So fiihren sie
unter anderem eine originelle Parade in der Stadt durch, die die Burger imposant und

eindrtcklich dazu auffordert, Gummi zu spenden.

Dort bot sich uns in der Tat ein Uberraschender Anblick: die seltsamste Parade, die man sich
vorstellen kann, eine Parade von Kindern auf Fahrrddern. Aber das Allersonderbarste war die
Verkleidung der Kinder und die Art, wie sie trotz ihrer unheimlich schweren Ausriistung Rad
fuhren. Sie hatten sich alte Gummireifen und -schlduche wie Halskrausen umgelegt oder
trugen sie als Grtel und riesenhafte Armbénder. (S. 91-92)

Die Kinder Uberzeugen durch weitere gewitzte, effektvolle Aktionen. ,,Da war zum Beispiel
der Tag, an dem die Gang in das Blumenzimmer des ,,Ambassador* eindrang® (S. 133). Um
Spenden im groReren Ausmalie zu sammeln, macht sich die Kindergruppe den Galaempfang
fiir einen einflussreichen Herrn zunutze, auf dem ,,iiber vierzig reiche und einflu3reiche Leute
[...] erschienen (S. 135). Die Erzéhlerin beschreibt das taktisch gewitzte und selbstbewusste

Vorgehen der Kindergruppe im bewundernden Erz&hlton humorvoll-ironisch.

Die Kinder trugen ihre Ausgehanziige und -kleider, in denen sie sehr adrett und gesittet
aussahen. Gleichzeitig aber lag etwas Unbeugsames und sogar leicht Drohendes in ihrer
Erscheinung; etwas, was anzeigte, dal sie genau wufdten, was sie wollten, und nicht eher
wieder verschwinden wiirden, bevor sie es nicht bekommen hatten. (S. 136)

Gespannt beobachtet Depesche, wie die kleine Madeleine sich behaupten wirde, denn
,»obwohl lidngst nicht mehr so schiichtern wie zu Anfang, war sie doch nicht gerade ein
Draufgénger (S. 138). Doch gerade die Kleine iiberrascht durch eine entschlossene

,Generaloffensive* und erdffnet ,,einen kithnen Angriff auf Mr. Sheepboot™ (S. 138), den
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reichen, fur seinen Geiz bekannten Werkbesitzer. Indem sie ihm mit inbriinstigen Worten
schmeichelt und taktisch auf die Wette seines Sohnes Nelson gegen eine Spende seines Vaters

hinweist, erzielt sie Erfolg.

Zum Abschluss des Schuljahres wird in dem vom Schulleiter ,,Geepy* erbetenen Bericht iiber
den Kriegshilfseinsatz der Kinder fiir Depesche erkennbar, dass die Kinder ihre Plane
verwirklicht und dabei ein erstaunliches Tempo vorgelegt haben. Hierfur erhalten sie auch die
notige Anerkennung: In einem personlichen Brief des Burgermeisters und wéhrend des
Elternsprechtages werden ihre Leistungen und ihr Engagement offiziell mit viel Lob

hervorgehoben.

Mit ebensoviel Tatendrang, Mut und dem festen Willen, schlimmes Unheil zu verhindern,
verfolgen die Kinder gemeinsam die Spur des mysteriosen Mr. X und der anderen
Verdachtigen. Dabei  teilen sie organisiert und eigenstandig  verschiedene
Verantwortungsbereiche untereinander auf. Ihr fester Zusammenhalt und ihr gegenseitiges
Vertrauen erweisen sich als so tragféahig, dass sie auch vor grofRerer Gefahr nicht

zurickschrecken.

Doch so verfolgten die Kinder ihre eigene Vereinte-Kinder-Strategie und wagten sich, ohne
irgend jemand einzuweihen, an eine Aufgabe, die sich als ebenso groR wie geféhrlich erwies.
(S. 155)

Charakteristisch fiir die Kindergruppe ,,Vereinte Kinder” ist ihr vereintes, solidarisches
Engagement. Die Kinder schmieden gemeinsam Pléne, initiieren Projekte und fuhren sie aktiv
und tatkraftig durch. Sie fuhlen sich mitverantwortlich in dem gréReren historischen Kontext
des Krieges, von dem sie selbst betroffen sind, und sie wissen um die Bedeutung von
Zusammenarbeit. Der Roman zeigt, dass jedes einzelne Kind sich mit dem Rickhalt der
Gruppe mutig, klug und mit Hingabe einsetzt. In einer Schlisselstelle der Erzéhlung fasst die
Ich-Erz&hlerin emphatisch und appellativ das Vorbild der Kindergruppe in einem

Erzahlerkommentar zusammen:

Das stimmte. Der Krieg hatte die ganze Gang verdndert und auch alle anderen Kinder hier
oben. Es war, als seien sie von einem neuen Geist beseelt, von Begeisterung und Hingabe
erfiillt, von einem neuen Verlangen, sich zu bewéhren. [...] Der Krieg war nun zu ihnen nach
Hause gekommen, nichts weiter; sie wuliten, er mulRte gewonnen werden, und sie hatten
entdeckt, wie er einzig zu gewinnen war. Sie hatten begriffen, dal der Sieg von jedem
einzelnen von uns abhing und dal er nur in gemeinsamer Anstrengung errungen werden
konnte. (S. 126)
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7 Figurenzeichnung — Die Mitglieder der Gang

Die Charaktereigenarten, individuellen Fahigkeiten und Begabungen sowie Schwéchen und
Schwierigkeiten der einzelnen Kinder der Kindergruppe kommen explizit zur Sprache. So
wird Madeleines spezifische Begabung fiirs Zeichnen und Designern dargestellt, ihre
Schiichternheit wird deutlich, aber auch ihre besondere, energische Willenskraft bei der
Umsetzung der gemeinsamen Aktionen, die alle berrascht. Der Junge Bjorn wird als sehr
offen und freimitig charakterisiert, begeisterungsfahig bringt er seine Emotionen
uberschwénglich zum Ausdruck (,,Liebe Depesche, ich bin wundervollstens erstaunt. Das ist
wahrhaft begliickend und auch sehr erhebend” (S. 132)) und kann seine Kameraden

uneingeschréankt und voller Bewunderung loben.

Die Beschreibung der Kinder wird mit typischen Merkmalen ihrer jeweiligen Nationalitaten
verbunden, nicht ohne dass dabei auch Klischees verwendet werden. So heif3t es zum Beispiel
iiber das AuRere Iwans ausdrucksvoll, dass das Licht der Tischlampe seine ,breiten
Backenknochen noch breiter erscheinen [lieR] und [...] kleine Schattenlocher in seine
Wangen kerbte* (S. 20). Die Erzahlerin nimmt Bezug auf die fremd klingenden Namen
»[D]enn Bjorn heifit auf norwegisch Bar* (S. 20), auf Eigenschaften, duflere Merkmale,
Farben, die KorpergroRe und Sprache.

Madeleine war winzig und hatte ein winziges Gesicht, das unter der schwarzen Baskenmiske
sehr blaB wirkte. Ihre Augen waren ebenfalls schwarz und lebhaft wie die einer Feldmaus.
,,Oui, Madame!“ sagte sie. (S. 20)

Eine Intention des Werkes besteht darin, den jungen Lesern in der Geschichte die
Besonderheiten anderer Lander, Sitten und Gebrauche vorzustellen und eine Briicke zu dem

Fremden, Anderen zu schlagen, die sich als tragfahig erweist.

Ein weiterer Schwerpunkt der Darstellung der Kindergruppe ist das Motiv der Freundschaft.
Die Figuren, oder die vermittelnde Erz&hlerin, driicken offen Sympathie und Zuneigung aus:
»Aber Tschutschu, die Rombout offenbar sehr mochte und jede Idee gut fand, die von ihm

stammte, eilte ihm zu Hilfe* (S. 59).

7.1 Der besondere Held Chris

Das Kinderbuch erzéhlt auch von einem besonderen Helden: Der elfjahrige Junge Chris, der
mit der Ich-Erzdhlerin Depesche® befreundet ist, dient als Identifikationsfigur fiir die Leser.

Die ihm zugeschriebenen Attribute haben vor allem Vorbildfunktion und zeichnen ein
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sympathisches, liebenswertes Bild des Jungen. Die besondere Wertschédtzung, die Depesche

Chris entgegenbringt, wird bereits augenscheinlich, als sie ihn vorstellt:

Chris hat schwarzes Haar und sehr helle graugriine Augen. Seine Nase hat einen kleinen Sattel
aus Sommersprossen, und seine Arme und Beine sind immer ganz schon zerschrammt und
zerkratzt. Denn Chris ist ein erstklassiger Kletterer, Taucher, Rettungsschwimmer, Fechter
und noch verschiedenes andere, und das ist nur méglich, wenn man sich hin und wieder ein
paar Brischen holt. (S. 14)

Chris wird als jungenhaft und sportlich beschrieben, er ist spontan und scheut auch vor
kleinen Abenteuern nicht zurlick. Zum Beispiel setzt er an einem Vormittag seine fixe Idee in
die Tat um, seinen Freund Mike von der Kustenwache mit dem Rad zu besuchen, um ihm

einen Seemannspulli abzuschwatzen.

Seinem entschlossenen, tatkréaftigen Charakter entspricht, dass er in der Kindergruppe der von
allen anerkannte Anfiuhrer ist, der initiativ Entscheidungen féllt, Ansprachen halt und
Gespréche und Planungen der Kinder vernunftig zusammenzufassen vermag. So ist er nicht
nur engagiert und forsch, sondern zugleich auch der denkende Kopf der Gruppe mit
herausragenden Fahigkeiten. Seine kreativen Ideen vermag Chris wirkungsvoll in Worte zu
fassen. So lobt Bjorn ihn beeindruckt: ,,Deine Ansprache! Und dabei war sie durchaus und
ganzlich improvisiert! Eine so hervorragende Rede konnte ich nicht mal in meiner eigenen
norwegischen Sprache halten!* (S. 56) Wenngleich er in der Schule ,,kein besonders tolles
Zeugnis!“ (S. 116) erhilt, geben Chris’ Scharfsinnigkeit und aufmerksame Beobachtungsgabe
der Erzdhlerin immer wieder Anlass zur Bewunderung: ,,Doch mir gefiel seine scharfsinnige,
kluge Reaktion, denn schlieRlich war Chris mein Freund, und intelligente Freunde sind mir

nun mal lieber als einféltige® (S. 100).

In den Uberlegungen der Kindergruppe gibt Chris oft die nétigen Anweisungen, die seine
Freunde fur verlasslich halten und daher befolgen. Dabei traut er seinerseits den Mitgliedern
der Gruppe Selbstéandigkeit zu, verlasst sich auf ihre vernlnftigen Entscheidungen und ihr
verantwortungsbewusstes Handeln. Mit Menschenkenntnis vermag er den kleinen Fritz

sogleich richtig einzuschétzen und setzt sich hilfsbereit fir ihn ein.

Chris’ scharfsinnige Beobachtungsgabe und sein Weitblick bewéhren sich auch in dem
aulerst kritischen Moment, als Mr. X und seine Verblindete Miss Talstraesser wéhrend der
Verfolgungsjagd auf den Booten im dunklen Gewadsser entkommen mochten. So stellt die
Erzédhlerin anerkennend heraus: ,,Und wenn Chris mit seinen scharfen Augen nicht in der
Dunkelheit die Wasserspritzer rings um die Schwimmer erspéht hétte, ware ihr [Mr. Xs und
Miss Talstraessers, C.C.] Plan wohl gegliickt (S. 198). Wahrhaft heldenhaft springt Chris
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geistesgegenwartig ins Wasser, um die beiden aufzuhalten. ,,Hartnickig und tapfer (S. 200)

ringt er mit den Entflohenen, bis ihm Verstarkung kommt.

7.2 Das Madchen Betsy

Die Erzahlerin entwirft ein anschauliches Bild von Betsy, der Freundin von Chris:

Aber ihr habt ja Betsy noch nicht kennengelernt. Hochste Zeit, daf3 ich sie euch vorstelle, denn
ihr werdet ihr im Verlauf dieser Geschichte noch oft begegnen. Betsy Bird war — und ist
wahrscheinlich noch — Christopher Senhouses Freundin, seine Geféhrtin, die an vielen seiner
Abenteuer teilnahm. Sie hat ein Gesicht wie ein Kétzchen — ihre griinlichen Augen sind grof3
und schrdg, und ihr glattes Haar ist so weich wie ein Pelz. (S. 17-18)

Auffallig ist, dass die Vorstellung von Betsy mit dem fiir Madchen eher untypischen Merkmal
der Unordentlichkeit verbunden wird. So berichtet die Erzdhlerin, dass Betsy in der ,,Neuen
Welt* zundchst grofe Eingewohnungsschwierigkeiten hatte, da sie sehr unordentlich und
vergesslich war, standig ihre Sachen irgendwo herumliegen lieR und die Unterrichtsfacher
verwechselte. Die Erzahlerin berichtet, dass Betsy im Sinne einer paddagogischen MaRnahme
zur Vorsitzenden fur Schonheit und Disziplin gewéhlt wurde und sich daraufhin besserte.

Ahnlich wie Chris ist Betsy eine pfiffige und engagierte Personlichkeit, die viele Ideen hat
und voller Tatendrang ist. Im Rahmen des Kriegshilfsseinsatz initiiert sie eine Betreuung fir
sechs Kleinkinder, deren Mditter arbeiten und Véter eingezogen sind. Den Kindergarten, den

sie phantasievoll mit dem Namen ,,Liliputdorf* bezeichnet, entwirft und gestaltet sie selbst.

Mit der liebevollen Zeichnung von Betsy und den anderen Madchenfiguren sowie der
sympathischen Vermittlung der aktiven und berufstatigen Ich-Erzéhlerin Depesche entwirft
Erika Mann ein sehr positives Madchen- und Frauenbild. Die Madchen und Frauen
verkorpern als Eigenschaften Mut, Geistesgegenwaértigkeit, Einfallsreichtum und
Selbstbewusstsein, sie verfolgen die Verbrecher ebenso engagiert wie die Jungen. Diese
Verhaltensweisen stehen entgegengesetzt zu der im historischen Kontext oftmals
vorherrschenden Reduzierung von Madchen und Frauen auf die Hausfrauen- und Mutterrolle
oder ihrer Herabsetzung als naiv und angstlich. Die Abwendung von diesen Klischees wird
durch die Ich-Erzéhlerin auch explizit zum Ausdruck gebracht: ,Hier bewies Betsy, daf3
Médchen genauso gut wie Jungen sein kodnnen, wenn nicht sogar besser, wenn es auf

intelligentes diplomatisches Denken ankommt* (S. 60).

Dennoch vertreten die Madchen und Frauen im Wesentlichen die traditionellen weiblichen

Rollen und Berufe. So halt der junge, dynamische Chef von Depesche am Schluss der

174



Erika Mann: Zehn jagen Mr. X

Erzahlung um die Hand der bislang alleinstehenden Erzéhlerin an, die nun als kinftige
Ehefrau nicht mehr in El Peso als Reporterin arbeiten wird. Der flott wirkende Chef spricht
schon in seinem Antrag davon, dass Depesche ihren Beruf aufgeben wird: ,,Zum Beispiel
wirde ich alles tun, was in meiner Macht steht, um die Presse von einer Reporterin wie lhnen
Zu befreien!* (S. 217-218). Auch die Neigungen der Kinder entsprechen den tblichen
Frauenberufen: Madeleine hat ihre Begabung zur zukunftigen Modeschopferin langst erkannt,
Betsy betreut dreimal die Woche sechs Kleinkinder. Die Wortwahl der Erzéhlerin in der
Beschreibung des Kindergartens als ,,reizend* und ,,hiibsch* unterstreicht die madchenhafte
Gestaltung: — ,,Das Liliputdorf bestand aus acht reizenden Hauschen, einer Kirche und einer

Tankstelle. Es war aus Pappe und wirklich sehr hiibsch* (S. 119).

7.3 Zwei Figuren in ihrer Entwicklung: Der ,kleine Held‘ Franz und der
schwierige Charakter Nelson

Der kleine Franz

Eine Intention des Kinderromans besteht darin, den Leser fiir die Lebensgeschichten der
einzelnen Kinder zu sensibilisieren, die von Flucht und Verfolgung geprdgt sind. Ein
besonderes Augenmerk wird auf das Schicksal des kleinen Franz gelegt, den Chris schmutzig,
vor Angst zitternd, zusammengekauert in einem Versteck auf einem Schiff findet.

Der Junge Franz nimmt innerhalb der Figurenkonstellation eine besondere Stellung ein, da er
erst spéter zu der Kindergruppe stof3t, und vor allem, da er Deutscher ist und demnach aus
dem Land stammt, das den emigrierten Kindern grofRes Unrecht und Leid angetan hat. Durch
die Konzeption von Franz und seiner Familie, die sich von ihrer deutschen Nationalitét
lossagen mochten, entwirft Erika Mann ein positives Pendant zu den Nationalsozialisten,
zeigt sie den amerikanischen kindlichen Lesern auch Wesen und Schicksal anderer Deutscher

auf.

Franz’ Schicksal unterscheidet sich grundlegend von dem der anderen Kinder. Der Leser
erfahrt bald folgende Geschichte: Franz flichtete mit seinen Eltern nach Amerika, nachdem
sein Vater, ein Gegner des NS-Regimes, aus einem KZ entkommen konnte. Doch in dem
kleinen Ort Grenn Valley in den USA werden die Deutschen als feindliche Auslander
gemieden, und in der anséssigen kleinen Schule schlieBen die Mitschiiler Franz aus. Zwar
versucht der Vater der Traurigkeit und Angst von Franz positive Werte entgegenzusetzen
(,,Die Hauptsache ist, daB wir im Herzen loyal sind und alle Gesetze einhalten und unsere

Situation begreifen™ (S. 74)), doch Franz bleibt ungliicklich. Um die Anerkennung seiner
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Umgebung zu gewinnen, sieht er als einzige Mdoglichkeit, seine Loyalitdt durch eine
glaubwirdige (Helden-)Tat zu beweisen. So versteckt er sich auf dem amerikanischen
Kriegsboot, um im Falle eines Kampfes mitzuhelfen — ,,und dann kann mich keiner mehr
einen Feind nennen, und dann werde ich Amerikaner, und meine Eltern werden auch
Amerikaner, und die Kinder in der Schule reden wieder mit mir und haben Vertrauen zu mir
und ...“ (S. 75).

Die Figur des kleinen deutschen Franz transportiert auf besondere Weise den historischen
Kontext des Buches, da die Autorin Erika Mann durch seine Gefiihle und Gedanken ihre

eigene Abscheu gegeniliber dem nationalsozialistischen Regime zum Ausdruck bringt:

Er sprach immer englisch, auch wenn er mit sich selber redete. Denn obgleich er seine
deutsche Muttersprache liebte, wollte er sie nicht mehr sprechen. Er hatte es nicht erklaren
kénnen, doch er fihlte, dal die Nazis alles, womit sie in Berihrung kamen, verschandelten
und missbrauchten, und solange sie ,,zu Hause* in Deutschland an der Macht blieben, wurde
auch die deutsche Sprache verschandelt und mif3braucht. (S. 102)

Geepy, der Direktor der Schule ,,Neue Welt“ erklart sich bereit, Franz’ Bewéhrungshelfer zu
sein und seinen Aufenthalt in der Schule zu bezahlen. Der kleine Franz gewinnt durch seine
zuruckhaltende, freundliche und gentigsame Art bald die Herzen der Kinder. Seinem Typ
nach entspricht er der Reihe kleiner Helden in der Kinder- und Jugendliteratur der dreif3iger
Jahre, zu der auch der kleine Uli in Kastners Das Fliegende Klassenzimmer oder der gelahmte

Lukas aus Tetzners Die Kinder auf der Insel gehoren.

Die Geschichte zeigt auf, wie Franz Zutrauen zu den Menschen seiner neuen Umgebung fasst
und ebenso ihr Vertrauen gewinnt. Die Geborgenheit seines Umfeldes ermdglicht ihm eine
personliche Entwicklung und die selbstandigen Aktivitaten der Kinder schaffen den Raum,
seinen besonderen Begabungen entsprechend wirken zu kdnnen. Eigene Erfolgserlebnisse, die
Freundschaft der anderen Kinder und die Integration in die Kindergruppe helfen ihm, sein

Selbstbewusstsein aufzubauen.

Dementsprechend zeigen sich Franz’ handwerkliches Geschick und technisches Know-how.
Er kreiert eine bombastisch laute Pfeife, die spater auch gekirt und nach dem Vorschlag der
begeisterten oOrtlichen Polizei als Alarmpfeife bei Luftangriffen verwendet wird. Anerkennend
beschreibt Chris die Entstehung der Pfeife, die Franz mit viel Ausdauer und Beharrlichkeit in
einem schopferischen Prozess entworfen und angefertigt hat: ,,Er hat tagelang daran gebastelt;
hat alle moglichen komischen Zeichnungen gemacht, [...] dann seinen Entwurf verbessert,
dann seine Pfeife nach den neuen Plénen verdndert, dann das Ganze wieder vollkommen

veréndert, bis es schlie3lich fertig war (S. 95).
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Auf dem Héhepunkt des Abenteuers der Kinder gelingt es Franz, in einem lebensgefahrlichen
Moment souverén und geschickt mit Kennerblick die Bombe im Werk zu entschérfen, sodass
er sich und den Kameraden das Leben rettet. Franz vollbringt aufgrund seiner spezifischen
Begabung und entsprechend seiner Personlichkeit die ersehnte und fir ihn nun ganz

selbstverstandlich ausgefihrte heldenhafte Tat.

SchlieBlich erhdlt die Familie dank des vorbildhaften und tatkréaftigen Eifers des Sohnes beim
Kriegshilfseinsatz, der die ,stddtischen Behdrden so beeindruckt™ (S. 211) hat, die

amerikanische Einbirgerung.
Nelson

Im Gegensatz zu Franz erscheint der Junge Nelson zunéchst als ein schwieriger Charakter. Im
Zuge seiner Vorstellung entwirft die Erzéhlerin ein zwiespéltiges Bild und macht keinen Hehl

daraus, dass Nelson ihr aufgrund seines Desinteresses und seiner Arroganz unsympathisch ist.

Er war ein hibscher Junge, grof3 fiir seine zwdlf Jahre, blaudugig und blond. Ich weif3 nicht,
warum ich ihn fur arrogant hielt und ihm nicht ganz tber den Weg traute. Er hatte so eine Art,
ein gelangweiltes Gesicht zu machen, wenn man mit ihm sprach, und wenn er seinerseits mit
jemand sprach, machte er weder den Mund noch die Augen richtig weit auf. AuBerdem hatte
er etwas Blasses, Farbloses an sich, so als hatte man ihn mit Mehl bestaubt. (S. 9-10)

Im weiteren Verlauf der Geschichte kommt es immer wieder zu Episoden, in denen sich
Nelson arrogant, herablassend und beleidigend gegeniber den anderen Kindern verhdlt, sie
krankt und sich dadurch unbeliebt macht. So platzt er beispielsweise mit Verspatung mitten in

die Erzdhlrunde der Kinder und bezeichnet Geschichten als ,,Jlangweilige Marchen* (S. 48).

Insbesondere aber beleidigt Nelson den Deutschen Franz durch diskriminierende
AuRerungen; den hieriiber aufgebrachten Bjorn beschimpft er als Auslander. Chris greift
schliellich entschieden ein und erteilt ihm sachlich eine Lektion: Franz stehe auf ihrer Seite
und habe bei ihrem Kriegseinsatz wahrhaftig mehr geleistet als Nelson bislang vorgelegt
habe. Bjorns Landsleute aber kdmpften zusammen mit ihnen und gehodrten ebenso zu den
Vereinten Nationen wie sie. Die Identifikationsfiguren Chris und Betsy dienen als Sprachrohr,
um Uber Fremdenhass und Diskriminierung aufzukldren und den gemeinsamen
internationalen Kampf gegen Rassenhass und Krieg zu veranschaulichen. Sie vermitteln die
Aussage, dass nicht die Nationalitat, sondern der Einsatz, die konkrete Tat z&hlen. Doch die
Belehrungen stimmen Nelson noch witender, er bezichtigt Franz erbost, seine Photos
gestohlen zu haben, und beschimpft ihn als ,,dreckigen, kleinen* Spion. Da Chris Nelsons
Unverschamtheiten nicht langer duldet, fordert er ihn zum Kampf heraus: ,,Chris war in Wut,

und er kdmpfte fiir etwas, woran er glaubte (S. 107). Der Sieg von Chris veranschaulicht,
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dass das Recht tber das Unrecht siegt (vgl. hierzu Jack in Die Jagd nach dem Stiefel).
Nelsons Reaktion auf die Niederlage Uberrascht, seine Stimme ,klang jetzt gar nicht mehr
witend oder gereizt, sondern wie die Stimme eines Menschen, der gekriegt hat, was er
verdiente, und das auch weill* (S. 109). Mit psychologischer Feinfiihligkeit kommt die Ich-
Erzahlerin zu dem Schluss, dass Nelson ,,nicht wirklich schlecht, nur ganz schén verzogen
und eingebildet” (S. 110) sei. In der Konfrontation mit Chris macht Nelson die Erfahrung von
Unterlegenheit, die fur ihn nachhaltig heilsam ist. Indem er erkennt, dass seine Kameraden
ihm Grenzen setzen, fordert die Gemeinschaft der Kinder auch Nelsons personliche
Entwicklung. So konstatiert die Beobachterin Depesche schlie3lich auch noch zwei Wochen

nach diesem Vorfall erstaunt und befriedigt, dass ihm Chris’ ,,Medizin“ wohl gut getan hat:

Nelson erschien nicht mehr so bleich wie sonst, wirkte nicht mehr wie mit Mehl bestéubt.
[...]. Er benahm sich nicht arrogant, er wirkte nicht mal verschlafen, sondern unterhielt sich
jungenhaft lebhaft mit seinem Vater, Préasident Sheepbot. (S. 115)

Dadurch dass die Erzahlerin explizit die Gedanken und Gefiihle der Kinder reflektiert und
ihre inneren Beweggrinde aufzeigt, entwirft der Kinderroman eine sensible Darstellung der

Kinder als komplexe Charaktere.

Dass Nelson und Franz in der Gruppe integriert sind, als die Jagd auf Mr. X und seinen
Spionagering in die entscheidende Endphase tritt, wird beispielhaft bei der Uberwiltigung
Jims im Werk deutlich. Die Erzéhlerin berichtet, dass Nelson und Franz gemeinsam im

ausschlaggebenden Moment Betsy und George zu Hilfe kommen.

Jim kampfte verzweifelt, und Gott weil3, ob es den Kindern gegliickt ware, ihn festzuhalten,
waéren nicht gerade in diesem hochst kritischen Augenblick Nelson und Franz erschienen. Im
Nu hatte Franz das Seil unter seiner Jacke vorgeholt; Nelson hob Jim Johnsons Kopf und Hals
etwas an; George und Betsy prefSten ihm die Arme an den Korper, und alle zusammen
fesselten ihn, indem sie das Seil um seinen sich wehrenden Korper wanden. (S. 186)

8 Die ,,Neue-Welt Schule* — demokratisches Schulleben

Neben der Auflésung des Falles und der Bewahrung vor groem Unheil prdgen auch die
personliche Entwicklung der Kinder und die feste Gemeinschaft der Kindergruppe das Happy
End der Geschichte und werden als wesentliche Intentionen hervorgehoben. Indem das
Kinderbuch die Moglichkeit aufzeigt, den kindlichen Bedurfnissen nach Gemeinschaft und
nach Achtung der individuellen Personlichkeit nachzukommen, spiegelt es Erkenntnisse und
Zielsetzungen der padagogisch-therapeutischen Arbeit der Exilschulen, welche die
Entwurzelung der Kinder und ihre direkten Erfahrungen mit dem NS-Regime, zu ihrem

Ausgangspunkt machten. Diese Grundsétze zeigen sich in der Anerkennung der Bedirfnisse
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der emigrierten Kinder nach Wertschatzung, Orientierung, Gemeinschaft, Né&he und
Distanz.”®® In organisierten Ferienlagern, im Kibbuz, in Kinderheimen und Exilschulen
wurden hierzu ,,Formen des Mitspracherechts der Kinder, des Lebens in der Gruppe und des

«239

Erlebens von Gemeinschaft, Solidaritidt und gemeinschaftlichen Tatigkeiten““® gepflegt, hier
erhielten die Kinder die Chance zu positiven Gemeinschaftserlebnissen und einer religidsen

beziehungsweise politischen Orientierung.?*’

Die ,Neue Welt Schule®, die nicht sehr grofl ist, aber ,alle Klassen vom ersten
Grundschuljahr bis zum letzten Oberschuljahr umfaBt“ (S. 7), stellt sich im Sinne
sozialdemokratisch orientierter Schulmodelle dar und spiegelt die in den Exilschulen zumeist
gepflegten  Traditionen der Landerziehungsheimbewegung und reformpéadagogische
Konzeptionen. Die Schule spielt in El Peso im Leben der Kinder, deren Vater aus allen Teilen
des Landes zu der Arbeit im Flugzeugwerk berufen wurden, eine groRe Rolle. Auch fiir die
exilierten Kinder wird sie zu einem schutzenden Zuhause, in dem sie Gemeinschaft erfahren.
»SchlieBlich ist es eine ganz neue Welt, die wir hier errichten, eine Welt, in der Kinder in der
Gemeinschaft von Kindern leben und aufwachsen, ein richtiger Kinderstaat, von Kindern
organisiert, regiert und in Gang gehalten” (S. 7). So fiihrt die ,Neue Welt” Formen des
Mitspracherechts der Kinder ein, die diesen Verantwortung fr das Schulleben tbertragen und
ihnen ferner ermdglichen, ein selbststandiges Leben in Gemeinschaft zu erlernen. Es gibt
verschiedene Komitees in der Schule, die unterschiedliche Bereiche des Schullebens
organisieren, regeln, auf- und ausbauen. Sie werden von einem unter den Kindern gewahlten
Vorsitzenden geleitet. Chris zum Beispiel ist der Vorsitzende des Komitees flr
Auslandsfragen, das er engagiert und begeistert fuhrt. Mit groRem Ernst vertritt er die in den
Sitzungen gefassten Plane. Die Schuler lernen, tber ihre realisierten Projekte und
selbstbestimmten Aktivitaten zu informieren und Diskussionen geschickt zusammenzufassen.
Auch Festlichkeiten pragen das Schulleben; so werden die Eltern zu einem Konzert geladen,
auf dem die Kinder in einem kleinen, sich herausgebildeten Orchester mit viel Hingabe alle
Hymnen der Vereinten Nationen nacheinander ,tberraschend gut“ (S. 124) und

,herzbewegend feierlich® (S. 126) vorspielen.

Der Direktor der Schule, Mr. G. P. Hunch, von den Kindern liebevoll Geepy (G. P.) genannt,
stellt eine positive Vorbildfigur dar, da er seine jungen Schuler ernst nimmt und achtet.

Geepy, der den Namen ,Neue Welt’ fiir die Schule vorschlug, erscheint wie ein Visionar und

238 \/gl. Hansen-Schaberg, Inge: Kindheit und Jugend. In: Krohn 1998 (im Folgenden: Hansen-Schaberg 1998),
S. 86.

9 Epd., S. 86-87.

20 \v/gl. ebd., S. 87.
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entspricht nach Auffassung Depesches nicht dem typischen Lehrerbild — ,,Mit seinem
sonnenverbrannten, wettergegerbten Gesicht und seinen scharf blickenden Augen erinnert er
eher an einen Kapitdn“ (S. 7). Ein Kapitédn, der das Schiff Schule mit Weitsicht und viel Liebe
sicher fuhrt und bei seinen Schilern beliebt ist, da er Vertrauenswurdigkeit ausstrahlt. Ein
Beispiel seiner Glaubwiurdigkeit als zuverldssiger Ansprechpartner der Kinder stellt sich dar,
als Betsy versucht, ihn vor der Verfolgungsjagd noch telefonisch zu erreichen. Geepy steht in
der Tradition der Lehrerfiguren, die das Vertrauen der Schuler besitzen, vergleichbar mit
Erich Kastners Dr. Bokh, von den Jungen liebevoll Justus genannt, in Das fliegende

Klassenzimmer.

Die demokratischen Abstimmungsformen stellen fir die Kinder bald einen ganz
selbstverstandlichen Bestandteil, auch ihres privaten, Zusammenseins dar. F&higkeiten des
Mitspracherechts, die sich die Kinder bei gemeinschaftlichen Téatigkeiten angeeignet haben,
zeigen sich zum Beispiel bei ihrem Treffen bei Depesche: Chris und Betsy melden sich bei
dem Wettbewerb der Kinder um die beste Geschichte spontan als Schiedsrichter; im darauf
folgenden ,,GroBen Rat* fassen die Kinder, unter gegenseitiger Beratung, selbststandig die
Plane fur ihren Kriegshilfseinsatz. Fir Depesche und die ausléandischen Kinder ist ,.diese
demokratische Prozedur (S. 55), einen Antrag zu unterstiitzen sowie Reden zu halten, neu.
Die Erzéhlung stellt diese Elemente explizit als Besonderheit der Republik Amerika vor. So
wehrt Chris Bjorns Begeisterung Uber seine Rede ab: ,,,Ach, das!” knurrte Chris. ,Das ist doch
nichts. Jeder amerikanische AusschuBvorsitzende kann so reden; wir sind einfach daran
gewohnt, verstehst du? Und fast jeder von uns ist irgendwann mal AusschuBvorsitzender

gewesen’* (S. 56).

Da die Kinder gelernt haben, selbstandig zu handeln und Verantwortung zu tbernehmen,
beschliefen sie, auch in der gefahrvollen Situation wihrend ihrer Verfolgungsjagd ,,die Sache

selber in die Hand zu nehmen* (S. 169).

9  Die Vereinten Kinder — ein Bild der Hoffnung: Die Utopie
einer demokratischen Gesellschaftsordnung und
internationalen Gemeinschaft

Dank des mutigen Einsatzes der Kindergruppe wird der Spionagering zerschlagen, und die
Geschichte nimmt ein gliickliches Ende. Das Happy End entspricht der Konzeption einer
Kindergeschichte, die dem Bedirfnis von Kindern nach einer harmonischen, glicklichen

Auflésung nachkommt sowie die Intention verfolgt, den Idealismus der jungen Leser zu
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fordern. Der Name der Schule ,Neue Welt’ verdeutlicht den Entwurf einer Utopie, die Geepy
konkretisiert, wenn er Uber die neue Schulform als einer Gemeinschaft von Kindern sinniert,
die das Schulleben wie einen Kinderstaat selbst organisieren und mitverantwortlich gestalten.
Die Erzahlung verknupft die Allegorie der Schule, die im literarischen Bild gesellschaftliche
und kulturelle Phdnomene beruhrt, mit Intentionen und Aussagen des Genres der Utopie, das
die ,,Fiktion eines meist ideal gesehenen Gesellschaftssystems‘‘241 abbildet: ,,Die Neue Welt

offnet ihre Tore fiir Kindervertreter der Vereinten Nationen® (S. 16).

Geepys Vision handelt von der utopischen Griindung einer neuen Gesellschaft, die
international die politische Vorstellung einer demokratischen Gesellschaftsordnung
antizipiert. Dank der Anleitung Geepys setzen die Kinder tatkréftig und eigenverantwortlich
die neue demokratische Ordnung der Schule um. Das Kinderbild des Werkes spiegelt die
Utopie, indem die Gemeinschaft der ,,Vereinten Kinder* im konkreten historischen Kontext
die humane, demokratische ,neue Welt’ gegeniiber der unmenschlichen, kriegsbereiten NS-

Herrschaft repréasentiert.

DIE NEUE-WELT-SCHULE IN EL PESO
BEREIT FUR DIE VEREINTEN KINDER! (S. 17)

Diese Uberschrift entwickelt die Reporterin Depesche als groRe, erdachte Schlagzeile im

Kopf, die sie ,,traumerisch* (S. 17) quer {iber die erste Seite ihres Notizbuches malt.

Der Name ,,Vereinte Kinder* der Kindergruppe weist auf die wichtige Aussage des Werkes
hin, dass die Kinder aufgrund ihrer Gemeinschaft und ihres Zusammenhalts die Verbrechen
des faschistischen Geheimbundes erfolgreich aufklaren, die Initiative fiir den Frieden
ergreifen und — mit Erfolg — solidarisch helfen. Das rauschende Siegesfest (S. 209) am
Schluss der Erzéhlung feiert nach Auffassung der Erzédhlerin auch nicht nur den groRen Sieg
der Kindergruppe Uber den Spionagering, sondern erinnert ebenso an die vielen begeisterten,
arbeitsintensiven und solidarischen Aktivitaten des Kriegshilfseinsatzes der Gemeinschaft.
Mit der aufzdhlenden Frage: ,Erinnert ihr euch [...]?* fiihrt sie den Lesern die vielen
Unternehmungen der Vereinten Kinder vergegenwirtigend vor Augen (vgl. S. 212). ,,Ich war
sogar geneigt, die stilleren, weniger spektakularen Taten der Kinder héher zu veranschlagen
als den glinzenden Sieg, der sie berlihmt gemacht hatte* (S. 212). In blumigen Worten stellt
die Ich-Erzahlerin als besonderen Glanz der ,,Hochstimmung® des Festes die verbindende

Freundschaft heraus, die hierdurch als Wert hervorgehoben wird: ,,Das Gefiihl der

1 Biesterfeld, Wolfgang: Utopie. In: Doderer, Klaus: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur. Weinheim,
Basel: Beltz Verlag 1975, Bd. 1 (im Folgenden: Biesterfeld), S. 695.
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Freundschaft zwischen den Festteilnehmern und die Erinnerung an die siegreich bestandenen

grolRen Gefahren erfillten die Luft mit herzwdrmendem Duft (S. 215-216).

Die Utopie der Neue Welt Schule als einer internationalen Gemeinschaft schwebt auch dem
Haupt-Helden Chris vor, als er Uber die Ankunft der Neuankdmmlinge aus den vielen
verschiedenen Léndern spricht: ,,Die Neue Welt soll eine Schule flir die ganzen Vereinten
Nationen werden® (S. 15). Mit Stolz signalisieren Chris und die Kinder des Auslandskomitees
ihr Vorhaben, indem sie aus Stoffbahnen, ,,eine Menge Fahnen (S. 15) herstellen, mit denen
sie die internationalen Gaste begrifen und ihre Schule feierlich schmiicken mochten.
Symbolisch und zugleich konkret wird die Vertretung der unterschiedlichen Nationalitaten im

Bild der Fahnen anschaulich:

Eine Menge Fahnen! Alliierte Fahnen. Britische und chinesische und russische und so weiter!
Die Neue Welt soll eine Schule fur die ganzen Vereinten Nationen werden, und deshalb
missen wir alle Fahnen haben, die es gibt. Wir kénnen doch unsere Verbiindeten nicht ohne
ihre Fahnen lassen, auBerdem missen wir die Schule anstandig ausschmiicken, wenn die
Vereinten Nationen einen Sieg errungen haben oder so was.* (S. 15)

Das Bild der Fahnen ist ein aus der Erfahrung dieser Zeit resultierendes Motiv (vgl. auch in
Das Eismeer ruft) und verbindet sich in der Kinder- und Jugendliteratur im Exil mit dem
Gedanken der internationalen Solidaritéat. In der Erklarung von Chris an Depesche klingt die
Absicht der Verstandigung zwischen den Voélkern an, die die Kinder mit ihrer kinftigen
Gemeinschaft in der Schule verbinden. Die Kinder leben dieses Ideal vorbildhaft vor, indem
ihre Freundschaft die Unterschiede der Nationalitdten und das erfahrene Leid von Krieg,
Flucht und Verfolgung Gberwindet.

Der Kinderroman zeigt ferner auf, dass das Engagement jedes Einzelnen dazu beitragt, die
Neue Welt der Vereinten Nationen zu verwirklichen. So entwirft der Junge Franz eine eigene
Vorstellung seiner personlichen solidarischen Hilfe zum Aufbau der Lander in Friedenszeiten
nach dem Krieg. So verspricht er der Fahnenstange der Tschechoslowakei, wéhrend er sie

bemalt:

»Weillt du, was ich tun werde, wenn ich erwachsen und ein amerikanischer Ingenieur bin?
Dann besuche ich dich und baue Briicken fur dich und Autobahnen und alles mdgliche andere,
und dann helfe ich dir alle Orte wiederaufzubauen, die die Nazis auf der Landkarte ausradiert
haben. Denn dann ist es nicht mehr ihre Landkarte. Dann haben wir den Krieg gewonnen, und
dann machen wir all das Schlimme, Bése und Dumme, was sie angerichtet haben, wieder gut.
Und ich werde dabei helfen — verstehst du?* (S. 102)

Erika Manns Bruder Golo Mann schreibt in seinem Nachwort zu Zehn jagen Mr. X: ,,.Das

Ganze (das Kinderbuch, C.C.) sollte ein Hoheslied auf die Vereinten Nationen sein, an die
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Erika damals glaubte.* 242 Der Name ,,Vereinte Nationen®, so Golo Mann, diirfte von dem
Prasidenten Roosevelt selber erdacht worden sein: ,,Eine klare Anspielung auf sein eigenes
Land, ,United States’ — ,United Nations’.“?*® Der Prasident sah in der Institution einen
Kriegsbund, der auch im gewonnenen Frieden zum Wohl der Menschheit fortdauern sollte.
Von den sechsundzwanzig Staaten, deren Regierungen den Pakt unterzeichneten, waren viele
von den Deutschen besetzt und nur durch Exilregierungen vertreten. Golo Mann beschreibt
Erika Manns zunéchst riickhaltlose Uberzeugung und ihren festen Glauben an die Institution
der Vereinten Nationen und ihre zunehmende Enttduschung, die bis zur Resignation flhrte,

und sie bewog Amerika zu verlassen.

In Zehn jagen Mr. X ist jedoch der Glaube an die Vereinten Nationen noch ungebrochen.
Demgemal? kommuniziert auch der Entwurf der internationalen Radiosendung der Vereinten
Kinder hoffnungsvoll die Botschaft internationaler ~ Verbundenheit und
Zwischenmenschlichkeit. Fir die Beteiligten und die Zuhorer sind die Ansprachen und
Berichte der Kinder, die in ihren Heimatldndern, in ,,England, Russland, China, Frankreich,
Norwegen, Holland und iiberall in der Welt gehort werden™ (S. 209) herzergreifend, so

schildert die Ich-Erzéhlerin nachdricklich.

Dass nach dem Verstandnis von Erika Mann zu dieser Zeit vor allem die USA den Gedanken
der Vereinten Nationen vorbildhaft verkorpert, zeigt das Beispiel der Personlichkeit des
amerikanischen Jungen Chris auf. Sein Beitrag wirkt entscheidend am Erfolg der

internationalen Rundfunksendung mit und wird als iberzeugend herausgestellt.

Er sagte nur ein paar Satze, doch in diesen Sétzen lag seine ganze klare, saubere, mutige
Personlichkeit. Und obwohl er keine groRen, hochtrabenden Gedanken duBerte, waren die
Millionen Menschen, die ihm zuhérten, von seinem Ernst und seiner Aufrichtigkeit angerthrt.
Hier sprach ein amerikanischer Junge, der mit seinen elf Jahren bereits bewiesen hatte, dal3 er
des Erbes seiner VVorfahren wirdig und daB er willens und f&hig war, es zu verteidigen. Hier
sprach ein junger Weltbiirger, ein Kind, jawohl, aber ein tapferer und vielversprechender
Angehdriger der Vereinten Nationen. (S. 212-213)

In der pathetischen Beschreibung wird Erika Manns Liebe zu den USA, ihr Glaube an die
Vereinten Nationen sowie vor allem ihre felsenfeste Hoffnung in die Kinder als vorbildhafte,

mutige Buirger einer friedlichen und vereinten Zukunft der Nationen deutlich.

22 Epq., S. 224,
283 Golo Mann 1990, S. 223.
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10 Kinderbilder in der antifaschistischen Kinder- und
Jugendliteratur Jan auf der Zille und Zehn jagen Mr. X

Die beiden Kinderbicher Jan auf der Zille und Zehn jagen Mr. X legen den besonderen
Schwerpunkt auf die Darstellung von Gemeinschaft und Freundschaft. Als Intention
vermitteln die Werke das aktive gemeinsame Engagement, das auf Menschlichkeit und
Solidaritat beruht und in Opposition zu Unrecht, Rassenhass und Volkerfeindschaft der NS-
Herrschaft steht. Beide Erzdhlungen handeln von der Aufklarung faschistischer Verbrechen

im Sinne des Rechts.

In beiden Werken gelten die Kinderfiguren als den Erwachsenen ebenbirtig und werden unter
der Voraussetzung ihres Kindseins als mundig befunden. Erwachsene und Kinder haben teil
an denselben historisch-gesellschaftlichen Ereignissen. Explizit wird thematisiert, dass auch
die Kinder Opfer grausamer Kriegsverbrechen sind, unter dem NS-Regime eigenes und das

Leid anderer erfahren.

Lebendig stellen die Romane individuelle Personlichkeiten mit Starken und Schwachen dar,
die eigene Geschichten erzéhlen. Der personlichen Entwicklung der Figuren wird Raum
gegeben, Gefuhle und Gedanken kommen zum Ausdruck. Die Kinder gestalten als aktiv
handelnde Subjekte ihre Umwelt, setzen gemeinsam eigene Ziele um. Jungen und Madchen

zeichnen sich gleichermal3en durch Mut, Tatkraft, Kreativitat und Gewitztheit aus.

In Zehn jagen Mr. X stehen die Aktivitaten der Kindergruppe — ihr Kriegshilfseinsatz und ihr
kriminalistisches Abenteuer um den mysteridsen Mr. X — im Mittelpunkt. Dabei zeigt der
Roman — ahnlich wie Die Jagd nach dem Stiefel — die Notwendigkeit von Einigkeit in der
Gegnerschaft zu Krieg und nationalsozialistischer Herrschaft auf. Die Kinder sind die Helden
der gliicklich endenden Geschichte und dienen mit den als vorbildhaft gezeichneten
Eigenschaften und Verhaltensweisen als Identifikationsfiguren. Hierbei verhalten sie sich
durchaus kindlich; sie haben kindliche Neigungen und Interessen. lhre vielseitigen Ideen
entspringen ihrer blihenden Phantasie, und sie deuten die Ereignisse mit ihrer spezifisch
kindlichen Sicht, die sich bisweilen auch als der der Erwachsenen tberlegen erweist. Auf der
Jagd nach dem mysteridésen Mr. X bilden Erwachsene und Kinder eine Einheit. Doch ist es im
Wesentlichen der Scharfsinnigkeit und dem mutigen und eigenstdndigen Handeln der
Kindergruppe zu verdanken, dass Mr. X entlarvt und der Spionagering aufgedeckt werden
kann. Zehn jagen Mr. X ist vor allem eine spannende Abenteuererzahlung, die die birgerliche
Sicht der Autorin zum Ausdruck bringt, indem sie die kindlichen Bedurfnisse der Leser nach
einem ,spielerischen’ Freiraum und nach Kinderhelden insbesondere bericksichtigt. Die
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Abenteuergeschichte, die in den USA spielt, thematisiert das Exil, berihrt die Geschehnisse
im nationalsozialistischen Deutschland indessen nur peripher. Auf der Ebene der Geschichten
der exilierten Kinder konfrontiert Erika Mann den jungen Leser jedoch realistisch und
ungeschont auch mit Kriegserfahrungen; den Antisemitismus des Dritten Reichs und das Leid

der Juden klammert sie hingegen aus.

Jan auf der Zille ist noch vor dem Zweiten Weltkrieg entstanden und spiegelt realitatsnah die
Zeitwirklichkeit Deutschlands unter dem nationalsozialistischen Regime. Im Sinne des
Kommunismus werden die Kinder als tatige Teilhaber und Gefahrten im antifaschistischen
Kampf verstanden und wird dem jungen Leser der Ernst der politischen Lage deutlich vor
Augen gefiihrt. Nicht nur die Kinder Jan, Erika und Maxl, sondern auch die erwachsenen
Figuren werden als lebendig agierende Protagonisten der Handlung geschildert. Realistisch
zeigt das Buch die geheimen Aktivitaten des kommunistischen Widerstands und deckt die
gefahrliche Verlogenheit des NS-Regimes auf. Auch das Kinderbuch Jan auf der Zille kommt
dem Wunsch des kindlichen Lesers nach Heroismus nach; so bewertet die Identifikationsfigur
Jan die Erlebnisse selbst als spannend: ,,Du glaubst nicht, was ich alles erlebt habe* (S. 181).
Indem Jan als freier Junge auf einem russischen Schiff dem Traum seiner persénlichen
Heimat entgegenfahrt, wird ein hoffnungsvolles Ende entworfen, das dem jungen Leser Mut
macht und — im Sinne der kommunistischen Ideologie — Perspektive aufzeigt. ,,Und ich lerne
Russisch von den Leuten auf dem Schiff. Hier braucht man nicht seine Ansichten zu
verstecken. Und das tut mir gut nach der Reise durch Deutschland. Ich hoffe, der Kapitan

behalt mich bei sich, wenn er wieder in seine Heimat zuriickfahrt™ (S. 181).

Wahrend in Jan auf der Zille das Vorbild des kommunistischen Vaterlands der Sowjetunion
anklingt, stellt in Zehn jagen Mr. X die USA das Beispiel fir die Vereinten Nationen dar.
Beide Werke entwerfen das Ideal einer internationalen Solidaritat, die Rassenhass und

Volkerfeindschaft Uberwindet.

Widerstand zeigt sich in den Kinderbiichern als humanistischer Protest, der in Gemeinschaft
und Freundschaft zum Ausdruck kommt und wirksam wird. Das Bild vom Kind stellt in den
Romanen die Utopie einer anderen — einer kommunistischen oder demokratisch-
humanistischen — Gesellschaftsordnung dar, und setzt der Unmenschlichkeit des Faschismus

Vernunft, Glte, Tatkraft und Menschlichkeit entgegen.
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24 vion Alex

Die folgende umfassende Analyse untersucht das Kinderbuch Das Eismeer ruft
Wedding in Bezug auf die erzdhlerische Gestaltung und gattungsspezifische Merkmale, die
Gestaltung der Figuren und Charakteristika der Kindergruppe. In einem abschlieenden
Kapitel (V 11, 5) wird anhand der Interpretationen das Bild vom Kind im Text genauer
umschrieben. Der vorangestellte Exkurs vermittelt exemplarisch Kindheits- und Jugendbilder
antifaschistischer, kommunistischer Autoren Ende der zwanziger/ Anfang der dreiRiger Jahre,
die vorbereitend Merkmale des kommunistischen Bildes vom Kind in Das Eismeer ruft
aufzeigen. Die Betrachtung des programmatischen Aufsatzes Kinderliteratur von Alex
Wedding stellt die Erzahlung in einen theoretischen Bezugsrahmen, den die Autorin selbst im

Hinblick auf gute Kinderliteratur und ihr Kinderbuch formulierte.

1 Exkurs: Stimmen sozialistischer Autoren: Kindheits- und
Jugendbilder und die Rolle der Kinderliteratur in der
Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus

1.1 Die Hoffnung der Jugend im Sozialismus Ende der zwanziger/
Anfang der dreil3iger Jahre

Mit der sozialen, gesellschaftlichen und politischen Relevanz von Kindheit und Jugend und
den hiermit verbundenen Erziehungskonzepten setzten sich in den zwanziger Jahren viele
Intellektuelle, darunter auch viele kommunistische Schriftsteller, auseinander. Als
programmatische AuRerungen eines historisch unmittelbar vorangegangenen literarischen und
padagogischen Diskurses geben die skizzierten Beitrage einen ersten Einblick, der im Kontext
des Kinderbildes in kinder- und jugendliterarischen Texten kommunistischer Schriftsteller im
Exil steht.

Das Vorwort zu Kampfgenoss (1928)%°

von Johannes R. Becher, Kurt Klaber und Fritz Riick
ist mit der Ansprache ,,JJunger Freund*“ an die Jugend adressiert und ruft zur Solidaritét der
Werktatigen im Kampf um soziale Gerechtigkeit auf. Das Buch ist mit der Absicht verfasst,

den jungen Leser mit dem Kampf der Klasse vertraut zu machen. Die Jugend wird hier

2% \/orliegend: Wedding, Alex: Das Eismeer ruft. 11. Auflage. Berlin: Der Kinderbuchverlag 1955.
2% Becher, Johannes R/ Klaber, Kurt/ Riick, Fritz: Kampfgenoss. Berlin: Verlag der Jugendinternationale 1928.
Zit. n. Altner 1988 (im Folgenden: Becher/ Kl&ber/ Riick 1928), S. 202-208.
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bezeichnet als ,.die jungen Leidensgenossen®*®, die in Fabriken und Werkstatten, in Schulen
und auf dem Acker mitschaffen. In eindringlichen Bildern decken die Autoren die Armut und
harte Arbeit ihrer eigenen Arbeiter- und Bauernkindheit auf: Aufgewachsen in Mietskasernen
der Stadt, auf staubigen StraBlen, in armseligen Bauernhiitten, mussten sie ,,selbst mit
zugreifen, um ,das Gespenst des Hungers zu bannen.“**’ Der Armut und sozialen
Ungerechtigkeit wird, nach dem positiven Vorbild der Sowjetunion, die Armee der
Schaffenden entgegengesetzt, deren Verbundenheit allegorisch umschrieben wird als ,,unser
Band*, das ,,ein engeres und stirkeres sein [muss] als das ihre. Es wird gekittet durch das Blut
Tausender und aber Tausender, die seit Jahrzehnten darum k&mpfen, dal das Brot denen
gehort, die es schaffen”. Die Errungenschaften der Industrie werden anhand einer bildhaften
Verehrung der Maschinengewalt zum einen als hilfreich und produktiv beschrieben (,,aus
Eisen und Stahl formen wir Riesenmaschinen, die Tausenden die Arbeitsmiihe abnehmen®,
,,da wiihlt er [der Traktor, C.C.] jetzt mit grof3en, blitzenden Krallen und Zahnen in breiter

Bahn tief ins Erdreich und bereitet dem Samen eine fruchtbare Schicht*?*®

). Zum anderen
klingt die Ahnung eines moglichen Krieges an, den die herrschende Klasse mit Hilfe der
Industrie auf Kosten der Werktatigen fuhrt. In starken und agitatorischen Bildern wird mit
anklagendem Zeigefinger auf die Ausbeutung der arbeitenden Bevdlkerung durch die

herrschende Klasse hingewiesen:

Fur sie wird zu klingender Munze, zum Profit, was zum Segen der Menschen werden konnte.
Morgen werden wir Jungen mit demselben Traktor, der ein neues Stahlgewand und
Schnellfeuergeschiitze als Beigabe erhalt, an die Grenze geschickt, diesen Profit unserer
Herren zu verteidigen.**

Der Text endet stark appellativ mit einer direkten Aufforderung an den einzelnen
Jungkameraden (,,Auch du®), solidarisch zu sein und sich in die Bewegung des
Klassenkampfes einzuordnen. Mithilfe der Uberzeugungskraft rhetorischer Fragen soll der
letzte Widerstand des jungen Lesers durchbrochen werden: ,,Willst Du abseits stehen? Ist es

nicht die Zukunft, um die es geht?, Dein Leben, das da gebaut wird?***

Anni Geiger-Gog stellt in dem Vorwort zu ihrem Buch Heini Jermann. Der Lebensweg eines
Jungen (1929)*' die Rolle der Jugend als Gestalter des Neuen heraus. Die Aufgabe der

Erwachsenen bestehe darin, ihren Kindern Wegweiser zu sein: ,,Unsern Kindern wird es

°Ebd., S. 205

T Ebd., S. 204,

% Epd., S. 2086.

9 Epd., S. 204

9 Epd., S. 208.

»1 Geiger-Gog, Anni: Heini Jermann. Der Lebensweg eines Jungen. Stuttgart: Gundert 1929. Zit. n. Altner
1988, S. 219-220.
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vorbehalten sein, den Weg weiter und vielleicht zu Ende zu gehen, den wir begonnen haben.

Was wir tun konnen, ist: treu beiseite zu stehen und ihnen Wegweiser zu sein.« >

Auch Max Sievers’ Geleitwort zu LaRt uns Kameraden sein. Zum Geleit. Eine

Jugendweihegabe®>

(1933) proklamiert die Jugend als Gestalter einer neuen Ordnung und die
Erwachsenen als die Wegweiser. Nicht nur die Jugend blicke dem Zukinftigen
erwartungsvoll entgegen, sondern auch die Elterngeneration schaue voller Hoffnung auf den
eingeschlagenen Lebensweg der Jugend, auf dem die Ka&mpfe der groRBen proletarischen
Klasse vorgezeichnet seien. Sievers stellt hierbei heraus, dass die neue Ordnung, die kommen

werde, verbunden sei mit hartem Kampf.

Edwin Hoernle geht in seinem Aufsatz Erziehung und Klassenkampf (1929)>** der Frage
nach, was Erziehung ist, und umreifdt die Konzeption einer revolutionar-proletarischen
Erziehung in Abgrenzung zu der birgerlichen, welche er als idealistisch und utopistisch
charakterisiert. Er zeigt in seiner Argumentationslinie auf, dass eine proletarische Erziehung
eng mit dem notwendigen Klassenkampf verknupft sein muss. Erziehung gelte weder der
Kultur noch der Menschlichkeit noch dem sozialen Aufstieg — wie es das Ideal der
birgerlichen Erziehungsziele behaupte —, sondern werde ,,gehandhabt von der herrschenden
Klasse mit dem Ziele, die arbeitenden Massen in dienstwilligem Gehorsam zu erhalten.«?*®,
So ist nach Hoernle Erziehung eine Funktion der Gesellschaft und innerhalb der
Klassengesellschaft eine Funktion der herrschenden Klasse. Verbunden mit dem Kampf um
wirtschaftliche und politische Befreiung sieht Hoernle es daher als Aufgabe, eine neue und
revolutiondre Klassenerziehung herauszubilden. Um das Fundament einer proletarischen
Erziehung zu skizzieren, greift Hoernle auf die Lehre Owens von der grundlegenden
Bedeutung des sozialen Milieus fur die Charaktergestaltung des Menschen zuriick, die von
Karl Marx tibernommen wurde und eine der Grundprinzipien der revolutiondren Padagogik
der Sowjetunion bilde. Nach diesem Grundprinzip erfordere eine Revolution auf dem Gebiet
der Erziehung immer auch eine Verénderung des sozialen Milieus. Vor diesem Hintergrund

muss nach Hoernle die proletarische Erziehung eine politische Klassenerziehung sein.

2 Epd,, S. 220.
3 Sjevers, Max: LaRt uns Kameraden sein. Eine Jugendweihegabe. Jena: Urania-Freidenker-Verlag 1933. Zit.
n. Altner 1988, S. 226-228.
%4 Hoernle, Edwin: Erziehung und Klassenkampf. In: Ders.: Grundfragen der proletarischen Erziehung. Berlin:
Verlag der Jugendinternationale 1929, S. 5-12. Zit. n. Altner 1988 (im Folgenden: Hoernle 1929),S. 209-219.
255

Ebd., S. 211,
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26 mit dem

Ebenso setzt sich Anna Siemsen in ihrem Buch Selbsterziehung der Jugend (1930)
Wesen der Erziehung auseinander. Unter anderem nimmt sie als grundsétzlich in den Blick,
dass Erziehung zur Gemeinschaft nur moglich ist, wenn Gemeinschaft erfahrbar wird. Daher
misse der Jugend die Gelegenheit gegeben werden, in Organisationen und Verbanden

selbststandig und verantwortlich die Formen gemeinschaftlichen Lebens zu erlernen.

In seinen beiden Schriften Die Jugend und das Dritte Reich®’ (1933) und Der Faschismus
und die Jugend®® (1933) setzt Bertolt Brecht sich mit der Frage auseinander, was es fiir das
Land bedeute, wenn die Jugend schon vollstandig fur Hitler gewonnen sei. Die erstgenannte
Abfassung geht diesem Gedanken poetisch, als politisches Gedicht in Versform erzahlt, nach.
Die erste Strophe lautet:

Das Regime behauptet, die Jugend

Sei schon gewonnen flir das Dritte Reich

Das bedeutet, in zehn, zwanzig Jahren

Werde das ganze Volk nur noch

Aus Anhéngern des Regimes bestehen.

Welch ein kindlicher Rechenfehler!
Der Stil gleicht der freien Rede eines rhetorischen Vortrags und erinnert an volkstumliche
Formen wie den Bénkelsang, Momente der Farce scheinen durch, wenngleich ein
agitatorischer Tenor unverkennbar ist. Mit sarkastischem Unterton wird die Behauptung der
Nationalsozialisten als Denkfehler entlarvt und unbarmherzig dem Spott preisgegeben. In der
letzten Strophe wird durch einen gelungen komischen WVergleich auch die eigene
Uberlegenheit herausgestellt.

Wenn das Regime handereibend von der Jugend spricht.

Gleicht es einem Mann, der

Die beschneite Halde betrachtend, sich die Hande reibt und sagt:

Wie werde ich es im Sommer kihl haben mit

Soviel Schnee!
Brechts Auffassung, dass die Nationalsozialisten in den folgenden Jahren an Geltung und
Einfluss verlieren werden, war zu optimistisch. Aus historischer Distanz betrachtet scheint er
die Macht und Wirkung des nationalsozialistischen Propagandaapparates zu unterschatzen.
Der Text macht deutlich, dass die meisten Intellektuellen — sowohl linksorientierte als auch
blrgerliche — noch die Hoffnung hatten, der Spuk sei bald zu Ende.

26 Sjemsen, Anna: Selbsterziehung der Jugend. Berlin: Arbeiterjugend-Verlag 1929.

%7 Brecht, Bertolt: Die Jugend und das Dritte Reich. In: Ders.: Gedichte. Band 4. Berlin: Aufbau-Verlag 1961,
S. 120-121.

258 Brecht, Bertolt: Der Faschismus und die Jugend. In: Ders.: Schriften zur Politik und Gesellschaft. Band 2.
Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1968 (im Folgenden: Der Faschismus und die Jugend), S. 69-71.
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Den gleichen Gedanken legt Bertolt Brecht auch seiner Schrift Der Faschismus und die
Jugend (1933) zugrunde, den er hier theoretisch genauer ausfiihrt. Dabei geht er von der

Pramisse aus, dass ,,die deutsche Jugend nahezu vollstindig fiir Hitler gewonnen“259 sel.
Diese Aussage vor Augen stellt er rhetorisch Fragen, die die Gegner des Nationalsozialismus

in Bezug auf die Zukunft Deutschlands beschaftigen und belasten:

Welche Aussicht haben die Gegner Hitlers noch? Ist die Jugend eines Landes nicht seine
Zukunft? Wird, wie Hitler, auf diese Jugend blickend, sagt, nicht in zehn, zwanzig Jahren die
gesamte Bevodlkerung Deutschlands aus Nationalsozialisten bestehen, vorausgesetzt der
Nationalsozialismus hélt sich so lange?*®

Nach biirgerlichen Theorien, ,,die [...] den Ideen eine entscheidende Vormacht iiber das

soziale Milieu einriumen‘?%

, misse man, so Brecht, diese Befiirchtungen bejahen, da der
nationalsozialistische Staat das Bewusstsein der deutschen Jugend mit allen Mitteln
planméBig gestalte. Die Sicht der Materialisten habe jedoch ,,die Mdoglichkeit, ohne grofie
Miihe den Fehler in Hitlers Rechnung zu entdecken.“*** Der Nationalsozialismus konne die
Jugend nur beeinflussen, solange diese jung und ,,befreit davon (sei), sich ihren Unterhalt zu
verdienen.“?® Sobald sie im Erwachsenenalter in die Sphare der Produktion trete und aktiv
am tatigen gesellschaftlichen Leben teilnehme, werde sie — so Brechts Prognose — die Realitét
der Klassen erkennen und die nationalsozialistischen Ideen mit kraftige Gegenideen

konfrontieren.?%*

1937/°38 hat sich Brechts FEinstellung und Einschitzung der Lage verdndert. In dem
gleichnamigen Gedicht beklagt und bedauert er die Schlechte Zeit fiir die Jugend?®.

Die skizzierten Anschauungen kommunistischer Autoren vermitteln die Vorstellung einer
Jugend, die die Hoffnung nach einer Neugestaltung der Zukunft im Sinne einer
kommunistischen Gesellschaftsordnung verkorpert. Die neue Ordnung wird verbunden mit
dem Klassenkampf der jungen Generation. Voraussetzung und Utopie dieses Kampfes ist die
Solidaritat einer Jugend, die mundig am gesellschaftlichen Leben teilnimmt. Die Verfasser
verstehen den Appell zum Klassenkampf nicht als Idealvorstellung, sondern als realistische
Konsequenz der nach materialistischer Anschauung sozialen Abhéngigkeit des Menschen.

2 Der Faschismus und die Jugend. Zit. n. Altner, Manfred (Hrsg.): Das proletarische Kinderbuch. Dokumente
zur Geschichte der sozialistischen deutschen Kinder- und Jugendliteratur. Dresden: VEB Verlag der Kunst 1988,
S. 128.

20 Epd., S. 129.

L Epd., S. 129.

%2 Epq. S. 129

?3 Epd., S. 130.

24 \/gl. ebd. S. 131.

265 Brecht, Bertolt: Schlechte Zeit fiir die Jugend. In: Gedichte. Band 5. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1964, S.
108.
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Aus der Klassengesellschaft resultiert das vertretene Erziehungskonzept einer
Klassenerziehung, nach dem die Jugend politisch Verantwortung ubernimmt, Gemeinschaft
selbstaktiv mitgestaltet und unerbittlich kdmpft, um die Klassengegensétze aufzuheben.

Diese Aussagen sollen vorbereiten auf das Jugendbuch Das Eismeer ruft, das den jungen
Lesern insbesondere den Gedanken der Solidaritat und den Entwurf einer kommunistischen

Gesellschaftsordnung nahebringt.

1.2  Alex Weddings ,Programm®

1937 erschien in der Moskauer-Exil-Literaturzeitschrift Das Wort der programmatische Text
Kinderliteratur®®® der sozialistischen Autorin Alex Wedding, recte Grete Weiskopf. Er
manifestiert, dass es auch unter den erschwerten Bedingungen des EXxils eine Form von
Kinder- und Jugendbuchdiskussion gegeben hat. Weddings Essay, der vor allem ein Appell
ist, kunstlerisch wertvolle antifaschistische Kinderliteratur zu schreiben, wurde gemeinsam
mit ihrer 1936 im Prager Exil entstandenen Erzahlung Das Eismeer ruft in die Offentlichkeit
gegeben. Die Betrachtung des Aufsatzes soll der Analyse des Buches vorangestellt werden,
weil hier unter anderem theoretisch ausformuliert wird, was die Schriftstellerin mit ihrem
1936 erschienenen Buch literarisch zu verwirklichen beabsichtigte. Alex Wedding geht in
ihrem Beitrag auf die nach der Machtiibernahme der Nationalsozialisten entstandenen neuen
Herausforderungen ein, die auch die Kinder- und Jugendbuchautoren betrafen. Die
verénderten historischen Bedingungen nach 1933 hatten unter anderem zufolge, dass die KPD
im Kontext ihrer Einheits- und Volksfrontpolitik den Adressatenkreis der kommunistischen
Literatur ausweitete und damit eine neue Entwicklungsphase der proletarisch-revolutionaren
Literatur einleitete. Auch Wedding teilt den neuen Standpunkt der KPD, dass eine
proletarisch-revolutiondre Einstellung nicht allein von proletarischer Herkunft abhéngig ist.
Sie vermittelt als Ziel der Kinder- und Jugendbuchautoren, durch neue Biicher auch die
Kinder zu erreichen, die bisher mit dem Sozialismus und seiner ldeenwelt noch nicht in

Kontakt gekommen waren, um sie als Leser flr proletarische Literatur zu gewinnen.

1935 hob Brecht hervor, dass unter den Bedingungen des faschistischen Regimes zum
Schreiben der Wahrheit nicht allein Mut gehdre und Klugheit, die Wahrheit zu erkennen

sowie die Kunst, diese als Waffe handhabbar zu machen, sondern auch die Fahigkeit des

266 \Wedding, Alex: Kinderliteratur. In: Das Wort H. 4/ 5 (April/ Mai). Moskau: Jourgaz -Verlag 1937 (im
Folgenden: Wedding 1937), S. 50-54. Zit. n. Altner 1988, S. 139-146.
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Schriftstellers, Mittel und Wege aufzuspiiren, um sie zu verbreiten.”®” Um den Wirkungskreis
proletarischer Literatur zu vergroRern, sient Wedding es in diesem Sinne als ,,notwendig,
unsere Biicher so geschickt zu schreiben, daB sie nicht auf den ersten Blick als sozialistische
Kinderbiicher erkennbar sind.“?®® Den groBen Einfluss Erich Kastners auch auf Kreise des
klassenbewussten Proletariats erklart Wedding mit dem Mangel an entsprechender
sozialistischer Kinderliteratur, den bereits 1931 Johannes R. Becher in einem Artikel in der
Linkskurve konstatierte.”®® Um mehr Erfolg bei den jungen Adressaten zu erzielen, fordert
Wedding die sozialistischen Kinder- und Jugendbuchautoren auf, die schriftstellerischen
Fahigkeiten Kastners und anderer Autoren kunstlerisch wertvoller und erfolgreicher Kinder-
und Jugendbiicher zu erlernen, zu denen ,,genaue Kenntnis der Psychologie des Kindes,
Vermeidung von Onkelhaftigkeit und Belehrung mit dem Zeigefinger, eine naive Phantasie,
Fabulierkunst, Wort- und Situationswitz, Spannung und nicht zuletzt eine gute, verstandliche

«2% gehdrten. Hierbei sollten jedoch keine Zugestandnisse an die Ideologie gemacht

Sprache
werden. Denn zugleich kritisiert Wedding Késtners ,.kleinbiirgerliche Ideologie®, die in der
Ansicht kulminiere, ,,da3 die sozialen Konflikte individuell gelost werden konnen und eine

Frage des Charakters und des guten Willen sind.«*"*

Zu Beginn des Artikels steht Weddings Feststellung, dass eine deutsche antifaschistische
Kinderliteratur kaum vorhanden sei. Als ein Grund der von ihr beklagten auf3erordentlichen
Vernachlédssigung antifaschistischer Kinder- und Jugendliteratur nennt sie die in
sozialistischen Kreisen verbreitete Einstellung von Kritikern und Schriftstellern, das Gebiet
der Kinder- und Jugendliteratur als nicht zur Literatur gehorig anzusehen. Dies zeige sich an
der Uninteressiertheit und der oberflachlichen Kritik von Kinder- und Jugendbiichern und
fuhre zu einem zahlenmaRigen Mangel an sozialistischer Kinder- und Jugendliteratur. Nach
Wedding ist die Unterschatzung der Kinderliteratur von Seiten der Schriftsteller
moglicherweise darauf zurlickzufiihren, dass diese in ihrer Kindheit und Jugend vorwiegend
die Art kindertimelnder Kinder- und Jugendbiicher zu lesen bekommen héatten, welche als
,die literarischen Produkte jener beriichtigten und oftmals karikierten Mirchentanten*?’?

bezeichnet werden kénnen. Die moderne Kinderliteratur jedoch unterscheide sich wesentlich

von ihren Vorgangern, dadurch dass sie die Technik und die Naturwissenschaften neu

7\/gl. Brecht, Bertolt: Fiinf Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit. In: Ders.: Uber Realismus. Leipzig:
Reclam 1968, S. 53.

%68 \Wedding 1937. Zit. n. S. 142.

269 Vgl. Becher, Johannes R.: Unsere Wendung. In: Die Linkskurve. Nr. 10. 1931 (im Folgenden: Becher
1931). Zit. n. Altner 1988, S. 127.

270 Wedding 1937. Zit. n. Altner , S. 145.

271 Ebd., S. 144.

272 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 139-140.
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erschlossen habe, in ihrer Darstellungsart sachlicher geworden sei und — vornehmlich in
sozialistischer Kinderliteratur — das Kind ,als richtigen Menschen‘?”® behandle. Thematisiert
werde, was die Kinder und Jugendlichen aus ihrer Lebensumwelt interessiert — wie Pflanzen,
Tiere, Technik, Erfindungen und Abenteuer. Diese nach Wedding postulierte moderne
Kinderliteratur hat neusachliche Beziige und bezieht als eine der wesentlichen Intentionen
kommunistischer Kinder- und Jugendliteratur ein, die Identitat von Kindern und Erwachsenen

in der Klassenauseinandersetzung vorzufiihren.

Mit ihrem Kinderbuch Das Eismeer ruft verfolgt Wedding im Wesentlichen die Absicht, im
,romantischen Heroismus“ der Tscheljuskin-Epopde eine neue Art des Heldenhaften
aufzuzeigen, das kollektive Heldentum, das im Gegensatz zu dem von den Nationalsozialisten
geforderten Heroismus in die Zukunft weise. Zur Umsetzung dieses Konzepts nennt sie als

weitere literarische Aufgabe antifaschistischer Jugendschriftsteller,

unserer Jugend die Kampfer flr eine wirkliche Kultur als ihr Vorbild [zu] schildern, unsere
antifaschistischen Helden in Deutschland, die spanischen Birgerkriegshelden, die
Osterreichischen Barrikadenkdmpfer, die Soldaten des chinesischen Volksheeres und viele
andere vorbildliche Menschen, an denen unsere Bewegung reich ist.?"

In ihrer Programmatik einer antifaschistischen Kinder- und Jugendliteratur im Exil nimmt
Wedding unverkennbar Bezug auf proletarisch-revolutiondre Konzeptionen (vgl. Kap. Ill, 3),
die den Zeitumstanden entsprechend modifiziert werden. Um die erwinschten
antifaschistischen Helden darzustellen, die fiir die jungen Leser als Vorbild fungieren, bildet
nach Wedding einen wesentlichen Themenkreis antifaschistischer Kinder- und Jugendliteratur
die historische Analogie von Personen und Ereignissen sowohl aus der Gegenwart als auch

aus der Geschichte.?’

Die Wendung ,,wir antifaschistischen Jugendschriftsteller verdeutlicht die Intention des
Beitrags, in erster Linie zur Abfassung von Kinder- und Jugendliteratur aufzurufen, deren
Kern in der Gegnerschaft zum Faschismus und Nationalsozialismus liegt. Die Bezeichnung
mantifaschistisch muss im nédher definierten, von Wedding verwendeten Sinne als

,,50zialistisch antifaschistisch verstanden werden.

273 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 140.

" Ebd., S. 146.

275 \/gl. hierzu auch die besondere Bedeutung der historischen Romane (Beispiel Heinrich Mann) im Exil. Nach
Kriger ist die Hinwendung zum historischen Roman in der Kinder- und Jugendliteratur Alex Wedding zu
verdanken. Neben der Absicht, positive Beispiele aus der Geschichte fur die antifaschistische Erziehung nutzbar
zu machen, gehe es ihr auch darum, ,,aus der Auseinandersetzung mit historischen Tatsachen und Ereignissen
eine historisch-materialistische Geschichtsauffassung zu beférdern und positive Analogien daraus fir die
Gegenwart und Zukunft zu entwickeln.“ (Kriiger 1998, S. 986-987)
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Um ihre schonungslose Forderung nach vermehrter schriftstellerischer Tatigkeit im Bereich
des Kinder- und Jugendbuchs zu unterstreichen, deckt Weddings Aufsatz die inneren
Machtmechanismen der faschistischen Kinder- und Jugendliteratur im Dritten Reich auf. Das
,reichhaltige” (S. 140) Angebot der Nationalsozialisten an Kinder- und Jugendliteratur sei
neben den Instanzen Schule und Hitlerjugend ein wichtiges Medium ihrer politischen und
ideologischen  Einflussnahme und Instrument der Sozialisation. Wie hoch die
Nationalsozialisten die Bedeutung der Kinder- und Jugendliteratur als Medium ihrer
Erziehungs-Zielvorstellungen einschitzen, zeige ihre ,,ungeheuren Aktivitdt® gerade im

Bereich des Kinder- und Jugendbuchs des Dritten Reichs.

Durch den Aufruf an die Kinder- und Jugendschriftsteller, fiir ,,unsere Jugend* zu schreiben,
wird nachdriicklich die Relevanz deutlich, die auch die exilierten Schriftsteller der Jugend
beimallen. Wedding stellt die Wirksamkeit sozialistischer Kinder- und Jugendliteratur als
Medium der Sozialisation firr eine antifaschistische Erziehung heraus, die sich in der
unvoreingenommenen ,,idealen* kindlichen Rezeption begriinde: Da der kindliche Leser das,
was im Buch steht, vollkommen ernst nimmt, auf sich und seine Umgebung bezieht und sich
mit dem Helden identifiziert, haben seine Lektiireerfahrungen erheblichen Einfluss auf seine
personliche Entwicklung und die Bildung seiner Weltanschauung.?’® Hierbei geht auch
Weddings Vorstellung vom idealen Leser von der Kategorie der Beeinflussung des jungen
Lesers aus und spiegelt den kommunistischen Standpunkt wider, in der Kinder- und
Jugendliteratur vor allem ein Mittel der ideologischen und politischen Agitation zu sehen.
Eine Fragestellung der Arbeit stellt somit auch dar, ob Weddings Anspruch, das sozialistische

Kinderbuch behandle das Kind ,,als richtigen Menschen®, tragbar ist.

2 Alex Wedding, Wegbereiter in der deutschen sozialistischen
Kinder- und Jugendliteratur — eine biographische Skizze

Margarete (Grete) Bernheim, spater Weiskopf (Pseud. Alex Wedding) wurde 1905 als das
dritte von vier Kindern eines Beamten in Salzburg geboren und wuchs in einem
kleinbdrgerlichen, judischen Elternhaus auf. Schon friih machte sie die Erfahrung von
Antisemitismus. Nach ihrer Schulzeit verlieR sie mit 17 Jahren ihr Elternhaus, begann als
Warenhausangestellte in Innsbruck zu arbeiten und lebte dort in einer Arbeiter-Mietskaserne
bei einer politisch aktiven Eisenbahnerfamilie. Durch diese Arbeiterfamilie lernte sie die

sozialistische Literatur und die Arbeiterbewegung kennen. Die Beschaftigung mit dem

27%\/gl. Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 139-141.
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Kommunistischen Manifest, Bebels Die Frau und der Sozialismus und Gorkis Roman Die
Mutter fuhrten zu ihrer ersten Auseinandersetzung mit dem Marxismus und bereiteten ihren
Eintritt in die KPD (1925) vor. Alex Wedding las, ,,und mit dem Lesen wuchs der Hunger
nach Wissen.“*’" 1925 folgte die zwanzigjahrige Stenotypistin ihrer Schwester Gertrud,
Ehefrau von Wieland Herzfelde, nach Berlin, wo sie in mehreren Berufen tatig war. Sie
arbeitete zunachst als Angestellte im Buchhandel des linksgerichteten Malik-Verlags, dann
als Sekretérin in der sowjetischen Handelsvertretung. 1927 lernte sie durch ihre Tatigkeit im
BPRS den aus Prag stammenden kommunistischen Schriftsteller und Journalisten Franz Carl
Weiskopf (1900-1955) kennen, den sie 1928 heiratete und der maRgeblich ihr kinstlerisches
Talent forderte, ihr literarisches Schaffen bestéarkte und unterstiitzte. Sie schrieb dazu:

Wenn auch aus mir etwas Nitzliches geworden ist, so verdanke ich es meinem Franz. Er war
es, der mein Talent entdeckte, der mich zum Schreiben immer wieder ermutigte, wenn ich
verzagen wollte. Er war es auch, der mich schon frih darin bestarkte, fir euch Kinder zu
schreiben.””®

Eng verbunden mit ihrem Mann in der Kultur- und Parteiarbeit — als Mitglied der
Kommunistischen Partei und des Bundes proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller —
veroffentlichte Grete Weiskopf Artikel und Prosaarbeiten. Thr Pseudonym ,,Alex Wedding™
setzte die Autorin aus den zentralen Treffpunkten der Berliner revolutionéren
Arbeiterbewegung der zwanziger Jahre zusammen, dem ,,Alexanderplatz* und dem ,,Roten
Wedding®, einem wichtigen Arbeiterviertel Berlins. 1932 erhielt Alex Wedding die fiir sie
bedeutsame Gelegenheit, gemeinsam mit ihrem Mann von April bis September die

Sowijetunion zu bereisen.

Nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten emigrierte Alex Wedding — als Judin und
Kommunistin doppelt gefahrdet — mit ihrem Mann 1933 zunéchst nach Prag. Als Remigrant
leistete F. C. Weiskopf, der zu den Initiatoren des Bert-Brecht-Klubs gehorte und sich fur die
Grundung von Exilzeitschriften einsetzte, einen erheblichen Beitrag zur Integration der
literarischen Emigration. Wéhrend Weiskopf seine journalistische Tatigkeit als Chefredakteur
der Arbeiter-lllustrierten-Zeitung (AlZ) fortsetzte, arbeitete Alex Wedding als
Verantwortliche der Kinder-AlZ — der Kinderseite der AlZ. Nach der Besetzung der
Tschechoslowakei fliichtete das Ehepaar zundchst nach Frankreich und konnte 1939 von Paris

aus auf Einladung der American Writers League in die USA reisen; als der Zweite Weltkrieg

2" Bei Alex Wedding zu Gast: Leben und Werk in Bild und Ton. Erlauterungsheft zum Tonband-Bildstreifen,
zusammengestellt von Charlotte Wasser. 1963, S. 9. Zit. n. Scheibe, Hermine: Alex Weddings Beitrag zur
sozialistischen deutschen Kinderliteratur. Berlin: DDR-Zentrum fiir Kinderliteratur 1976 (im Folgenden: Scheibe
1976), S. 4.

28 yorwort zum ,Midchen von Krasnodar®. Berlin: Der Kinderbuchverlag 1965, S. 8. Zit. n. Scheibe 1976, S. 4.
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ausbrach, entwickelte sich dieser Aufenthalt fir die Weiskopfs zum Exil. Alex Wedding

selbst beschrieb die Ereignisse so:

Als die deutschen Faschisten auch die Tschechoslowakei besetzten, gingen wir zunéchst nach
Paris und folgten 1939 einer Einladung zum KongreR des damals fortschrittlichen
Amerikanischen Schriftstellerverbandes nach New York. Kurz nach unserer Ankunft brach
der Zweite Weltkrieg aus. Eine Riickkehr nach Europa war nun nicht mehr méglich.?®

Auch in New York arbeitete Alex Wedding fir die sozialistische Exil-Presse, fiir Das Wort
und Freies Deutschland; sie stellte aulRerdem zwei weitere Manuskripte fertig, die nach 1945

in der DDR veroffentlicht wurden.

Franz Carl Weiskopf gehorte zu den wenigen deutschsprachigen KPC-Mitgliedern des
tschechoslowakischen politischen Exils, denen 1945 der Weg in das Land zuruck offen
stand.?® Doch kehrten die Weiskopfs erst 1949, und auch nur fiir kurze Zeit, nach Prag
zurlick; in den Jahren 1949-1953 begleitete Wedding ihren Mann nach seiner Ernennung zum
Gesandten der CSSR zunéchst nach Stockholm und anschlieBend nach Peking, wo sie als
Korrespondentin fir die Prager Jugendzeitung Mfadé Fronta und als Ubersetzerin arbeitete.
Ab 1953 lebte das Ehepaar in Berlin (Ost). Alex Wedding verfasste hier Kinder- und
Jugendbucher, Erzéhlungen, Reportagen und zahlreiche Artikel; ihre ab 1948 in der DDR
erschienenen Kinder- und Jugendbiicher fanden rasch Verbreitung und groRen Anklang. Als
ihr Mann 1955 starb, widmete sie sich der Organisation seines Nachlasses und arbeitete bei
der Herausgabe seiner gesammelten Werke mit.

Alex Wedding starb am 15.3.1966 in Saalfeld/ Thuringen. Ihr Nachlass befindet sich in der

Stiftung ,,Archiv der Akademie der Kinste* (Berlin). In Wirdigung ihrer Verdienste wurden

sowohl ein Preis als auch eine Medaille nach ihr benannt. 28

% Epert, Giinter: Alex Wedding: Aus vier Jahrzehnten: Erinnerungen. Aufsitze, Fragmente. Zu ihrem 70.
Geburtstag. Berlin: Der Kinderbuchverlag, S. 134.

280 \/gl. Heumos, Peter: Tschechoslowakei. In: Krohn 1998 (im Folgenden: Heumos 1998), S. 423.

281 7u den referierten Grundlagen: Vgl. Geiss, Manfred: Wedding, Alex: In: Doderer, Klaus (Hrsg.): Lexikon der
Kinder- und Jugendliteratur: Personen-, Lander- und Sachartikel zu Geschichte und Gegenwart der Kinder- und
Jugendliteratur; 3. Band. Weinheim, Basel: Beltz Verlag 1975 (Im Folgenden: Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur 1975), S. 771-776. Sowie: Vgl. Bottcher, Kurt/ Greiner-Mai, Herbert/ Miller, Harald/ Prosche,
Hannelore: Wedding, Alex. In: Ders. (Hrsg): Lexikon deutschsprachiger Schriftsteller. 20. Jahrhundert.
Hildesheim; Zirich; New York: Olms 1993, S. 784-785. Sowie: Vgl. Diersen, Inge/ Adling, Wilfried: Wedding,
Alex. In: Ders. (Hrsg.): Lexikon sozialistischer deutscher Literatur. Von den Anfangen bis 1945.
Monographisch-biographische Darstellungen. Halle (Saale): VEB Verlag Sprache und Literatur 1963 (im
Folgenden: Lexikon sozialistischer deutscher Literatur), S. 524-526. Sowie: Vgl. Brauneck, Manfred: Wedding,
Alex: In: Ders. (Hrsg.): Autorenlexikon deutschsprachiger Literatur. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1995, S.
818. Sowie: Vgl. Seeber, Ursula (Hrsg.): Kleine Verblndete. Little Allies. Vertriebene Osterreichische Kinder-
und Jugendliteratur. Wien: Picus Verlag 1998 (Ein Projekt der Osterreichischen Exilbibliothek im
Literaturhaus), S. 167-168. Sowie: Vgl. Wall, Renate: Wedding, Alex: In: Ders. (Hrsg.): Lexikon
deutschsprachiger Schriftstellerinnen im Exil 1933-1945. Uberarb. u. aktual. Neuaufl. der Ausgabe von 1995.
GieRen: Haland & Wirth 2004, S. 473-476.
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Wedding arbeitete als Ubersetzerin, schrieb Drehbiicher und verdffentlichte Aufsatze und
Acrtikel, bekannt wurde sie aber vor allem als Autorin von Kinder- und Jugendbdiichern. In der
DDR mit zahlreichen Preisen gewdirdigt, gilt sie als Wegbereiterin und eine der bedeutendsten
Schriftstellerinnen der sozialistischen Kinder- und Jugendliteratur der DDR, als ,,ein Vorbild
fir die neue Generation von Kinder- und Jugendbuchautoren, die sich nach 1945 (in der
DDR, C.C.) zu bilden begann.“?®* Als Publizistin setzte sie sich in kritischen Beitragen mit
Problemen der Kinder- und Jugendliteratur auseinander. Geiss zufolge schlagt Wedding
neben Auguste Lazar und Max Zimmering die Briicke von der proletarisch-revolutionéren

Kinder- und Jugendliteratur der Weimarer Republik zur sozialistischen Literatur der DDR.

Bereits ihr Erstlingswerk Ede und Unku (1931), das unter Berliner Arbeiterkindern im
proletarischen Berliner Milieu spielt, wurde ein grof3er Erfolg und setzte als ein bedeutendes
proletarisch-revolutiondres Werk weitere Malstabe fir die sozialistische Kinder- und
Jugendliteratur. Im Prager Exil erschien 1936 Weddings zweites Kinderbuch Das Eismeer
ruft, dem sie den Gedanken der internationalen Solidaritat zugrunde legt. In ihren beiden
folgenden Kinderbiichern, Die Fahne des Pfeiferhansleins und Das grofie Abenteuer des
Kaspar Schneck (Erstfassg, u.d.T. Séldner ohne Sold), die jedoch erst nach 1945 in der DDR
veroffentlicht wurden, gestaltet sie historische Stoffe. Wahrend Alex Wedding in diesen
beiden Kinder- und Jugendbiichern des Exils noch das Problem des gerechten und
ungerechten Kriegs behandelt, zeigt Das eiserne Buffelchen (1953) bereits die neue
sozialistische Zeit, ,,demonstriert an der Volksrepublik China und den ersten Jahren ihres

“?8 und thematisiert die sozialistische Erziehung Jugendlicher. In den 1960er

Bestehens
Jahren verdoffentlichte Wedding neben weiteren Kinder- und Jugendbiichern Nacherzahlungen
von chinesischen und afrikanischen Marchen: Die Drachenbraut. Chinesische Volksmarchen

(1961) und Im Schatten des Baobab Marchen und Fabeln aus Afrika (1965).

Die meisten Kinder- und Jugendbucher von Alex Wedding erreichten in der DDR eine hohe
Auflage?® und wurden in viele Sprachen (ibersetzt. Trotz der vereinzelten Neuauflagen von
Ede und Unku (1973) und Kaspar Schmeck (1973) in der Bundesrepublik blieb die Wirkung

Weddings im Wesentlichen auf die DDR und die sozialistischen Léander beschrankt.”®

Sowohl die offentliche Allgemeinheit als auch die wissenschaftliche Kinder- und

Jugendliteraturforschung schreiben Alex Wedding grolRe Verdienste flr die Entwicklung der

282 Epert, Glinter: Ansichten zur Entwicklung der epischen Kinder- und Jugendliteratur in der DDR von 1945-
1975. Berlin: Der Kinderbuchverlag 1976, S. 32.

253 Epd.

%84 Das Eismeer ruft erschien in 20 Auflagen.

285 |_exikon der Kinder- und Jugendliteratur 1979, S. 772.
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sozialistischen Kinder- und Jugendliteratur zu. Sie habe ,,in ihren Romanen einfache Fabeln
gefunden, packende Handlungen geschaffen, und sie mit kinstlerisch gelungener, der
kindlich-jugendlichen Vorstellungswelt angepasster Gestaltung entscheidender politisch-

erzieherischer Probleme verbunden. %

Eine letzte nachhallende, eindriickliche Verdeutlichung von Alex Weddings Beliebtheit und

ihrem hohen Ansehen in der DDR gibt diese Bemerkung aus einem Nachruf:

Wir verlieren mit ihr eine groRe Kinder- und Jugendbuchautorin. Ihr Leben war ein Leben fir
die Sache des Proletariats, fir die Sache des Humanismus, ein Leben fur die von ihr so
geliebten Kinder.?’

3  Entwicklung des erzahlten Geschehens

3.1 Entstehungskontext und Voruberlegungen zur Konzeption

1936 erschien im Malik-Verlag das im Prager Exil verfasste zweite Kinderbuch von Alex
Wedding, Das Eismeer ruft. Wedding verfolgte mit diesem Buch die Intention, dem
Heroismus des Nationalsozialismus eine neue Art des Heldenhaften entgegenzustellen, ,,das
kollektive Heldentum®. In ihrem Buch thematisiert sie den Untergang des russischen
Expeditionsschiffes ,Tscheljuskin® im Jahre 1934 und das Zusammenleben der Besatzung auf
der treibenden Eisscholle in den arktischen Gewadssern sowie die Rettung der Mannschaft
durch sowijetische Flieger. Vor allem das Leben auf der Eisscholle der sowjetische
Mannschaft der Tscheljuskin beeindruckte die Autorin als ein erkennbares, anschauliches und
uberzeugendes Beispiel zwischenmenschlichen Zusammenlebens im sozialistischen Sinne.
Dieses Geschehen verbindet Wedding mit der ebenfalls wahren Begebenheit von drei Prager
Jungen, die um diese Zeit verschwanden und erst einige Wochen spater wieder auftauchten.

Sie waren zu den Schiffbriichigen aufgebrochen, um bei deren Rettung zu helfen.

Der Plan, ,,ein Russlandbuch® zu schreiben, entstand schon Anfang der dreiliger Jahre, wie
aus einem Brief von F. C. Weiskopf hervorgeht, der seine Sowjetunion-Reise vorbereitete:
,.Jch komme diesmal nicht allein, sondern mit meiner Frau, die das Kinderbuch Ede und Unku
geschrieben hat. [...] Sie soll ein Russlandbuch fir Kinder schreiben und wird von Euch Rat

und Hilfe brauchen.“’® Die Verzégerung des Projekts ist darauf zuriickzufiihren, dass

286 | exikon sozialistischer deutscher Literatur 1963, S. 525.

%87 Aus dem Nachruf von Klaus Gysi, in: BZ vom 17.3. 1966, S. 6. Zit. n. Scheibe 1976, S. 3.

288 Brief Bechers vom 1. 3. 1932. In: Albrecht, Friedrich: Aktionen, Bekenntnisse, Perspektiven. Berichte und
Dokumente vom Kampf um die Freiheit literarischen Schaffens in der Weimarer Republik. Berlin, Weimar:
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Wedding von zahlreichen anderen aufwendigen Aufgaben in Anspruch genommen wurde:
Infolge der Ausbirgerung des Ehepaars unterstutzte sie ihren Mann, die AlZ in Prag neu
herauszugeben. Hinzu traten Aufgaben, die sie im Rahmen der Tatigkeit des BPRS zu
erflllen hatte. Hierzu gehdrte unter anderem die Verdffentlichung der Zeitschrift Der Monat.
Johannes R. Becher schreibt hierzu in seinem Bericht Uber die Tatigkeit wahrend meiner
Reise vom 5. Juli bis 27. September 1933:

Eine neue Ver6ffentlichungsmdglichkeit wurde in der in Griindung begriffenen Zeitschrift Der
Monat gefunden, deren literarische Redaktion einem unserer Genossen (Genossin Weiskopf)
angeboten wurde, die sie auch auf ausdriickliche Befilirwortung der tschechischen Partei
iibernahm. %

Ein Jahr spiter musste Becher jedoch feststellen: ,,Unsere Freunde sind teils mit
publizistischen Arbeiten und teils mit Arbeiten direkt fur den Verein derart Uberlastet, daf3
ihnen die Méglichkeit zu einer groferen literarischen Publikation fehlt.“?*® Ein weiterer
Grund, dass Weddings Plan, ein Kinderbuch zu schreiben, zunéchst nicht verwirklicht wurde,
mag in der literaturpolitischen Situation der Jahre 1931-1936 gelegen haben. So erfolgte die
Auswertung und Verbreitung der Ergebnisse der Charkower Tagung (1930) und des Pariser
Kongresses zur Verteidigung der Kultur (1935) nur zégernd.?* Becher reflektiert in seinem
Bericht bezliglich der Prager Gruppe im Herbst 1934, dass man zu einseitig politisch urteile
und die spezifischen literarischen Fragen in den Hintergrund gerieten. Kaum Beachtung finde,
,daB wir wirklich fiir Literatur sind und nicht nur fiir politische Tagesdichtung.“*** Eine
ahnliche StoRrichtung nimmt auch Weddings Kritik an der vorherrschenden sozialistischen
Kinder- und Jugendliteratur. Mit ihrem Kinderbuch Das Eismeer ruft wollte sie
dementsprechend einen Beitrag zu einer literarisch qualitativen antifaschistischen Kinder- und
Jugendliteratur leisten (vgl. Kap. VI, 1.2).

Als der Frachtdampfer ,,Tscheljuskin®, der sich am 16. Juli 1933 auf groB3e Fahrt begeben
hatte, am 13. Februar 1934 vom Eis zerdrickt wurde und unterging, verfolgten viele
Menschen in allen Léandern die Bemihungen zur Rettung der 101 Passagiere und
Besatzungsmitglieder. In der AIZ erschienen von 1934 bis 1935 siebzehn ausfihrliche

Aufbau-Verlag 1966, S. 278. Zit. n. Scheibe, Hermine: Alex Weddings Beitrag zur sozialistischen deutschen
Kinderliteratur. Berlin: DDR-Zentrum flr Kinderliteratur 1976 (im Folgenden: Scheibe 1976), S. 38.

%8 Deutsche Akademie der Kiinste zu Berlin (Hrsg.): Zur Tradition der sozialistischen Literatur in Deutschland.
Eine Auswahl von Dokumenten. 2. erw. Auflage. Berlin, Weimar: Aufbau-Verlag 1967 (im Folgenden: Zur
Tradition der sozialistischen Literatur in Deutschland), S. 571. Zit. n. Scheibe 1976, S. 38.

2% Becher, Johannes R.: Bericht iber eine Reise nach Prag, Ziirich und Paris. Oktober/ November 1934. In: Zur
Tradition der sozialistischen Literatur in Deutschland, S. 670. Zit. n. Scheibe 1976, S. 38.

1 Die Erwdhnung dieser beiden Konferenzen ist auch vor dem Hintergrund der Herausbildung der proletarisch-
revolutiondren Kinder- und Jugendliteratur zu sehen, in deren Tradition Das Eismeer ruft steht.

2 Ebd., S. 670. Zit. n. Scheibe 1976, S. 39.
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Berichte mit Bilddokumenten, die Gber den Untergang der Tscheljuskin, das Leben auf der
Scholle und die Rettungsaktion informieren.”®® Dieses Material der AlZ, das sich aus
Schilderungen einzelner Expeditionsmitglieder, Tagebuchnotizen und wissenschaftlichen
Berichten zusammensetzte, bildete fur Wedding, die durch die Arbeit ihres Mannes als
Chefredakteur der Zeitung mit den Dokumenten gut vertraut war, eine der Grundlagen fur ihr
Kinderbuch. Urspringlich jedoch war Weddings Idee, die Geschichte von der Expedition der
Prager Kinder zu erzéhlen. Im Verlaufe ihrer Arbeiten erkannte sie aber, dass die politische
Bedeutung der Rettungsaktion vor allem durch die Schilderungen des Lebens auf der
Eisscholle signifikant wurde. So verwarf sie den Titel ,,Ein Dackel, drei Ausreifler und
hundert Schiffbriichige* und wihlte den bezichungsreicheren Das Eismeer ruft?®®, der beide
Handlungsstrange miteinander verbindet: die Erlebnisse der Tscheljuskin-Besatzung auf der
Eisscholle und die Lausbuben-Ausreiler-Geschichte der Prager Jungen. Weddings Buch
wurde von der zeitgendssischen Kritik uneingeschrinkt als ,das Modell eines guten

Kinderbuches“** gelobt.

Der Entwurf von zwei Handlungsstrangen erhohte die kompositorischen Anforderungen, so
mussten die beiden Handlungsverlaufe, die unterschiedlichen schriftstellerischen Intentionen
dienen, kiinstlerisch miteinander verwoben werden. Wahrend die Tscheljuskin-Handlung eine
Chronik der Ereignisse auf der Scholle darstellt, bei der sich die Autorin eng an das ihr
vorliegende Material hielt, ist die Kinderhandlung nach Weddings eigener Aussage ,,der Form

« 29 nd zeichnet sich durch

nach ein Jungenstreich, dem Impuls nach ein Solidaritatsakt
Abenteuerlichkeit und Romantik aus, die fir die Fabel eines Kinderbuches giinstig sind.?*’
Die DDR- Kinder- und Jugendliteraturwissenschaftlerin Hermine Scheibe kritisiert, dass
Wedding die unterschiedlichen Arten der Darstellung nicht konsequent eingehalten habe. So
warden in den Bericht von der Expedition, der dem Stoff gemaR sachlich angelegt und von
vielen Fakten durchsetzt sei, immer mehr erzahlende Momente eindringen, um das Interesse
des Lesers durch Handlung zu fesseln. Noch ungunstiger aber sei, dass der Handlungsablauf
der Kindergeschichte wiederholt durch Passagen, in welchen Erkenntnisse vermittelt werden,
unterbrochen werden wirde. Hierbei seien die Kinder oftmals Sprecher und Berichterstatter,

das heilst Sprachrohre — statt Erlebende und Handelnde. Die Folge sei, dass am Ende des

2% Scheibe 1976, S. 39.

24 A1Z. 15. Jg., Nr. 26. 1936, S. 413. Zit. n. Scheibe 1976, S. 39.
2% Das Wort. Nr. 6. 1937, S. 107. Zit. n. Scheibe 1976, S. 40.

2% \Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 145.

27 \/gl. Scheibe 1976, S. 45.
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Buches die Erwachsenen die Einsichten aus dem Geschehen formulieren, die durch die

Erlebnisse der Kinder nicht deutlich geworden sind.

In Bezugnahme auf diese Kritik untersucht die vorliegende Arbeit den Entwurf des impliziten
Lesers und das hiermit verbundene Kinderbild des Werkes. Hierbei wird auch von Bedeutung
sein, inwieweit Alex Wedding durch ihr Kinderbuch Das Eismeer ruft entgegen der in den
vorangegangenen Jahren vorherrschenden politischen Parteilichkeit der Literatur des Prager
Exils neue kinstlerisch wertvolle Malistdbe setzt und die von ihr benannten literarischen

Kriterien umsetzt (vgl. Kap. VI, 1.2).

Das Kinderbuch Das Eismeer ruft kann als Erzéhlung oder aufgrund des doppelten
Handlungsaufbaus in zwei Erzahlstrangen und der Vielzahl der auftretenden Personen auch
als Roman bezeichnet werden. Daher werden in dieser Arbeit beide Termini verwendet.

Die Kapitel der beiden Handlungsstrange, deren Uberschriften die Handlung spiegeln,
wechseln sich ab bis zu den letzten beiden, die nur noch dem Handlungsstrang der
Kindergruppe gewidmet sind. Weddings urspriingliches Vorhaben, eine Geschichte (ber die
Prager Ausreiler zu schreiben, scheint im Aufbau der Erzéhlung noch auf, indem die
Handlung der Kindergeschichte 40 Seiten und 3 Kapitel mehr umfasst. Der Konzeption nach
ist die Kinderhandlung demnach umfangreicher, die Tscheljuskin-Erzéhlung steht durch die
Anreicherung von spannungssteigernden Momenten und Aktion wéhrend der Lektire jedoch

zunehmend im Blickpunkt.

3.2 Das Vorwort: Eine Vorstellung des Erzahlkonzepts

Wedding stellt den Zusammenhang der beiden auf Tatsachen beruhenden Handlungsstrange
in ihrem Vorwort explizit vor. Die Authentizitat der Ereignisse, die sie in Bezug auf beide
Erz&hlstrange hervorhebt, scheint ihr von Bedeutung zu sein, denn der erste Satz, der in die
Thematik einfiihrt, erklért, dass sich das Buch ,,auf wirkliche Begebenheiten* (S. 5) stiitzt, die

anschlieBend naher bezeichnet werden:

Es [Das Buch, C.C.] berichtet von der Fahrt des Sowjet-Eisbrechers ,, Tscheljuskin®, der sich
1933 zur Erprobung der sogenannten ,,Nordpassage™ (vom Weillen Meer durch die arktischen
Gewasser nordlich der sibirischen Kiiste nach dem Stillen Ozean) auf die Fahrt durch bislang
unbefahrene Weiten des Eismeeres machte und dabei unterging. (S. 5)

Aus der Wirklichkeitsndhe der geschilderten Ereignisse resultiert auch die Konzeption des
Handlungsstranges von der Tscheljuskin-Begebenheit als Sacherzahlung. Ferner begriindet

die Tragweite des Ereignisses eine der wesentlichen Aussagen des Werkes — die Bedeutung
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der internationalen Solidaritdt. Wedding berichtet, dass ,,das Schicksal der iiber hundert Mann
starken Besatzung, die sich wochenlang auf einer abbrockelnden, treibenden Eisscholle
befand* (S. 5), die ganze Welt in Atem hielt, in vielen den ,,heilen Wunsch®, diese Menschen

zu retten, weckte und zu Rettungsversuchen ermutigte.

Konkretisiert wird die Aussageabsicht der internationalen Solidaritdt durch den
Handlungsstrang, der von der Kindermannschaft aus Prag erzihlt, die auszog, ,,um den
Schiffbriichigen Hilfe zu bringen* (S. 5). Die Kunde vom ,,Streich* der Kinder sorgte damals
gleichzeitig fiir Furore, wie die Autorin im Vorwort berichtet: ,,Auch tliber die kleine
wagemutige Mannschaft [...] sprachen die von der Polizei und den beunruhigten Eltern
benachrichtigten Zeitungen und Rundfunkstationen in vielen Landern.” (S. 5) In einer ersten
Charakterisierung werden die Kinder als ,,wagemiitig® und mit dem ,Herz[en] auf dem
rechten Fleck® (S. 5) beschrieben. Vor allem aber zeichnet sich die in der Geschichte fingierte
Mannschaft durch ihren Gemeinschaftssinn aus, den sie sich auch auf die Fahne
geschriebenen habe: ,,Einer fiir alle. Alle fiir einen!* (S. 5). So stellt bereits das Vorwort das
solidarische Bewusstsein der Kinder, fur andere Kameraden in Not einzutreten, emphatisch
heraus: Die Nachricht vom Aufbruch der Mannschaft gelangte dem Bericht nach ,,drahtlos

2% nd war eines der

sogar ins Lager der Tscheljuskin-Leute auf der Eisscholle® (vgl. S. 5)
,vielen Zeichen der Liebe und Solidaritit, die das Herz der Schiffbriichigen stirkten und sie

all ihre Kréfte anspannen lieBen* (S. 5).

Der Erzéhlstil im Vorwort zeichnet sich durch pathetisches Vokabular aus: ,,Der heifle
Waunsch [...] sie hielten Tausende und aber Tausende Méanner, Frauen und Kinder iiberall auf
der Erde in Atem* (S. 5). Die Erzdhlhaltung unterstreicht die Ernsthaftigkeit der Lage, bringt
die Anteilnahme der Autorin zum Ausdruck und repréasentiert insbesondere die
kommunistische Parteilichkeit des Romans, um uberschwénglich und nachdricklich die
Aussagen zur Solidaritat, internationalen Solidaritdt und zum Vorbild der Sowjetunion zu

akzentuieren.

3.3 Erzahlte Geschichte im Erzéhlstrang tber die Tscheljuskin-
Begebenheit

Die erzéhlte Zeit des Erzéhlstrangs Uber die Tscheljuskin umfasst 7 Monate, der Schwerpunkt
der Erzéhlzeit liegt auf dem Leben auf der Eisscholle, das auch die wesentlichen Intentionen
des Werkes versinnbildlicht. In den folgenden Ausfuhrungen werden der Ablauf der in der

28 Ob dies tatsachlich zutrifft, wurde im Rahmen dieser Arbeit nicht recherchiert. C.C.
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Erzahlung geschilderten Ereignisse und die historischen Fakten zusammenhangend

dargestellt, indem Berichte Uber den tats&chlichen historischen Ablauf hinzugezogen werden.

Die Erzéhlung Uber den Tscheljuskin-Dampfer und seine Besatzung, die ausschlie3lich im
epischen Prateritum verfasst ist, setzt mit der Abfahrt am 16. Juli 1933 in Leningrad ein. Das
Schiff soll, so belegen es auch die historischen Befunde, den ndérdlichen Seeweg, die
Nordostpassage, ohne Uberwinterung befahren. An Bord sind 112 Passagiere, darunter zehn
Frauen und ein Kind. Wiahrend der Fahrt, als das Schiff das Karische Meer, den ,,Eiskeller®,
wie es die Matrosen nennen, durchquert, wird sogar ein Baby geboren. ,,.Das Packeis vor
Nowaja Semlja zwingt die Pioniere durch die gefahrliche Kara-StralRe, weshalb das Baby
auch Karina genannt wird.“**® Die Fahrt begleiten Hydrographen, Meereskundler und
Meeresbiologen. Expeditionsleiter ist Otto Schmidt, ,,Chef von Glawsewmorputi, der
Hauptverwaltung des Nordlichen Seeweges. Kapitdn Woronin, der ein Jahr zuvor die
,.Sibirjakow* auf der ersten Fahrt ohne Uberwinterung kommandierte, ist sein wichtigster

Mitarbeiter. <>

Die niachsten Wochen der Fahrt, die ,,ohne Zwischenfalle” verlaufen, Uberspringt die
Erzahlung. Der Bericht setzt mit der Information wieder ein, dass der Dampfer ab Mitte
August ins Eis gerat. Aufgrund eigener Beschadigung kann der Eisbrecher Krassin den
urspriinglichen Plan, vor dem Tscheljuskin-Dampfer herzufahren, um eine Fahrrinne durch
die immer starker werdende Eisdecke zu bahnen, nicht einhalten. Beseelt von ihrem Auftrag
entschlielt die Mannschaft sich trotzdem, die Expedition weiterzufiihren, doch erweist sich
die nun folgende Fahrt durch das schwere Packeis als schwieriges Unterfangen. Die
Tscheljuskin friert immer wieder ein, sodass die Besatzung mit ,,Spitzhacken, eisernen
Brechstangen und Bootshaken, mit Zundschnur und Dynamit dem Eis zu Leibe riicken*
(S.34) muss, spater auch mit Sprengungen, um das Schiff befreien zu koénnen. Allen
Anstrengungen zum Trotz schliet sich auf dem Weg durch die Beringstralle wieder ,,dichtes
Eis um das schwimmende Haus®, wihrenddessen hat ,eine reilende Stromung [...] die
Eismassen erfalit und trieb sie mitsamt der Tscheljuskin rasch nach Norden, ins Gebiet des
gefiirchteten Polarpackeises® (S. 36). Als zeitlicher Anhaltspunkt wihrend der Drift gen
Norden dient eine authentische zitierte Zeitungsnotiz vom 18. November 1933. Die
Zeitschrift mare berichtet von den historischen Vorgéngen in dhnlicher Weise: ,,Anfang
November treibt das im Packeis eingeschlossene Schiff in die Beringstralie, wird aber von

einer Strdmung schon einen Tag spater zurtick in die Tschuktschen-See gedréngt. Anfang
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Dezember versagt die Maschine und die ,Tscheljuskin’ liegt endgultig im Packeis fest und

driftet bis zum Februar fast 1000 Seemeilen mit dem Eis.**%*

Im Rickblick erfahrt der Leser von den standigen Gefahren, denen das Schiff in den

folgenden 12 Wochen ausgesetzt ist

Gefangen im Eis, kam das Schiff in Gefahr, von den Blocken, die sich dréhnend und
knirschend gegen die Bordwande pressten, wie eine Nussschale zerdriickt zu werden. Aber
immer wieder verhinderten glickliche Zufélle, vor allem aber die Geschicklichkeit und die
Erfahrung des Kapitans Woronin, den Untergang. (S. 37-38)

In geraffter, aufzdhlender Erzahlweise wird Uber den zunehmend selbstverstandlicher
werdenden Alltag wahrend dieser Zeit auf dem Schiff mit Arbeit, Schule, Freizeit und
Schabernack erzahlt. Dabei kommen einzelne Episoden ausfihrlicher zu Darstellung — so der
gelungene Streich des Malers Fedja Reschetnikow, der auf riesigen Sohlen aus Holz eine
Barentatze imitiert und damit tagelang die komplette Mannschaft zur Bérenjagd aufs Glatteis

fhrt (im wahrsten Sinne des Wortes).

Nach der Wiedergabe eines konkreten Funkspruches vom 18. Januar 1934 leitet der Erzahler
mit dem Hinweis, dass zwd6lf Wochen seit jenem Tag vergangen sind, zu dem Tag des
Untergangs der Tscheljuskin ber. Es ist um die Mittagszeit; aufler dem Kapitan, dem
Professor und einigen zur Beobachtung des Schiffes bestimmten Mannern hélt die
Mannschaft ihren Mittagsschlaf. Die gefahrliche Lage von Eispressung und witendem
Nordostwind veranlassen den Kapitan zu dem Befehl, mit dem Abtransport der Vorréte aufs
Eis zu beginnen. Als eine grolRe Eisscholle sich mit zwei furchtbaren StoRen gegen den
Schiffsleib presst, wird der Maschinenraum zerstért und bricht das Hauptrohr der
Dampfleitung. Nun ist ,,das Schicksal der Tscheljuskin [...] besiegelt (S. 47). Die Mannschaft
ist wéhrenddessen in unermidlich harter Arbeit damit beschéftigt, die lebensnotwendigen
Guter auf Deck zu bringen. Wéhrend die Verstandigung uber die Einteilung der Arbeiten in
Dialogform zeitdeckend erzadhlt wird, werden der Ablauf der Arbeit und das Vorgehen der

Mannschaft gerafft:

Aber die Arbeit ging rasch, sehr rasch voran. Die vor Anstrengung dampfenden Menschen
schleppten unermidlich zentnerschwere Lasten. Die Stiefel waren vereist, Beine und
Fingerspitzen froren, der Schnee verklebte Augen und Barte. Aber sie schafften ohne Unterlal3
die Vorrate, deren Verlust ihr Tod bedeutet hétte, auf das Eisfeld. Petroleum- und
Benzintanks, Koffer und Kisten mit Kleidungsstiicken, mit Reis, Kakao, Zucker, [...]
Konserven, Zitronen, Zwiebeln, Schokolade, Rettungsboote, Zelte, Petroleumskocher —
Hunderte und aber Hunderte von verschiedenen Sachen wurden vom Schiff geholt. (S. 46)
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Die Kaltblutigkeit des Funkers Krenkel, der zunéchst ,,die Meldung iiber den Untergang in
den Ather” (S. 50) funkt, dann erst seine Gerite abmontiert und alles aufs Eis trigt, wird
besonders hervorgehoben. Charakteristisch fir die Darstellung, die die Organisation,
Disziplin, Tapferkeit und Anstrengung der Tscheljuskinmannschaft herausstellt, ist ein
beinahe durchgehend bewundernd-pathetischer  Erzahlstil und eine optimistische

Erzahlhaltung.

Die Brisanz des Untergangs der Tscheljuskin wird literarisch in ausdrucksstarken Bildern,
spannend und in Einzelheiten vorgefuhrt. Erst verschwindet das VVorderdeck der Tscheljuskin,
anschlieBend baumt der Dampfer sich auf und verschwindet mit einem gewaltigen Ruck im
gurgelnden schwarzen Abgrund. In mare heilst es Uber den historischen Ablauf des
Untergangs: ,,Im Februar muss das Schiff plotzlich evakuiert werden und sinkt kurze Zeit
spater, vom Eis zerdrlckt. Im Dunkel der Polarnacht, bei heftigem Sturm und 35 Grad Kalte,

schlagen die ,Tscheljuskinzy’ ein Notlager auf,«%%?

Die hinzugezogenen Berichte verdeutlichen auch im weiteren Verlauf, dass der in der
Erz&hlung beschriebene Ablauf der Geschehnisse einschliellich der Arbeiten der Besatzung
mit den historischen Ereignissen Ubereinstimmen. Der als Sacherzahlung konzipierte
Erzahlstrang ist somit eng an den historischen Ereignissen orientiert, die durch erzahlerische
Gestaltung und ausschmiickende sprachliche Mittel zu einer spannenden Abenteuergeschichte

ausgeformt sind (vgl. hierzu auch Kap. VI, 4).

Nach den sich Gberschlagenden Ereignissen des Ungliicks, wahrend derer alle fieberhaft und
wie mechanisch zusammenarbeiten, findet sich die Besatzung auf der Eisscholle wieder,
Linmitten einer unendlichen Eiswiiste. Verschollen ...“ (S. 51). Einer musste mit dem Leben
biRen: Der junge Mogilewitsch, der sich nicht rechtzeitig in Sicherheit brachte. Der Tod
Mogilewitschs wéhrend des Untergangs der Tscheljuskin wird zwiespéltig dargestellt —
einerseits gilt er als heldenhaftes Opfer im Kampf um das Uberleben der Mannschaft und im
Ringen mit den Naturméchten — andererseits weist das Zogern von Mogilewitsch auf eigenes
Verschulden hin. Die Vermutung liegt nahe, dass Mogilewitsch aufgrund der tatsachlich
gefahrlichen Lage verungluckte, die Autorin jedoch vermeiden wollte, dass sein Tod zum

Anlass genommen wird, Kritik und Skepsis an der Ausfahrt der Tscheljuskin zu duf3ern.

Der Schauplatz wechselt vom Schiff auf eine Eisscholle im Polargebiet kurz vor der
sibirischen Nordkiste, deren Bedeutung als Handlungsort den wesentlichen Kern der

Erzahlung ausmacht. Nach der vorangegangen dramatischen Situation und der fur die
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Verschollenen dulerst beédngstigenden Lage eskaliert zundchst der Konflikt zwischen
Adamow und der Leitung der Besatzung, der eine relevante Erzéhllinie innerhalb des
Erzéhlstrangs bildet. Die hieran anknipfende, in direkter Rede zeitdeckend erz&hlte
Ansprache des Professors an die Mannschaft legt das Fundament flir das weitere

Zusammenleben auf der Eisscholle.

wZart wie das Schiff gebaut ist, wird es bald vom Eis zerquetscht, die Evakuierung ist
unumganglich. Nun muss sich das Kollektiv an neuer Stelle bewdhren: Auf einer
Eisscholle.“*® Dieses aus historischer Distanz urteilende ironisch-gebrochene Zitat aus Der
Welt fuhrt jedoch ins Zentrum des Erzahlstrangs uber die Tscheljuskianer: In den folgenden
beiden Tscheljuskin-Kapiteln geht es um die Bewéhrung des Kollektivs im Zusammenleben

unter den extremen, unmenschlichen Lebensbedingungen auf der Eisscholle.

Die am ersten Morgen nach dem Ungluck in dem noch provisorischen Lager geschilderte
Unterhaltung der Manner klingt optimistisch. Wedding zeichnet Figuren, die sich von der
extremen Lage, in der sie sich befinden, weder einschiichtern lassen noch den Mut verlieren.
Der Gedanke, die Situation konnte aussichtslos sein, wird von dem Grofteil der
Tscheljuskianer gar nicht erst in Betracht gezogen. Der optimistische Grundton ist dem Genre
des Kinderbuchs angemessen, dessen spezifisches Merkmal darin besteht, Vertrauen in das
Leben zu wecken und das Selbstbewusstsein der jungen Leser zu starken. Dieses Merkmal
korrespondiert mit der Intention der Autorin, den Mut der meisten Tscheljuskianer und ihren
unerschutterlichen Glauben an Rettung als vorbildhaft herauszustellen. Trotz der schweren
Lage herrschen nicht Verzweiflung, sondern Optimismus und Tuchtigkeit unter der
Mannschaft vor. So begrifit zu Beginn des Kapitels die Frohnatur Fedja Reschetnikow den
beginnenden Tag und seine Kameraden mit Gesang — ,,,Steht auf, steht auf, ihr Schléfer!*
sang Fedja Reschetnikow* — und er duRert sich tber die extreme Kalte (40 Grad minus), der
sie ausgesetzt sind, bereits mit Ironie: ,,He, Misch! Verdammt schwil heute, findest du nicht
auch?* (S. 70) Auch Misch, der Wachposten, weil} bereits eine gute Nachricht weiterzugeben:
»Wir sind nicht mehr allein!* antwortete er vergniigt, ,,sie haben uns gefunden! Die
Funkverbindung klappt!“ (S. 70) Ausfiihrlich werden Unterhaltungen des ersten Morgens
wiedergegeben und einzelne Personlichkeiten mit Liebe zum Detail humorvoll beschrieben.
Beispielhaft hierfir steht die erheiternde Schilderung der morgendlichen Gymnastik der
Sportlerin  Suschkina, die mit einem betrunkenen Tanzbédren verglichen wird, so

,uberwiltigend komisch sah sie dabei aus in ihren dicken Pelzkleidern® (S. 71).
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Wahrend der detailliert geschilderten Aktivitaten werden Gesprache der Arbeitseinheiten, die
das Miteinander genielRen, sowie einzelne, komische Episoden beleuchtet. So beschreibt eine
Szene, wie der laut singende Wolodja ins Wasser féllt und der aufgeregt filmende
Kameramann Schaffran einen spannenden Streifen wittert und Wolodja bittet, noch einen
Moment in dem 39 Grad minus kalten Wasser zu posieren. Disziplin und Arbeitseifer, der die
Tscheljuskianer packt, werden zum kennzeichnenden Merkmal des organisierten
Zusammenlebens der Tscheljuskin-Mannschaft auf der Eisscholle. ,,Sogar in den Ruhepausen

wollten manche mit der Arbeit nicht aufhéren® (S. 75). Das Heft mare schreibt dazu:

Schmidt weiss, dass nur Arbeit seine Leute vom Triibsinn abhalten kann und organisiert einen
festen Tagesablauf fir alle. Das Lager muss befestigt werden, ein Flugfeld wird geebnet,
Treibeis und Drift missen beobachtet werden. Schmidt griindet eine Parteizelle und bildet
einen Arbeitskreis zum Studium des dialektischen Materialismus. Sogar eine Wandzeitung
wird gestaltet und im Freien ausgehangt.**

Die Welt kommentiert ironischer:

Kommandant Schmidt arbeitet derweil weiter am neuen Menschen. Auch wenn es wenig zu
tun gibt: Wecken um sieben, anschlielend Arbeitsdienst und vor allem Parteischulung im

Packeis. Thema: Dialektischer Materialismus. Man rezitiert und interpretiert Puschkins: ,,Der

eherne Reiter*®

Nach dem Bericht der Arbeiten des ersten Tages lasst die Erzdhlung einige Tage aus, um im

Rickblick die vielen tatkraftigen Veranderungen der Erfinderbrigade herausstellen zu kénnen.

Aber die Tscheljuskin-Leute hatten ja eine Erfinderbrigade zusammengestellt. Schon nach ein
paar Tagen war das Lager Schmidt ganz veréndert. [...] Der Bau stand inmitten aufgetauten
Eiswassers, und aus dem Schornstein stiegen von friih bis spat dichte Rauchschwaden. (S. 78-
79)

Zu dem vorbildhaften Eifer der Tscheljuskin-Mannschaft gehért auch die unermidliche
Arbeit des Funkers Krenkel, die den Empfang von Nachrichten moglich macht. ,,Eifrig funkte
Krenkel in die Welt, was es Neues im Schmidt-Lager gab“ (S. 79). Die Mannschaft schopft
aus den erhaltenen Nachrichten neuen Mut: ,,Und die Tscheljuskin-Leute lasen nach der
Arbeit bis spat in die Nacht alles, was der Funker aufgefangen hatte. Oft vergaRen sie beim

Lesen ihre eigene schwere Lage™ (S. 50).

Auch direkte AuBerungen der Tscheljuskianer belegen den optimistischen Geist der
Erzahlung: ,,Unser Mut ist nicht gesunken. Das Leben ist interessant hier, werde euch alles
erzahlen.“ (S. 80) Nicht ohne Stolz, sondern mit Begeisterung und personlicher Note erzéhlen

spater verschiedene Tscheljuskianer dem ersten Flieger von ihrem Lagerleben und der
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errichteten Ordnung. Aber auch das Heimweh nach dem Vaterland kommt zum Ausdruck. So
erinnern sich die drei Tscheljuskianer Jakowlew, Stjopa und Wassja abends im Zelt mit
Wehmut an die kulinarischen Genlsse ihrer sowjetischen Heimat.

Die Wohnung in einer Baracke vollendet die Schilderungen des zivilisierten Lebens auf der
Eisscholle. Der Erzéhler stellt in staunendem, bewundernden Ton fest: ,,Eine richtige
Holzbaracke stand bald auf dem Eise® (S. 80). Die Erzahlung hebt den Erfindergeist und das
gemeinschaftliche Arbeiten der Tscheljuskin-Mannschaft hervor, die ein Gefiihl der
Geborgenheit und des Zuhauseseins selbst auf der eisigen Scholle mdglich machen.
,Durchfroren kamen die Miitter dann mit ihren beiden Kleinen wieder heim. Wie gemiitlich
war es doch in der Baracke! Und besonders in der Nihe der beiden Ofen* (S. 80). Und: ,,Nach
Feierabend traf sich die Mannschaft regelméBig im ,Haus der Kultur’* (S. 81).

Die Betonung einer gewissen Routine, eines gleichmaRigen Ablaufs und Alltags im Leben auf
der Scholle, hervorgehoben durch das Adverb ,,oft“ und das Partizip ,,gew6hnt”, ermdglicht
einen Uberblick tiber das organisierte Leben und entwirft zugleich das Bild eines etablierten,
menschlichen Alltags, den die Tscheljuskin-Mannschaft unter unmenschlichen Bedingungen
aufbauen konnte. Besondere Geschehnisse einzelner Tage, die konkret und zeitdeckend
erzéhlt werden, durchbrechen die Routine. So flhrt der Fokus der Erzéhlereinstellung an
einem Abend gemeinsam mit dem Erfinder Jakowlew in das Haus der Kultur. Hierauf folgend
wird ein Kkonfliktreiches Gesprach zwischen dem verzagten Kolja und dem stlirmischen
Jakowlew geschildert, das eskaliert. Der Leser hat teil an der anschlieend dargestellten
Unterhaltung zwischen Jakowlew und dem Professor, der als Sprachrohr der Autorin fungiert
und (ber eine angemessene kommunistische Haltung belehrt. An diesem Abend wirft zudem
ein besonderes Ereignis seine Schatten voraus: Die Anklndigung des ersten waghalsigen
sowjetischen Fliegers, Ljapidewski, der von Kap Wellen losgeflogen ist, versetzt die
Tscheljuskianer in Aufregung und Vorfreude. Mit grolRer Spannung und in banger Erwartung

sehen sie nun seiner Ankunft entgegen.

Die Welt gibt hierzu folgende nahere Hintergrundinformationen, die helfen, sich fir einen
Augenblick von dem parteilichen Bericht der Autorin zu Igsen und die Abldufe mit dem
Wissen aus historischer Distanz zu beurteilen:

Hilfe winkt auch: Die USA bieten ihre einsatzbereiten Flugzeuge an, doch Stalin lehnt

kaltbliitig ab. ,,Tscheljuskin“-Chronist Henning Sietz vermutet, dass eine Unterstiitzung
Amerikas die sowjetische Blamage perfekt gemacht hatte: Nur eine Rettungsaktion, wie sie
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die Welt noch nie gesehen hatte, konnte die Niederlage in einen Erfolg wenden. Daher
mussten es sowjetische Piloten sein, die die Besatzung der ,,Tscheljuskin® vom Eis holten.*

Betrachtet man die historischen Fakten, so liegt es nahe, die Rettungsaktion der Tscheljuskin
vor allem als ein inszeniertes Heldentum zu deuten, mit dem Stalin der Welt einen

offenkundigen Beweis der Starke der Sowjetunion liefern wollte.

Nach seiner Ankunft wird der Flieger von den Tscheljuskianern Gberschwénglich in Empfang
genommen. Doch Ljapdewsky bleibt bescheiden, sogleich mochte er mit dem Abtransport der
Frauen und Kinder beginnen. Die Figur des allwissenden Erzahlers vermittelt neben dem
erzéhlten Bericht auch nicht gedullerte Gedanken des Fliegers, die dem Leser die
uberstandene Gefahr, den bewiesenen Heldenmut und die Tapferkeit Ljapdewskys vor Augen

fuhren.

Das letzte Tscheljuskin-Kapitel setzt nach ,,mehr als vier Wochen [ein], [...] seit, hoch oben
im Norden, der kihne Flieger Ljapidewski [zunachst, C.C.] die Frauen und Kinder des
Tscheljuskin durch den Polarsturm ans Festland gebracht hatte™ (S. 133). An diesem Morgen
herrscht die frohe Kunde, dass der beriihmte Polarforscher Uschakow unterwegs ist, und es
findet Maxims Prifung in dem durch einen Sturm zur Hélfte beschidigten ,,Haus der Kultur®
statt, die als weitere ,kommunistische’ Lehrpassage ausfiihrlich auf mehreren Seiten in
direkter Rede erzahlt wird. Uschakow berichtet unter anderem von den drei Prager Jungen,
die auf dem Weg nach Norden sind, um den Tscheljuskianern zu helfen. Spannung liefert das
Kapitel durch einen packenden Bericht des Polarforschers (ber einen Flugversuch zur
Eisscholle in Lewanskis Maschine, in dem er vor allem den Mut und die Geistesgegenwart
des Piloten herausstellt. Die Schilderung eines erneuten néachtlichen Unwetters, das mit
Wucht hereinbricht und neben anderen gravierenden Schaden auch die zweite Halfte der
Baracke einreif3t, verdeutlicht die Brisanz der Lage und macht die Dringlichkeit der Rettung
aller zunehmend bewusst. Uber die Figur Bobrows erfahrt der Leser riickblickend im weiteren
Verlauf, dass eine stdndige Flugverbindung zum Festland eingerichtet ist und 56 Mann bereits

geborgen werden konnten.

Bewegte Gefuhle spielen in diesem Kapitel eine wesentliche Rolle. So kommen Freude und
Emotionen der Ruhrung utber die Ankémmlinge Uschakow und Slepnew expressiv zum
Ausdruck. Ein erbetenes Telegramm aus Moskau bestimmt den Abtransport des mit vierzig
Grad Fieber erkrankten Professors. Detailliert wird geschildert, wie Bobrow mit

Einfuhlungsvermdgen seinem unmittelbar vorgesetzten und verehrten Professor den Inhalt

306 http://www.welt.de/data/2004/0828/324887 .html?s=2. (03.01.2006)

209


http://www.welt.de/data/2004/0828/324887.html?s=2

Alex Wedding: Das Eismeer ruft

des Telegramms unterbreitet und wie Schmidt mit viel Uberwindung und groRer Riihrung die
Leitung an seinen Stellvertreter Ubergibt. Ausdrucksvoll wird auch der feierliche und
achtungsvolle Abschied der auf der Scholle verbleibenden Manner von ihrem Leiter erzahlt;
das Kapitel endet durchaus pathetisch mit dem ergreifenden Versprechen Adamows an den
Professor, nicht mehr langer Einzelbauer zu bleiben, sondern in die Kollektivwirtschaft

einzutreten.
In Der Welt heil3t es Uber die Rettung:

Zwei lange Monate harren die Manner, Frauen und Kinder aus, dann, im April, naht endlich
Rettung aus der Luft. Drei Fliegergruppen — aus Wladiwostok, aus Chaborowski und aus
Alaska — nehmen den Kampf gegen die Polarnacht auf, zwei Etappen vor, eine zurlck.
Maschinenschaden und Eisstlirme halten sie auf, doch nach und nach landen sie auf der
Nachbarscholle, wo die ,,Tscheljuskinzy* wihrend ihrer langen Gefangenschaft eine
Landerutschbahn angelegt haben. Alle werden sie gerettet.*"’

Die Erzéhlung, die tatsachengetreu die historischen Fakten der Expedition wiedergibt, hebt,
passagenweise im pathetischen Erzéhistil, den Mut, die Anstrengungsbereitschaft und die
Zuversicht der Tscheljuskin-Mannschaft hervor. Durch harte Arbeit schafft und erfindet das
organisierte Kollektiv der Besatzung nach sozialistischen Prinzipien unter unmenschlichen,
gefahrlichen Lebensbedingungen auf der Eisscholle zivilisiertes Leben. Der menschliche
Alltag auf der Scholle, in dem auch Geflihle geduRRert werden, fordert die Einsatzbereitschaft
und den Erfindergeist jedes einzelnen Mitgliedes heraus.

3.4 Mittel der Erzahlstrategie im Erzahlstrang tber die Kindergruppe:
Erzahler-Blick, Zeitstruktur und sprachliche Zeichnung

Abenteuerlichkeit und Romantik sind nach Wedding auszeichnende Charakteristika der
Kinderhandlung®®, die — wie folgend dargestellt — durch die Struktur des Erzahlvorgangs

akzentuiert und literarisch widergespiegelt werden.

Die erzahlte Zeit der Kinderhandlung umagreift in etwa eine Zeitspanne von vier Wochen und
setzt spater ein als der Erzéhlstrang tber die Tscheljuskin. Als Anhaltspunkt dienen mehrere
Zeitangaben im Text, die in beiden Erz&hlstrangen dem Leser erméglichen, den Ablauf der
Ereignisse nachzuvollziehen. Die Kinder féllen ihren Entschluss zum Aufbruch, als sich die
Tscheljuskin-Leute seit fast drei Wochen ,.tadellos* (S. 23) auf der Eisscholle halten und

nachdem der erste Flieger auf der Eisscholle gelandet ist. ,,Mehr als vier Wochen* (S. 133)
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sind die drei Jungen unterwegs, doch handelt das Abenteuer im Wesentlichen nur von drei

Tagen, da der mehrwochige Aufenthalt bei Tomanns zeitraffend zusammengefasst wird.

Ein Mittel der Erzéhlstrategie der Kinderhandlung ist der Tempuswechsel vom Préteritum ins
Présens, der die Erzdhlung perspektivisch gestaltet. Wéhrend das Préteritum das Grundtempo
der Geschichte darstellt, in dem die Ereignisse teils in epischer Breite, teils auch zeitraffend,
episch distanzierend erzahlt werden, dient das Présens der Vergegenwadrtigung von
Situationen, die fir den Erz&hlverlauf entscheidend sind und als bedeutungsvolle Momente
besondere Plastizitat erreichen. Die durch den Tempuswechsel erzeugte Lebendigkeit der
Handlung wird unterstutzt durch szenische Darstellungen mit viel Figurenrede in Dialogen
und Ausrufen. Auch weitere erzéhlerische Mittel, zu denen kurze prégnante Sétze oder die
Bildhaftigkeit der Sprache gehoren, vermitteln Anschaulichkeit. Diese erzédhlerischen
Merkmale sind zumeist kennzeichnend fir kirzere, herausgehobene Zeitabschnitte im
epischen Verlauf der Geschichte, in denen die Handlungen der Kinder nahezu zeitdeckend
geschildert werden. Zudem sind n&here Charakterisierungen der Kinderfiguren im Prasens

dargestellt, um den Eindruck eines gegenwaértigen status quo zu erzeugen.

So wird beispielsweise nach dem Gebrauch des epischen Préteritums im ersten Kapitel, das in
die Geschichte einleitet, zu einer genaueren Vorstellung der fiinf Protagonisten in die
Zeitform des Prasens gewechselt. Der kindliche Leser soll sich unmittelbar in die Ereignisse
hineinversetzen konnen, indem ihm die Ndhe des Geschehens suggeriert wird: ,,Ganze
zwolfeinhalb Jahre ist er, Anton Mehlhase. Aber er glaubt, es gabe nichts auf der Welt, das er
nicht bewiltigen konne.” (S. 9). Intention ist, die erzdhlte Welt greifbar in die Realitdt der
jungen Leser zu riicken und einen Wirklichkeitsbezug zu ihrem Leben herzustellen. So
vermittelt das erste Kapitel bereits einen guten Einblick in das Familien- und

Beziehungsgeflige der Kindergruppe.

Die Stimme des auktorialen Erzéhlers kommt mit innerer Beteiligung zum Ausdruck;
allwissend kennt er die Personlichkeiten der Kinder, gibt die Innensicht ihrer Gedanken und
Gefiihle wieder und Gberschaut er ihr Leben. Bisweilen schaltet sich die Erz&hlerstimme auch
deutlich vernehmbar unmittelbar in den Erzéhlvorgang ein, um Erl&duterungen zu geben oder
Geschehnisse zu kommentieren. So erlautert der Erzahler beispielsweise aus olympischer
Position und zeitlicher Distanz das Wunder der ausgelosten Welle solidarischer

Hilfsbereitschaft:
Alex war Ubrigens nur eins von vielen Tausenden von Kindern, die sich zur gleichen Zeit in
der Sowjetunion und in vielen anderen Landern den Kopf Uber Erfindungen zerbrachen, um
die Schiffbriichigen des Tscheljuskin von der Scholle im Eismeer zu retten. [...] Aber das, was
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sie bewegte, war das gleiche Geflihl, das damals auch die Erwachsenen, die sich um die
Rettung bemihten, erflllte und sie Wunder an Selbstaufopferung und Kiihnheit vollbringen
lieB. Der Hauptling ist von Alex™ Erfindung nicht weniger begeistert als alle anderen. (S. 58)

In einem anderen Kommentar bezieht sich der Erzahler auf das Verhalten der Kinderfiguren,
indem er den fehlenden Mut zur Offenheit im zwischenmenschlichen Miteinander reflektiert:
»Jetzt stehen sie da und lachen unbindig. So ist das manchmal. Man md&chte was oder denkt

sich was und mdchte es nicht wahrhaben, um sich vor den anderen nicht zu blamieren® (S.

189).

Der Ablauf des im ersten Kapitel geschilderten Nachmittags ist zunéchst nicht ungewdhnlich,
da sich die Kinder regelmaRig auf dem Bauplatz in einem ausgesuchten Bretterverschlag
treffen. Die folgende Unterhaltung der Kinder in ihrem geheimen Lager wird durch den
Tempuswechsel vom Prateritum zum Prasens, einem Zoom gleich, fokussiert —
vergegenwartigt — und hierdurch als bedeutungsvolle Szene im Erzéhlverlauf herausgestellt.
Viele Passagen dieses Gesprachs schildert der Erzahler durch die Wiedergabe des lebendigen
Dialogs in Figurenrede und durch detaillierte Beschreibungen des Verhaltens der Kinder
zeitdeckend (,,Alex winkt ab und klappt seinen Augendeckel nach oben, schielt und steckt die
Zunge heraus® (S. 15)). Die ausfiihrliche Darstellung akzentuiert die Bedeutung der im Streit
der Kinder zutage tretenden unterschiedlichen Vorstellungen von Heldentum. In diesem
Zusammenhang erfahren sowohl die Kinder als auch die Leser der Geschichte durch Rudis
Zeitungsnotiz zum ersten Mal von dem Tscheljuskin-Unglick, das sich am 13. Februar, mit
genauer Ortsangabe, ,,155 Meilen vom Nordkap und 144 vom Kap Wellen* (S. 21), ereignet
hat. Der geschilderte Nachmittag der mehrstiindigen Zusammenkunft wird somit durch den
einmaligen Entschluss der Kinder, zur Rettung der auf der Scholle driftenden Tscheljuskin-

Mannschaft in Richtung Norden aufzubrechen, zu einem besonderen.

Die Kapitel der Kindergeschichte beginnen erzéhlend im epischen Prateritum, um nach den
bewegenden Ereignissen der Tscheljuskin-Mannschaft im ndrdlichen Eismeer mit dem
Abstand des objektiven Erzéhlerberichts wieder in die Geschichte der Kinder aus Prag
einzufiihren: ,,Rudi war der letzte, der am Tag, nachdem er den Vorschlag gemacht hatte, die
Tscheljuskin-Mannschaft zu retten, zur Beratung ins Lager der Harrantgassenmannschaft
kam* (S. 57). Das bald darauf folgende Tempus des Prasens fiuhrt zurick in die
augenblickliche Handlung der Kindergeschichte und nimmt den Leser unmittelbar in das
Geschehen mit hinein (,,Der Hauptling ist von Alex’ Erfindung nicht weniger begeistert als
alle andern® (S. 58).) Die sich anschlieBende Szene enthélt viel Figurenrede, die sich durch

Schlagfertigkeit und Witz auszeichnet und das Engagement der Kinder zum Ausdruck bringt.

212



Alex Wedding: Das Eismeer ruft

Der Ubergang vom Prasens ins Prateritum nach Beendigung der Sitzung markiert zum einen
den Perspektivwechsel hin zu Peppi und zum anderen einen Stilwechsel in der Erz&hlhaltung,
indem die weiteren Vorgange des Tages berichtend und zeitraffend vorgetragen werden.
,,,L0S, los, Kinder‘, mahnt Rosi, ,sonst machen die Geschifte zu!‘ Und schon rennen sie zum
Ausgang. Als die Tur des Holzzaunes aufging, war es Peppi Nowak plétzlich, als hatte er von
hinten einen Stofl bekommen* (S. 68). Zeitdeckend, aber im erzéhlenden Préteritum, wird
hingegen die ruppige Konfrontation mit Peppi geschildert, der den Kindern nachspioniert hat.
Der robuste Umgangston sowie die bedenkenlose Bereitschaft der Kinder, sich auch unter
Gebrauch ihrer Féauste durchzusetzen, sind Kennzeichen der proletarisch-revolutionéren

Kinder- und Jugendliteratur der zwanziger und dreil3iger Jahre

Die Erlebnisse der Kinder auf ihrer groRen Fahrt — die Zugfahrt, der Marsch der Kinder durch
die Felder — schildert der Erzéhler im flnften Kapitel, mit Ausnahme von Ferdis Traum,
durchgéngig im Grundtempus Prateritum aus der Fern-Perspektive des Beobachters. Die
Geschehnisse des Erzahlvorgangs verlaufen in einem pulsierenden, an- und abschwellenden
Erz&hlfluss. Szenen werden dialogisch und zeitdeckend hervorgehoben, dann wieder
erzéhlend gerafft. Langatmig wirken die ausfiihrlichen Beschreibungen der Abreise, die als
herauszdgernde, spannungssteigernde Momente fungieren kodnnten. Waéhrend das
Zusammensein mit den beiden Wanderburschen im Erzahlerbericht gerafft geschildert wird,
liegt der Schwerpunkt der Schilderung des nachtlichen Aufenthalts im Heuschober auf Ferdis
Fiebertraum, der in eindricklichen, chronologisch ablaufenden Bildern die Geschichte von
Ferdis eigener, ertrdumter Expedition zur Tscheljuskin-Mannschaft auf der Scholle im
Norden erzéhlt. Vergegenwaértigend dargestellt, taucht der Leser mit Ferdi gemeinsam ins
getraumte Geschehen ab. Die phantastisch verfremdeten Vorstellungen in Ferdis Traum
dienen neben einer n&heren Charakterisierung des Protagonisten auch dazu, den
grundlegenden Gedanken der Solidaritdt und des Zusammenhalts dem kindlichen Leser
bildreich, lebendig und abwechslungsreich zu vermitteln. So erinnert das Bild der vielen zu
Hilfe eilenden Mauschen im Traum an den erlauternden Kommentar des Erzahlers, dass viele
tausende Kinder sich ,,den Kopf iiber Erfindungen zerbrachen, um die Tscheljuskin von der
Scholle im Eismeer zu retten” (S. 58). Dem Entschluss am nachsten Morgen, aufgrund des
fieberkranken Ferdi bei Antons und Ferdis Verwandten — den Tomanns — halt zu machen,
folgt eine erzahlerische Zasur. Das Objektiv des Erzahlers schwenkt von den Erlebnissen der
Jungen in die Harrantgasse, wo die drei Kinder von ihren Familien vermisst werden, deren

grol3e Unruhe und Sorge in Dialogform zur Darstellung kommit.
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Nach vier Wochen der Zeitraffung, von denen der Leser durch eine Ansage uUber Radio erfahrt
— ,,von den vor vier Wochen verschwundenen Jungens aus der Harrantgasse liegen bisher
immer noch keine Nachrichten vor* (S. 167) — setzt die Kinderhandlung im siebten Kapitel
bei Tomanns wieder ein und zeichnet sich nunmehr durch einen raschen Wechsel der
Tempora Prateritum — Prasens aus, um lebendige Aktion und Spannung des Abenteuers der
Kinder zu betonen. Wahrend das Geschehen bis zu dem Moment der Flucht vor der Polizei im
Prasens und die Hast der Uberlegungen in einer Reihe von Dialogen erzahlt wird, werden die
Flucht selbst und die dramatische Durchquerung des Flusses im epischen Prateritum aus der
Perspektive eines beobachtenden Erzéhlers geschildert. Ferdis innerer Kampf und seine
heldenhafte Uberwindung, trotz groRer Angst ins Wasser zu springen, werden im Présens
hervorgehoben und vergegenwartigt. Der Erzahlstil in kurzen Satzen, mit Ausrufen und teils
aus der Sicht Ferdis in erlebter Rede bringt sowohl die grofe Aufregung als auch die

Bedeutsamkeit der Situation fiir Ferdi zum Ausdruck.

Das Abenteuer der Kinder setzt sich in ihrem Gang durch die Dunkelheit vermeintlicher
Kasematten fort, dessen Bild durch die Schilderung der verschiedenen Wahrnehmungen,
Gedanken und AuBerungen der Figuren vor den Augen des Lesers entsteht. Zeitdeckende
Schilderungen im Présens intensivieren durch erzahlerische Mittel detailliert und
abwechslungsreich die unheimliche Spannung der bilderreichen dunklen Darstellung.
Beunruhigend wirkt vor allem das Erschrecken des sonst so niichternen Hauptlings, der ein
beklemmendes Geréusch aus der Ferne vernimmt — ,,Wum — wum! Wum — wum! macht es*
(S. 184), das ihn vor Angst erstarren ldsst. Auch andere Stilmittel wie kurze Sétze (,,Pl6tzlich
ein lauter Schrei” (S. 183).), eine Frage, aus der Sicht der Kinder gestellt (,,Was ist denn das
wieder? (S. 185)) oder die Perspektive der eingeschrinkten Sinneswahrnehmung in der
Dunkelheit (,,Sie greifen in etwas Weiches, das nachgibt) zeichnen die Erregung und Angst

der Protagonisten nach und steigern die Spannung beim Lesen.

Die nach Wedding fir ein Kinderbuch wiinschenswerte Romantik des Abenteuers der
Kindergruppe wird vor allem am Ende der Expedition entfaltet. Sowohl explizit (,,Alles
atmete tiefen Frieden®) als auch durch malerische, bildhafte Naturbeschreibungen indirekt

vermittelt, strahlt der anbrechende Morgen Ruhe und eine friedliche Atmosphére aus:

Zwischen den schwarzen Asten und Stammen blitzte es auf. Wie auf Verabredung begannen
tUberall Zweige zu knistern. [...] Pl6tzlich sprang ein Eichhdrnchen in kilhnem Satz von einem
Ast quer Uber den Waldweg auf einen anderen. Ferdi tat einen Jauchzer und machte grofe,
vergnigte Augen, und Rolli setzte sich erstaunt hin und schnupperte in die Morgenluft.
(S. 189)
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Die Erzéhlung umschreibt, wie der idyllische Morgen des Waldes die noch unsicheren und
umwolkten Gemdter der Kinder beruhigt und mit dem langsamen Erwachen der Natur auch
ihr Lebensgeist und ihre Munterkeit zurtickkehren. Zugleich haben die Naturbeschreibungen
die Funktion, die Stimmung der Kinder widerzuspiegeln. Bei Tageslicht betrachtet,
erscheinen die Ereignisse des vergangenen Tages in neuem Licht und werden realistisch
eingeschétzt. Die Aussprache Antons, dass es sich bei den gefiirchteten Kasematten um einen
harmlosen Kartoffelkeller handelt, hervorgehoben im Présens, wirkt entlastend und relativiert

die Geschehnisse.

Das jahe Ende der Expedition erfolgt nach Antons folgenschwerer Entscheidung, einen
radwechselnden LKW-Fahrer nach der Richtung zu fragen, und wirkt nach den
Beschreibungen des harmonischen, fréhlichen Miteinanders der Kinder auf ihrer Wanderung
zundchst erschitternd. Im Folgenden wird das weitere Geschehen nahezu zeitdeckend im
Préasens in konkret aufeinander folgenden Dialogen abgebildet, um die plétzliche Wende der

Situation zu vergegenwartigen.

Lebendig und anschaulich wird im anschlieBenden Kapitel das zur selben Zeit ablaufende
GroRereignis der endgiltigen Rettung der Tscheljuskin-Mannschaft im Erzahlstrang der
Kinderhandlung verkiindet. In einem Dialog in der Harrantgasse zwischen Rudi, Rosi,
Penkala und der Gromutter gibt Rudi die sensationellen und aktuellen Nachrichten, die er
eben Gber Kopfhorer empfangt, simultan an seine Zuhorer weiter.

»Seid endlich still!* unterbrach Rudi sie aufgeregt. ,,Die Flugzeuge kommen, und ihr macht
einen Krach — ich kann kein Wort verstehen! ,,Wirklich? Flugzeuge? Hast du dich auch nicht
verhort? [...] ,Ja, sie sind’s wirklich! Die Flieger kommen!“ Rudi wiederholte vor
Begeisterung immer wieder: ,,Die Flieger kommen! Die Flieger! Die Flieger!* [...] ,,Und
Krenkel®, ergdnzte Rudi, der fiir den Funker das grofite Interesse hatte. (S. 195)

Der allgemeine Freudentaumel tiber die Wiederkehr der Ausreil3er kommt in Dialogform mit
vielen Ausrufen (Bsp. ,,Ist das ein Tag!“ (S. 199)), ergidnzt durch knappe ,Regieanweisungen*
der Szenerie (Bsp.: ,,Rosi setzt den kleinen Theodor ab und fegt davon® (S. 199)) zum
Ausdruck. Aus olympischer Hohe und mit dem Wissen um die Innensicht der Figuren
betrachtet der allwissende Erzéhler die Situation: ,,In der Kramerschen Wohnung herrschte
ein unbeschreiblicher Larm. Alle schrieen durcheinander. Nur die drei Ausreif3er standen noch
immer etwas bedript da. Sie waren glucklich, verlegen, stolz, schuldbewullt — alles
miteinander (S. 201).

Die Gesprache an der Festtafel sind nicht nur spalig, sondern haben auch belehrend-

erzieherischen Charakter. Die Nebenfigur des Chauffeurs Herr Lang entwickelt sich durch
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einen eingeblendeten politischen Diskurs mit dem Wirt Nowak zu einer tragenden Rolle. Das
Kapitel endet glucklich mit einem Lob auf die Harrantgassenmannschaft und schlief3t mit der
Wortmeldung der GroBmutter, die die wichtigsten Erkenntnisse zusammenfasst und die

Kinder darauf gut gelaunt in den Film ,,Tscheljuskin® einladt.

3.5 Vom humoristischen Erzahler bis zur pathetischen Darstellung: Eine
Erzahlhaltung zwischen Humor, Sachlichkeit und Affirmation

Die Erzéhlsituation ist in beiden Handlungsstrangen des Kinderbuches auktorial, setzt aber
unterschiedliche Akzente in Erz&hlhaltung und -weise. Insbesondere die Kinderhandlung, die
oder Form nach ein[en] Jungenstreich“*® darstellt, zeichnet sich durch humorvolle
Darstellungen aus, die Haltung des Erzéhlers ist hier oft ironisch und seltener pathetisch. In
den Erzahlerkommentaren wird vor allem das Bild eines erwachsenen Erzéhlers entworfen,

der sich bisweilen Uber die Naivitat der Kinder amdsiert und besser Bescheid weil.

Die vorherrschend ironische Stilhaltung in der Kinderhandlung zeigt sich in verschiedenen
Facetten. Ein Exempel fur den ironischen Unterton im Text bietet die Frage von Antons
Mutter in Bezug auf das Verschwinden der Kinder: ,,,Der Jelinek ist auch dabei?* fragte Frau
Mehlhase fast erfreut, als sei das ein Trost (S. 125). Hier bezieht sich die Ironie des
Erzéahlers nicht nur auf die dargestellte Person, sondern auch auf den Leser, indem sie eine
allgemein menschliche Schwéche karikiert: Jeder kennt die Haltung auch von sich selbst, dass

man beinahe erleichtert ist, wenn es dem anderen ebenso schlecht ergeht.

Viele Erzdhlerkommentare und -beschreibungen nehmen Antons und Alex’ strotzendes
Selbstbewusstsein auf die Schippe oder karikieren die Gruppe der Kinder liebevoll ironisch.
Beispiele hierfir sind die Darstellung des gemeinsamen Aufmarsches der Kinder in neuen
Trainingshosen mitten im kalten Februar oder Antons komisch wirkende Erscheinung durch
seine tintengefarbten ,,griinvioletten* Haare — ,,Als Alex auf dem Lagerplatz erschien, bekam
er einen Schreck. Des Hauptlings Haare waren grinviolett geworden und standen wie
Spiralen vom Kopfe ab!“ (S. 95).

Durch Situationskomik wird die Dramatik der Situationen humorvoll Uberzeichnet. Eine
Kostprobe dieser Schreibweise bietet die Schilderung der bereilten Flucht der Kinder von

Tomanns vor dem Polizisten, der ebenfalls karikiert dargestellt ist:

Richtig, vor dem Haus stand handeringend Tante Grete in ihrer blauen Kattunschiirze, und
daneben hielten Onkel Franz, der Feldhiter und der Dorfpolizist Ausschau. Auf einmal kam

309 \/gl. Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 145.
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Rolli, der VermiBte, aus der Gartentiir geschossen. ,,Auch das noch. Da kommt er schon auf
uns zu. Danke, jetzt sind wir verratzt.“ Rolli sauste wie eine Kegelkugel zwischen die auf dem
Bauch liegende Mannschaft. Und dabei bellte er auch noch laut, dieser Unglicksdackel, vor
Freude Uber das Wiedersehen! (S. 174-175)

Ebenso reizt der skizzierte Brief der Tante die Lachmuskeln der Leser, in welchem diese ihrer
Emporung Uber das Verhalten der Schwester Ausdruck verleiht. Der gutwillige Glaube von
Frau Tomann und ihre Verwunderung dartber, dass die Kinder von der Mutter mitten in der
Schulzeit in diesem Aufzug zu ihr geschickt wurden, sowie ihre ehrliche Entristung Uber die
fehlende Antwort der Schwester erscheinen dem wissenden Leser dufRerst amisant und die

Unglaubwirdigkeit einer solchen Veranlassung wirkt erheiternd:

Aber dal Du Dich gar nicht um sie kiimmerst und mir Gberhaupt nicht antwortest — ich weil} ja
nicht, was ich davon halten soll, Toni. Und Ferdi ist noch immer bettldgerig. Das kann doch
nicht einfach so weitergehen. Ist denn was passiert bei Euch, dal Du die Kinder mitten in der
Schulzeit wegldsst, noch dazu angezogen wie in Hochsommer? (S. 165)

Eine durchgéngig belustigende Funktion in der Lektire hat der Hund Rolli. Die Zugehdrigkeit
Rollis zu der Hunderasse der Dackel erzeugt eine gewisse Komik und in seiner drolligen

Darstellung bietet er standigen Anlass fur humorvolle Beschreibungen, wie folgende:

Als Rolli seine Schnauze in gefahrliche Néhe des Lebertrans brachte, 6ffneten auch die Buben
die Munder. Rolli gab sich einen Ruck und tauchte die Schnauze mit Todesverachtung in den
Tran. Aber im selben Augenblick geschah etwas Unerwartetes und Schreckliches: Der Dackel
machte einen entsetzten Sprung und landete mitten in der Pfanne, in der Antons Jagerfladen
brutzelte. Er brutzelte jetzt nicht mehr, sondern flog gemeinsam mit Rolli wie ein gedlter Blitz
in hohem Bogen ins Laub. (S. 108)

Freilich werden in dieser Passage auch die Kochkinste der drei Jungen ironisch auf die

Schippe genommen.

Die Ironie, die sich auf den Antagonisten Peppi und seine Eltern, die Vermieter Nowak,
bezieht, ist hingegen spottischer. So muss der Hausbesitzer und Wirt des anliegenden
Wirtshauses, das den ulkigen Namen ,,GrofBer Kéise* trigt, seine Wette begleichen und den
verachteten Mietern Limonade und Wiirstchen ausgeben. ,,Der Wirt und Peppi stehen in der

Kichentir und schauen mimutig auf die unliebsamen Géste* (S. 207).

Das Gesprach zwischen den Kindern zeichnet sich aus durch spontanen Wortwitz und kecke
Bemerkungen und gestaltet sich fiir den Leser als sehr unterhaltsam. Das folgende Beispiel
stellt den lockeren Jargon der Kinder untereinander exemplarisch dar: Als Anton den
Vorschlag macht, Uber die Wahl der Expedition abzustimmen, triumphiert Alex, denn er hat
zwei Geschwister in der Bande. Dafiir unterstutzt der kleine Ferdi seinen Bruder tatkraftig mit
dem wirkungsvoll scheinenden Argument, das Wickelkind Penkala kénne wohl noch nicht

abstimmen. Doch Rosi verteidigt ihre Familienehre: ,,,Wenn der Anton nichstens behauptet,
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dall man mit einem Drachen auf den Mond fliegen kann, wird Ferdi ihm auch recht geben.
[...] ,Und iiberhaupt‘, sagt sie stolz, ,ist unser Theo schon achtzehn Monate alt!“““ (S. 17) Als
im gleichen Augenblick der unschuldig dreinschauende Penkala seine Schwester nass macht,
hohnt der Hauptling ,,,Legt eure Wahler trocken!““ (S. 17).

Passagenweise duBert sich der Erzéhler auch in der Kinderhandlung bewundernd im
pathetischen Stil, wobei ein unverkennbar ironischer Unterton die Wirdigung des
Heldentums zumeist relativiert. Ein augenfalliges Beispiel dieser Erzé&hlhaltung stellt das

Resumee (ber das Verhalten von Anton als Hauptling auf der Expedition dar:

Anton Mehlhase ist es vor allem, der in diesen Stunden der Gefahr den Kopf nicht verloren
hat. Er hat bewiesen, dal er seinen Namen ,,Hauptling verdient. [...] Der Héuptling hat
jedesmal rasch Gberlegt und entschlossen gehandelt. Mehr als je vertraut ihm die Mannschaft.
Sie steht frierend, durchnaBt und von der AuBenwelt abgeschnitten in einem modrigen
VerlieR. Aber sie fiihlt sich geborgen. (S. 182)

Der feierliche, anerkennende Ton erscheint in Bezug auf die jdammerliche Situation, in der die
Kinder sich befinden, verdachtig, und man fragt sich, ob in dieser pl6tzlich stimmungsvollen

Wardigung nicht indirekte Ironie mitschwingt.

Die flr den Erz&hlstrang der Kinderhandlung kennzeichnende humoristische Erzéhlweise ist
letztlich in der Unmdglichkeit der ganzen Aktion begriindet. Der Plan der Kinder, die
Tscheljuskin-Mannschaft im Eis zu retten, ist — zumal in den Augen des erwachsenen
Erzahlers — kaum ernst zu nehmen. Da ihr Vorhaben jedoch auf kindlicher Naivitat beruht, ist
ihr hingebungsvolles Engagement gewissermal3en auch ruhrend und wird letztendlich sogar

zum Vorbild fir die Erwachsenen.

Wenngleich der Handlungsstrang der Tscheljuskin-Epopée der Form nach als ein
chronologischer Bericht ber die Ereignisse des Untergangs der Tscheljuskin und des Lebens
der Mannschaft auf der Eisscholle konzipiert ist, ist die Erzahlhaltung nur stellenweise
sachlich, vielmehr (berwiegen eine pathetische Stilhaltung und ein lockerer, heiterer
Erzéhlstil mit optimistischen Grundtenor, die das heldenhafte Verhalten der Tscheljuskin-

Mannschaft und der Flieger hervorheben:

Die Frauen wollten ins Flugzeug steigen. Aber sie waren in ihren vielen dicken Pelzkleidern
zu unbeweglich und vermochten nicht hineinzuklettern. Das gab groRes Gel&chter, und sie
wurden hochgereicht wie Sdcke. Endlich waren sie verstaut. (S. 92).

Die zahlreichen ironisch-humorvollen Momente auch in diesem Handlungsstrang entschérfen
die Dramatik der Situation auf der Eisscholle, die im Vorwort pathetisch als Kampf ,,gegen
Nacht und Eis, Hunger und Tod* (S. 5) vorweggenommen wird. Lustige Kommentare und

Einfélle der Figuren Uberspielen die lebensgefdhrliche Lage, in der sich die Mannschaft
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befindet, und geben, der Gefahr trotzend, Anlass zum Schmunzeln. Eine ironische Stilhaltung
kommt vor allem in der Zeichnung Maxim Adamows zum Tragen, in dessen Darstellung auch
Merkmale des komischen Helden anklingen. Die fir den Erzahlstrang der Tscheljuskin-
Handlung charakteristische pathetische Erzéhlhaltung dient dazu, den vorbildhaften Kampf

der sowjetischen Besatzung auf der Scholle und das Heldentum der Flieger zu akzentuieren.

3.6 Fazit

Der Kinderroman Das Eismeer ruft, der nach Wedding exemplarisch den in ihrem Aufsatz

|310

Kinderliteratur geforderten Qualitaten eines guten Kinderbuches entsprechen soll*™, zeichnet

sich durch eine facettenreiche erzahlende Gestaltung aus.

Die Konzeption des Erzéhlstrangs tber die Tscheljuskin-Begebenheit in den Jahren 1933/ *34
orientiert sich den berichteten Fakten nach nah an den historischen Tatsachen und kombiniert
fiktionales und authentisches Erzahlen; durch eine vielseitige Personenkonstellation, die
Vermittlung von Sachinformationen und spezifische literarische Strukturen und Intentionen
verbindet die Handlung Merkmale der Sach- und Abenteuererzahlung, deren literarische

Ausgestaltung unter Kap. VI 4 néher beschrieben werden.

Eine reiche Wortwahl und sprachliche Mittel wie Metaphern und Vergleiche, die in
literarischer Dichte eine kindgeméalRe Anschaulichkeit vermitteln, offenbaren in Das Eismeer
ruft ,,Fabulierkunst”, die Alex Wedding zu den winschenswerten schriftstellerischen
Fahigkeiten zahlt, um ein erfolgreiches Kinderbuch zu schreiben. Die Stimme des auktorialen
Erzéhlers, die den Erz&hlvorgang lenkt und das Geschehen bisweilen kommentiert,
komponiert den Plot wirkungsvoll als erzéhltes Geschehen. Vor allem die Geschichte des
wahren Auszugs der drei Prager Jungen ist mit viel ,naiver Phantasie erzdhlt, die nach
Wedding ein gutes Kinderbuch auszeichnet. Die Variation der Zeitstruktur in zeitdehnende
und -deckende Passagen und der Tempuswechsel in der Kinderhandlung erzeugen im
Erzdhlverlauf ,,Spannung® und Dynamik. Charakteristisch fiir die Lebendigkeit der
Darstellung sind Dialoge, die sich durch Schlagfertigkeit, ,,Wortwitz* und (kindlichen)
Humor auszeichnen. Unterhaltsam werden komische Passagen in die Erzdhlung eingestreut,
die durch ,,Situationswitz* autheitern und hintergriindig zum Nachdenken anregen. Durch

differenzierte Beschreibungen aus der Auen- und Innensicht entwickeln die Figuren wahrend

310 _  genaue Kenntnis der Psychologie des Kindes, Vermeidung von Onkelhaftigkeit und Belehrung mit dem

Zeigefinger, eine naive Phantasie, Fabulierkunst, Wort- und Situationswitz, Spannung und nicht zuletzt eine
gute, verstindliche Sprache* — (Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 145) (vgl. Kap. VI, 1.2).

219



Alex Wedding: Das Eismeer ruft

des Erzahlvorgangs personliche Kontur (vgl. hierzu Kap. VI 6). Kritisch anzumerken sind die
fur einige Erzéhlpassagen typischen weitschweifigen, detaillierten Ausfuhrungen, die die

Lektire bisweilen langatmig werden lassen.

Eine wesentliche, dem Werk zugrunde liegende Intention besteht darin, den kindlichen Leser
im kommunistischen Sinne zu erziehen. Die dem Text inh&renten kommunistischen Ideale
werden durch eine wiederkehrend pathetische Erzahlhaltung akzentuiert und in Figurenrede,
Erzahlerkommentaren und -beschreibungen explizit vermittelt. Die weitere Analyse der
Arbeit beleuchtet unter anderem den Einfluss der kommunistischen Lehre im Text auf den

Entwurf des impliziten Lesers sowie das hiermit verbundene Bild vom Kind.
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4 Gattungsspezifische Merkmale in Das Eismeer ruft:
Abenteuerliteratur, Sacherzahlung und Robinsonade

Der Kinderroman Das Eismeer ruft weist vor allem gattungsspezifische Merkmale der
Abenteuerliteratur, Sacherzahlung und Robinsonade auf, die im folgenden Kapitel naher
untersucht werden. Hierbei wird von Bedeutung sein, inwiefern die Kennzeichen der
jeweiligen Gattungen Erfahrungen des Exils widerspiegeln und spezifische Haltungen und
Fahigkeiten vermitteln, die die Intentionen des Romans und Eigenschaften des Kinderbildes
zum Ausdruck bringen. Ein Exkurs zu zwei Kinderrobinsonaden des Exils Die Kinder auf der
Insel von Lisa Tetzner und Insu-Pu von Mira Lobe (vgl. Kap. V1) vertieft die Bedeutung des

Robinsonmotivs im Kontext der Kinder- und Jugendliteratur im Exil.

4.1  Aufbau und Spannungsbogen der Handlungsverlaufe im Kontext von
Abenteuerliteratur

Beide Handlungsstrange des Kinderromans entsprechen vor allem den Merkmalen der
Gattung der Abenteuerliteratur, der Erzahlstrang Uber die Tscheljuskin-Epopte weist ferner

Zuge der Sacherzéhlung auf.

Der Handlungsstrang der Tscheljuskin-Mannschaft, der nach linear-progressivem
Handlungsschema verlauft, zeigt die Konturen des aus dem Drama bekannten
Handlungsmusters von Exposition, aufsteigender Handlung, Wendepunkt, fallender Handlung
und abschlieender Auflésung: Nach der einflihrenden Vorstellung der Besatzung und des
Ziels der Expedition verlauft die Handlung aufsteigend, indem die Schifffahrt durch das
Eismeer durch die sich zuspitzenden Erschwernisse von Eisdrift und Wetterverhaltnissen eine
Handlungsphase zunehmender Verwicklung darstellt. Wendepunkt ist der Untergang des
Schiffes und das beginnende Leben der Mannschaft auf der Scholle, das den Schwerpunkt der
Erzahlung bildet und sich bis zuletzt durch Spannung auszeichnet. Mit der Einrichtung der
Flugverkehrslinie Scholle-Festland und der Aussicht auf Rettung entspannt sich die Lage

zusehends.

Der Handlungsstrang der Kindergruppe entspricht ebenfalls dem linear-progressiven
Handlungsschema, dem die Longitudinalspannung zugrunde liegt: Die Helden ziehen in die

Welt hinaus, um Abenteuer zu suchen. Das Warten auf die abenteuerlichen Erlebnisse lasst
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im Leser zundchst eine unbestimmte Spannung entstehen, die sich beim Eintreten des ersten

Abenteuers schlagartig steigert und nach dessen Bestehen wieder I0st.

Das erste grundlegende Merkmal von Abenteuerliteratur ist die auf Spannung hin angelegte
Erzahlstruktur, die im Erzahlstrang der Tscheljuskin-Fahrt vor allem durch die Darstellung
von Gefahrensituationen entwickelt wird. Bei der Ausfahrt des Schiffes aus dem Hafen ist
durch das Wissen (ber die nahende Katastrophe, die der Erzédhlstrang der Kinderhandlung
antizipiert, ein bestimmtes Spannungspotential vorhanden. Spannend ist die Beschreibung der
durch Packeis behinderten Fahrt der Tscheljuskin. Die Spannung steigert sich zunehmend, als
die Tscheljuskin, von riesigen Eismassen umschlossen und einer reiRenden Stromung erfasst,
»ins Gebiet des gefiirchteten Polarpackeises™ (S. 36) treibt, und die Besatzung in noch
groRerer Gefahr von drohenden Stirmen und Eispressung schwebt. Nach dem katastrophalen
Untergang des Schiffes reiRt der Spannungsbogen nicht ab, denn der Uberlebenskampf auf
der Scholle ist durch weitere hereinbrechende starke Unwetter und eine erneute Eisdrift
permanent geféhrdet; die Todesgefahren, die die Flieger auf sich nehmen und der unklare
Ausgang der auf der Scholle Geretteten halten den Leser in Atem.

Die Abenteuergeschichte vom Auszug der drei Jungen ist ebenfalls spannend gestaltet.
Zahlreiche Szenen — das Verstecken von Rolli vor dem Schaffner, die Wanderung der Jungen
durch die Dunkelheit, Ferdis Krankheit, die Flucht vor den Gendarmen und die klamme
Furcht in den dunklen Gé&ngen des Kartoffelkellers — empfindet der junge Leser ,,im

« 311

gesteigerten Mit- und Nacherleben als spannungsreich.

Der Wechsel der beiden Handlungsstrange tragt zu einem abwechslungsreichen Auf und Ab
der Geschehnisse, verschiedenen Wendungen und Hohepunkten im Handlungsverlauf bei.
Die bezeichnende ,,gesteigerte Dynamik* **? des Handlungsablaufs der Tscheljuskin-Epopode
intensiviert die Spannung, was jedoch auch zur Folge hat, dass die Geschichte der drei

AusreiRer zunehmend in den Hintergrund gerét.

311 Maier, Karl Ernst: Jugendliteratur. Formen, Inhalte, padagogische Bedeutung. Julius Klinkhardt Verlag: Bad
Heilbrunn 1993 (im Folgenden: Maier 1993), S. 160.
¥ Ebd.,S. 160.
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4.2 Merkmale des Abenteuerbuchs — Bezugnahme auf Erfahrungen des
Exils

Nach Otto Best verweist das Abenteuer ,,auf einen Schritt aus der Ordnung, dem
Uberlieferten, Verbiirgten und Festgefiigten.«*** Durch die Beziehung des Abenteuers zur
Ausfahrt sind viele Abenteuerromane zugleich auch Reiseromane. Indem der Kinderroman
Das Eismeer ruft strukturell von dem Aufbruch dreier Jungen und der Ausfahrt der

Tscheljuskin zum Polarkreis erzahlt, lasst er sich auch als Reiseroman beschreiben.®!*

Die Reiseliteratur gilt als die starkste Wurzel, aus der sich die eigentliche Abenteuerliteratur
entwickelte.®> War das bunte Nebeneinander von objektiver Wirklichkeit und phantastischer
Erfindung in der Reiseliteratur bis zur beginnenden Neuzeit kennzeichnend, entwickelte sich
mit zunehmender Welterfahrung eine realistische Erzahlliteratur, auf deren Grundlage
schlieBlich das Abenteuerbuch im eigentlichen Sinne wachsen konnte.

Das beschriebene Moment der Ausfahrt konstituiert eine immer wiederkehrende

Handlungsgrundlinie von Abenteuerliteratur:

Die Hauptgestalt oder eine Gruppe zentraler Gestalten verlésst aus freiem Entschluss die
relative Sicherheit und Ordnung der heimischen Umwelt und bricht auf in eine aus welchen
Griinden immer verlockende Fremde, von der niemand weiR, was sie auBer Uberraschungen,
Anstrengungen und Gefahren bringen wird.**®

Die Harrantgassengemeinschaft zieht mit dem kindlich naiven, ambitionierten Ziel aus, die
Tscheljuskin-Mannschaft zu retten. Erfillt von dem Drang, eine wahre Heldentat zu
vollbringen und ,,grof8e, schone, gefahrliche, tapfere Abenteuer* (S. 24) zu erleben, verlassen
die drei Jungen freiwillig ihr behitetes und geordnetes Dasein. Die Ausfahrt des Dampfers
Tscheljuskin aus Leningrad wird mit dem Auftrag begriindet, als erstes Frachtschiff ohne
Uberwinterung die ganze Nordkiiste Sibiriens zu umschiffen, ,,auf seiner Fahrt [zu] erkunden,
was in Zukunft alles beim Bau von Frachtschiffen fiir die Nordpassage zu berticksichtigen
sein wirde und welchen Kurs die Schiffe am besten ndéhmen, um von den geféhrlichen

Packeisfeldern nicht eingeschlossen zu werden* (S. 31).

Nach inhaltlichen Kategorien verkorpert der Erzéhlstrang der Tscheljuskin-Fahrt innerhalb
der Gattung der Abenteuergeschichte die Erscheinungsform der Seegeschichte. Er erzdhlt von

313 Best, Otto F.: Abenteuer — Wonnetraum aus Flucht und Ferne. Geschichte und Deutung. Frankfurt/ M.:
Fischer 1980( im Folgenden: Best 1980). Zit. n. Baumgartner, Alfred C./ Launer, Christoph: Abenteuerliteratur.
In: Lange, Gunter (Hrsg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur. Bd. 1. Grundlagen — Gattungen.
Baltmannsweiler: Schneider-Verl. Hohengehren 2000 (im Folgenden: Baumgértner/ Launer 2000), S. 415-416.
314 \/gl. Baumgartner/ Launer 2000, S. 416-417.

315 v/gl. Maier 1993, S. 161.

316 Baumgartner/ Launer 2000, S. 417.
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,,Gefahren in Wellen und Sturm, die Fahrt in die unbekannte und endlose Weite, ménnliche
Leistung und Kameradschaft, d[em] Wagnis der Erforschung neuer Seewege.“**’ Dabei geht
es um das Ringen mit den Naturkraften, um Sturm, Schiffbruch, dem Leben auf einer
einsamen Insel. GroRe Kapitdne und berihmte Entdeckungsfahrten sind Thema
abenteuerlicher Seefahrtgeschichten — Stoffe, die den nach Abenteuer hungernden jungen
Leser faszinieren. Die Erzéhlung in Das Eismeer ruft unterscheidet von anderen
Seegeschichten, dass sie das Scheitern einer Expedition thematisiert, vor dessen Folie sich
jedoch die heldenhafte Tapferkeit der Besatzungsmannschaft, die persénlichen Heldentaten

und die Kihnheit der Flieger herausbilden.

Das Abenteuer ist seiner etymologischen Bedeutung nach etwas, das geschieht, sich ereignet,
es stoRt dem Menschen zu und wird nicht durch zielbewusstes Handeln von ihm
herbeigefiihrt.®'® In Das Eismeer ruft fahrt die Besatzung der Tscheljuskin im Bewusstsein zu
erwartender Gefahren aus; obgleich sie mit vereinten Kraften der Eisdrift entgegenwirkt,
bricht das Unglick des Untergangs der Tscheljuskin tber sie herein. In der Kinderhandlung
ziehen die Kinder ebenfalls als Abenteurer aus, doch die Abenteuer, die sie erleben, ereignen

sich unerwartet.

Vor dem historischen Hintergrund, in dem das Buch entstand, zieht dieses Verstandnis von
Abenteuer eine Verbindung zu dem Schicksal der Exilierten. Die rassische Diskriminierung
und die Verfolgung politisch und ideologisch non-konformer Gegner des Dritten Reichs
zwingt die Betroffenen, ihre geordneten Verhaltnisse in der Heimat unfreiwillig
zurlickzulassen und in eine ungewisse Fremde aufzubrechen; hierbei missen die vom NS-
Regime Verfolgten Erfahrungen und Gefahren von Flucht und Verfolgung bewaltigen. Im
Exil begegnet den Emigrierten eine fremde Umgebung, in der sie mit neuen und fur sie
schwierigen Gegebenheiten konfrontiert werden, die ihnen alle Krafte abfordern. In der
Bewaltigung ihres Exilalltags vollbringen sie wahre Heldentaten. Nicht wenige zerbrechen
jedoch auch an den extremen Herausforderungen ... . Alex Wedding sagte zu ihrem Exil in
Amerika: ,,Besonders in Amerika war das Leben exilierter antifaschistischer Schriftsteller
kein Zuckerlecken.«*"® Die Gattung des Abenteuerromans erméglicht fiktionales Erzahlen,
das literarisch verfremdet die Herausforderungen des Exils widerspiegelt und zugleich
Verhaltensweisen und Einstellungen aufzeigt, um diese zu bewéltigen. Der Abenteuerroman

bewegt sich ,,nicht im Gewohnten und Vertrauten, sondern fiihrt in Verhéltnisse, die sich

I Maier 1993, S. 168.

318 \/gl. Best 1980. Zit. n. Baumgértner/ Launer 2000, S. 415-416.

319 Ebert, Giinter: Alex Wedding: Aus vier Jahrzehnten: Erinnerungen. Aufsitze, Fragmente. Zu ihrem 70.
Geburtstag. Berlin: Der Kinderbuchverlag, S. 134.
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durch extreme Gegebenheiten deutlich von dem GleichmaR und der Uberschaubarkeit des
Alltags abheben.“*?

Die gefahrliche Fahrt der Tscheljuskin, die Katastrophe des Untergangs und das
auflergewohnliche Leben auf der Eisscholle unter extremen Bedingungen sowie die ebenfalls
ungewohnliche Expedition der drei Jungen ins Ungewisse entsprechen den kennzeichnenden
Grundzugen von Abenteuerliteratur: Die Schilderungen erzahlen von einer fremdartigen,
exotischen Welt, in der mit aul3ergewohnlichen Ereignissen zu rechnen ist, die vor allem den
Helden besondere Eigenschaften abverlangen (vgl. Kap. VI, 6). Die Kinderhelden erleben
durch ihre kindlich-subjektive Sicht viele Ereignisse ihrer Fahrt als fremdartig; so ist ihnen
die Dunkelheit auf ihrer Wanderung durch die verlassenen Felder unheimlich, die Nacht im
Heuschober empfinden sie als ungewohnt und den Kartoffelkeller erleben sie als bedrohlich
wirkende Kasematten. Im Tscheljuskin-Erzahlstrang stellt vor allem die Eisscholle eine
fremdartige Welt dar, die existentielle Bedrohung von Unwetter und Eis fordern der

Tscheljuskin-Mannschaft alle menschenmdglichen Kréfte ab.

Dem Kennzeichen des Realismus von Abenteuerliteratur entsprechend verarbeitet Das
Eismeer ruft historische Ereignisse und Tatsachen.**! Die tiberdurchschnittlichen Leistungen
der Tscheljuskin-Besatzung im Kampf ums Uberleben sind demnach nicht nur denkbar,
sondern wahr. Auch ,,die drei Prager Jungens, die auszogen, um die Schiffbriichigen zu retten,

sind keine Erfindung.«%

Die Darstellung der Organisation des Lagers und des alltdglichen Lebens auf der Eisscholle
weist des Weiteren Merkmale des volkerkundlich-geographisch orientierten Abenteuerbuchs
auf, das vor dem Hintergrund ferner Landschaften aul’ergewohnliche Tatsachen, Taten und
Schicksale schildert.

Kurt Lutgen zeigt die ethische Dimension von Abenteuerliteratur auf, indem er das Abenteuer
als Bewéhrung im Dienst der Menschheit und Menschlichkeit versteht. Nach Lutgen soll der
Leser von Abenteuerliteratur ,,den Weg erkennen, der liber Zerstreuung zur Sammlung und
damit in Richtung auf das Wesentliche fiihrt.“**® In Das Eismeer ruft ist die ethische
Dimension, die in Opposition zum Dritten Reich im Sinne des sozialistischen Humanismus

explizit fur ein Engagement zur Mitmenschlichkeit appelliert, von zentraler Bedeutung.

%2 Maier 1993, S. 160.

321 Vgl. Wedding 1937. Zit.. n.: Altner 1988, S. 145.

322 Ebd., S. 145.

323 Litgen, Kurt: Der Autor, der in die Kélte ging. In: Ders.: Das grofle Kurt-Litgen-Buch. Bayreuth: Lowe
1980. zit. n. Baumgértner/ Launer 2000, S. 424.
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4.3 Merkmale des erzdhlenden Sachbuchs

Die naturwissenschaftlichen, geographischen und naturkundlichen Ausfiihrungen und
Erlauterungen sowohl des Erzéhlers als auch aus dem Munde der Protagonisten sind
Kennzeichen des volkerkundlich-geographischen Abenteuerbuchs, verweisen aber auch auf
den Sachbuch-Charakter des Werkes.

Obgleich Wilhelm Fronemann schon 1926 versuchte, das Sachbuch, das lange Zeit unter
Wolgasts kritischen Verdikt stand, zu rehabilitieren, erreichte es erst nach 1945 unter den
Didaktikern der Kinder- und Jugendliteratur volle Anerkennung. In diesem Kontext — unter
dem Einfluss der ,Neuen Sachlichkeit’ — ist es als ein Ausdruck von Innovation zu bewerten,
dass Alex Wedding in ihrem programmatischen Aufsatz von 1937 das moderne Kinderbuch
im Exil unter anderem damit hervorhebt, dass es ,,die Technik, die Naturwissenschaften und

324 Den Merkmalen eines

die groBen Erfindungen unserer Zeit fiir sich erobert habe
Sachbuchs entsprechend nennt Wedding als ,groBe und brennende Aufgaben” der
antifaschistischen Jugendschriftsteller, ,,unsere Jugend mit Geschehnissen und Personen der
Gegenwart und Geschichte bekannt zu machen* sowie die Bereiche Technik und Natur,
Abenteuer und Erfindungen zu thematisieren, um das Interesse des jungen Lesers zu wecken,
ihn zugleich zu informieren und zu unterhalten.®® Mit diesen Zielen setzt sie dem
,volkischen-deutschen’  Zeitgeist im nationalsozialistischen Deutschland didaktische
Intentionen entgegen, die auf Mundigkeit, Verstandigung, Wissenserwerb und -erweiterung
zielen. Das Eismeer ruft ist insofern auch eine Sacherzahlung, die die historische Begebenheit
des Tscheljuskin-Untergangs in einer durch Handlung angereicherten lebendigen
Abenteuererzahlung présentiert. Diese Darstellungsweise soll dem jungen Leser neben der
rationalen Erfassung der Sachlage eine erlebnishafte Begegnung mit den Tatsachen

ermoglichen.

Als ein wichtiges, didaktisches Merkmal des Sachbuchs gilt nach Doderer und Bamberger die
Demokratisierung und Humanisierung des Wissens: ,,Gerade die literarische Gestaltung
vermag es, aus dem isolierten Wissen der Fachwissenschaften eine Ganzheit, ein reflektiertes
Weltbild zu schaffen.“**® Auf der anderen Seite zeigt die Geschichte des Sachbuchs eine

groRe Anfélligkeit fir politische Ideologien, die die Fortschrittsglaubigkeit als Halle fir ihre

%24 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 140.

25 \gl. ebd., S. 147.

%26 Hussong, Martin: Sachbuch. In: Doderer, Klaus: Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur. Weinheim und
Basel: Beltz Verlag 1975, Bd. 3 (im Folgenden: Hussong 1975), S. 240.
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jeweiligen konkreten Ziele beniitzen.**" In diesem Kontext wird die Analyse von Das Eismeer
ruft zeigen, ob im Vordergrund der literarischen Gestaltung in Opposition zur NS-Ideologie
die Vermittlung der kommunistischen Ideologie oder vielmehr der Wissenserwerb und die

Anregung zum eigenstandigen Forschen und Denken steht.

Wir haben doch so viel leere Flaschen. Die werden wir auswaschen, verstopseln und so. Und
dann wollen wir Luken in Flaschenform aus den Barackenwénden schneiden und die Flaschen
genau einpassen. Zwischen die Fugen kommt Filz, damit die Kélte nicht herein kann. (S. 82)

4.4 Das Robinsonmotiv in Das Eismeer ruft

Die Robinson-Erzdhlung ist ein Beispiel der Verbindung von Strukturen der
Abenteuererzahlung und der Sacherzdhlung. So war das erste deutsche Sachbuch von Rang J.
H. Campes Bearbeitung von Defoes Abenteuerroman Robinson Crusoe ,,Robinson der

J l'ingere“.328

Im Rahmen einer Kategorisierung innerhalb der Gattung der Abenteuerlektire bildet den
Kern des Tscheljuskin-Erzahlstrangs eine Robinsonade, deren Abenteuer im Leben auf der

Eisscholle dargestellt werden.

Das Robinson-Motiv spiegelt in der Literatur des Exils 1933-1945 Bedirfnisse und
Erfahrungen emigrierter Schriftsteller, die im totalitdren NS-Staat politische, geistige und
existentielle Unfreiheit erlebten. Verschlagen in die Fremde, in Einsamkeit und Verbannung
stellen sich ferner viele Exilantenschicksale tatsachlich als Robinsonaden dar. Sie fanden
seltsamerweise kaum Niederschlag in der allgemeinen Literatur, Gberraschenderweise aber in
der Kinder- und Jugendliteratur. So schrieb Lisa Tetzner, die zusammen mit Kurt Klaber,
pseud. Kurt Held, im Jahre 1933 in die Schweiz emigrierte, im Rahmen ihrer neunbéndige
Kinder-Odyssee Die Kinder aus Nr. 67 (1937-1949) im fiinften Band eine Kinderrobinsonade
unter dem Titel Die Kinder auf der Insel (1944). Ein weiteres Beispiel -einer
Kinderrobinsonade stellt das von Mira Lobe verfasste Kinderbuch Insu-Pu. Die Insel der

verlorenen Kinder (1951) dar.

%27 \/gl. Hussong 1975, S. 240-241.
%28 psaar, Werner: Sachbuch. In: Griinewald, Dietrich/ Kaminski, Winfred: Kinder- und Jugendmedien. Ein
Handbuch fur die Praxis. Beltz Verlag: Weinheim und Basel 1984 (im Folgenden: Psaar 1984), S. 485.
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4.4.1 Merkmale des Robinsonmotivs im Kontext einer sozialistischen
Lektlre

Im Plot weniger explizit — Kulisse ist nicht eine Sldsee-Insel, sondern eine Scholle im
Eismeer —, in den Grundzugen aber klar erkennbar ist das Robinsonmotiv in der Beschreibung

des Lebens auf der Eisscholle verarbeitet.

Die Zentralidee der Robinsonade ist die Inselexistenz. Dabei ist unerheblich, ob sie ungewollt
oder freiwillig, allein oder als Gruppe erlebt wird und ob es sich tatsachlich um eine Insel

handelt oder um ein anderes von Menschen isoliertes Gebiet.3?°

Nach dem Untergang der Tscheljuskin, der einem Menschen das Leben gekostet hat, kann
sich die Mannschaft auf eine riesige Eisscholle retten, die ihr das Uberleben ermdglicht.
»Schweilbedeckt, frierend, miide standen die Schiffbriichigen vor dem groflen Wassergrab.
Inmitten einer unendlichen Eiswiiste. Verschollen ... (S. 51). Fir die Intention des Werkes ist
mafgeblich, dass sich die Besatzung der Tscheljuskin auf einem isolierten Flecken Erde,
abgeschnitten von der (brigen Welt, von Zivilisation und Gesellschaft in einer duRerst

bedrohlichen Lage zurechtfinden muss.

Beim Appell an die Gestrandeten ermutigt der Leiter der Expedition die Besatzung und gibt
ihnen die Richtlinien und Verhaltensregeln, die sie brauchen, um auf der Scholle zu
uberleben. Dabei wendet er sich vor allem gegen Chaos, Unordnung und Verzweiflung, die
die gefahrvolle Situation, in der sie sich trotz einer verhéltnisméRig guten Ausgangslage
befinden, verschlimmern wirden. In der Ansprache werden wichtige Versatzstiicke des
Sozialismus vorgefiihrt: Zusammenhalt, Disziplin und Arbeit sowie die unbeirrte, zielstrebige
Verfolgung der gemeinsamen Aufgabe, die Zivilisation in der Arktis zu verwirklichen. Die
Intention der Robinsonade in Das Eismeer ruft besteht vor allem darin, eine in Kollektivitat
ermoglichte Zivilisation nach sozialistischen Prinzipien aufzuzeigen, die bildhaft konkretisiert

wird in der von den Tscheljuskianern bezeichneten ,,Sowjetmustersiedlung® (S. 72).

Die Bedeutung des Zusammenhalts kommt prégnant zur Sprache, als sich bei der Rettung auf
der Scholle Stimmen aus der Mannschaft melden, die den zur Flucht bereiten, aufgeregten
Adamow beschwichtigen wollen: ,,,Mann, wir missen uns schon selber helfen. Aber nicht so
wie du, daB jeder blo an sich denkt!* [...] ,Allein werden Sie umkommen. Allein sind Sie
verloren. Wir missen zusammenhalten, keiner darf weglaufen. Dann wird alles gut enden. Fir

alle*“(S. 52). Das Inselmotiv verdeutlicht auf der einen Seite, dass der Einzelne auf

329 \/gl. Maier 1993, S. 165.
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Gemeinschaft angewiesen ist und nur mit ihrer Hilfe Gberleben kann, und zeigt auf der
anderen Seite, dass auch die Existenz der Gruppe von der Mitwirkung des Einzelnen abhéngt
und egoistisches oder selbstbezogenes Verhalten dem Zusammenhalt schadet. Diesen
Zusammenhang vermittelt das Hauptmotiv des Werkes ,,Einer fiir alle. Alle fiir einen®, dass

die gemeinsame Intention der beide Erzéhlstrange zum Ausdruck.

Das intendierte Menschenbild spiegelt die selbstverantwortliche und pflichtbewusste
Personlichkeit sowie die gewachsene geduldige Haltung von Robinson, indem als die
hdchsten Tugenden des Polarforschers Geduld, Arbeit und Disziplin herausgestellt werden.
Der religiése Zug und die abgeklarte Haltung des gottvertrauenden Menschen hingegen, zu
dem sich Robinson im Laufe seines Inseldaseins entwickelt, wird durch die energische und
tatkréftige Haltung der sozialistischen Personlichkeit ersetzt, die Halt in der solidarischen
Gemeinschaft des Sozialismus findet. Die Aussage des urspriinglichen Robinson, der Mensch
sei kraft seiner Fahigkeiten imstande, sich die Natur dienstbar zu machen, spiegelt die
Erz&hlung als Kampf der nach sozialistischen Werten gereiften Personlichkeit flr eine neue
und gerechtere Wirklichkeit in einer Zeit politischer Hilflosigkeit und Bedrohung.

In Defoes Roman wird Robinsons Charakterentwicklung in den langen Jahren des Alleinseins
aufgezeigt, indem das Inseldasein ihn durch verschiedene Krisen fiihrt und ihm Gelegenheit
gibt, ber sich selbst, sein bisheriges Leben und das menschliche Dasein in der Welt
nachzudenken. In Das Eismeer ruft ist eine Personlichkeitsentwicklung in der Konzeption der
Figur des Maxim Adamow angelegt (vgl. Kap. VI, 6), der zu sozialistischer Haltung reift.
Obgleich die Schilderung seines Wandels explizit zur Schau gestellt wird, kommt sie nur
wenig ausgeformt und differenziert zur Darstellung. Hinzu kommt, dass Maxim Adamow
eine Nebenfigur darstellt und durch seinen geschilderten ,Kulturpessimismus’ in vielerlei
Hinsicht eine komische Wirkung erzielt. Eine Entwicklung der Mannschaft durch die
Schilderung von Auseinandersetzungen oder unterschiedlichen Interessen hin zu einer
solidarischen Gemeinschaft klingt nur sporadisch an wenigen Stellen des Textes an. Die
Schilderung von gruppendynamischen Prozessen ist eher in der Darstellung der

Harrantgassenmannschaft angelegt.

Der Intention einer Robinsonade entsprechend werden Fragen des menschlichen Seins und
der menschlichen Organisation im Kampf mit den Naturgewalten thematisiert. Dabei
erscheint die Natur einerseits dem Menschen und seiner Technik, wie den Maschinen des
Dampfers, Uberlegen, andererseits ist sie aber auch Objekt des umgestaltenden Zugriffs des

Menschen. Den Erzeugnissen und Errungenschaften der Erfinderbrigade sind lange Passagen
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der Darstellung gewidmet. Das naturwissenschaftliche Wissen, technische Know-how sowie
handwerkliche Vermdgen der Gruppe, die Gegebenheiten geschickt zu nutzen, geben dem
Erzéhler immer wieder Anlass zu bewundernder Hervorhebung. Erfindergeist, Disziplin und
Arbeitseifer der Tscheljuskinmannschaft erméglichen die Zivilisation der Scholle, die ihren

musterhaften Ausdruck im ,,Haus der Kultur® findet.

Professor, wenn es lhnen recht ist, mochte ich mit Wassja Barmin und Stjopa Fetin eine
Erfinderbrigade bilden. Sie wissen doch, Stjopa hat schon einmal Schiffbruch mitgemacht.
Der ist der reinste Robinson. Und Wassja ist auch verdammt geschickt. Wir werden eine
Menge Gegenstéande und Sachen brauchen in unserer Mustersiedlung, denk ich ... (S. 72-73).

Die Beschreibungen Uber die kreativen, praktischen — lebenserhaltenden — Erzeugnisse der
Erfinderbrigade stellen ferner den Zusammenhang von schopferischer Arbeit und Solidaritat
heraus: Das kommunistische Kollektiv ist fahig, eine produktive Industrie zum Wohle der
Gemeinschaft aufzubauen. Auf diesen Zusammenhang weist der Vorsatz der zum
Kommunismus bekehrten Figur Adamows explizit hin: ,,Wenn ich heimkomme, nach Haus,
werde ich nicht mehr allein wirtschaften auf unserem Hof, Otto Julewitsch, ich will nicht
langer Einzelbauer bleiben. Werde in die Kollektivwirtschaft eintreten! (S. 164)

Der Roman Robinson Crusoe vertritt die Werte der Epoche der Aufklarung und vermittelt
letztendlich die Aussage, dass jeder Mensch kraft seiner Vernunft imstande ist, gleichermaf3en
zu handeln wie Robinson. Die Konzeption von Das Eismeer ruft nimmt diesen Gedanken im
Sinne eines ,sozialistischen’ Bildungsromans auf und hebt Verstand, Bildung, Fahigkeiten
und Wissen als wichtige Werte hervor. In beiden Handlungsstrangen kommt der Appell an
den jungen Leser zum Ausdruck, sich zu bilden und zu lernen. So wird der tagliche Unterricht
wéhrend der Fahrt durch das Eis und auf der Scholle nicht vernachléssigt, denn ,,auch hier
heillt es weiterhin: Disziplin halten, lernen und arbeiten (S. 54). Die Erzéhlung riihmt den
wissenschaftlichen Fortschritt und zeigt Erfolg und Nutzen der Erfindungen durch die
Umsetzung erlernter Kenntnisse und Fahigkeiten in die Praxis auf. Die Tscheljuskianer sind
hieriiber begeistert: ,,,Die Technik an der Grenze des Phantastischen!” sagte lachend der
Physiker Fakidow, der mit Reschetnikow an der Lagerzeitung arbeitete” (S. 82). In der
Kinderhandlung riigt die Mutter nach der Heimkehr der Jungen ihren Altesten, dass man
,nicht ins Blaue hinein [laufe] ohne Vernunft und Uberlegung* (S. 209). Als Bedingung, dass
Anton seine Uhr erhalt, legt sie sein Aufriicken in die nédchste Klasse fest. ,,Jetzt mufit du erst
mal zeigen, daB3 du auch deine Pflichten erfiillst!* (S. 209) Lehrhafte Abschnitte {iber das
Wesen des Sozialismus haben zum Ziel, den jungen Leser durch Argumente zu lberzeugen

und eine verstandesmaBige Durchdringung der Lehre anzubahnen. Sie werden im
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Tscheljuskin-Erzéhlstrang zumeist in Form eines Gesprachs zwischen dem Professor und
einzelnen Besatzungsmitgliedern nach dem fir die Gattung des Sachbuchs typischen Modell
der ,.Entretiens” Fontenelles®° dargeboten, welches wiederum auf Joachim H. Campes
Bearbeitung Robinson der Jingere zur nitzlichen und angenehmen Unterhaltung flr Kinder
(1779/1780) zurlickgeht.

Das Robinson-Motiv klingt auch in dem Handlungsstrang Uber die Kindergruppe an. So ist
der Drang der Kinder nach abenteuerlichen Heldentaten mit der Unruhe des unternehmenden,
seiner eigenen Kraft vertrauenden burgerlichen Robinson zu vergleichen, der das profitable
Abenteuer sucht. Dieses Wunschdenken st zundchst kennzeichnend fir die
Harrantgassenjungen; Alex beispielsweise mochte in Sudafrika Diamanten finden und auf
diese Weise ein reicher Mann werden. Nach Rudis lehrreicher Zurechtweisung verfolgen die
drei AusreilRer nicht mehr das profitable Abenteuer, sondern ,wahres Heldentum’, das nach
den Vorstellungen der Kinder aber nach wie vor mit ruhmreichen Taten und spannenden
Abenteuern verknUpft ist (vgl. Kap. 6). ,,,Das ist ja wie im Robinson, Jungens!® schreit er.
,Wie wird das blof3 enden?‘ (S. 23). Der explizite Hinweis auf Robinsons Abenteuer stellt ein

verbindendes Element der beiden Erzahlstrange des Abenteuerbuchs dar.

Die Kinder-Robinsonade, die sich durch das Motiv des Aufbruchs und Abenteuers
auszeichnet, spricht auch aus entwicklungspsychologischen Griinden Kinder und Jugendliche
besonders an, dadurch dass die Kindheitsentwicklung in Phasen verlauft, die die
Heranwachsenden als Umbruch und Aufbegehren erleben. In ihrem Aufsatz Kinderliteratur
legt Wedding als ein Kriterium antifaschistischer Kinder- und Jugendliteratur dar, die
altersspezifische  Anziehung von Abenteuererzdhlungen zu berticksichtigen. Die
Abenteuerstruktur des Robinson-Motivs in Das Eismeer ruft hat somit auch die Funktion, die
Lekture flar die jungen Leser spannend und abwechslungsreich zu gestalten und

Identifikationsprozesse mit den handelnden Figuren anzuregen.

4.4.2 Das Robinsonmotiv im Kontext einer Lektlre des Exils

Indem das Exil als Verbannung erlebt wird, eignet sich das Motiv der Robinsonade im

Besonderen, Erfahrungen des Exils literarisch zu transzendieren. Das Verstdandnis, dass ,,das

330 Vgl. Hussong 1975, S. 238.
231



Alex Wedding: Das Eismeer ruft

Robinson-Abenteuer [...] die sozialhistorischen Hintergriinde der jeweiligen Epoche‘**!

spiegelt, ist fur die Analyse von Das Eismeer ruft eine wichtige Voraussetzung. So liegt die
Deutung nahe, dass die Intentionen der Robinsonade in Das Eismeer ruft den speziellen
Erfahrungskontext Exil aus dem Blickwinkel der sozialistischen Autorin sichtbar machen. Die
sozialistischen Schriftsteller, die ins Exil emigrierten, waren auch in ihren Asyllandern darum
bemiiht, den Sozialismus zu vertreten und zu propagieren. Vor allem die Kinder galten als
Hoffnungstrager eines kinftigen sozialistischen Gemeinwesens, das in der sozialistischen
Kinder- und Jugendliteratur im Exil als eine gerechte und humane Gesellschaftsordnung

beschrieben wurde.

Wesentlich fir das Verstdndnis des Robinson-Motivs ist der ungeheure erzieherische Wert
des Robinson-Buches, ,,das seine Feuerprobe fiir den Leser naturgemidfl dann am besten
besteht, wenn dieser sich in Not und Einsamkeit und Gefahr befindet. Der Robinson zeigt und
lehrt uns, wie wir die raue Wirklichkeit meistern konnen.“>*? Die erzieherischen Absichten
des Robinsonmotivs fligen sich in den Kontext der Kinder- und Jugendliteratur im Exil, deren
wesentliche Intentionen vor allem darin bestehen, in einer Zeit politischer und personlicher
Bedrangnis Mut zu machen, Fahigkeiten zu vermitteln, Ideale weiterzugeben und Hoffnung

zum Ausdruck zu bringen.

Neben der Leserschaft aus verschiedenen Asyllandern®** ist die Abenteuerlektiire zugleich an
junge Leser im Exil adressiert, die Not, Angst und die Erfahrung von Fremde (vgl. Kap. II,
1.5) kennen. Die Robinsonade der Tscheljuskin-Mannschaft und ansatzweise auch das
Abenteuer der Prager Jungen spiegeln Grunderfahrungen der Emigranten: Die Bewadltigung
von Angst, die Anpassung an eine fremde Umgebung und oftmals sogar der Kampf ums
Uberleben. Es galt, hart zu arbeiten und trotz Trauer um den Verlust von Familie und Heimat,
den Mut nicht zu verlieren (vgl. Kap. Il, 1.4; 1.5). Einige Exilanten machten die wohltuende,
ermutigende Erfahrung als ,,Verschollene* in der Fremde zusammenzuhalten oder sich auf der
Flucht, in existentieller Bedrohung von Verfolgung und Auslieferung gegenseitig Halt geben
zu konnen. Wer die Hoffnung nicht verlor und eine zuversichtliche Sicht auf die Zukunft

behielt, war den Bedingungen des Exils eher gewachsen als der Verzweifelte und Resignierte.

331 Arendt, Dieter: Abenteuer. Das Beispiel Robinson. In: Griinewald, Dietrich/ Kaminski, Winfred: Kinder- und
Jugendmedien. Ein Handbuch fiir die Praxis. Beltz Verlag: Weinheim und Basel 1984 (im Folgenden: Arendt
1984), S. 424.

%32 Jacob, G.: Daniel Defoe (1660-1731) und sein ,Robinson Crusoe’. In: Werke der Weltliteratur fiir die Jugend:
Grimmelshausen, Defoe, Cooper, Melville. Reutlingen: Ensslin & Laiblin Verlag 1951, S. 33-34. Zit. n. Maier
1993, S. 167.

333 1936 auf deutsch in London im Malik-Verlag erschienen; 1937 auf tschechisch, 1937 auf schwedisch, 1938
auf norwegisch.

232



Alex Wedding: Das Eismeer ruft

Die Robinsonade in Das Eismeer ruft verdeutlicht in diesem Kontext die Mdglichkeit von
humanem Leben, einer zivilisierten Ordnung und Gemeinschaft auch in fremder, unsicherer
und bedrohlicher Situation. Das Beispiel der verschollenen Tscheljuskin-Mannschaft zeigt
Verhaltensweisen und Einstellungen auf, die zivilisiertes Leben ermdglichen, zu denen
Disziplin, Arbeit, Tatkraft, Mut, Durchhaltevermégen und Zusammenhalt gehéren. Eine
Intention der Robinsonade besteht darin, den jungen Lesern diese Haltungen nahezubringen.
Das Anliegen vieler Exilanten, eine gemeinsame Organisation und Kultur im Exil als
Initiative flr ein besseres Deutschland zu reprasentieren, bringt in der Erzéhlung die Leitfigur
Professor Schmidt zum Ausdruck. Er formuliert als Motivation und Ziel der gemeinsamen
Expedition die ,,Zivilisation der Arktis“ (S. 54) und appelliert zugleich an die Mannschaft,
den Uberlebenskampf vorbildhaft mit Selbstbewusstsein und Tapferkeit zu meistern.

Die Schicksale der Exilierten und ihre individuellen Geschichten sind in der Dichte erlebter
Grenzerfahrungen von Schmerz, Einsamkeit, Verlust und Tod schwer fassbar. Auch das
geballte Leid der emigrierten Kinder macht betroffen. Viele Emigranten sind an den Traumata
und ihrer Hoffnungslosigkeit zerbrochen. Der Appell der Robinsonade in Das Eismeer ruft,
Schwierigkeiten aktiv zu begegnen, entspricht auch therapeutischem Wissen, denn Pflicht und
Motivation einer Aufgabe helfen, sich seiner selbst zu vergewissern und von der eigenen
schwierigen Lage abzusehen. Der Antrieb, die schwierigen Gegebenheiten bewaltigen zu
wollen, setzt neue Krafte frei und hilft, nicht in Traurigkeit und Resignation ,unterzugehen’,
sondern neuen Lebenssinn und -mut zu gewinnen. Explizit wird diese Einstellung in der
Erzahlung im Umgang mit dem Tod des jungen Mogilewitsch. Beim Appell auf der
Eisscholle begegnet der Professor der Trauer eines Freundes von Mogilewitsch angesichts
einer allgemeinen Entmutigung und der geféhrlichen Lage, in der sich die Mannschaft
befindet, mit mahnenden Worten: ,,Wir diirfen jetzt nicht die Nerven verlieren, Filipow! [...]
Sie mussen sich zusammennehmen. Boris ist nicht mehr zu helfen ... Er ist das Opfer seiner
Pflichttreue im Kampf mit den Elementen geworden* (S. 53). Die sozialistische Sichtweise,
die dazu auffordert, sich unerschrocken und tatkréftig den anstehenden Anforderungen zu
stellen und aktiv die sozialistischen Aufgaben zu verfolgen, half vermutlich vielen
Anhéngern, Kriegsgeschehen, Flucht, Verfolgung, Verlust und Verbannung psychisch
standhalten zu konnen. Der Kinder- und Jugendroman appelliert an die Wurde tberzeugter
Kommunisten, einander und der Welt ein Beispiel zu geben und deutet zugleich das
Selbstverstandnis der Exilierten an, vor der Welt das andere, bessere Deutschland zu

vertreten.
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Professor Schmidts Erklarung eines tieferen Sinns, der im Untergang der Tscheljuskin und im
Uberleben auf der Scholle liegt, gibt im ubertragenen Sinne eine Antwort auf die Frage nach
dem Sinn des Leides, das die Fliichtlinge des Regimes erfahren. Ihr wertvoller Einsatz im
Kampf gegen Unmenschlichkeit und Terror der nationalsozialistischen Herrschaft wird dazu
beitragen, aus sozialistischern Sicht aufzuklaren und eine humanere Welt aufzubauen. Dieser
explizite Hinweis auf einen Sinn vermittelt dem jugendlichen Rezipienten zum einen die
Perspektive einer neuen sozialistischen Welt und zum anderen Mut, sich auch personlichen

Widerstanden aktiv zu stellen.

5 Exkurs: Kinderrobinsonaden im Exil: Die Kinder auf der
Insel und Insu-Pu

I*** und Insu-

Zentral fir die beiden im Exil verfassten Kinderromane Die Kinder auf der Inse
Pu** ist das Robinsonmotiv. Die Naturerfahrung und -bewaltigung, die praktische
Organisation des alltaglichen (Uber-)lebens und die Entwicklung der nach demokratischen
Regeln organisierten Gemeinschaft der Kinder sind charakteristische Themenkreise der
beiden Kinderrobinsonaden, hinsichtlich derer sie ferner bemerkenswerte Gemeinsamkeiten

aufweisen.

Das vierte Buch Das Schiff ohne Hafen (1944, auf Schwedisch: 1943) der Kinderodyssee Die
Kinder aus Nr. 67 schildert die Schiffsreise der jldischen Protagonistin Mirjam (eine der
Hauptfiguren) auf einem mit etwa 300 Emigranten voll belegten Auswandererschiff zur Zeit
des Dritten Reichs. Nach der Weigerung zahlreicher Staaten, dem Schiff die Einreise zu
gewahren, erklart sich schlieflich Bolivien bereit, die Fllchtlinge einwandern zu lassen. Doch
kurz vor der Einfahrt gerdt das Emigrantenschiff in Seenot, strandet, ,,und die meisten
Auswanderer fanden in den Fluten den Tod* (Die Kinder auf der Insel, S. 6). Die sieben
Kinderhelden der Erzdhlung koénnen sich auf ,,eine kleine, unbewohnte Insel im Ozean retten*
(S. 6), wo sie bald darauf auf einen gestrandeten franzdsischen Jungen stoRen. Der flnfte
Band Die Kinder auf der Insel (1944) erzéhlt von dem gemeinsamen Leben der
schiffbriichigen Kinder, verschlagen auf einer aquatorialen Insel in der Nahe Siidamerikas.
Erst nach langen schweren Wochen wird die Kindergruppe am Schluss der Erz&hlung

entdeckt und von einem amerikanischen Kriegsschiff aufgenommen.

334 Vorliegend: Tetzner, Lisa: Die Kinder auf der Insel. In: Die Kinder aus Nr. 67. Band 5 und 6. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag 1989.

%% Vorliegend: Lobe, Mira: Insu-Pu. Die Insel der verlorenen Kinder. Wien, Miinchen: Verlag fir Jugend und
Volk 1967. (Im Folgenden: Insu-Pu. Im FlieRtext zitiert)
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Der Plot der Kinderrobinsonade Insu-Pu, die Insel der verlorenen Kinder von Mira Lobe
(1951, 1948 auf hebréisch erschienen) ist verbliiffend &hnlich. Die Geschichte erzdhlt von
einer Gruppe von Kindern, die nach erlittenem Schifforuch als einzige Uberlebende auf einer
marchenhaften Insel stranden. Dort griinden sie eine Art Kinderstaat und lernen, mit den
Anforderungen umzugehen, die sich aus den Spannungen zwischen gesellschaftlichen
Klassen, Charakteren und Geschlechtern ergeben. Wenngleich fiktive Ortsnamen und
geographische Bezeichnungen den historischen Kontext von Krieg und Emigration
verfremden, sind die historischen Beziige evident. Um die Fiktion der Erzahlung jedoch
hervorzuheben, schildert die Ich-Erzéhlerin des Vorworts (die Autorin) von den Kkritischen

Nachfragen ihrer beiden Nachbarskinder, die das Buch zuerst lasen:

[...] aber wo liegt denn iiberhaupt dieses ,Terranien’? Und ,Urbien’? In meinem groflen Atlas
habe ich sie beide nicht finden kénnen. [...] Und diese angebliche Insel im Ozean — also bitte:
der Vegetation nach handelt es sich um eine Sudseeinsel. Auf einer Stidseeinsel aber gibt es
unmaglich Pelztiere wie Hasen oder Kaninchen oder wollige Schafe ... (Insu-Pu, S. 5- 6)

Der Beginn spielt in dem ,,von Krieg und Bomben* (Insu-Pu, S. 7) erschitterten Land Urbien.
Die Schilderungen spiegeln die Situation in den Grof3stadten der im Krieg befindlichen
Lander wider, wo Luftangriffe und Néchte im Luftschutzkeller zur Tagesordnung gehoren

und Mautter, deren Manner sich im Krieg befinden, die alleinige Sorge fur ihre Kinder tragen.

Die halbe Nacht hatten die Kinder im Keller zugebracht. Auf dem Schol3 der Mutter, auf
harten Banken, auf der Erde sogar. Sie hatten dicke Pullover und Mantel Gber ihren
Nachthemden angehabt und Wollpantoffeln an den FiRen. Aber auf die Dauer war es doch
eisig da unten, und wenn sie gegen Morgen aus den Kellern zuriickkamen, so waren die
Kinder oft ganz steif vor Kalte. [...] Lagen sie dann gliicklich in ihren Betten, ordentlich
zugedeckt und mit einer Warmflasche auf jeder Seite, um noch die drei Stunden bis zum
Schulbeginn zu schlafen, so rutschten sie im Traum hin und her, wurstelten Decke und
Kopfkissen durcheinander und phantasierten von Krieg und Bomben. Manchmal schrien sie
dabei, dass die Mutter sie wecken und beruhigen musste. [...] Kein Wunder, dal? die Kinder
blaR aussahen und nervés wurden. (Insu-Pu, S. 8)

Ein Kindertransport soll die Kinder aus der Stadt Cetero in Urbien zur Erholung in das vom
Krieg unberiihrte Land Terranien bringen, damit die ,,Kinder ,,einmal wieder richtig zur Ruhe
kommen!* (S. 10) Die Evakuierung von Kindern aus den Kriegs- und Krisengebieten war

wéhrend des Zweiten Weltkriegs ein zunehmend wichtiger werdendes Unternehmen.

5.1 Aufbau einer Zivilisation: Erfahrungen und Bewaltigung der
Wildnis

In beiden Kinderrobinsonaden ist der Aufbau einer Zivilisation in der Wildnis von

entscheidender Bedeutung. Nach den schockierenden Erlebnissen des Schiffbruchs und der
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Rettung auf die Insel inspizieren die kindlichen Helden ihre Reiseutensilien, um Gegenstande
zusammenzulegen, die sie zum Uberleben gebrauchen konnen; bei Tetzner sind es vor allem
Gebrauchsgegenstande — mehrere Taschenmesser, ein Strick, ein Kompass, Essbesteck,
Zindholzer, Leuchtraketen und ein N&hbeutel, bei Lobe haben die Kinder vor allem die
Schiffsverpflegung dabei, die sie zu Hause eingepackt hatten. Nach den ersten Absprachen
brechen in beiden Romanen Teile der Kindergruppe auf, um die unbekannte Insel, an deren
Strand sie gespilt wurden, auszukundschaften.

Die Beschreibungen der Wildnis auf der Insel aus der Wahrnehmung der Kinder sind in
beiden Romanen sehr &hnlich, doch die weitere Lektiire ergibt, dass sich die ,,phantastische
Entdeckungsreise” der Kinder auf Insu-Pu harmloser und marchenhafter darstellt als die
Expedition der Kinder in Tetzners Darstellung, in der die Protagonisten die Natur eher als
bedrohlich erleben. Dieser Unterschied wird am Beispiel der Wahrnehmung der Papageien
deutlich: In Insu-Pu werden die Vogel zwar mit den schrillen Verben ,,plappern® und
,kreischen charakterisiert, doch die personifizierenden Vergleiche ihrer duleren Merkmale
und Verhaltensweisen ,,.bunt wie Puppenkleider und ,,wiegen® in Verbindung mit den
Adjektiven ,.klug* und ,,vornehm* bewirken einen ,menschlichen’ Eindruck, sowohl harmlos,
fast verniedlichend als auch Uberlegen und Uberlegt. In Die Kinder auf der Insel erlebt Bartel
die Begegnung mit den Papageien von Anfang an als unangenehm und zunehmend
bedrohlich. Die Rufe der VVogel sind in seinen Ohren schrill und grell, und die Schénheit des
grolRen Papageis, die er bewundert, wirkt auf ihn zugleich bedngstigend und fremd. Als das
Geschrei der Papageien anschwillt, und der grofRe Vogel immer dichter seinen Kopf umkreist,
,ergriff Bartel eine unheimliche Angst* (S. 73), und er fliichtet in das Gebiisch. Auch in Insu-
Pu wird von bedrohlichen Situationen in der Natur und der Gefahr von wilden Tieren erzahlt,
die jedoch durch die Initiative der Kinder stets gelost werden. So schildert eine langere
Episode einen Konflikt zwischen der ,,Kletterdame Diana‘“ und den Affen, wihrend dem sie
sich ernsthaft verletzt. Die Tiere sehen in dem Mé&dchen, das wagemutig die Baumstdamme der
Palmen erklimmt, um Kokosniisse zu besorgen, einen Eindringling in ihr Revier und
reagieren entsprechend aggressiv. Erzahlt wird, dass das Diana wie betéubt vor Furcht ist, als
sie in das ,,wutverzerrte Gesicht“ des Affenkonig blickt, sie ,hatte noch nie so etwas
grauenhaft Geféhrliches gesehen. [...]. Sie wullte, dal dieses Ungetiim mit einem einzigen
Hieb seiner haarigen Tatze sie zermalmen konnte* (S. 95). Als die Kindergruppe den kleinen
Affen Bobo aufnimmt und pflegt, entwickelt sich zwischen den Kindern und den Affen der
Insel allmé&hliches Vertrauen — ,ein vorsichtiger Friede zunidchst, aber er festigte sich

zusehends und wurde langsam zu einer Freundschaft™ (S. 127).
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Tierbeschreibungen im Allgemeinen nehmen in beiden Kinderblichern viel Raum ein, Tetzner
fugt ihrem Band sogar Erldauterungen aus dem Sachbuch Brehms Tierleben (Die Kinder auf
der Insel, S. 139f) uber die von ihr beschriebenen kamelartigen Tiere, Schildkroten,
Seerobben und den dargestellten Kasuar an. In den Erzédhlungen werden die Kinder mit den
Tieren und den Ubrigen Inselgegebenheiten zunehmend vertraut. In Tetzners Darstellung
bandigen sie nach groRen Schwierigkeiten eine Gunacofamilie — ,,ecine Lama-Art* (S. 42), die
sie fur Milch und Transportwege halten, und zdhmen den Papageien Koko. Auf Insu-Pu
gewinnen die Kinder insbesondere den kleinen Affen Bobo als vertraulichen Weggefahrten.
Verdeutlicht wird zum einen die Unterwerfung der Natur durch die Kinder und zum anderen
ihre Bereitschaft und Fahigkeit, mit den naturlichen Inselgegebenheiten in Einklang zu leben.
Diana beispielsweise,,verbrachte viele Stunden hoch oben in den Bdumen, um die Sprache der
Affen zu erlernen und ihnen ihre Kletterkiinste abzuschauen* (Insu-Pu, S. 127). In beiden
Kinderrobinsonaden wird die Natur hingegen als lebensbedrohlich geschildert, als die zwei

Aufmipfigen, Kurt und Bartel, jeweils ohne Gemeinschaft das Inselleben bewaltigen miissen.

Die erste Expedition der Kindergruppen endet in den beiden Robinsonaden unterschiedlich. In
Lobes positiver Darstellung fihrt der Gang die ,,Entdecker (Insu-Pu, S. 65) auf ein sicheres
Felsplateau, an dessen Abhang sich ein Wald anschlieBt, der einem ,,Obstgarten® (S. 57)
gleicht, mit ,einer Menge fruchttragender Bdume*“ wie hohe Bananenstauden,
Johannisbrotbdume und breitblattrige Feigenbdaume. In unmittelbarer Nahe stof3en die Kinder
sogar auf einen Bach mit frischem Quellwasser. Sie haben ihr Zuhause auf der Insel
gefunden. Die Kindergruppe auf Tetzners Insel hingegen erlebt die Eingewdhnung unter
ungleich schwierigeren Verhéltnissen. Ihren groBen Hunger kdnnen die Kinder stillen, indem
sie saftige und siiBe Feigen und ,kleine, kartoffelartige, ldngliche Knollen* (Die Kinder auf
der Insel, S. 22) entdecken, doch das ersehnte Wasser bleibt aus. Der Alteste, Hans, ist tiber
die fremde Wildnis der Insel und die Gefahr mdglicher Einheimischer besorgt: ,,Die
Robinsons aus seinen Jugendbiichern waren starke, kréftige Manner gewesen; sie aber waren
nur Kinder (S. 24). Der Vergleich mit den anderen Robinson-Abenteuern bringt die
gefahrliche und erntichternde Lage der Kinder zum Ausdruck, in der sie sich, allein auf sich
gestellt, in der Wildnis einer unbekannten Insel befinden. Nach der Wanderung fallen die

Kinder hier an ihrem Lagerplatz erschopft in einen totendhnlichen Schlaf.

Um fiir ihr Uberleben zu sorgen, beginnen die Kinder in beiden Erzélungen wie Robinson die
Inselexistenz zu organisieren und ihr Leben tatkrédftig einzurichten. Sie schaffen einen

sicheren Schlafplatz in einer geschiitzten Lagerstéatte, suchen Nahrung, kimmern sich des
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Weiteren um ihre Kleidung und die Instandsetzung ihres Zuhauses. Hans bezieht sich hierbei

auf seine Robinson-Lektire:

,,Ich hatte ein sehr schones Buch daheim*, fuhr er fort. ,,Robinson Crusoe. Ich weil} noch sehr
gut, was er tat. Er baute sich ein Haus auf einem Baum, zum Schutz vor den wilden Tieren.*
(Die Kinder auf der Insel, S. 13)

Auch der Alteste, Oliver, in Insu-Pu entwirft im Rat der Kinder Plane zur konstruktiven

Bewéltigung der Wildnis und zur Zivilisation auf der Insel:

Wir missen sofort mit dem Hausbau beginnen, und zwar werden sich Paul, der Tischler, Sepp
und Stefan damit befassen. Wenn euch die kleine Claudia dabei helfen kann, bitte! Diana und
Thomas holen Kokosniisse, und zwar reichlich! Wir wollen uns einen Vorrat anlegen. Kurt
Conrad und ich gehen auf die Jagd. Lina und Katrin kochen. (Insu-Pu, S. 82)

Frichte und frisches Wild dienen als nahrhaftes Essen; die Jungen gehen auf Jagd, wahrend
die Méadchen vor allem Sorge fur die Lagerstétte tragen und hauswirtschaftliche Aufgaben
erledigen.

Beide Kinderrobinsonaden heben hervor, dass die Organisation und Bewaltigung des Lebens

auf der Insel viel Arbeit bedeutet, den Kindern Mihe und Schweil} kostet.

Die Tage vergingen rasch. Von friihmorgens bis spétabends hatte[n] die Kinder alle Hande
voll zu tun. Es war gar nicht so einfach, das Leben auf der Insel zu ordnen. Da war zunachst
einmal der Hausbau. Allein die VVorbereitungen dafir nahmen mehrere Tage schwerer Arbeit
in Anspruch. (Insu-Pu, S. 128)

Vor allem der Erzahlton in Die Kinder auf der Insel spiegelt die von den Kindern empfundene

Hérte des Inselalltags eindriicklich wider.

Sie hatten den Tag Uber viel zu tun. Jede Nahrung muBten sie selber besorgen. Niemand
deckte einen Tisch fir sie, an den sie sich setzen konnten. Keiner sorgte sich, ob sie warm
hatten, und keiner sah nach ihnen, wenn sie froren. Es geschah nichts, was sie nicht selber
taten. (S. 106)

Bei der Errichtung des Lagers und der Gestaltung des alltdglichen Lebens weisen die Kinder
viel praktische Gewandtheit, Einfallsreichtum und Organisationstalent auf. In erstaunlicher
Perfektion entstehen in Insu-Pu Haus und Einrichtung, bei deren Aufbau sich vor allem Sepp
durch praktischen Erfindergeist und unermudliche Basteleien auszeichnet. Tetzners
Darstellung des Hausbaus fallt vergleichsweise niichterner aus: ,,Die Bretter geben ein feines
Regendach und Schutzwénde; vielleicht finden wir sogar genligend Bretter, um uns eine
Hiitte zu bauen“ (Die Kinder auf der Insel, S. 78). Katrin kreiert auf Insu-Pu mit groRer
Erfindungsgabe gesunde, vegetarische Gerichte. ,,,Heute gibt es griinen Salat’, meldete
Katrin. Und tatséchlich, in einer der grofen Baumstumpfschisseln schwamm in einer

kostlichen sauer-siiBen Sofle der zarteste Palmspitzensalat, den man sich wiinschen konnte*
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(S. 131). Uber das Friihstiick in Tetzners Erzdhlung heiBt es einfacher: ,Es gab
Schildkroteneier und Kokosnusssaft, Kokosnussfleisch und Schiffszwieback® (S. 109).

Die jungen Inselbewohner ordnen ihr Leben gemeinsam mit Disziplin, richten sich ,hauslich’

ein und entwickeln ein alltagliches Miteinander; es entsteht ein Geflihl von Zuhausesein.

Mit der Zeit schaffen die Kinder der Robinsonaden eine spezifische Kultur. So bildet sich auf
den Inseln allmahlich eine Sprache heraus, die nur den eingeweihten Kindern verstandlich ist
und mit der sie ihr eigenes Reich auch sprachlich fur sich erobern. Auf Insu-Pu fasziniert die
Kinder vor allem das Spiel mit der Sprache: Nachdem sie als Entdecker die Insel nach den
ersten Buchstaben der lateinischen Bezeichnung ,Insula puerorum® ,Insu-Pu“ taufen,
kreieren sie mogliche Abkirzungen, um auf diese Weise typische Ortlichkeiten und
Erscheinungen zu kennzeichnen: ,,So entstanden zum Beispiel: Bo-Pa = Bobos Palme auf
Insu-Pu. [...] Ba-Zo-Fa = Bastzopffabrik, Claudias stindige Arbeitsstitte [...]* (Insu-Pu, S.
138). Weniger spielerisch, aber mit demselben Anliegen, bezeichnen auch die Kinder bei
Tetzner Ortlichkeiten und Gegebenheiten: ,,Sie hatten schon vielen Wegen Namen gegeben,
und das Gefiihl, in ihrem eigenen Reich zu leben, verstarkte sich immer mehr (Die Kinder
auf der Insel, S. 113). Indem sie ihre Bezeichnungen auf zunehmend natirliche Weise in ihre
Kommunikation einbeziehen, entwickelt sich zwischen ihnen eine alltdgliche Sprache, die

zum Ausdruck bringt, dass sie sich heimisch fuhlen.

,,Geh bitte nach der SchildkrGtenstrale und sieh, ob du ein paar Eier bekommen kannst. Bring
bitte auch etwas von der schaumenden Rinde mit, die wie Seife ist, damit ich waschen kann.
Das klang genauso, wie man daheim zu ihnen gesagt hatte: ,,Spring schnell zum Béacker und
bring uns Brot.”“ (Ebd., S. 113)

Ferner halten die Kinder zur Orientierung gewissenhaft die Zeit ihres Aufenthalts in einem
Kalender fest, den sie in beiden Erzdhlungen in den Baumstamm ritzen: ,,Als sie, Olivers
Rindenkalender zufolge, drei Monate auf Insu-Pu waren, feierten sie das Fest ihres

vierteljahrigen Aufenthalts” (Insu-Pu, S. 139).

Zusammenfassend beschreibt der Erz&hler von Insu-Pu im optimistischen Ton die sich im
Laufe der Zeit entwickelnde &ulere Erscheinung und korperliche Verfassung der Kinder,

indem er sie mit halbwilden, gesunden, starken und braunhdutigen Robinsonen vergleicht:

Nach und nach verwandelten sie sich aus ordentlich gekleideten GroR3stadtkindern in eine
Horde halbwilder Robinsone. Ihre Haare wuchsen zu Méhnen [...]. Gesund waren sie iibrigens
wirklich. Das freie Leben bekam ihnen groRartig. Sie wurden muskelstark und braunhdutig.
(Insu-Pu, S. 133-134)

In Die Kinder auf der Insel werden die acht schiffbriichigen Kinder auf &hnliche Weise als
wild und gesund beschrieben, mit Korpern ,,rotbraun wie Indianerkorper (Die Kinder auf der
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Insel, S. 109). Auch der friher an Kinderladhmung erkrankte Lukas wird kraftiger und lauft

besser, da er jeden Tag lange Zeit im Meer schwimmt und das gute Klima ihn genesen lasst.

5.2 Die Organisation der Gemeinschaft

Die Darstellung der Kindergruppe vermittelt in beiden Kinderrobinsonaden die grundlegende
Aussage, dass die Kinder durch ihren Zusammenhalt und die Organisation ihrer Gemeinschaft

die Wildnis der einsamen Inselexistenz bewaltigen.

In Die Kinder auf der Insel bilden die Kinder eine , Kinderdemokratie®, mit der die Autorin
ein am Schweizer Vorbild orientiertes Gegenbild zu der herrschenden Diktatur in NS-
Deutschland entwirft. ,,,In meiner Heimat [der Schweiz, C. C.] ist es Brauch, dal die Ménner
Uber alles abstimmen’, sagte Hans. ,Wir wollen also jetzt auch abstimmen, was wir mit den
beiden Guanacos tun. Wollen wir sie leben lassen oder toten und essen?’* (Die Kinder auf der
Insel, S. 56) In Insu-Pu formulieren die Protagonisten einen ,,Kinderstaat™, der die Utopie

einer solidarischen Gesellschaftsordnung zum Ausdruck bringt.

Konstitutiv flir die ,,Kinderdemokratie” in Tetzners Erzdhlung ist die von den Kindern
praktizierte demokratische Abstimmung, bei der die Mehrheit entscheidet. ,,,Einer allein
entscheidet nicht.” Hans schob das letzte Stick Kokosnuf? in den Mund. ,Die Mehrheit
entscheidet’* (Die Kinder auf der Insel, S. 86). Eine weitere Grundlage ihres gegrindeten
Staates bildet eine Gemeinschaft, in der sie alles miteinander teilen. ,,Hans lachte. ,Ich will es
[Pascals Werkzeug, C.C.] dir gar nicht wegnehmen. Aber wenn wir einen Staat griinden,
werden wir es gemeinsam benutzen, denke ich’* (S. 39). Die Ordnungen stellt vor allem der
Alteste, der Schweizer Hans, vor. Eine wichtige Saule der Kinderdemokratie bildet ein von
seinem Grofvater iiberliefertes Prinzip: Die ,Biirger’ werden dazu aufgefordert, selbststéindig
nachzudenken und eigenverantwortlich im Sinne des Allgemeinwohls zu handeln: ,,,Gro3papa
hat mir auf dem Schiff gesagt: ,Jeder muR selber nachdenken und immer nur das tun, was flr
alle richtig ist; denn nur das ist gut!” Und ich habe es ihm versprochen. Jetzt wollen wir es

versuchen’ (S. 57).

Auch auf Insu-Pu bildet die Grundlage des Kinderstaates die Gemeinschaft der elf
Verschollenen. Von Anfang an regeln die Kinder die Gestaltung ihres gemeinsamen Lebens
auf der Insel nach den Vorgaben ihrer Gemeinschaft und ihrer spezifischen
Gruppenzusammensetzung. Den personlichen Begabungen und F&higkeiten des Einzelnen

entsprechend werden jedem Kind besondere Aufgaben zugewiesen, fiir die es verantwortlich
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ist. So stellt die Erzdhlung dar, dass jedes Kind als Teil der Gemeinschaft personliche
Verantwortung tragt und zugleich auf den Einsatz und die Mitwirkung der anderen
Gruppenmitglieder angewiesen ist. Indem die Kinder sich ihren individuellen Fahigkeiten
gemal engagieren, wird der Kinderstaat bestmdglich zum Wohle aller organisiert. Auf diesen
Zusammenhang weist der Alteste Oliver hin, als er vorschligt, dass sie sich ,,miteinander

bekannt machen® (Insu-Pu, S. 74).

Ich mdchte wissen, was jeder von uns fir praktische Sachen versteht, damit wir ihm seinen
Arbeitsplatz zuweisen konnen. Es wire nimlich Blodsinnn®, fuhr er fort, als die Kinder ihn
fragend ansahen, ,,wenn wir zum Beispiel Lina, die kochen und nicht klettern kann, auf die
Palmen schickten, um Kokosnusse zu pfliicken, und unsere Schlangendame, die klettern kann
und nicht kochen, vor den Suppentopf stellten ... (S. 74)

Die Kinder, die auf Insu-Pu zusammenfinden missen, sind zwischen neun und fiinfzehn Jahre
alt und quer durch alle Schichten — vom Arbeiterjungen, tber den Beamten- und
Professorensohn bis hin zur Baronesse — und mit ganz unterschiedlichen Begabungen
vertreten. In ihrer Runde stellen sie ihren persénlichen Hintergrund vor — Familie, Herkunft,
Alter, Fahigkeiten und Berufswunsch —, und schlagen ihren individuellen Voraussetzungen
entsprechend eine Aufgabe vor, die sie in ihrem Inselstaat Gbernehmen kénnen. Durch ihren
Austausch lernen sich die Kinder kennen, erfahren von den Stérken, aber auch Schwdchen
und Problemen des anderen — von Stolz und Freude Uber die eigenen Fahigkeiten sowie von
Krankheit und Armut in der Familie und Minderwertigkeitsgefuhlen. Die zuhérenden Kinder
staunen und bewundern, sie empfinden Mitleid und sie reflektieren, bilden sich ein Urteil. Die
Kommunikationsprozesse innerhalb der Gruppe und hierdurch ausgel6ste Gedanken und
Geflihle der Kinder werden anschaulich und differenziert dargestellt. Die Offenheit in dem
Kreis um das abendliche prasselnde Lagerfeuer starkt das Gemeinschaftsgefuhl und
gegenseitige Vertrauen der Kinder. Den Kinderroman Insu-Pu zeichnet aus, dass er die
individuelle Charakterzeichnung und die Gestaltung des zwischenmenschlichen Miteinanders

sensibel und mit Nachdruck verbindet.

5.3 Die Figurenkonstellation der Kindergruppe — Aufstand und Frieden

In beiden Kindergruppen stellt der Alteste eine Vertrauensperson fir die anderen
Gruppenmitglieder dar, die seine Autoritdt anerkennen, bei ihm Rat und Geborgenheit suchen

und sich auf seine verantwortungsbewusste Filhrung verlassen.

Auf Insu-Pu tibernimmt Oliver die Leitung, da er ,,er in der Tat der Alteste unter ihnen war —

finfzehn oder vielleicht schon sechzehn, groR und stark, mit dunkelblondem Haar, blauen
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Augen und einem festen Kinn. Er kam ihnen ganz erwachsen vor, als er so hoch tber ihnen
im Boot stand und nun mit tiefer Stimme sagte [...] (Insu-Pu, S. 42). Indem er sich selbst als
»grofler Bruder” bezeichnet, weckt er die Assoziation, die Gruppe als eine tragfahige und
zuverlassige Familienbande zu verstehen, die Nahe und persoénliche Beziehung impliziert. In
Die Kinder auf der Insel vergleicht Lukas die Gemeinschaft der Kinder explizit mit einer

Familie und bezeichnet Hans als grofien Bruder.

In beiden Robinsonaden zeichnet sich ein Konflikt innerhalb der Gemeinschaft ab, der jeweils
durch einen auftretenden AuRenseiter ausgeldst wird. Die beiden aufmipfigen Jungen Bartel
und Kurt ordnen sich nicht in die Gemeinschaft der Kinder ein und weigern sich, den
gemeinsamen Regeln zu folgen. Sie haben insbesondere Schwierigkeiten, die Autoritdt des
Altesten anzuerkennen und verstehen sich gewissermaRen als Widersacher und Gegenspieler.
So widerspricht Bartel in Die Kinder auf der Insel Hans’ Stellung als groRer Bruder: ,,,Hans
ist nicht unser altester Bruder. Ich bin ebenso alt wie er. Nur der dumme Buckel macht mich
so klein.” Er versuchte seinen Kopf hoher zu recken, aber er blieb stecken, wo er sal3. ,Ich will
euer dltester Bruder sein’* (Die Kinder auf der Insel, S. 12). Ebenso feindet auch Kurt Conrad

in Insu-Pu Olivers Position an und bringt seinen Widerwillen aufgebracht zum Ausdruck:

,»Du darfst dir hier alles erlauben, du darfst den Hauptling spielen und Befehle geben, nur weil
du ein paar Monate alter bist als ich oder weil du in deinem dummen Pfadfinderverein das
Wichtigmachen gelernt hast? Er briillte. Er schien ganz besessen von Hall und Zorn. Mit
geballten Féusten ging er auf Oliver los: ,,Ich lasse mich nicht herumkommandieren, hérst du?
Ich gehorche niemandem — niemandem — NIEMANDEM!* (Insu-Pu, S. 68)

Beide sind nicht bereit, im Sinne der Gemeinschaft zu handeln und die Bedulrfnisse der

anderen zu sehen.

Er [Bartel, C.C.] rifR in grofier Hast etwas von ihm ab und stopfte es sich eilig in den Mund.
[...] .,.Ich habe sie [die Feigen, C.C.] schon alle gegessen. Ihr konnt dort bleiben. Es lohnt sich
nicht mehr.“ (Die Kinder auf der Insel, S. 20)

Den anderen Kindern der Gruppe begegnen Kurt und Bartel barsch und verdchtlich.
Besonders gegeniiber den Schwacheren verhalten sie sich herabsetzend und spottisch. So
beleidigt Kurt den sensiblen Wolfgang als Jammerlappen und Waschweib und verpasst ihm
an ihrem ersten Abend einen Puff, so ,,daB er mit einem Aufschrei die Geige fallen lie3 und
die Arme schiitzend gegen den Spitznésigen hob* (Insu-Pu, S. 73). Kurts Bosartigkeit kommt
zudem durch seine Lust zum Ausdruck, Tiere skrupellos zu qualen. So beobachtet Katrin, wie
Kurt ein Nest rdubert, den Vogel quélt und ihn anschlielend brutal totet. Obgleich Kurt
Conrad ,,glinzte vor Bildung und Gelehrtheit (S. 141), ist sein Verhalten barbarisch, die

Quélerei dient ihm mutmalilich als Ventil seiner eigenen Frustration.
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Als Bartel in Die Kinder auf der Insel heimlich Wasser aus der geretteten Wassertonne trinkt
und dabei den Hahn beschadigt, melden sich plétzlich Selbstzweifel; die Erkenntnis Gber die
schlimmen Folgen seiner Tat und seine Zugehorigkeit zu der Gruppe kommen ihm zu

Bewusstsein:

,,Aber ich habe Wasser gehabt. Ich habe Wasser gehabt®, wiederholte er. [...] Und zum ersten
Mal packte ihn Reue, denn in dem ,wir’ war er eingeschlossen. Er war ein Teil davon. Wenn
,wir” kein Wasser mehr haben, dann hatter er auch keines. Das ,ich’ half ihm nun gar nichts
mehr. Er gehorte zu dem ,wir’. (Die Kinder auf der Insel, S. 90)

Tiefe Verzweiflung und grolRe Reue packen ihn, und mit zermurbenden Selbstvorwiirfen klagt
Bartel sich selbst an: ,,Warum hatte er das getan? Warum? Warum? — Jetzt mufiten alle
sterben. ,Wir werden sterben mussen. Wir, auch ich, und das nur, weil ich den Hahn gedffnet
habe™ (S. 91). Bartel wird sich seiner negativen Gedankenginge und Empfindungen
bewusst. Er reflektiert seine Minderwertigkeitskomplexe und den hieraus resultierenden Neid.
In der Einsamkeit bricht sein Kummer auf, und er sehnt sich nach der Geborgenheit der
Gemeinschaft und der Anerkennung der anderen. Erschopft fasst er den Vorsatz, ein gutiger
Mensch zu werden. Die Erfahrung der Einsamkeit und des eigenen Versagens ermdglichen
Bartel einen Prozess der Selbsterkenntnis und -lauterung, verandert und gemeinschaftsfahig

kehrt er in die Gruppe zuriick:

Was aber war nun seit jenem Tag mit Bartel geschehen? War er, seitdem er ihnen allen
geschadet und sie ihn beinah dem Verderben hatten preisgeben wollen, vertraglicher
geworden? War er weniger bos und widerspenstig? Weniger neidisch und hamisch? Er war
stiller geworden. Das bemerkten sie alle. Manchmal glich sein Stillesein fast einer tiefen
Traurigkeit. Dann verwunderten sie sich. (S. 122)

Aber auch die Kindergruppe wird sich wahrend der Abwesenheit Bartels bewusst, dass der
Junge ohne ihre Gemeinschaft nicht Uberleben wird und sie fir ihn gemeinsam

Verantwortung tragen.

Bartels Schicksal auf der Insel endet mit seinem tragischen Tod, indem er die kleine Ruth vor
einer gefahrlichen Kreuzotter rettet. Durch diese Selbstaufopferung findet er gleichsam einen
Heldentod, durch den er die Bewunderung, Annahme und Liebe seiner Kameraden erféhrt,

nach denen er sich Zeit seines Lebens sehnte.

In Insu-Pu eskaliert die durch Kurts Missmut erzeugte unterschwellige Spannung schlie3lich;
statt Vertrauen und Einigkeit sét er Misstrauen und Zwietracht. Als eines Nachts ein starkes
Unwetter das Dach der ,,Villa®“ auf Insu-Pu abhebt und die Kinder entmutigt, nutzt Kurt die
herrschende schlechte Stimmung aus, um in Einzelgesprachen seine Kameraden gegen ihren

Leiter Oliver aufzuhetzen. Bald stellt Kurt mit Genugtuung fest, dass die Revolution in
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vollem Gange ist, und er zahlt Lina, Paul, Diana und Thomas bereits auf seine Seite. Als
Folge der Auflehnung Kurts entschliefen sich die Kinder schlieBlich, den Konflikt durch
Abstimmung friedlich zu 16sen: ,,Die Biirger des Kinderstaates werden aufgefordert, dariiber
abzustimmen, wer ihr Premierminister sein soll. Oliver Lohmann oder Kurt Conrad*“ (Insu-
Pu, S. 171). Oliver erlangt die knappe Mehrheit, stellt als Bedingung jedoch, dass Kurt aus
dem Staat verbannt werden misse. Kurt verlasst die Gruppe stolz und trotzig.

In Lobes Darstellung sind Unrecht und Hinterlist der Gerechtigkeit einer auf demokratischen
Prinzipien gegriindeten Gemeinschaft unterlegen. Der umstirzlerische Versuch Kurts, der
sich mit unfairen Mitteln gegen das Allgemeinwohl richtet, lasst sich als Parabel auf die
historischen Vorgange im nationalsozialistischen Deutschland lesen. Die Erzéhlung zeichnet
Hoffnung, indem die Revolution des nach Macht strebenden Aufstandischen zugunsten der

Demokratie scheitert.

Lobes Darstellung zeigt — wie Tetzners Erzahlung — ebenfalls die Zweifel der Gruppe:
Obgleich die Kinder am nachsten Morgen mit neuem Mut und Eifer beginnen, ihre Villa
wieder aufzubauen und ein geregeltes Leben einkehrt, herrscht in dem Lager gedrilickte
Stimmung. ,,.Der Name Kurt Conrad wurde nicht erwihnt. Aber alle dachten fast unablissig
an den VerstoRenen. Was macht er wohl jetzt gerade? fragten sie sich sich unzahlige Male am
Tag. Ob er genug zu essen hat? Ob er gesund ist? Ob er sich einsam fiihlt?* (S. 174) Die
Erz&hlung verdeutlicht, dass die Kinder an dem Verlust eines Gliedes der Gemeinschaft

leiden und den VerstofRenen vermissen.
Kurt wird schliel3lich in erschreckender korperlicher Verfassung in einer Héhle gefunden:

Er sah zum Erschrecken aus: die Haut spannte sich blaRgelb Uber die eingesunkenen
Backenknochen, und die geschlossenen Augen lagen tief in dunklen Hohlen. Der Korper war
abgezehrt, Arme und Beine hingen schlaff. Am Oberschenkel hatte er eine riesengrofe eitrige
Waunde. (S. 175)

Im eindrucksvollen Bild zeigt die Exilautorin Lobe die Angewiesenheit des Einzelnen und die
Bedeutung von Gemeinschaft auf. Die Figur Kurts formuliert diese Einsicht im Rickblick
reflektierend: ,,Aber das stimmte nicht. Keiner ist so tiichtig, da} er allein sein kann. Jetzt
weil} ich erst, wie ndtig einer den andern braucht™ (S. 176). Der Rebell kittet die Freundschaft
und den Frieden der Gruppe: Er bittet um Verzeihung und Oliver willigt gutmdtig ein. Kurt ist
nach seiner Verbannung und der Erfahrung von Einsamkeit und Todesndhe verandert —
geldutert. ,,Den ehemaligen Kurt Conrad, den unangenehmen, spottischen, grausamen, hatte
er offenbar in der Felshdhle gelassen. Er schien verandert zu sein: hilfsbereit und freundlich,

und von seinem friiheren Hochmut war nicht eine Spur geblieben® (S. 176).
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Der Exil-Kinderroman Insu-Pu erzdhlt auch von einem ,kleinen Helden“, der als der
vermeintlich Schwéchste und Untauglichste der Gruppe eine besondere Heldentat vollbringt,
die ihn vor den anderen heraushebt (vgl. Das fliegende Klassenzimmer, Das Eismeer ruft, Die
Perlmutterfarbe). Als sich eine giftige Kobra eines Abends in den heimeligen Kreis der
Kinder einschleicht, greift der sensible Wolfgang geistesgegenwartig zu seiner Flote, und
durch wilde, klagende Melodien, die er ihr entlockt, zieht er die Schlange in den Bann.
SchlieBlich gelingt es ihm gerade noch rechtzeitig, durch den von Oliver entziindeten
Feuerkreis zu springen, wahrend die Schlange zuriickbleibt. Mit dieser Heldentat setzt sich
der kleine, vertraumte Wolfgang unerschrocken fur die Gruppe ein, er gewinnt die ersehnte
Achtung bei seinen Kameraden und bestétigt zugleich seine ,brotlose’ musikalische Begabung

als wertvoll fur die Gemeinschaft.

5.4 Robinsonade und Utopie: Merkmale der Kinder- und Jugendliteratur
im Exil
In der Form der Kinderrobinsonade verarbeiten die beiden Autorinnen Mira Lobe und Lisa

Tetzner vor ihrem autobiographischen Horizont spezifische Exilerfahrungen, die im Kontext
der Kinder- und Jugendliteratur im Exil stehen.

Die Kinderrobinsonaden schildern Empfindungen der allein auf sich gestellten Kinderfiguren
in der Fremde, die die Erfahrungen und psychischen Wunden der Exilierten spiegeln.
Feinfuhlig und glaubwirdig werden in Tetzners Erzéahlung das Heimweh der verschollenen
Kinder auf der Insel und die Trauer um ihre beim Schiffsunglick umgekommenen
Familienangehdrigen nachgezeichnet. Die Sehnsucht der Kinder nach ihrem Zuhause und
nach Geborgenheit sowie die Gefiihle von Einsamkeit und Verzweiflung werden zur Sprache
gebracht und verleihen den Figuren Menschlichkeit und Lebensndhe. So berfallt selbst den
dltesten und vernunftbegabten Schweizer Jungen Hans Verzagtheit: ,,Die Verlassenheit
angstigte ihn, und der Gedanke an seinen Vater, der wahrscheinlich im Meer ertrunken war,
kehrte schmerzhaft schwer und driickend in seine Erinnerung zuriick® (Die Kinder auf der
Insel, S. 25). Explizit wird erzéhlt, dass die Kinder die traumatischen Erfahrungen des

Ungliicks und des Verlusts von Eltern und Angehdrigen schmerzlich verkraften missen:
Aber trotz dieser freundlichen Ereignisse, die ihnen das Leben zu erleichtern schienen, kamen
wie dunkle, beklemmende Schatten die Erinnerungen an das, was geschehen war, in ihre

Herzen zuriick, und sie schienen nicht groR und weit genug, um so viel Schmerzen und Angste
zu fassen. (S. 61)
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Das Heimweh wird durch die Last der Verantwortung, das Inselleben allein regeln und
bewaltigen zu missen, noch verstarkt: ,,Es geschah nichts, was sie nicht selber taten.
Vielleicht kam deshalb taglich Angst und Heimweh aus der Tiefe ihrer Herzen und machte sie
mitten in der unbekiimmertsten Frohlichkeit still“ (S. 107).

Auch in Insu-Pu werden Kummer und Angst der verschollenen Kinder geschildert: ,.Die
Kinder verzogen ein wenig die Gesichter bei dem Ausdruck ,zu Hause’. lhr GroRer hatte
entschieden ein glucklicheres Wort wahlen konnen, eins, das nicht an ihren Kummer rihrte,
den sie schweigend hinunterwiirgten* (Insu-Pu, S. 58). Doch die Darstellungen ihrer Tatkraft
und ihres Unternehmungsgeistes tiberwiegen und vermitteln eine positive Grundstimmung. In
Insu-Pu haben die Figuren in Bezug auf ihr Schicksal nicht die Tiefe von Tetzners
Charakteren, die durch die Trauer um ihre beim Schiffsungluck ums Leben gekommenen
Familienangehorigen einen zusétzlichen inneren Kampf durchfechten. Existentielle Néte und
Todesangste der Kinder kommen in Insu-Pu vor allem zum Ausdruck, als die Kinder allein in
einem Rettungsboot ins offene Meer hinausgetragen werden, und werden mit Schilderungen
verbunden, die auf den historischen Kontext des Krieges verweisen.

Plétzlich schol’ die nackte Furcht in ihnen hoch. Sie krallte sich in ihnen fest, wiirgte sie am
Hals und lieR sie nicht mehr los. Auch zu Hause in Cetero waren sie oft in Todesgefahr
gewesen. Rundherum hatten die Bomben gekracht, Stockwerke waren (ber ihnen
zusammengestirzt, aber wie sicher, wie geradezu gemiditlich erschien ihnen jetzt der
Luftschutzkeller, verglichen mit ihrem schwankenden Boot, das steuerlos in der schwarzen
Nacht herumtrieb, hin und her geschleudert von unsichtbaren Wellen. [...] Da schrien sie noch
einmal, einen letzten wahnsinnigen Schrei, wie Tiere, die um ihr Leben schreien, und dann
war es, als hatten sie alle ihre Sprache verloren. Stumm und fuhllos hockten sie in dem Boot
und versuchten sich vorzustellen, daR sie nun sterben miifiten. Wie ist das Sterben? dachte
Thomas. Auf einmal wird alles schwarz in einem drin, und dann kommt gar nichts mehr? Ob
es vorher weh tut? Ob man Uberhaupt merkt, da man stirbt? (Insu-Pu, S. 36)

Das Kinderbuch Insu-Pu stellt schwierige Umstande dar, die zundchst Missmut, Verzagtheit
und Verzweiflung der Kinder auslésen, dann aber von ihnen bewaltigt werden. Am Schluss
des Romans, nachdem die Kinder von ihrer Rettung wissen, bricht das verdrangte Heimweh

jedoch emotional aus ihnen hervor:

,Mein Papa wird es zuerst erfahren, weinte sie [Katrin, C.C.], ,,und dann hért er mitten drin
im Briefaustragen auf und fahrt mit dem ndchsten Autobus nach Hause. ,Mutter’, sagt er,

;unsere Katrin ...”*, sie konnte vor Ergriffenheit nicht weiter und heulte herzzerbrechend.
(Insu-Pu, S. 238)

Beide Kinderrobinsonaden haben vor allem die Intention, ermutigende Beispiele zu geben.
Die Erzéhlungen schildern ernsthafte Bedrangnisse der Inselexistenz, doch eine optimistische
Darstellung der Ereignisse herrscht vor, die vor allem aus dem Verhalten der Protagonisten

resultiert. Die Robinsonaden sind mutmachende Erz&hlungen, die ihren jungen Lesern in und
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flr schwierige(n) Zeiten Hoffnung geben mochten. ,,Aber die Frohlichkeit stieg trotz allem
immer wieder in ihnen auf. Es geschahen ja so viele wunderbare Uberraschungen auf ihrer
Insel, iiber die sie lachen muBten oder laut jubelten™ (Die Kinder auf der Insel, S. 107). Die
kindlichen Helden erforschen die Inselgegebenheiten mit kindlicher Neugier, sie Uberwinden
Todesangste und begegnen den zu bewaltigenden Gefahren mutig. Trotz grofRer Erschépfung
oder Niedergeschlagenheit lassen sich die jungen Robinsone immer wieder neu und tatkraftig
auf die unbekannten Herausforderungen ein. Das Kinderbild in den Texten zeigt als
herausragende Eigenschaft Tapferkeit auf. Mit Verstand organisieren die Kindergruppen
planvoll einen Inselalltag, in dem jeder Einzelne seinen individuellen Starken und Féahigkeiten
entsprechend spezifische Aufgabenfelder tbernimmt, um die Gemeinschaft zu versorgen und
ihr Uberleben zu ermdglichen. Das Leben auf der Insel ist mihsam und verlangt den Kindern
Tuchtigkeit sowie Durchhaltevermdgen bei unliebsamen Arbeiten ab. Die Erzéhlungen
vermitteln durch die Bewahrung der kindlichen Helden vorbildliche Eigenschaften und
Fahigkeiten, die fir die Bewaéltigung von Grenzerfahrungen wie denen des Exils von
Bedeutung sind.

In beiden Werken steht das in der Kinder- und Jugendliteratur des Exils bedeutsame Thema
der Kindergruppe im Mittelpunkt, das durch die Motive des AulRenseiters, des Aufriihrers und
des stellvertretenden Opfertodes (bei Tetzner) gestalterische Besonderheit erlangt und den
kindlichen Lesern existentielle Werte vor Augen fuhrt. Die Darstellung der Kindergruppe ist
mit der Zeichnung individueller Personlichkeiten und der Schilderung zwischenmenschlicher,
auch konfliktreicher, Beziehungen verbunden. Die Erzéhlungen thematisieren wichtige
Momente der Exilliteratur, indem sie Werte von Gemeinschaft aufzeigen: Solidaritét, die
Anerkennung und Annahme des Einzelnen mit seinen individuellen Starken und Schwéchen,
sich entfaltende Freundschaft und Liebe. Die Kinderrobinsonaden verdeutlichen das Anliegen
vieler Schriftsteller, auf die Notwendigkeit von tragfahiger Gemeinschaft im Exil (und im
Widerstand) hinzuweisen und literarische Beispiele einer auf humanistischen oder
sozialistischen Werten basierenden Kultur zu geben, die in Opposition zu den propagierten

Idealen des Nationalsozialismus steht.

Den Kennzeichen der Robinsonade entsprechend stellen die Erzédhlungen die Notwendigkeit
einer Zivilisation heraus, die im historischen Kontext symbolhaft die Baraberei des NS-
Regimes Uberwindet. Um das Uberleben auf humane Weise zu meistern, organisieren die
Kindergruppen in beiden Biichern einen Kinderstaat, der ein demokratisches Gegenbild zu der

menschenverachtenden NS-Diktatur entwirft und utopische Ziige aufweist. Die Utopie der
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Bucher arbeitet die bedriickende Gegenwart des Weltkrieges und der NS-Diktatur zwar nicht
auf, doch macht sie die unmenschlichen Zustande transparent, indem sie eine neue humane

Ordnung fir die Zukunft antizipiert.

Wahrend in Tetzners Darstellung das Robinsonmotiv im Vordergrund steht, modelliert die
marchenhafte Inselerzahlung Insu-Pu, deren Tenor unbeschwerter und optimistischer ist, vor
allem eine Utopie. Diesen Unterschied offenbaren auch die Erinnerungen der geretteten
Kinder. Wéhrend die Kinder der Insel Insu-Pu begeistert von ihrem Gemeinwesen und ihren
Erzeugnissen erzahlen, berichten die Kinder in Tetzners Erzahlung lebhaft von den

verschiedenartigen Tieren der Insel und ihren Erfahrungen bei der Bewéltigung der Wildnis.

So ist das von den Kindern entworfene utopische Gemeinwesen auf Insu-Pu ferner in Bezug
zu setzen zu der in der reformpadagogischen Theorie und Praxis erfolgten ,,Wendung zum
Kind*“, die in der Weimarer Republik auflebte. Das Bild vom Kind in Insu-Pu beschreibt die
Kinder als aktive, schopferische und mindige Gestalter ihres Lebens in Gemeinschaft. Der
gelingende Kinderstaat ermdglicht ihnen, sich ihren Gaben und Féhigkeiten entsprechend zu
entfalten. Das Beispiel der Kinder zeigt, dass das Bewusstsein, in einer operierenden
Gemeinschaft sinnvoll zu wirken, Selbstbewusstsein und Selbstwertgefihl des Einzelnen
starkt und seine individuellen Fahigkeiten fordert (vgl. insbesondere Zehn jagen Mr. X von
Erika Mann, Kap. V).

In der Form der Kinderrobinsonade und der Utopie entwerfen die beiden Exilwerke durch das
Vorbild der Kinder die Hoffnung auf eine humanere Zukunft, verbunden mit dem Appell,

einer rauen Realitét aktiv und schopferisch Widerstand zu leisten und sozial zu handeln.

6 Heldenfiguren: Ideal und Wirklichkeit — Abenteuer, VVorbild
und Heldentum

6.1 Voriberlegungen zur Figurengestaltung im sozialistischen
Abenteuerroman Das Eismeer ruft

Indem durch die Eigenschaften der Figuren und die Entwicklung der Charaktere ein Konzept
von Heldentum entworfen wird, ermdglicht die Analyse der Figurengestaltung Rickschllsse
auf die Intentionen des Werkes und das durch den kindlichen Adressatenbezug implizierte

Bild vom Kind. Hierauf wird im Schlusskapitel der Werkanalyse Bezug genommen.
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Die fur Abenteuerliteratur kennzeichnende auBergewdhnliche Situation erfordert
aulergewohnliche Leistung und ,verlangt eine Zentralfigur, einen Helden, der mit
iiberlegener Tatkraft und prinzipientreu sein Ziel verfolgt.“**® So steht im Mittelpunkt des
Abenteuerromans der Held, der sich mit Hilfe seiner tberragenden Eigenschaften — Mut,
Entschlossenheit, Geistesgegenwart, Klugheit, Sparsinn, Durchhaltevermdgen,

Einfallsreichtum und Einsatz — bewahrt.

Sowohl in Hoernles (1929) als auch in Weddings programmatischer Forderung (1937) nach
neuen Helden (vgl. Kap. VI, 1.2) spiegelt sich die Definition des Helden von
Abenteuerliteratur wider: lhre Beschreibungen von ,Kdmpfern der groBen proletarischen
Revolutionen®, ,.fiir eine wirkliche Kultur®, von ,antifaschistischen Helden®, ,,spanischen
Biirgerkriegshelden” setzen die vertrauten ,heldenhaften’ Charaktereigenarten voraus. Dem
Appell Hoernles, neue Tugenden zu verfassen, die den kindlichen Drang nach Aktivitét,

Abenteuern und Heroenkult aufnahmen und umsetzten,’

entspricht die Auffassung von
Wedding, den jungen Leser durch spannende Darstellungen zu fesseln. In Das Eismeer ruft
wird das Moment der Spannung insbesondere durch die Schilderungen der wahren
Tscheljuskin-Epopde erzeugt, die nach Wedding ,ein Schauspiel von ungeheurer
Dynamik“**® war, das die ganze Welt in Atem hielt. Hier zeige sich ein romantischer

«339 \veise.

Heroismus, ,,der im Gegensatz zu dem von den Nazis gepredigten in die Zukunft
Auch die dokumentierte Fahrt der drei Prager Jungen trigt nach Wedding ,,alle Kennzeichen
der Abenteuerlichkeit, des Nachahmens grof3er Beispiele, die fiir eine Kinderfabel so nitzlich
sind.“**° Fir beide Handlungsstrange ist die Gleichzeitigkeit von Abenteuerlichkeit und
solidarischem Heldentum konstituierend. Denn erst in der Bewaltigung des Abenteuers
zeichnet sich per se das wahrhaft Heroische ab. Die folgende Figurenanalyse hat vorrangig

zum Ziel, Abenteuer, Vorbild und (wahres) Heldentum der Figuren herauszuarbeiten.

Die Diskrepanz, auf der einen Seite individuelle, differenzierte Figuren zu gestalten und auf
der anderen Seite ideologische Vorbilder zu entwerfen, die durch ihre vordergriindige
Parteilichkeit oftmals einseitig und schablonenhaft wirkten, ergab innerhalb der proletarisch-
revolutiondren  Literatur ein stdndiges Konfliktpotential. Fur eine lebendige

Personengestaltung war von Bedeutung, ,,die Helden so anzulegen, da3 die Spanne zwischen

%3 Maier 1993, S. 160.

337 \gl. Hoernle, Edwin: Grundfragen proletarischer Erziehung. 1929 In: Ders.: Grundfragen proletarischer
Erziehung. Hrsg.v. Werder, Lutz von/ Wolff, Reinhart. 3. Aufl. Frankfurt a.M.: Mérz Verlag 1971, S. 109-110.
%38 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 145.

¥ Epd., S. 145.

%9 Ebd., S. 145.
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ihnen als Ideal und der Mdglichkeit praktizierender Verwirklichung durch die Lesenden nicht
uniiberbriickbar erschien.“**' Zu Beginn der dreiRiger Jahre bildete sich unter den deutschen
sozialistischen Schriftstellern ein breiter Konsens Uber die Anerkennung des sich
entwickelnden sozialistischen Realismus heraus, in dessen Kontext die Theorie des positiven
Helden entstand, der den vorbildlichen Charakter verkdrpert und sich durch
Klassenbewusstsein, Treue zur Partei und unerschutterlichen Kampf fir den Sozialismus
auszeichnet. In der Emigration nach 1933 nahmen die proletarisch-revolutionéren
Schriftsteller die Losung des sozialistischen Realismus auf, der nach dem ersten
Allunionskongress der Sowijetschriftsteller in Moskau (1934) fir die gesamte Literatur der
Sowjetunion als verbindliche Lehre galt. Die Theorie wurde 1935 auf dem Internationalen
Kongrel zur Verteidigung der Literatur propagiert und fand ihren Niederschlag in Werken
der Exilliteratur.

Weddings schriftstellerisches Werk im Exil ist in diesen Bezugsrahmen einzuordnen. Das

«342 5chlagt sich vor allem in

Bemiihen um eine ,,genaue Kenntnis der Psychologie des Kindes
der lebendigen Ausgestaltung der Kinderfiguren nieder. Die Helden der Tscheljuskin-
Mannschaft hingegen verkdrpern vielmehr den Protoyp des positiven Helden und fungieren
als Sprachrohr ideologischer Aussagen. Somit bewegt sich Wedding bei der Gestaltung der
Figuren zwischen einer mehr schematischen oder idealisierten Schilderung der Tscheljuskin-
Mannschaft und einer eher persénlichen Darstellung der Kinderfiguren in dem fiir die
dreiBiger Jahre typischen Spannungsfeld zwischen idealisierter und wirklichkeitsnaher

Ausformung.

Die Konzeption der Figuren in den beiden Handlungsstrangen verfolgt unterschiedliche
Intentionen, die Alex Wedding selbst nennt, wenn sie bei der Tscheljuskin-Epopde den
romantischen Heroismus herausstellt und der Fahrt der kleinen Kindermannschaft
»Kennzeichen der Abenteuerlichkeit™ zuschreibt. Die Kinderfiguren haben in erster Linie die
Funktion, zur Identifikation einzuladen, wéhrend die herausragenden Personen der
Tscheljuskin-Mannschaft vor allem als Vorbilder fungieren. Weddings literarisches Konzept
sieht vor, die kindlichen Protagonisten als Lernende darzustellen, die mit kindlicher Naivitat
zu ihrer ,,abenteuerlichen Fahrt aufbrechen, Fehler machen, sich streiten und in so manches
Fettnapfchen treten, aber mit bestem Willen ihr Ziel, die Tscheljuskin-Mannschaft zu retten,
verfolgen. Als gewdhnliche proletarische Kinder wird ihnen zwar nicht die Bewunderung des

grolRen und schillernden Vorbildes der Tscheljuskin-Leute zuteil, doch die Kameraden aus der

1 v/gl. Geiss 1979, S. 419.
%42 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 145.
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Harrantgasse gewinnen durch ihre Menschlichkeit und ihre individuellen Charaktereigenarten
die Sympathie der jungen Leser, sie werden durch ihre spannenden Erlebnisse, ihren
solidarischen Einsatz und ihre Freundschaft zu den jungen Helden des Buches. Die
heldenhafte Bewahrung der Tscheljuskin-Mannschaft und der Flieger fasziniert den jungen
Leser. Die hier geschilderten Personlichkeiten stellen Vorbildfiguren im Sinne sozialistischer

Tugenden dar.

6.2 Figurenkonstellation und die Entwicklung der Kinderfiguren in der
Kinderhandlung

6.2.1 Die Antagonisten: Die burgerliche Familie Nowak

Herr Nowak ist der Vermieter der Mietskaserne in der Harrantgasse und Wirt des Gasthauses
»Zum Groflen Kise“, das ihm ebenfalls gehort. Indem die Nowaks als Vertreter der
besitzenden birgerlichen Mittelschicht auftreten, fungieren sie entsprechend der im Text
eingeschriebenen kommunistischen Perspektive als Antagonisten zu den Familien der
Harrantgassenmannschaft, die der Arbeiter- oder armeren Mittelschicht angehdren. Im
Kontrast zu den lebensnah angelegten Figuren der Mieter werden die Nowaks durch eine
schematische Schwarz-Weil8 Darstellung als durchgehend unsympathisch gezeichnet; dieses
Stilmittel erzeugt jedoch auch eine gewisse Komik. Bereits zu Beginn des ersten Kapitels
erscheinen die Nowaks als unfreundlich, egoistisch und auf ihr Besitztum bedacht. Von ihrem
Sohn Peppi wird als erstes charakteristisches Merkmal erzdhlt, dass er ,iiberall
herumspionierte* (S. 7). Genauer vorgestellt wird er durch eine riickblickende Episode, die
besondere Zwietracht zwischen ihm und der Harrantgassenmannschaft sate: Nachdem er vor
einem halben Jahr den Dackel Rolli durch eine List gefangen genommen hatte, wurde er von
Anton und Rudi ,,verdroschen [...], als hitte er wunder was fiir ein Verbrechen angestellt*
(S.13). Seitdem grédmt sich Peppi, wenn er den Dackel erblickt, treibt sich hinterlistig mit
Rachegedanken und ,briitet schwarze Pldne”“ (S. 13). So schleicht er der
Harrantgassenmannschaft in ihr Lager nach, belauscht, hinter dem Bretterzaun versteckt, die
Plane der Kinder, und beobachtet ihre heimlichen Reisevorbereitungen. Als die drei Jungen
von den Eltern vermisst werden, verrat er ihr Vorhaben und &uRert sich sogar gegeniiber den
anwesenden Erwachsenen unverschidmt und abfillig: ,,Meine Mammi sagt auch immer, von
diesen Gassenkindern lernt man nichts Gutes* (S. 129). Der biirgerliche Junge Peppi wird als

hinterhaltig und frech dargestellt. Anhand der deutlichen Zeichnung des Antagonisten Peppi
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stellt die kommunistische Autorin den Hochmut der besitzenden Klasse gegenlber den

armeren Schichten heraus.

Nachdem jedoch die drei AusreiRer am Schluss der Geschichte aufgrund ihres Mutes und
Einsatzes Ruhm erlangen, verhilt sich Peppi wie verwandelt. ,,,Ja, die ganze Stadt weil} es!®,
ruft Peppi voller Hochachtung aus seiner Ecke.“ (S. 207) Der Kommentar des Erzéhlers

hierzu ist eindeutig:

Peppi, der Spion, der Verréter, der die Mannschaft den Eltern, ja, der Polizei verraten hat, ist
wie verwandelt. Er kommt angeschwommen, als kdnne er nicht bis zehn zahlen. Jedesmal,
wenn gelacht wird, beeilt er sich, vorauszulachen. Aber es beachtet ihn niemand. (S. 207-208)

Peppi erhalt aufgrund seines Uberheblichen Verhaltens keine Beachtung mehr, seine
Anbiederungsversuche sind leicht durchschaubar. So findet auch zum Schluss keine echte
Versdhnung zwischen Peppi und der Harrantgassenmannschaft statt, eine Annéherung der

Klassen bleibt fir die Autorin undenkbar.

Das Schlusskapitel arbeitet die antagonistische Einstellung der Nowaks gegeniber der
feiernden Gemeinschaft der Mieter explizit heraus: Nowak wettert gegen die Sowjetunion und
erachtet die sowjetischen Bemiihungen zur Rettung der Tscheljuskin-Mannschaft als
wirkungslos. ,,Es fehlt ihnen der wahre Fiihrer, hat er gesagt, nur wenn eine Fiihrernatur
Befehle gibt, hat er gesagt, kann so eine Rettungsaktion gelingen!* (S. 199) In der von Rudi
zitierten AuRerung Nowaks werden der historische Kontext und der Ruf rechter
parteipolitischer Stromungen nach einer starken Flhrernatur evident. SchlieRlich muss der
Wirt seine Wette gegen die Rettung begleichen und den Mietern Limonade und Widrstchen
ausgeben. Im Streitgesprdch mit Herrn Lang hohnt er Uber die Uneinigkeit der Arbeiter in
Prag, selbst in seiner Wirtschaft wirden diese standig miteinander streiten. VVerargert Gber die
politischen Reden des Herrn Lang gibt der Vermieter ferner gebieterisch kund, dass hier — in
der Tschecheslowakei — dafiir gesorgt sei, ,,da} die Baume nicht in den Himmel wachsen!*
(S. 212) Nowaks AuRerungen stehen im Sinne Weddings flr birgerliche Ziele, die an der
bestehenden Ordnung festhalten, den Vermdgenden Vorrechte und Aufstiegschancen
gewadhrleisten und die &mere Schicht benachteiligen: ,,Wo Jelineks Vater nicht einmal Arbeit
hat! Wer soll denn da die Ausbildung bezahlen? Wenn mein Peppi Flieger lernen wollte, das
war schon was anderes!* (S. 210) In Das Eismeer ruft wird das kapitalistische System, das die
Nowaks verkorpern, der sozialistischen Gesellschaftsordnung gegenubergestellt, die die
Kinder der Harrantgassenmannschaft erproben und die im Vorbild der sowjetischen

Mustersiedlung auf der Scholle zur Realitét wird.
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6.2.2 Merkmale der Kindergruppe

Wesentlich fir den Erzédhlstrang der Kinderhandlung ist die Darstellung der Kindergruppe.
Die Harrantgassenmannschaft besteht aus sechs Kindern, die als Nachbarskinder in einer
Mietskaserne in der Harrantgasse in Prag leben. lhre Bande, die sie als ,Mannschaft’
bezeichnen, nennen sie nach dieser StralRe. Das Verstandnis, eine Mannschaft zu sein, stellt
im Erzéhlkonzept eine Parallele zu der Tscheljuskin-Mannschaft her, ist jedoch im Text nicht
naher erlautert. Die Gemeinschaft vereint die Geschwister Anton und Ferdi Mehlhase, die
Geschwister Alex, Rosi und Theodor Jelinek und den Jungen Rudi, der bei seinem Onkel lebt.
Zur Mannschaft gehort auBerdem der Dackel Rolli. Anton, Rudi und Alex sind im gleichen
Alter und etwa 12-13 Jahre alt, Ferdi ist um vier Jahre jlnger, etwa 8 Jahre alt, Theodor,
genannt Penkala — ,,denn er hat so abstehende Ohren wie das Reklamemannchen fiir Penkala-
Bleistifte” (S. 14) — ist erst 18 Monate und Alex’ jlingere Schwester Rosi mag um die 10-11

Jahre alt sein.

Der Forderung des Aufsatzes Kinderliteratur entsprechend, neben der proletarischen
Leserschaft auch junge Leser aus den burgerlichen Schichten anzusprechen, entwirft Wedding
Figuren aus dem proletarischen und kleinburgerlichen Milieu — Frau Mehlhase arbeitet in
einem Biiro an der Schreibmaschine und ,,muf} allein die beiden Buben und die Grofmutter
erhalten® (S. 10), ,,Herr Jelinek, Alexens Vater, ist bloB ein einfacher Milchkutscher (S. 11).
Alle drei Familien haben wenig Geld. Diese Tatsache wird am Verhalten der Kinder im

folgenden Zitat verdeutlicht:

Ehe sie aber ihre Einkdufe machten, quetschten sie erst mal eine Weile ihre Nasen an die
Auslagescheiben. Die schénen Dinge hinter den Fenstern waren fir sie bisher bloR zum
Anschauen dagewesen. Aber heute wurde eingekauft, wenn auch mit Bedacht (S. 68).

So haben sich die Kinder der Harrantgassenmannschaft als Bande zusammengefunden, weil
sie in derselben Stralle wohnen, und zunéchst bilden sie eine Spielgemeinschaft. Im Spiel
verwirklicht sich fur die Kinder schon ein Stiick der Vorstellung von Abenteuer, entdecken

sie Abenteuerromantik und Heroismus im Alltag.

In den grollen Ferien sind die Kinder den ganzen Tag im Lager, hecken Plane aus, spielen
Rauber und Schutzmann, Versteck oder auch ,,Schwarzer Peter“. Manchmal liegen sie faul in
der Sonne. Manchmal tiben sie Weitsprung von den Stapeln herab. (S. 13)

Doch wird die Harrantgassenmannschaft im ersten Kapitel mit einem Seufzen von Anton
vorgestellt, den die Vereinigung daran hindert, selbststindig seine eigenen Pléne

durchzufihren. Die Beschreibung des erinnerten Schwurs klingt jedoch beeindruckend:
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Ach, hétte die Mannschaft damals nicht Blutsbriderschaft gelobt und auf das geheime
Vereinszeichen, den Propeller mit der Inschrift ,,Einer fiir alle. Alle fiir einen!*, ewige Treue
und unzertrennbare Freundschaft geschworen, er wirde heute schon aus weiter Ferne
Ansichtskarten an die Mutter schicken. (S. 11)

Wenngleich die Begriffe ,Blutsbriiderschaft”, ,ewige Treue und unzertrennbare
Freundschaft™ pathetisch anmuten, offenbaren sie, dass die Kinder der Harrantgasse sich
schatzen und mdogen, das Anliegen, eine Gruppe zu sein, ernst nehmen und sich als eine
solidarische Gemeinschaft verstehen. Die Mitglieder haben ein geheimes Lager — ein
Bretterverschlag auf einem Bauplatz, fiir den Rudis Onkel, ,,ein groBBer Kinderfreund* (S. 13),
den Schlussel besitzt. Hier treffen sie sich zum ,,Appell und zu ,,Sitzungen. Weiterhin
erfahrt der Leser, dass die Harrantgassenmannschaft einen Mannschaftspfiff, einen
Mannschaftsschwur und ein geheimes Vereinszeichen, ,,den Propeller mit der Inschrift ,,Einer
fiir alle. Alle fiir einen!* (S. 11) vereinbart haben. Diese Signale, Zeichen und Rituale regeln
das Zusammensein der Kinder und fordern ihr Gemeinschaftsgefiihl. Als Kennzeichen und
Ideale der Gruppe definieren sie ihre Gruppenidentitdt und ihr Selbstverstdndnis als
Mannschaft.

Der Ton der Kinder untereinander ist unverblimt und kindlich ungezwungen, sie nehmen
kein Blatt vor den Mund. Vor allem die beiden Jungen mdchten altersgemall moglichst
gelassen und iiberlegen erscheinen. Im folgenden Zitat wird diese Haltung explizit: ,,,Was
verstehst du denn davon, du Pfannkuchen auf zwei Beinen’, gibt Anton zuriick, herablassend,
als kdnne ihm Alex gar nichts anhaben. Dabei ist er schon ganz rot vor Krankung® (S. 15).
Der lockere Umgang entspricht Charakteristika der ,Neuen Sachlichkeit’ der Weimarer

Republik, in der die Autorin ihre Préagung erfuhr.

Anfiihrer der Harrantgassenmannschaft ist Anton, der, vermutlich in Anlehnung an ihre
Indianerspiele, ,,Hauptling® genannt wird. Insbesondere vor der Expedition beharrt er auf
seinen Fuhrungsanspruch, um eigene Plane durchzusetzen. Da die anderen Gruppenmitglieder
ihn jedoch auch kritisieren, ist seine Stellung vielmehr gleichberechtigt. ,,,Hort, hort!”,
unterbricht ihn Alex schon wieder. ,Und das nennt sich Hauptling!’* (S. 15) Zu konstatieren
ist ferner eine gewisse Rangordnung in der Zusammensetzung der Gruppe. Anton und Alex
sind die treibenden Kréfte der Mannschaft, Rudi ist ihnen ebenbirtig, durch das Handicap
seines Holzbeines aber in die Rolle des ,,Kopfes der Mannschaft gedrangt (vgl. Maxl in Jan
auf der Zille). Ferdi ist als Antons kleiner Bruder den gréf3eren Jungen noch unterlegen. Rosi

und mit ihr der kleine Penkala spielen nur eine Nebenrolle.
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6.2.3 Ansichten Uber Heldentum

Insbesondere Antons und Alex’ Rivalitdt um die Durchsetzung ihrer Unternehmungen spaltet
die Gruppe im Streit in die zwei Familiensippen. Noch pragt der Zusammenhalt der Familien

die Kinder mehr als das Gemeinschaftsgefihl der Gruppe.

Die beiden Jungen Axel Jelinek und Anton Mehlhase traumen davon, besondere Heldentaten

zu vollbringen und Mut und Klugheit in groRartigen Abenteuern zu beweisen.

Man mul? wissen, dall Anton Mehlhase den Entschlul gefalt hat, einen Weltrekord
aufzustellen. Er hat fir nichts anderes mehr Gedanken, fiir nichts anderes mehr Zeit. Was dem
Amerikaner Cyrus Kilpatrick beinah gelungen ist, ndmlich sich in einem FaR die Niagarafélle
hinunterschleudern zu lassen und unten heil anzukommen, das auszufiihren hat sich Anton
Mehlhase aus der Harrantgassse in den Kopf gesetzt. (S. 8)

Es bleibt nicht bei Luftschltssern, sondern Anton ist entschlossen, seinen Plan durchzufiihren

und beginnt beharrlich und ausdauernd mit dem téglichen Training.

Ich muf eine grofRe Tat vollbringen. Wenn ich nur schon in Amerika ware! Und die ganze
Mannschaft mufl mitkommen! (S. 10-11).

Anton geht es zundchst um die Verwirklichung seines eigenen Wunsches, und er ware auch
alleine losgezogen, wenn nicht der Schwur der Gruppe gewesen ware — ,,Einer fiir alle. Alle
fiir einen!* Immerhin entlarvt er seine Uberlegungen selbst als Verritergedanken, doch
mochte er die Gruppe weiterhin zu einer Entscheidung zu seinen Gunsten bewegen. So
versucht er auch vor der Mannschaftssitzung, einer geheimen Vorabsprache gleich, den
Freund Rudi auf seine Seite zu ziehen, um sein personliches Ziel in der Gruppe und
gegenliber Alex durchzusetzen. Der Protagonist Alex plant im Unterschied zu Anton, als
Diamantensucher oder Elfenbeinjéger in Stidafrika reich zu werden.

Alex’ AuBerungen spiegeln die Klischees kolonialer Vorstellungen wider und setzen die
Ausbeutung der Kolonien voraus. Unter dem Blickwinkel einer kommunistischen
Interpretation bilden die mit dem Heldentum der Jungen verbundenen Aussagen von Streben
nach personlichem Erfolg und individueller, eigenniitziger Selbstentfaltung die Kennzeichen
der Systeme Kapitalismus und Imperialismus ab. Unkritisch Gbernehmen die Kinder die

Ideale der bestehenden Gesellschaftsordnung.

Mit ,Heldentum’ verbinden die Kinder zu Beginn des Kapitels das AuRerordentliche (in
einem Fass die Niagarafélle zu bezwingen), die Fremde (Stuidafrika), Leistung und Erfolg
(Weltrekord), Ansehen und Prestige (,,unsere Mannschaft wird beriihmt werden*), Reichtum

(Diamanten und Elfenbein) und vor allem Abenteuer (allein in die Ferne auszuziehen). Unter
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entwicklungspsychologischem Aspekt mochten die Jungen altersspezifisch ihre Mannlichkeit

beweisen.

Als der Streit im Lager kein Ende nimmt, steht der schméchtige Rudi auf, schlagt mit der
Kriicke kraftig gegen die Latten, um sich Gehor zu verschaffen und erinnert an den Schwur.
Der reflektierende Rudi entwickelt ein Ideal von Heldentum, das an Reife, Urteilskraft und
Gemeinschaftssinn dem seiner Kameraden Uberlegen ist. In einem Fass den Niagara
hinunterzurollen ist in seinen Augen weder eine sportliche noch eine nitzliche Tatigkeit. Er
bringt seinen Freund Anton dazu, den eigenen Standpunkt kritisch zu Uberdenken, indem er
nach dem Nutzen des Abenteuers fragt. Auch auf Diamanten legt Rudi keinen Wert, da er

kein ,,feiner Pinkel® (S. 19) werden will und auf den ,,Geldsack* (ebd.) lieber verzichtet.

6.2.4 Annadherungen an ein neues Konzept von Heldentum

Rudis Definition beschreibt Heldentum als kameradschaftliches Engagement im Sinne der

Mitmenschlichkeit und gegen Ungerechtigkeit.

Aber ich bin daflr, da wir Leuten helfen, die es verdienen. Solchen, die es wirklich nétig
haben, da man ihnen hilft. Auch Onkel Willi sagt, ein richtiger Held ist nur einer, der keine
Gefahr scheut, wenn es gilt, Unrecht zu verhindern oder wenn die Kameraden bedroht sind
(S. 20).

Sein Entschluss stellt sozusagen die entscheidende Geburtsstunde des Abenteuers der
Harrantgassenkinder dar: ,,,Solche Helden wollen wir werden, richtige Helden®, erklédrt Rudi,
und seine Stimme zittert ein wenig. ,Unsere Mannschaft mu3 eine wirkliche Heldentat
vollbringen. Die ganze Harrantgasse soll sich wundern!’* (S. 20) Rudis Entschiedenheit
erzielt bei den Kindern Wirkung. Selbst Anton und Alex, die kurz zuvor noch so vehement
fur die Verwirklichung ihrer eigenen Traume eingetreten sind, pflichten dem Freund feierlich
bei.

Mit verschworerischer Miene stellt Rudi seinen gut recherchierten Plan vor. ,,Die
Harrantgassengemeinschaft muss ... den ... Schiffbriichigen vom Tscheljuskin ... zu Hilfen
eilen ... (S. 21). Da er regelmiBig im Radio den deutschen Moskauer Sender hort, ist er liber
die Geschehnisse im Bilde und kann anhand seiner Notizen seine unwissenden Kameraden
aufklaren. Eine von ihm ausgeschnittene Zeitungsnotiz informiert sie Gber den kéltesten Punkt
der Erde, und auf der Landkarte zeichnet er ihnen den Weg zum Nordpol nach. Im eifrigen
Gesprach der Kinder erwdchst eine Idee aus der anderen, der Plan wird besiegelt, und auch ihr

Mannschaftsgeist erwacht zunehmend. Anerkennend stellt der Hauptling die Solidaritéat der
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Tscheljuskin-Besatzung fest, die sich aus Rucksichtnahme auf die Schwacheren gegen den
gefahrvollen Marsch iiber das Eis entschied: ,,Eine feine Mannschaft. Die haben sicher auch
geschworen wie wir: Einer fir alle. Alle fur einen!” (S. 22). Die Bewunderung fiir die
Mannschaft und der Reiz der gefahrvollen Situation wecken bei den Kindern den brennenden
Wunsch, der Tscheljuskin-Besatzung zu Hilfe zu eilen. Die neue gemeinsame Aufgabe und
das Gefiihl, mit der Tscheljuskin-Mannschaft verbunden zu sein, rdumen die divergierenden
Interessen der Kinder aus dem Weg:. ,,Anton hat den Niagarafall und das tégliche Training

und den Streit mit Alex schon ganz vergessen® (S. 23).

Nach wie vor haben die Kinder das Erlebnis von spannenden Abenteuern vor Augen, um
Helden zu werden. Doch in den Vorstellungen der Jungen ist Heldentum verheiBungsvoll
nunmehr sowohl mit der Bewadltigung gefahrlicher Abenteuer als auch mit solidarischer

Hilfeleistung verbunden:

»Rudi hat recht, Kinder*, sagt Anton ganz langsam und macht seine Stimme so tief wie
moglich. ,,Helden miissen wir werden! Wir miissen die Ménner dort oben aus der Eiswiiste
holen. Seid ihr einverstanden? Macht ihr mit? ,,Wir werden die Tscheljuskin-Mannschaft aus
der Eiswiiste holen, jawohl!* wiederholt die Mannschaft. Eine Minute vollkommenen
Schweigens ist eingetreten. Alle haben sie heille Gesichter. Der Name Tscheljuskin ist wie ein
Zauberwort. Jeder denkt dabei an groRe, schone, geféhrliche Abenteuer. (S. 24)

Der Vergleich des ,,Zauberworts* spiegelt die Tendenz der kommunistischen Literatur,
leidenschaftlichen Enthusiasmus und bedingungslosen Einsatz fir die Erfordernisse des
Kampfes zu vermitteln. So deutet der Kontext die Faszination an, die der Name Tscheljuskin,
einem Zauber gleich, bei den Kindern auslést. Diesen Zusammenhang deutet auch ein
Erz&hlerkommentar an, der in Bezug auf die zahllosen Vorschlége zur Hilfe der Tscheljuskin-
Leute reflektiert, dass ein Gefiihl von Verbundenheit zu besonderen Heldentaten fuhrt:

Aber das. was sie bewegte, war das gleiche Gefihl, das damals auch die Erwachsenen, die
sich um Rettung bemiihten, erfullte und sie Wunder an Selbstaufopferung und Kiihnheit
vollbringen liel? (S. 58).

Der Begriff ,,Zauberwort* weist jedoch ebenso darauf hin, dass der solidarische Wunsch der
Kinder weniger auf Reflexion und rationaler Entscheidung beruht, sondern vielmehr
gefuhlsmaRig begrindet ist. Kritisch anzumerken ist, dass die Kinder ihre Begeisterung
bereitwillig von Cyrus Kilpatrick und den Indianern auf Sherlock Holmes, Tom Mix und
schlieRlich auf die Tscheljuskin-Leute tbertragen.**® Der Wunsch, solidarisch zu helfen, ist
nicht das Resultat von eingehender Auseinandersetzung, jedoch wird das beginnende

Umdenken der Kinder hinsichtlich ihrer Vorstellungen von wahrem Heldentum angedeutet.

3 \/gl. Scheibe 1976, S. 49.
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6.2.5 Vorstellung der kindlichen Protagonisten: Anton, Alex, Ferdi und
Rudi vor dem Auszug

Die folgende Analyse stellt die Kinderfiguren zundchst vor ihrem Entschluss vor, zur Rettung
der Tscheljuskin-Mannschaft aufzubrechen, um anschlielend die Entwicklung ihrer

Eigenschaften und ihrer Gemeinschaft wahrend des Abenteuers herauszuarbeiten.

Die Hauptfigur Anton

Der Junge Anton stellt die Hauptfigur der Kinderhandlung dar. Als eine seiner
herausragenden Eigenschaften wird beschrieben, dass er ein selbstbewusster Junge ist, der
sich durchsetzen kann. Auch seine Stellung als Hauptling der Kinderbande zeigt, dass er sich
behaupten kann und lasst zudem auf Fahigkeiten und Ttchtigkeit schlieen. Bereits die ersten

Sétze der Erzahlung entwerfen das Bild eines aktiven, lebendigen und aufgeweckten Jungen:

Die Mietskaserne schien ein Mittagsschlafchen zu halten, auch Antons Freunde, Rudi mit dem
Stelzbein und der dicke Alex, Uberhaupt die ganze Harrantgassengemeinschaft. Anton
Mehlhase sah zum Kiichenfenster hinaus, in den leeren Hof hinunter, und langweilte sich
schrecklich. (S. 7)

Die Vorstellung des Jungen Anton ist wohlwollend und wertschatzend. So berichtet der
Erzéhler von Antons Zielstrebigkeit und Konsequenz, um sein Abenteuer in die Tat
umzusetzen und stellt seine Ausdauer sowie den Erfolg des anspruchsvollen Trainings heraus.
Ebenso erzielt die Beschreibung von Antons attraktiver aul3erer Erscheinung die Wirkung, die
Hauptfigur bei den jungen Lesern beliebt zu machen. ,,Anton hat dunkle, blitzende Augen. Sie
bekommen manchmal einen durchdringenden prufenden Ausdruck; zum Beispiel, wenn er
glaubt, dai? die Mutter ihm weniger Kompott gibt als Ferdi. Und gelbe Locken hat er, wie ein
blonder Neger* (S. 10).

Jeder der drei Jungen Anton, Alex und Rudi mochte auf seine Weise dem einfachen,
arbeitsamen Alltag in bescheidenen Verhaltnissen und der Umgebung einer alten, dusteren
Mietskaserne Farbe verleihen. Um dem gleichférmigen Alltag zu entfliehen und sich
mannhaft kampferisch beweisen zu kdénnen, trdumen die Jungen davon, groRe, schone
Abenteuer zu erleben, beriihmte Heldentaten zu vollbringen und in eine verheiBungsvolle
Fremde aufzubrechen. Neben diesem Wunsch mdchten Anton und Alex durch Erfindungen
(Anton) und Entdeckungen (Alex) auch die soziale Lage ihrer Familien verbessern, den
Alltag durch eigene Leistung verdndern. ,,Anton hofft, bald selbst mitzuverdienen. Preise will
er heimbringen oder eine Erfindung machen. Er ist ein grolRer Bastler und wahrer

Elektrizititskiinstler (S. 10). Antons Erfindungen zeichnen sich durch Einfallsreichtum aus
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und sind Resultate eingehender Experimente. VVor der Expedition hat Anton noch kein
Bewusstsein dafur, dass die Aufgabe eines Hauptlings darin besteht, die Interessen der
Mitglieder wahrzunehmen, zu vertreten sowie im Sinne des Gemeinwohls zu leiten. Er geht
seiner Mannschaft nicht als Vorbild voran, sondern versucht, die ihm verliehene Autoritat
nach dem zweiten Teil ihres Mottos ,,Alle fiir einen” zu seinen Gunsten zu gebrauchen.
,Hinter dem Bretterzaun’ ihres Lagers kommt Antons Position als Hauptling wiederholt zum
Ausdruck, die Erfahrungen der Expedition werden zeigen, inwieweit er sich in seiner

Funktion bewahrt, vielmehr tber sich hinauswachst.

Alex’ starke Personlichkeit

Auch Alex, der von den Kindern ,,Fettindianer* genannt wird, ist ein Meister seines Fachs,
wie Anton, Freund und Rivale, ihm anerkennend zugesteht: ,,Zu spét. Schon war die zweite
Erbse abgeschossen — und Anton rieb sich die Backe. Dieser Alex ist im ErbsenschieRen
wirklich ein Meister, dachte er dabei bewundernd” (S. 12). Alex wird wie Anton als ein
starker Charakter gezeichnet, der auf der Umsetzung seines Vorhabens beharrt. Er lasst sich
von der dominanten Vorgehensweise des Hauptlings Anton keineswegs einschiichtern,
sondern durchschaut dessen Taktik und konfrontiert ihn mit seiner Meinung: ,,,Ja, das konnte

(X33

dir so passen‘“, fahrt der dicke Alex auf, jetzt hat auch er heifle Backen. ,Der Niagara ist deine
Extrawurst. Wenn hier gehetzt wird, bin ich die langste Zeit Mitglied gewesen’* (S. 16). Die
Wut der Jungen steigert sich wahrend ihrer Auseinandersetzung, beide weigern sie sich

trotzig und starrkopfig, den eigenen Plan aufzugeben.

Der nachdenkliche Rudi

Der stille Rudi, der durch sein Holzbein von korperlichen Mutproben und sportlichen
Heldentaten ausgeschlossen ist, macht seine Behinderung durch Wissen und eine
Sammelleidenschaft wett. Er verbringt viel Zeit vor dem Radio, um Bemerkenswertes aus
aller Welt zu erfahren. Hierfir hat er sich sogar ein Notizbuch angelegt, eine Art kurzes,
pragnantes Tagebuch im sachlichen Stil, in dem er gewissenhaft bemerkenswerte VVorgénge
und Alltagliches festhalt. AulRerdem widmet er sich seinem ehrgeizigen Sammelprojekt, dem
wertvollen Briefmarkenalbum, um durch die kleinen, unterschiedlichen Marken mit ihren
glanzenden Abbildungen aus den verschiedenen L&ndern ein Stiick fremde, exotische Welt in
die Gewohnlichkeit seines Zimmers zu bringen. Gerne vertieft er sich auch in die spannende
und informative Welt der Blcher, die seinen Horizont erweitert. Nachdenklich und zugleich

unternehmungslustig heckt Rudi Plane aus, um das Besondere in den Alltag zu integrieren. So
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entwickelt er das konkrete Vorhaben, die verschollene Tscheljuskin-Mannschaft aus dem Eis
zu retten. Rudis Haltung unterscheidet sich von dem egoistischen Streben seiner Freunde auch
dadurch, dass er eine Heldentat vorschlagt, die er selbst aufgrund seiner Behinderung nicht
vollbringen kann. Fir Rudi zahlt bereits der Mannschaftsgedanke, und er versteht sich als
geistigen Initiator, als das helle Képfchen hinter den Projekten. Er zeigt seine Kompetenzen,
als er seine Kameraden argumentativ und rhetorisch berzeugend fur seinen Plan gewinnen
kann. Ohne Murren und Neid lasst er die Freunde ausziehen und hofft instandig auf das
Gelingen ihrer Expedition. Er wird als ein stiller Junge beschrieben, den Anton gern hat und
als seinen Freund sehr schitzt: ,,Auf Rudi hétte er sich verlassen konnen* (S. 14). Die Figur
des Rudi vermittelt als vorbildhafte Eigenschaften Selbstlosigkeit, Bescheidenheit, Treue,
Verstand und Reife.

Antons kleiner Bruder Ferdi

Uber Ferdi erfahrt der Leser zuerst, dass er an seinem Bruder hangt und ihn bewundert. Loyal
und tatkraftig unterstiitzt er Anton im Streit zwischen den Familiensippen. Doch vor allem
wird Ferdi als dngstlich beschrieben. So mdchte er nicht wie sein Bruder Anton nach Amerika
reisen, sondern lieber ,,zu den Moldau-Stromschnellen wandern oder zur Kirchweih gehen*
(S. 11), doch Anton weil, dass ,,der Kleine zuerst heulen und dann einfach hinterherlaufen*
(S. 11) wirde. Auch der neue Plan, zur Rettung der Tscheljuskin-Mannnschaft gen Norden
ins Eis aufzubrechen, ist nicht weniger aufregend und beunruhigend fir Ferdi. Anschaulich
wird Ferdis Furchtsamkeit verdeutlicht, als er abends im Bett nicht einschlafen kann und sich
in seiner Vorstellung auf einer ,,riesige[n] weille[n] Ebene* unter finsterem Himmel befindet,
auf der plétzlich ein ,,dicker, zackiger Eisberg, schnell wie die StraBenbahn angesaust® (S. 27)

kommt.

6.2.6 Das Konzept der Madchenfigur Rosi

Rosi ist die einzige Madchenfigur der Erzahlung; die mit ihr verbundenen Charakteristika
entsprechen in vielerlei Hinsicht dem herkémmlichen Frauenbild in der Arbeiterschicht der
Weimarer Republik, das auch die Vorstellungen der Exilautoren noch pragt. Die Figur Rosi
spiegelt in Ansétzen die Benachteiligung der weiblichen Arbeiterjugend wider: Aufgrund
ihres Geschlechts und ihrer Herkunft eigneten sich Arbeitermddchen nicht zu Heldinnen. Eine
weibliche Rhetorik der Selbstlosigkeit machte es den Mdadchen nahezu unmdglich, auf ihre
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schlechte Arbeitsmarktlage und ihre innerfamilidre Benachteiligung wiitend und aggressiv zu

reagieren.>*

Die ,,jugendliche Erzieherin“ (S. 17) in Das Eismeer ruft kimmert sich mitterlich um den
kleinen Bruder Theodor und empfindet fiirsorglich. ,,,Und was wiirde aus den kleinen
Kindern?* fragt sie und blickt miitterlich auf Penkala“ (S. 22). Obwohl Rosi Abenteuerdrang
verspurt wie die Jungen und gerne mit ihnen ausziehen méchte, beschlieBen Rudi und Anton,
dass sie mit Penkala zu Hause bleiben misse. Rosi protestiert zundachst vehement gegen ihre
Benachteiligung: ,,,Da3 man uns Midchen nichts zutraut‘, unterbricht sie ihn [Rudi, C.C.].
,LAber das lasse ich mir nicht gefallen!*“ (S. 65) Indem Rudi in seinen folgenden,
wohlmeinenden Worten an ihr firsorgliches Bewusstsein appelliert, bringt er zugleich clever
vor, was Frauen landldufig anspricht: Fiir die anderen da zu sein, gebraucht zu werden. ,,Rosi,
du siehst, die Mannschaft braucht dich hier sehr!* (S. 64). Bekréftigend setzt auch der
Héauptling Rosis geschlechtsspezifische Verantwortung voraus: ,Jeder an seinem Platz* (S.
65). Rosis personliche Bedeutsamkeit fiir die Expedition beruht auf einer Sichtweise, die die
Geschlechterrollen bedient: Das Madchen muss vermeintlich frauenspezifische Funktionen
ubernehmen, die den Jungen ermdglichen, auszuziehen. So gibt es im Grunde zwei
Benachteiligte: Rudi muss aufgrund seiner Behinderung zurlickbleiben und Rosi, weil sie ein
Madchen ist.

Das geschlechtsspezifische Klischee der aufopfernden Frau und Mutter verwundert, da das
Buch von einer Schriftstellerin geschrieben ist, die, (berufs-)tatig auf Reisen, fur die Partei
und in Verlagen, gar nicht dem typischen Ideal der Frau in dieser Zeit entsprach.
Maoglicherweise ist es Weddings Absicht, auf die Diskriminierung der Madchen zwischen den
Geschlechtern hinzuweisen, indem sie die Einschrénkung Rosis herausarbeitet und deren
anfanglichen Protest darstellt — ,,Rosi sitzt da wie mit Schokolade tibergossen* (S. 65) —,
wahrscheinlicher ist jedoch, dass die Figur Rosi das Madchenbild der Zeit ohne weitere

Intentionen widerspiegelt.

Rosi flgt sich in ihre mutterliche Rolle, es kommt zu keiner ernsthaften Auseinandersetzung.
»Aber ... na, also schon.® Sie sucht sich mit der Verschiebung der Polarreise abzufinden und
wischt mit einem kleinen Seufzer Penkalas Stupsnidschen ab“ (S. 65). Rosis Heldentum

besteht darin, dass sie auf den eigenen Aufbruch verzichtet, um sich selbstlos um den kleinen

344 Vgl. Benninghaus, Christina: Die anderen Jugendlichen. Arbeiterméddchen in der Weimarer Republik.
Frankfurt, New York: Campus Verlag 1999.
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Bruder und um GroBmutter Mehlhase zu kiimmern. In diesem Sinne entspricht ihr Heroismus

dem Ideal der Selbstaufopferung.

Die Erzahlung entwirft von der Figur Rosi auch das Bild einer tatkraftigen Helferin im
Hintergrund, indem sie aktiv und selbstbewusst auftritt und wéhrend der VVorbereitungen zum
Aufbruch als energisch und hilfsbereit dargestellt wird. Tatkraftig packt sie Antons blonden
Schopf und férbt ihn zur Tarnung mit einer selbst gemischten phantasievollen, wenngleich
abstoRenden Flussigkeit. Sie ist auch diejenige unter den Kindern, die wahrend der Planungen
am ehesten realistisch und praktisch denkt: ,,,In den Turnhosen koénnt ihr unmdglich gehen®,
meinte Rosi. ,Trainingshosen sind das mindeste. Die reichen wenigstens bis zu den Kndcheln.
Sonst kommt ihr dort mit Eisbeinen an!**“ (S. 61). Rosi ist auBerdem pfiffig und schlagfertig,
und vor allem in Bezug auf ihre hauswirtschaftlichen und miutterlichen Aufgaben weil3 sie
sich zu behaupten. ,,Ja, werdet nur gleich iippig‘, zetert Rosi. ,Dann wird das Geld
wenigstens schneller alle** (S. 66). Mit Vernunft und alltagspraktischen Vorschldgen holt sie
die Jungen immer wieder aus ihren hochtrabenden, selbstgeféalligen Traumen auf den Boden
der Tatsachen zuriick:

Mittlerweile war auch Alex in seine neue Trainingshose geschliipft. Damit kann man sich
ruhig aufs Eismeer wagen, dachte er wohlgefallig. Er war ziemlich tberzeugt davon, daR die
Eskimos ihn in dieser Aufmachung fir einen kanadischen Waldlaufer halten wirden. Aber
Rosi unterbrach seine Traumerei: ,Habt ihr auch nichts in den Taschen vergessen?‘ (S. 95).

Im Gegensatz zu Anton behdlt Rosi einen klaren Kopf, als er das Geld vermisst und
vorschnell Peppi verdachtigt. Sachlich und objektiv schatzt sie die Lage ein und konfrontiert
Anton geradeheraus mit seinem Vorurteil: ,,,Wieso denn?‘ ,Du hast ihn doch gar nicht
getroffen. Uberhaupt, immer gleich andere verdichtigen. Und wenn‘s auch nur der Peppi ist,
pfui Teufel. Denk mal lieber nach, ob du die Schachtel gestern wieder eingesteckt hast.
Vielleicht hast du sie bloB verwechselt? (S. 97). Wiéhrend der Expedition der Jungen
bewahrt Rosi Stillschweigen. Sie gibt sich voéllig unbeteiligt und weil} sich damit wahrhaft
meisterhaft zu verstellen. ,,Rudi war mit ins Zimmer gehumpelt. Er bemerkte sofort Rosi, die
von der ernsten Unterhaltung gar nichts zu horen schien und sich die ganze Zeit bemiihte, eine
grolle Fliege auf der Fensterscheibe zu fangen (S. 127). Dabei verfolgt sie als Verbiindete
aufmerksam das Gesprach und fiebert wahrend der Unterhaltung innerlich mit. Sie ist
belustigt Gber Rudis gekonnte Ausfliichte, verédrgert tber Peppis Verrat und freut sich ber die
Reaktion der Eltern. Zum Schluss aber bittet sie die Gromutter, die Uber das Ausbleiben

ihrer Enkel verzweifelt ist, innig um Verzeihung.
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Wenngleich Rosi auf ihre flrsorgliche Frauenrolle festgelegt wird, werden negative Attribute,
die sich ebenfalls mit Weiblichkeit verbinden, wie zimperlich, hysterisch oder besonders
angstlich und gefiihlsbetont, vermieden. Die charakterlichen Starken von Weddings Figur
Rosi — verninftig und niichtern, praktisch begabt, aufmerksam, selbstbewusst und loyal —
verbindet diese mit anderen Madchenfiguren der Kinder- und Jugendliteratur im Exil (Erika
in Jan auf der Zille oder Zimmerings Grete in Die Jagd nach dem Stiefel, in Zehn jagen
Mr., Mirjam in Die Kinder aus Nr. 67 ...). Durch Rosis vermittelte Eigenschaften entsteht ein
spezifisches Madchenbild, das sich in das Kinderbild der Kinder- und Jugendliteratur im Exil

einfligt und im weiteren Sinne den gesellschaftlichen Kontext Exil widerspiegelt.

6.2.7 Das heldenhafte Verhalten der Jungen wahrend der Expedition

Die Vorstellung verdeutlicht, dass die Kinder vor ihrem Auszug ehrgeizig und aktiv
personliche Ziele anstreben, aber auch schon den Mannschaftsgedanken in sich tragen. Vor
dem Aufbruch verknipfen sie ihre Expedition mit viel Abenteuerromantik, sie malen sich ihre
geheime Flucht vor der Polizei aus und versprechen sich Spannung, die an vergnigliche
Ausreiergeschichten erinnert. Noch ist die Idee der Heldentaten eine verspielte, doch ihr
brennender Eifer, den Tscheljuskin-Leuten zu helfen, sowie ihr beharrlicher Wille und ihr
Mut, mit dem sie eigenstandig ihren Plan entwerfen, stellen Eigenschaften dar, die die
Erzahlung als Charakteristika von Heldentum aufzeigt. Die Ernsthaftigkeit und Leidenschaft
der Kinder, mit denen sie ihren Plan verfolgen, stellen voraussetzende Haltungen dar, um sich
auf der Expedition zu bewéhren. Auf der anderen Seite werden der stlirmische Eifer und die
naive Selbstgefalligkeit der Kinder immer wieder auch ironisch relativiert. Die jungen Helden
erleiden Pleiten, haben Schwéchen und machen Fehler; sie werden nicht als Idealfiguren
gezeichnet, sondern sind menschlich, lebendig und individuell. Kennzeichnend fur den Text
ist, dass die Protagonisten als Kinder gezeichnet sind und sich kindlich verhalten. Als
charakteristisch fur Kindsein im Unterscheid zum Erwachsensein arbeitet die Kinderhandlung
Angewiesenheit und Hilfsbedurftigkeit, Naivitdt und mangelndes Wissen, aber auch

Verspieltheit, Tatendrang und Vertrauen heraus.

Heldenhaft verhalten sich die drei Jungen, indem sie ihren Vorsatz mutig wahr machen und
aufbrechen. Heldenhaft tapfer in ihrem Verzicht sind auch die Daheimbleibenden, die aus

Enttduschung daruber, nicht mitfahren zu kénnen, mit den Tranen kdmpfen.

Im weiteren Verlauf werden die individuellen Eigenschaften der Kinder, die ihr persénliches

Heldentum im Kontext des Abenteuers auszeichnen, herausgestellt.
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6.2.7.1 Das stille Heldentum Rudis

Das ausreichende Reisegeld haben die Kinder vor allem Rudi zu verdanken. In einer wahrhaft
heldenhaften Aufopferung hat er sein prachtiges Briefmarkenalbum verkauft, dessen Erl0s er,
uber das ganze Gesicht strahlend und rot bis zu den Haarstoppeln, stolz den Kindern
Uberreicht — einen Hundertkronenschein. Die Mannschaft ist ergriffen, ,,verfolgt feierlich
schweigend jede seiner Bewegungen® (S. 63). Er opfert sein Album, da er ja sonst nichts fir
Tscheljuskin-Mannschaft tun kann, doch unter den ernsten Blicken seiner Kameraden erwacht

sein doppelter Kummer:

Sein Schmerz, dalt er, wie so oft, wenn die anderen springen, wandern, rennen, auch diesmal
nicht mittun kann. [...] Und dazu noch der andere Schmerz, da3 er nun auch die Briefmarken
hergegeben hat, alle diese prachtigen Briefmarken, auf denen seine Gedanken wie auf bunten
Schiffchen so manche Weltreise gemacht haben, in die fernsten Gegenden des Erdballs, bis
nach Ekuador, Madagaskar oder Siam (andere Stelle). Einen doppelten Kummer hat Rudi zu
verbeil3en, und er tut es tapfer. (S. 64)

Wie in vielen Romanen der zwanziger und dreiRBiger Jahre ist es der Mut der Stillen und
Benachteiligten, der besondere Heldentaten vollbringt. Rudi wird als Beobachtungsposten
und Vertrauensmann daheim bleiben. VVor der Abreise ist der sensible Rudi aufgeregter als die
anderen Kinder, ,,Rudi, der zuriickbleiben musste, hatte das grofSte Reisefieber von allen ...
(S. 102). Im Augenblick der Abfahrt fuhlt er sich nicht mehr benachteiligt, sondern ist mit
ganzer Hingabe von der grol3en, gemeinsamen Aktion erfasst, der er erregt entgegenfiebert.
,,Er hatte am Bahnsteig noch kein Wort tiber die Lippen gebracht, so ergriffen war er, dal} sein

Plan nun in Erfullung ging, wahrend er zu Hause bleiben mufite* (ebd.).

Wiéhrend der Expedition der drei Kameraden stellt der Erz&hler Rudis Verschwiegenheit als
besondere Treue gegeniber der Mannschaft und ihrem Plan heraus. Obwohl der sensible Rudi
mit den beiden zu Tranen aufgeldsten Muttern, die sich in groRBer Sorge und Unruhe befinden,
groRes Mitleid hat, verréat er die Mannschaft nicht, lockt die Eltern sogar auf eine falsche
Féahrte, um die gemeinsame Rettungsaktion nicht zu gefédhrden. Die Verpflichtung gegentber
dem Plan der Kinder und die Begeisterung Uber ihre Expedition lassen ihn nicht nachgiebig
werden. Doch am Schluss berichtet der Erzédhler, dass Rudi unglticklich tber den andauernden

ungewissen Verbleib seiner drei Freunde ist.
Rudi Kramer hatte inzwischen eingesehen, daR die Expedition der Harrantgassenmannschaft

ein Kinderstreich war, und er fuhlte sich mitschuldig an dem unbekannten Schicksal seiner
drei Freunde. (S. 196)
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6.2.7.2 Die Entwicklung von Ferdi

Wahrhaft heldenhaft zeichnen sich die beiden ,stillen Helden® Rudi und Ferdi insbesondere
durch ihre innere Uberwindung aus. So ist der kleine Ferdi heldenhaft tapfer, indem er trotz
grolRer Angst der Mannschaft treu bleibt und mitmarschiert. Sein personlicher Mut wird

anriihrend dargestellt.

Nur Ferdi war die ganze Zeit still gewesen. Dauernd schluckte er die Tranen hinunter, die ihm
aus den Augen quellen wollten; sein Rotznaschen war schon fast wund. Jetzt stellte er sich auf
die Zehen, um noch einmal die Zuriickbleibenden zu sehen. Und plétzlich brillte er aus
Leibeskraften: ,,Auf Wiedersehen! Auf Wiedersehen!* (S. 102)

Im Gegensatz zu den Groflen schdmt sich Ferdi nicht fiir seine Angst: ,,Er wollte gar nicht

anders sein wie er war® (S. 96). Seine Selbstannahme zeugt auch von innerer Grofe.

Der kleine Ferdi wird als ein sensibler Junge geschildert, der eine blihende Phantasie besitzt.
Der Text gibt mehrere Beispiele, in denen er in seiner Phantasie seine Angste kindlich und
bildhaft-konkret verarbeitet. Im Heuschober schlieflich gipfeln Ferdis Vorstellungen und
Angste in einen phantastischen Fiebertraum, dem Wedding eine liangere Erzihlpassage

widmet.

In Anbetracht der Tatsache, dass Wedding in ihrem Aufsatz Kinderliteratur (1937) an die
sozialistischen Kinder- und Jugendschriftsteller appelliert, sich die schriftstellerischen
Fahigkeiten von Kaéstner zum Vorbild zu nehmen, ist die Intertextualitdt zwischen den
Schilderungen von Ferdis und Emils Traum in Emil und die Detektive, welcher nach dem
Verkehrte-Welt-Motiv konzipiert ist, unverkennbar. Dem Wesen von Traumen entsprechend
verarbeiten Emil und Ferdi Angste, Erlebnisse, Versatzstiicke von Unterhaltungen und
unmittelbare Wahrnehmungen, die durch Beschreibungen von sensitiven, optischen und
akustischen Eindrucken einflieBen. So erinnert Ferdi das Rascheln im Stroh vermutlich an
eine Maus, deren Assoziation sich im Traum zu einer Begegnung mit einer sprechenden Maus
entwickelt, die er aus einem Kinofilm kennt. Realistisch wird die Phantastik des Traums auf
das Fieber zuriickgefiihrt — durch das Fieber verwirrt, beginnt Ferdi zu phantasieren. In einer
stringenten Handlungsfiihrung erz&hlt der Traum in konkreten phantastischen Bildern Ferdis
ubersteigerte, kindliche Befurchtungen gegentiber der Expedition. Ferdi wird von der
personifizierten Maus mitten durch die Erde zum Nordpol gefuhrt, wo er von der
Tscheljuskin-Mannschaft auf einer Eisscholle geborgen wird und schlieBlich von Professor
Schmidt hdochstpersonlich die Rettungsmedaille erhdlt. Indem sich Ferdi in seiner

Traumphantasie einen beruhigenden, lieben und kecken Gefahrten schafft, der ihm hilft, die
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Herausforderungen der Reise zu bewiltigen, tiberwindet er im Traum seine Angste und
bewaltigt die fur ihn bedrohliche Realitat. Der Traum verdeutlicht auch, dass Ferdis Vertrauen
in die Umwelt Gberwiegt, indem ihm im weiteren Verlauf die Tscheljuskin-Leute freundlich
begegnen und sich um ihn kiimmern. Ihr fursorglicher Umgang spiegelt Ferdis Erfahrungen
mit Erwachsenen und sein behiitetes Zuhause und bringt zugleich auch seinen Wunsch nach
Hilfe und Fursorge zum Ausdruck. Die positiven Elemente Gberwiegen schliel}lich — ,,Er [der
Schnee, C.C.] schmeckt ihm auf der Zunge wie Schlagsahne (S. 122). Der Traum offenbart,
dass auch der kleine Ferdi davon trdumt, ein groRBer Held zu sein. Er winscht sich, die
Tscheljuskin-Mannschaft vor allen anderen zu erreichen, um deren Bewunderung, Ruhm und
Ehre zu erlangen. ,,Alle lachen und schauen ihn bewundernd an, und ein Fliisterton geht
durchs Zelt: ,Das ist Ferdi Mehlhase von der Harrantgassenmannschaft. Er ist gekommen, um

uns zu retten’ (S. 122).

Als eine der Starken Ferdis wahrend der Expedition wird sein Scharfblick herausgestellt. So
entdeckt seine kluge Spurnase die verborgene Falltir, die in das schwarze gdhnende Loch des
Kartoffelkellers flhrt, in den die Kinder flichten. Ferner entwickelt Ferdi Taktiken, mit Hilfe
derer er sich gegeniiber den Alteren durchsetzt. Aus Furcht vor der weiteren Expedition,
gepaart mit ein wenig Faulheit, zogert Ferdi mit ,,Kriegslist* (S. 170) den Aufbruch der
Kinder bei Tomanns hinaus, indem er sich einige Zeit noch krank stellt.

In der Folge wachst Ferdi auRerdem durch eine personliche Heldentat Gber sich hinaus. Auf
der Flucht vor den Verfolgern weigert er sich zunachst hartnéckig, das nahe Flisschen zu
durchqueren, da er nicht schwimmen kann und ihm vor dem kalten Wasser graut. In einer
langeren Passage kommen der innere Zwiespalt und die Verzweiflung Ferdis explizit zum
Ausdruck.

Er stand in seinem roten Gummireifen mit steif nach vorn geneigtem Oberkorper auf den
Zehen und pldrrte. Zwei dicke Trénen rannen ihm tber die Backen. Und auf einmal drehte er
sich um und rannte davon — zum Glick nicht den Verfolgern in die Arme. (S. 176)

Ein direkter Erzahlerkommentar stellt Ferdis kritische Lage und die Dramatik der Situation,
die einen Wendepunkt fir Ferdi bedeutet, heraus. Er verdeutlicht, dass Ferdi sich vor eine

schwerwiegende Entscheidung gestellt sieht, die ihm korperliche und seelische Kraft kostet.

Noch keine acht Jahre alt ist Ferdi Mehlhase. Er ist mit seiner Mannschaft ausgezogen, die
Tscheljuskin-Expedition zu retten. Dabei weil3 er noch nicht einmal, wo Norden und Suden ist.
Und das Eismeer stellt er sich so &hnlich vor wie die zugefrorene Moldau. Aber so klein er ist
— jetzt ist er ganz auf sich selbst gestellt. Jetzt heif3t es: Ins Wasser, Ferdi — oder du féllst in die
Hénde der Hascher ... (S. 177)
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Antons Zuruf, kein Feigling zu sein, ist letztendlich ausschlaggebend dafir, dass Ferdi sich
trotz ,fiirchterliche[r] Angst* (S. 177) iiberwindet und mit festem Willen den Sprung ins kalte
Wasser wagt: ,,Aber ein Feigling? Niemals! Patsch! Nach allen Seiten spritzt das Wasser auf,
und Ferdi watet ins Flufchen, mit einem noch vom Weinen verzogenen und doch vor
verzweifeltem Mut trotzigen Gesicht“ (S. 177). Ferdis Lachen ist Ausdruck von
Erleichterung, und er ist stolz dartiber, dass er mit Heldenmut die Herausforderung bewaltigt
hat. Seine personliche Heldentat, die ihm ermdglichte, tber sich selbst hinauszuwachsen,

bildet einen wichtigen Schritt in seiner Entwicklung.

Die Figurenzeichnung des kleinen Ferdi zieht eine Parallele zu der Figur des Uli im
Fliegenden Klassenzimmer (1933), der mit groRer innerer Uberwindung und wahrem
Heldenmut von der hohen Reckstange springt, um sein Stigma, ein Angsthase und Feigling zu

sein, endlich loszuwerden.

Menschlich und lebensnah zeigt die Erzahlung am Beispiel von Ferdi die Mdglichkeit von
personlichem Mut. Die Aussage, Herausforderungen im Leben tapfer und mit festem Willen

bewaltigen zu kénnen, gewinnt in einem Kinderbuch des Exils besondere Bedeutung.

Die Reise starkt Ferdis Selbstbewusstsein und ermuntert ihn zu mehr Vorwitz und Kihnheit.
Nach der Heimkehr der Kinder muss die Mutter tber Ferdis Verhalten verblifft lachen:
,Denn ihr kleiner Ferdi, den sie als sehr schiichtern kennt, schreit auf einmal ungeniert: ,Herr

Wirt, wir haben noch Hunger!“ (S. 210)

6.2.7.3 Der Hauptling Anton

Anton tragt als Zentralfigur sowohl Ziige des Helden aus dem Abenteuerroman als auch des
positiven Helden der kommunistischen Literatur, indem er als ,H&auptling“ die
Herausforderungen der abenteuerlichen Expedition der Kinder verantwortungsbewusst, mutig
und entschlossen meistert. Doch stellt der Protagonist Anton eine Vorbildfigur dar, die
menschlich und individuell gestaltet ist. Immer wieder kommen auch seine Angste zur

Sprache, und neben seinen Starken werden ebenso seine Schwéchen explizit.

Unmittelbar nach dem Entschluss, gemeinsam zur Rettung der Tscheljuskin-Mannschaft
auszuziehen, beginnt Anton, seine Aufgabe als Hauptling wahrzunehmen. So Gbernimmt er
im Sinne eines Leiters die Verantwortung fir den Aufbruch und spricht den anderen Mut zu,
nicht zuletzt, um sich selbst Mut zu machen, wie der auktoriale Erzédhler verrit: ,,,Nur Mut,

2¢¢

Freunde’, sagte der Hauptling und warf sich in die Brust, um sich selber Mut zu machen.
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,wer weil}, wie lange die Eisscholle noch hélt ...”* (S. 57) Anton identifiziert sich mit den
neuen Idealen wahren Heldentums, indem er in einem aufopferungsvollen Akt seine geliebte
Armbanduhr beleiht, um den Beitrag ihres Reisegeldes zu erhdhen. Erzahlt wird, wie schwer
ihm dieses Opfer fallt, doch bewegt ihn der Ernst der hehren Aufgabe dazu, heldenhaft
Verzicht zu liben: ,,Fast zum Heulen ist ihm zumute [...] ..., Aber das Opfer hat sein miissen.

Ein Opfer fiir die Kameraden in Nacht und Eis ...* (S. 60).

Einen ersten Riickschlag erleidet der Hauptling bereits vor Beginn der Reise, als er das
Reisegeld unter der Matratze liegen lasst. Ein charakteristisches Merkmal ist sein
Kampfesgeist, mit dem er sich auch in dieser Episode fur die gemeinsame Unternehmung
einsetzt und in einem Sprint in letzter Sekunde nach Hause hechtet, um das Geld zu holen.
Eine deutliche Schwache wird ferner thematisiert, als er wahrend des dunklen Ganges durch
die Kasematten die Nerven verliert; in dieser Situation kann er sich auf seinen Freund Alex

verlassen.

Anton nimmt seine Rolle als Hauptling wéahrend der Expedition ernst. Im Bewusstsein seiner
Position versucht er, sich nach aul3en stark und sicher zu geben, um die anderen zu beruhigen
und mahnt sich selbst, durchzuhalten. Zielsicher lenkt er die Gruppe zu ihrer ersten
Lagerstatte, trOstet sie iiber den jaimmerlich missratenen Pfannkuchen hinweg: ,,Es kommt
auch wieder anders* (S. 113) und fordert seine Kameraden diszipliniert zum Aufbruch auf.
»Kommt!‘, sagt der H&uptling mit moglichst fester Stimme. ,Hier konnen wir nicht
tibernachten**“ (S. 113). Wenngleich Anton in unheimlich wirkenden Situationen zumeist
selbst erschrocken ist, behilt er am ehesten Geistesgegenwart. ,,Anton wullte wirklich, wie
sich ein Hauptling in einem solchen Augenblick zu verhalten hat. Er richtete den Strahl der
Taschenlampe direkt auf die Naherkommenden und rief mit recht tiefer, kréftiger Stimme den

(X33

TrampgruBl: ,Ahoi*“ (S. 114). Er reflektiert Situationen und schétzt Herausforderungen
realistisch ein — zum Beispiel die Lage der Kinder, abends allein in Kalte und
Abgeschiedenheit unterwegs zu sein, ohne erkennbare Mdoglichkeit, tber Nacht einzukehren.
Der Text stellt auBerdem Antons gewachsenes Mit- und Verantwortungsgefuhl fir die
Schiffbriichigen heraus: ,,,Wir diirfen nicht schlappmachen!’ ging es dem Hauptling durch
den Kopf. Er dachte an die Schiffbriichigen. Der Gedanke daran, wie es denen auf der
Eisscholle erging, und dafl man ihnen helfen mufte, machte ihn gegen die Abendkihle
unempfindlich® (S. 113). Der solidarische Wunsch, zu helfen, stirkt seinen Willen und gibt
ihm die Fahigkeit, die kleine Truppe zu fiihren. Neben seiner Verantwortung als Hauptling

sorgt er sich als groBer Bruder um den jiingeren und krénkelnden Ferdi besonders. ,,Anton ist
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kaseweil. Brrr. Das ist zuviel gewesen! Patschnal? sind sie alle. Er hat Angst um Ferdi, der
ein paar Stunden zuvor noch im Krankenbett gelegen hat“ (S. 178). Wahrend der Expedition
zeichnet sich Anton insbesondere durch sein Gemeinschaftsgefiinl und sein Bewusstsein flr
die Anliegen der Gruppe aus. So steht fir ihn auBer Frage zum ,,Verriter (S. 167) der
Mannschaft zu werden, obgleich ihn die Unterschlagung der Briefe seiner Tante beinah ,,noch
mehr als das Steckenbleiben der Expedition® (S. 166) quilt und bedriickt. Antons schwerer
Gewissenskonflikt weist auf die Birde der Verantwortung hin, die er als Hauptling fur die
Gruppe tragt und die ihn auch innere Kdmpfe kostet. Das Beispiel von Anton 6ffnet den Blick

flr die herausfordernde Aufgabe, flr eine Gruppe verantwortlich zu sein.

Im zweiten Teil der Kinderhandlung hebt der Erzéhler explizit, reflektierend und
kommentierend die Bew&hrung des Hauptlings Anton heraus. Achtungsvoll kommt er zu dem
Urteil, dass Anton bewiesen habe, dass er seinen Namen als ,,Hauptling* verdiene, denn er
habe in den Stunden der Gefahr den Kopf nicht verloren, rasch Uberlegt und entschlossen
gehandelt. Dabei zieht der Erz&hler die Bilanz auch im Vergleich zu Alex, dessen hilfreiche
List, mit Hilfe der Raketen die Verfolger zu verjagen, ,,dem Ansehen des Hauptlings keinen
Abbruch getan hat* (S. 182). ,,Mehr als je vertraut ihm die Mannschaft* (S. 182), sie fiihlt
sich geborgen, da er seine Verantwortung ernst genommen und seine Kompetenz als Leiter

tatkréftig erwiesen hat.

Ohne dieses Gefiihl des Vertrauens und der Geborgenheit kdnnten Alex und Ferdi die Angst
vor dem dunklen Ungewissen, das sie umgibt, nicht unterdricken. Und wiirde der Hauptling
nicht spiiren, wie sehr die beiden anderen auf seine Kaltblitigkeit und Unerschrockenheit
bauen, so erldge vielleicht auch er dieser Angst vor dem Unheimlichen und Unbekannten der
unterirdischen Welt, in die sie eingedrungen sind. (S. 182)

Das Vertrauen, das die Gruppe Anton aufgrund seiner Tatkraft schenkt, gibt auch ihm Mut.
Die pathetischen Worte des Erzéhlers stellen die Bedeutung von Leitung und die
Notwendigkeit von Gemeinschaft vor allem in Zeiten der Sorge und Bedrdngnis heraus.
Dabei vermittelt das Beispiel von Ferdi, dass es Aufgabe und Verantwortung sowohl des

Leiters als auch der Gemeinschaft ist, das Hauptaugenmerk auf den Schwachsten zu richten.

6.2.7.4 Die heldenhafte List des ,,Fettindianers* Alex

Ein herausragendes Merkmal des Jungen Alex wahrend der Expedition ist der ihm eigene
Scharfsinn. Schon vor dem Auszug der Kinder stellt er mit Eifer die Entwicklung seines
Patents zur Rettung der Tscheljuskin vor. Seine Idee, ein Luftschiff mit einer angebundenen

Strickleiter zu Hilfe zu schicken, nach der die Leute greifen kénnen, um hinaufzuklettern, ist
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ein Beispiel von kindlich-konkreter Phantasie; seine gleichaltrigen Kameraden hingegen sind
begeistert von Alex’ Findigkeit. Der Junge Alex bewéhrt sich auf der Expedition heldenhaft,
indem er insbesondere durch wahre ,,Indianerschléue und tatkriftige Geistesgegenwart seine
Fahigkeiten unter Beweis stellt. So hat er die pfiffige Idee, drei Raketen losgehen zu lassen,
um den Dorfpolizisten und den Feldhiiter durch ein ,Hollenspektakel in die Flucht zu
schlagen. Alex hebt sich in dieser Passage dadurch hervor, dass er in einer brenzligen
Situation die Nerven behélt und durch seine heldenhafte List und Initiative Uber sich

hinauswachst.

Das ist also die ,ldee” des Fettindianers gewesen; er hat die drei Raketen angeziindet, um
bewaffnete Verteidigung vorzutduschen. Und wahrhaftig, die Kriegslist hat sich als wirksam
erwiesen. ,,Hurra! Der Feind flieht!“ briillt siegestrunken der dicke Alex. Und der Hauptling
stimmt in das Freudengeheul ein, begeistert von der Indianerschldue seines Freundes. (S. 178)

Auch wéhrend des Gangs der Kinder durch die vermeintlichen, bedrohlich wirkenden
Kasematten zeichnet sich Alex durch seine Geistesgegenwart und Pfiffigkeit aus. So erinnert
ihn der dunkle schmale Weg an die Lekture eines Abenteuerbuchs tber chinesische Réauber.
,Dort streuten die Fliichtlinge die fahlen Knochen der in den Hohlen des Labyrinths
herumliegenden Gerippe auf ihren Weg, damit sie merkten, wenn sie im Kreis liefen* (S.
183). Mit Erfindungsgabe Ubertragt Alex den Trick auf die eigene abenteuerliche Situation,
indem er ein kleines Loch in Rosis Kinderwagenplumeau beif3t und regelmaliig einige Federn
auf den Weg streut.

Als der Hauptling in seiner pl6tzlichen Panik in der Dunkelheit des Kartoffelkellers die Hand
seines Freundes driickt, fiihlt Alex, wie in Antons heiler Hand ,,das Blut pulst, heftig und
langsam, wie ein Herz in hochster Angst“ (S. 184). Den Fihigkeiten eines Indianers
entsprechend, erzéhlerisch veranschaulicht durch die Aussage: ,,und das bringt Alex auf die
richtige Fahrte” (S. 184), schlieB3t er durch seine aufmerksame Wahrnehmung und seinen
weisen Scharfsinn sachlich auf physiognomisch bedingte Effekte, bei denen sich die innere
Erregung korperlich auswirkt und in erhohter Herzsequenz niederschléagt. Anton kann sich auf
seinen Freund verlassen, der sich von seiner Nervositat nicht beunruhigen lasst, in der Krise
einen klaren Kopf behalt und zu eigenstandigen Schlussfolgerungen findet. Als der Hauptling
einen Moment der Schwache zeigt, Gbernimmt Alex den starkeren Part und ist fahig, seinen

Anflihrer wieder aufzurichten.
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6.2.7.5 Die Entwicklung der Gemeinschaft

Die Expedition der drei Jungen stellt vor allem den Gedanken der Solidaritat heraus. Schon zu
Beginn der Reise kommen sich die einstigen Rivalen um ruhmreiche Heldentaten naher. Mit
erhabenem Gefiihl geniefen Anton und Alex gemeinsam die Abfahrt, und sie fiihlen sich

plotzlich sehr einig und verbunden in Erwartung ihrer ersten groflen gemeinsamen Abenteuer:

Immer noch blickten Anton und sein Freund umschlungen aus dem Gangfenster, wahrend die
Vororte an ihnen vorbeizogen. Der Hauptling ging vor Stolz auf wie ein Pfannkuchen. Endlich
erflllte sich sein Traum. Die Reise in die weite Welt hatte begonnen. (S. 103)

Die Ereignisse wahrend des Abenteuers schweil3en die drei Jungen zunehmend zusammen
und férdern ihre Offenheit untereinander. Sie erleben gemeinsam ihre Angste in Situationen,
die sie als bedrohlich, unheimlich oder fremd empfinden, sie haben Anteil an ihren jeweiligen
Starken und Schwéchen und lernen, sich auszusprechen. So tauschen sich Anton und Alex in
der Finsternis im Heuschober irritiert Uber das fremdartige Rascheln und Knacken und die
Stille der Nacht aus und gestehen ihre Angst vor Heuschrecken, Ratten und Flederm&usen, die
sich angeblich ,,im Haar festkrallen” (S. 117). Als Anton schmunzelnd aufdeckt, dass es sich
bei den gefurchteten Kasematten um einen Kartoffelkeller handelte, lachen seine Kameraden
befreit. Denn Anton spricht ehrlich aus, was sie selbst bereits ahnten. Die Erfahrung ihrer
Freundschaft wahrend der Fahrt starkt das Vertrauen der Kinder untereinander.

Die Leitung von Anton ist fur die Gruppe von entscheidender Bedeutung: Im Miteinander

ergreift Anton zumeist die Initiative, die der Gruppe als Vorbild dient:

Alex glaubte vor Wut den Verstand zu verlieren, als Rolli, das Ungluckstier, immer lauter und
lauter knurrte und schlieB8lich zu bellen begann. Aber im selben Augenblick fing auch der
Hauptling zu bellen an! ,,Wauwauwauwauwau! Wauwauwauwauwau! Wau!“ Alex begriff
sofort. Und sogar der kleine Ferdi fiel in das Gebell ein. Einer fiir alle, alle fur einen. (S. 104)

Angespornt durch das Beispiel des Hauptlings bewaltigen die Kinder die Abenteuer ihrer
Expedition mit vereinten Kréften. Dabei erzahlen die Schilderungen auch von individuellen
Hohenfliigen, in denen einzelne Kinder Einfallsreichtum, Geistesgegenwart und Mut
beweisen. Die personlichen Heldentaten starken die Gruppe und erméglichen dem Einzelnen,
uber sich selbst hinauszuwachsen. Ferner zeigt die Handlung auf, dass die Kinder wéhrend
ihres Auszugs durch gegenseitige Ermutigung, Ricksichtnahme und Solidaritat Gemeinschaft
erfahren. Die Mitglieder der Harrantgassenmannschaft stehen fureinander ein, auch die
Daheimgebliebenen schitzen durch ihr Schweigen die drei Ausreifer. Die Jungen kiimmern
sich um den kranken Ferdi, pausieren schlieBlich zu seiner Genesung bei Tomanns; viele

Passagen erzédhlen vor allem von Antons rihrender Sorge um seinen jungeren Bruder. Auch

271



Alex Wedding: Das Eismeer ruft

den illegal mitreisenden Mannschaftsdackel lassen die Jungen nicht im Stich; als er vom
Schaffner aus dem Zug verwiesen wird, beschlielRen sie, den Weg nach Theresienstadt zu Fuf3
fortzufiihren. Den Zusammenhalt der Kinder zeichnet aus, dass die Sorge fiireinander
wahrend der Expedition selbstverstandlich ist, auf kindlich-natirliche Weise handeln sie nach
threm Mannschaftsmotto ,Einer fiir Alle! Alle fiir einen!‘ Die Erzdhlung vermittelt im Sinne
des Grundgedankens der internationalen Solidaritat, dass das solidarische Mitgefuhl mit der
Tscheljuskin-Mannschaft der Gruppe in Phasen der Resignation und Angst neuen Anstof3 und
Antrieb gibt. ,,Und erst die Angst, in die Hédnde der Polizei zu fallen und den Menschen im
Polareis nicht helfen zu koénnen, hatte ihnen den Mut und die Kraft der Verzweiflung
eingefloft (S. 181).

Vor allem aber erweist sich der Halt ihrer Gemeinschaft als stabiler Faktor, der sie ermutigt,
die Herausforderungen der Fahrt aktiv anzugehen. Intensiv erleben die Kinder beispielsweise
ihr Zusammensein und die gegenseitige Unterstiitzung wahrend ihres aufregenden Ganges
durch die Kasematten, alleine hédtten sie ,,dem dunklen Ungewissen* (S. 182) nicht

standgehalten.

Eng aneinandergeschmiegt in den noch immer nicht ganz trockenen, aber jetzt angenehm
feuchtwarmen Kleidern, ist es der Harrantgassenmannschaft in ihrem Schlupfwinkel zumute
wie den Kicken unter den Fligeln der Gluckhenne. Und genau wie Kiicken
zusammengekuschelt in der engen Finsternis, mit gefulltem sattem Bauchlein, eintrachtig und
— man muf} es zugeben — im Grunde fast so hilfsbedurftig wie Kiichlein — schlafen sie rasch
ein. (S. 186)

Die Erzahlpassage stellt deutlich das Gefiihl der Geborgenheit heraus, das die Jungen durch
ihr Zusammensein empfinden. Zugleich bringt die Schilderung die Hilfsbedurftigkeit zum
Ausdruck, die ihr Kindsein auch ausmacht. Die Gemeinschaft der Gruppe fangt jedoch ihr

kindliches Bedurfnis nach Schutz auf.

6.2.8 Das Heldentum der Kinder

Durch die Erfahrungen wahrend der Expedition verliert der personliche Ehrgeiz der Kinder,
ruhmreiche Heldentaten zu vollbringen, an Relevanz. Hingegen gewinnt der
Mannschaftsgedanke an Bedeutung. Heldentum und Abenteuer sind kein romantisch-
verklartes Wunschbild mehr, sondern stellen realistische Herausforderungen dar, die vor
allem durch den Zusammenhalt der Kinder und ihr Gemeinschaftsgefuhl bewaltigt wurden:
., Es lebe die Mannschaft!‘ ruft Rudi und wird rot, weil alle auf ihn sehen. ,Es lebe unser

Hauptling und der Fettindianer und der Ferdi!““ (S. 207)
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Die Protagonisten entwickeln sowohl durch ihre Zusammengehdrigkeit als auch durch ihr
Mitgeflhl fur die Not der Tscheljuskin-Mannschaft die heldenhaften Eigenschaften, die ihnen
ermoglichen, die Abenteuer ihrer Fahrt zu bestehen.

Realistisch und humorvoll sind Abenteuer und Heldentum der Form des Kinderstreichs
angepasst. Explizit verdeutlicht die Erzéhlung, dass die Kinder ihre besonderen
Indianerfahigkeiten — Mut, Tatkraft, Scharfsinn — unter Beweis stellen. Die Jungen erleben ihr
Ausreiertum ins Ungewisse als spannend und herausfordernd, denn ihre Expedition beschert
ihnen nicht nur den ersehnten Tatendrang, sondern verlangt ihnen Ausdauer, Tapferkeit,

Entschlossenheit und innere Uberwindung ab.

Doch erst in jenem Augenblick, da aus dem Lautsprecher bei Onkel Tomann die Stimme der
Verfolger sie erreicht hatte, waren sie zu wirklichen, angsterfullten Fliichtlingen geworden, die
den Feind auf den Fersen wuf3ten. Und erst die Angst, in die Hande der Polizei zu fallen und
den Menschen im Polareis nicht helfen zu kénnen, hatte ihnen den Mut und die Kraft der
Verzweiflung eingefloRt. (S. 181)

Vorbilder fir die Kinder der Harrantgassenmannschaft sind die Helden der Tscheljuskin-
Mannschatft: ,,,Wir wollen wie die Tscheljuskin-Helden werden’, ruft der Héiuptling. Wie

Professor Schmidt oder der Flieger Ljapidewski!’* (S. 210).

Zugleich besteht eine Intention der Erzahlung aber auch darin, die Kinder als Vorbild fur die
Erwachsenen und als Hoffnung und Sinnbild einer besseren Zukunft hervorzuheben. Indem
die Arbeiterkinder wéhrend ihrer Expedition zusammenhalten und sich tatkréaftig und mutig
fur ihr Arbeitervaterland Sowjetunion engagieren, verkdrpern sie den Gedanken der Einheit
und der internationalen Solidaritt unter der Arbeiterschaft. Die Figur des Chauffeur Herr

Lang formuliert diesen Zusammenhang explizit:

Die kleinen Kerle haben begriffen, was mancher Alte leider noch immer nicht kapiert hat: daR
die da driiben zu uns gehdéren. Wenn wir alle das erst eingesehen haben, und wenn wir
einander beistehen, wie die drei den Tscheljuskin-Leuten haben beistehen wollen, dann sollen
Sie staunen, wie schnell sich alles &ndert! Nein, auf die Harrantgassenmannschaft lal ich
nichts kommen! Auf diese Jungen setz ich!“ (S. 212)

Es entspricht der Anlage der Erzéhlung, dass die erwachsenen Figuren zum Schluss die
Einsichten formulieren, die sich aus den Erfahrungen der Kinder ergeben, die diese jedoch
durch ihre kindliche Perspektive noch nicht vermitteln kénnen. Denn ein Merkmal der
Kinderhandlung besteht darin, dass sie realistisch auch die naive Sicht und Hilfsbedurftigkeit
der Kinderfiguren beschreibt, um das Kindsein der Protagonisten herauszustellen. Noch sind
die drei Ausreiler und ihre Freunde nicht ebenso verstandig und erfahren wie die
Erwachsenen. So deutet der Traum Ferdis zum einen auf das Vorbild der Kinder hin, das bei

den Erwachsenen Bewunderung auslost, zum anderen aber auch auf ihre Angewiesenheit.
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Auch kiimmern sich die beiden &lteren Tramper um die drei Jungen, weisen ihnen einen
Schlafplatz und versorgen sie mit Essen, geben ihnen Rat und Beistand. Herr Lang bezeichnet
das Ausreilertum der Jungen entsprechend zunéchst als einen ,,Dummerjungenstreich®. Die
Mutter ist vor allem witend und traurig Gber Antons Unterschlagung der Briefe ihrer
Schwester und riigt seine Liigen sowie die Unvernunft und die Heimlichkeiten der Kinder.
»Man verspricht eben nicht, was man nicht halten kann. Man l4uft nicht ins Blaue hinein ohne
Vernunft und Uberlegung. Und man fiihrt die Eltern nicht hinters Licht. Wenn man erst mal
mit Heimlichkeiten anfingt, dann endet‘s natiirlich auch so!“ (S. 209) Mit erzieherischem
Impetus vermittelt der Text dem kindlichen Leser auch die Werte Ehrlichkeit, Aufrichtigkeit
und Pflichtbewusstsein. Der Hinweis, erfolgreich in der Schule zu lernen, ist — im Hinblick
auf die Leserschaft — ein Fingerzeig darauf, dass nicht Abenteuer und blaudugige Heldentaten,

sondern zunéachst die Erledigung der alltaglich anstehenden Aufgaben im Leben wichtig ist.

Dennoch kommt abschlieBend zum Ausdruck, dass die Eltern vor allem stolz auf den Mut
ihrer Kinder sind, sie loben ihre Haltung und ihren guten Willen zur Solidaritit, ,,denen vom
Tscheljuskin helfen zu wollen (S. 131). Die Versammelten beschlieBen, den Tag der Rettung
der Tscheljuskin und die Heimkehr der drei Ausreiler gemeinsam zu feiern. An der Festtafel
stellt die Gromutter den gemeinsamen Leitspruch der Tscheljuskin- und der Harrantgassen-
Mannschaft heraus: ,,In dem Film hei3t‘s auch wie auf eurem Wimpel: Einer fiir alle. Alle fiir
einen“ (S. 213). Das Motto, das zu Beginn der Kinderhandlung als verspielte
Verschworungsformel der Kinderbande zu verstehen ist, erweist sich wahrend der Expedition
als ein tragfahiges Prinzip der Gemeinschaft, welches das Handeln der Kinder bestimmt. So
zieht die Solidaritdt der Kinder eine Verbindung zu dem Vorbild der Tscheljuskin-
Mannschaft. Das solidarische, mitmenschliche Verstindnis ,,Einer fiir Alle. Alle fiir einen

stellt als Leitmotiv der Erzahlung die Basis von internationaler Solidaritat dar.

6.3 Die Tscheljuskin-Mannschaft — VVorbild sozialistischer Tugenden

Die Tscheljuskin-Besatzung dient als Folie, um sozialistische Eigenschaften und

Verhaltensweisen darzustellen, die die Erzahlung als heldenhaft veranschaulicht.

Die Besatzung der Tscheljuskin umfasst unterschiedliche Berufsgruppen, vereint Menschen
von verschiedener Herkunft und Gesellschaftsschicht. Die Spanne reicht vom Gelehrten bis
zum Bauarbeiter. Eine Intention der Erz&hlung besteht darin, die Unterschiedlichkeit als
Chance produktiver Zusammenarbeit herauszustellen und die Gleichwertigkeit der

Besatzungsglieder zum Ausdruck zu bringen.
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6.3.1 Die Leitung von Professor Schmidt

Entsprechend der Kinderhandlung zeigt auch der Erz&hlstrang uber die Tscheljuskin-
Mannschaft die Notwendigkeit der Leitung einer Mannschaft wahrend der Expedition auf.
Professor Schmidt, ein aktiver Bolschewist, tiberzeugt durch seine Personlichkeit und seine

kommunistische Anschauung.

Vor allem in seinem Selbstverstandnis, ein Bolschewik zu sein, dient Schmidt als Vorbild fir
die Mannschaft. Eine Lehrpassage erléutert die Partei der Bolschewiken, die ,,im Oktober
1917 in den L&ndern des ehemaligen russischen Zarenreichs die Arbeiterrevolution zum Siege
gefiihrt hat (S. 34), und beschreibt als oberste Pflicht der Bolschewiken, ,,liberall, wo
gearbeitet, gebaut, gedacht, gelehrt und geplant wird, [...] mit gutem Beispiel, mit Klugheit
und Tatkraft voranzugehen* (ebd.). Unter der Leitung eines bolschewistischen Parteiaktivs
entwickelt sich das Tscheljuskin-Lager auf der Scholle zu einer sowjetischen Mustersiedlung

im sozialistischen Sinne.

Schmidts Verstandnis von Leitung ist nicht autoritér, sondern der Professor besitzt dieselben

Rechte und Pflichten wie alle Besatzungsglieder.

Auch Professor Schmidt, der Leiter der Tscheljuskin-Expedition, war ein Bolschewik. Und
darum schwang auch er, dieser hochgewachsene, etwas gebiickte Gelehrte mit dem langen
Vollbart und den glanzenden blauen Augen, wenn es not tat, den Eispickel und fiihrte
wuchtige Schlage gegen die Blocke, die das Schiff umklammert hielten. (S. 34)

So ist fur die Leitung des Bolschewisten Professor Schmidt kennzeichnend, dass er die
Entscheidungen nicht diktatorisch festlegt, sondern vielmehr der Beschluss der Mannschaft
als maRgeblich gilt. Der Gruppe obliegt die Verantwortung, verninftig und differenziert Vor-
und Nachteile abzuwdgen und zu einer gemeinsamen Abstimmung zu kommen. ,,Die
Polarforscher beschlossen nach eingehender Erwégung aller dafiir und dagegen sprechenden
Griinde der Gefahr Trotz zu bieten* (S. 33).

Der Text stellt auch die besonderen Fuhrungsqualitaten von Professor Schmidt heraus: Er
wird als ein weiser Gelehrter und verantwortungsvoller Leiter gezeichnet, der sich durch
feinfiinlige Menschenkenntnis auszeichnet und sich mit ganzer Hingabe fir die Gruppe und
die Aufgaben der Expedition einsetzt. Die Umschreibung vom ,etwas gebuckte[n]
Gelehrte[n] mit dem langen Vollbart® bringt sein Alter und seine Weisheit zum Ausdruck,
sein besonderes Charisma scheint in der Beschreibung seiner ,,glinzenden blauen Augen® (S.
34) auf. Seine herausragende Rede nach der Rettung auf die Eisscholle offenbart seine

Qualitaten als Leiter besonders deutlich. Verantwortungsvoll nimmt Schmidt seine
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Vorbildfunktion bewusst wahr, indem er die Besatzung beruhigt und ermutigt sowie
Hoffnung auf die Hilfe ihres Heimatlandes vermittelt. Ferner zeigt er den Besatzungsgliedern
die notigen Verhaltensregeln und Einstellungen auf, die ihnen ermdglichen, auf der Scholle zu
uberleben. Indem er schlielich den Tscheljuskianern besonnen konkrete Aufgaben zuweist,
hilft er ihnen, sich mit Ruhe auf der Scholle einzufinden. ,,Die Befehle des Professors waren
kurz, fast militarisch, aber kameradschaftlich und von unerschitterlicher Ruhe. Und diese
Ruhe tibertrug sich auf die andern* (S. 55). Weitere Merkmale seiner Leitungskompetenz sind
der Blick und das Verstandnis fir den Einzelnen. Hierbei setzt er den Anspruch, der
Besatzung ein Vorbild zu sein und die Ideale des Kommunismus vorzuleben: ,,Jeder Schritt,
jede Handlung eines Bolschewiken, jedes Gesprach im Zelt, wahrend der Ruhestunden, auf
dem Eis oder bei der Arbeit — alles mufl wohliiberlegt sein“ (S. 84). Der Professor setzt sein
Anliegen um, im sozialistischen Sinne zu erziehen, indem er gerecht und mit Feinfihligkeit
zurechtweist, und sich insbesondere um die Schwachen und Schwankenden kiimmert. Explizit
wird der sozialistische Erzichungsauftrag {iber seine Figur benannt: ,,Sehen Sie, Kolja ist bis
zu unserer Reise ein Mensch der alten Zeit gewesen. VVon ihm kann man noch nicht so viel
verlangen. Wir miissen den Schwachen helfen, miissen sie erziehen” (S. 84). In den
skizzierten Gesprachen mit den einzelnen Besatzungsgliedern dient die Vorbildfigur des
Professor Schmidt zugleich als Sprachrohr, um die kommunistische Lehre im Text zu

vermitteln.

6.3.2 Vorbildhafte Eigenschaften und Verhaltensweisen der Tscheljuskin-
Mannschaft

Das Leben auf der Eisscholle wird von den Verantwortlichen des Parteiaktivs als eine
bevorstehende Prifung und eine Bewdéhrung im kommunistischen Sinne verstanden:
,,Professor Schmidt machte eine kleine Pause und betrachtete die Versammelten, als ddchte er
dariiber nach, ob auch jeder einzelne der bevorstehenden Priifung gewachsen sei* (S. 75). Die
Erzéhlung uber die Tscheljuskin stellt sozialistische Tugenden der Besatzungsglieder heraus,
die ihnen ermdglichen, unter den extremen und gefahrvollen Bedingungen im Eismeer und
auf der Scholle zu (Uber-)leben. Als wahrhaft heldenhafte Eigenschaften in diesem Sinne
werden der Mut, die Tuchtigkeit und das Durchhaltevermdgen der Mitglieder der Besatzung
wéhrend der schwierigen Fahrt durch das Eismeer, der Katastrophe des Untergangs und des
extremen Lebens auf der Scholle herausgearbeitet. Eine weitere auszeichnende Charakterart
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der Tscheljuskianer ist die Frohlichkeit und der Humor, mit denen sie die Gegebenheiten

aktiv und mit stets neuer Zuversicht gestalten.

Vor allem hebt der Text als ein herausragendes Kennzeichen der Tscheljuskianer die
Disziplin hervor, mit der sie ihr Leben im Schiff und auf der Scholle regeln sowie ihre
Arbeiten verrichten. Harte Arbeit und der gewissenhafte und unermudliche Einsatz gelten als
selbstverstandlich. Diese Haltung wird deutlich, wenn die Besatzungsglieder wahrend der
Fahrt der Tscheljuskin durch das Eismeer ,,mit Spitzhacken, eisernen Brechstangen und
Bootshaken, mit Ziindschnur und Dynamit dem Eis zu Leibe gingen* (S. 34), um die
eingefrorene Tscheljuskin zu befreien. Entsprechend den Merkmalen kommunistischer
Literatur erscheint Arbeit im Text als sehr positiv. Arbeit erfullt den Werktatigen, macht ihm
Freude: , Arbeitsbegeisterung hatte die Leute vom Tscheljuskin erfasst. Die Abteilungen
wetteiferten miteinander. Es war, als hitte die zunehmende Gefahr ihre Kréfte verdoppelt™ (S.
39). Aber auch auf die Freizeit der Besatzung wird Wert gelegt, die auf dem Schiff und im
,Haus der Kultur“ auf der Scholle den verschiedenen Begabungen entsprechend
unterschiedlich gestaltet und stets in Gemeinschaft verbracht wird.

Abends nach der Arbeit al man gemeinsam. Alle waren hungrig wie die Eisbdren. Und dann
war Freizeit. Da wurde Schach gespielt oder Schwarzer Peter, Lieder wurden im Chor
gesungen, oder es wurde aus mitgenommenen Biichern vorgelesen. (S. 39)

Neben den Beschreibungen korperlicher Arbeit stellt der Text desgleichen die Wichtigkeit
und die Freude von geistiger Arbeit heraus. Abends, wahrend der Freizeit, forschen die
Wissenschaftler mit Hingabe und grolRer Ernsthaftigkeit. Als Mitglieder der Besatzung sind
sie am Tage hingegen ebenso wie die Ubrige Mannschaft in die Arbeiten eingebunden, die das
Schiff in Fahrt halten.

Und die Gelehrten sichteten und besprachen die Ergebnisse ihrer wissenschaftlichen
Forschungen; denn tagtaglich wurden Messungen Uber Richtung und Geschwindigkeit der
Eisbewegung gemacht, die Tier- und Pflanzenwelt des Meeres und des Eises in Gegenden
erforscht, wo noch nie zuvor wissenschaftliche Expeditionen gewesen waren. Man nahm
Meerwasserproben und machte im Laboratorium Untersuchungen. (S. 40)

Die genauen Erlduterungen der wissenschaftlichen Untersuchungen im Text setzen die von
Wedding geforderten Kriterien moderner Kinderliteratur um, auch ,die Technik, die
Naturwissenschaften und die groRen Erfindungen unserer Zeit fiir sich [zu erobern, C.C.].«**
Die Erzdhlung stellt als Aufgabe im Sinne des Kommunismus heraus, Fortschritt anhand

naturwissenschaftlicher Erkenntnisse zu ermdglichen:

%% Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 140.
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Jeder Schritt des Menschen aus Nacht, Aberglauben und Barbarei hat Opfer gekostet. Wir
kdmpfen um die Zivilisation der Arktis. [...] Alle wichtigen Aufzeichnungen, Tagbiicher,
Berechnungen, Karten und sonstiges Material sind in Sicherheit. Auch hier auf dem Eise darf
die wssenschaftliche Arbeit nicht aufhéren. (S. 54)

Der in der Erzdhlung vermittelte wissenschaftliche Anspruch der Tscheljuskin entwirft ein
Bild der Kommunisten, die sich als Aufklarer im fortschrittlichen Sinne verstehen. Beide
Erz&hlstrange heben den Wert von allgemeiner Bildung, von Lernen und Unterricht, hervor,
die auch der Arbeiterschicht in einer auf Gerechtigkeit und Gleichheit basierenden
Gesellschaft Aufstiegschancen ermdglichen. So erléutert der Erzahler, dass viele Bau- und
Hilfsarbeiter im Zarenreich nie eine Schule besucht haben und erst auf der Tscheljuskin lesen,
schreiben und ihre Muttersprache richtig sprechen lernen. Sprichwortlich wird in diesem
Zusammenhang die berithmte ,,Tscheljuskin-Disziplin® (S. 148), die mit der humorvollen
Anekdote verbunden ist, dass Funkmeister Krenkel auf Uschakows Bitte, den Professor an
den Apparat zu rufen, erwiderte: ,,Der Professor ist besetzt. Er hédlt in der Schule eine

Vorlesung™ (S. 148).

6.3.3 Helden der Sowjetunion

Die Erzahlung zeigt ferner Beispiele von Menschen, die sozialistische Eigenschaften
insbesondere heldenhaft verkorpern. Der beriihmte Polarforscher und Entdecker Uschakow
wird als ein vorbildhafter ,,Sowjetmensch® charakterisiert, der Wissenshunger, Neugier und
Lernbereitschaft mit der Kiihnheit verbindet, hierfur aufzubrechen und Abenteuer zu erleben,
Neues zu entdecken und sich auf Fremdes einzulassen. Wahrend seiner Reisen hat er gelernt,
Risiken auf sich zu nehmen, und unter schwierigen Bedingungen zéh durchhalten und
k&mpfen zu kénnen. Als Entdecker, Gelehrter und Forscher vereint er kdrperliche Leistungen

und geistige Qualitaten.

Offenkundig stellt der Text das Heldentum der Flieger heraus, die alle Kennzeichen des
Heldenhaften und Abenteuerlichen aufweisen: Der Aufbruch in das gefahrvolle Ungewisse,
der das Leben kosten kann, Mut, die geistesgegenwartige Bewaltigung lebensbedrohlicher

Gefahren, Grenzerfahrungen zwischen Leben und Tod.

,»Waghalsige Burschen, unsere Flieger!“ sagte Bobrow zum Professor. ,,Bei diesem Wetter zu
fliegen! Und in diese Gegend! Eine Notlandung bedeutet doch fast den sicheren Tod! Und
doch glaub ich, Ljapidewski wird es schaffen ... ,Ja, sie setzen ohne Zégern ihr Leben aufs
Spiel®, stimmte der Professor zu. (S. 85)

Die Tscheljuskin-Leute bewundern die Kiihnheit und Waghalsigkeit der Helden in der Luft

und stellen deren selbstlose Hingabe heraus. Pathetisch, aber iberzeugend stellt die Erzdhlung
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dar, dass die Flieger vor den Uberstandenen Gefahren verstummen, die ihnen die schmale
Grenze von Leben und Tod gewahr werden lieBen. Sie fliegen nicht, um Ruhm und
Anerkennung zu erlangen oder das Erlebnis des Abenteuers zu splren, sondern sie setzen ihr

Leben ein zur Rettung der Mannschaft auf dem Eis.

Und er schwieg und erzéhlte nichts von seinem Flug tber dem Treibeis des Tschukotischen
Meeres, nichts von dem furchtbaren Frost, der ihnen das Blut erstarren gemacht hatte, nichts
von der Uberstandenen Gefahr. Und auch die von der Scholle schwiegen. Sie dachten an die
Heldentat des Fliegers, der so pl6tzlich mitten unter ihnen war. Stumm saf3en sie da, man horte
sie bloR atmen. (S. 90)

Entscheidender Antrieb der Flieger ist das Bewusstsein von Solidaritit, das sie ,,Wunder an
Selbstaufopferung und Kiihnheit vollbringen lie3* (S. 58) — Eigenschaften, die die Erzéhlung
als Ideale des Heldenhaften herausstellt. Wie Engel sitzen der Flieger und sein Begleiter, ,,die

beiden ersten Boten vom Festland* (S. 88), unter den Tscheljuskianern.

Das Thema Heldentum in Das Eismeer ruft ist auch auf den spezifischen historischen

Hintergrund der Tscheljuskin zurtickzufihren:

War doch das Schiffchen, was da in eisiger Winternacht 1934 weit im Nordosten, in der
Tschuktschen-See, untergangen ist, nicht weniger als die Kulisse fur die Ouvertiire jenes
Heldenepos, mit dem die Sowjetunion sich fortan selbst inszenierte.>*

Die sowjetische Regierung nahm die spektakuldre Rettung der schiffbriichigen Tscheljuskin-
Mannschaft zum Anlass, eine neue Ehrung mit dem offiziellen Titel Held der Sowjetunion zu
schaffen, die fortan in der UdSSR fur personliche und kollektive, mit einer Heldentat
verbundene Verdienste vergeben wurde. So wurde der Titel auf Beschluss des
Gesamtrussischen Zentralexekutivkomitees am 16. April 1934 erstmalig gestiftet und an die
sieben Flieger W. Molokow, M. Slepnjow, M. Wodopjanow, N. Kamanin, S. S. Lewanewski,
A. Ljapidewski, J. Doronin als die ersten namentlichen Helden der Sowjetunion vergeben,

deren mutiger Einsatz die Bergung der gesamten Tscheljuskin-Besatzung ermdglichte.

6.3.4 Die Solidaritat der Tscheljuskin-Mannschaft: Das kollektive
Heldentum

Beispielhaft fur die Ordnung der Mannschaft ist das Verstdndnis, dass jedes
Besatzungsmitglied seiner Begabung und Qualifizierung gemall beschaftigt ist. So tréagt
Kapitdan Wladimir Iwanowitsch Woronin die grofle Verantwortung, das Schiff sicher zu
fihren. Lebenslange Erfahrung, die sensible Wahrnehmung der Wetterverhéltnisse und des

$%http:// www.welt.de/ data/2004/08/28/324887.html
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Meeres, Wachheit und aufmerksame Beobachtung begriinden seine herausragenden

Kompetenzen und seine Professionalitat.

Wenn das Eis sang, in tiefen oder hohen Tonen, horchte Kapitdn Woronin aufmerksam auf
dieses Lied. Schon als kleiner Junge war Wladimir Iwanowitsch Woronin mit seinem Vater,
einem Fischer vom WeiRen Meer, zur See gefahren. An der Farbe des Eises erkannte er seine
Dicke und Passierbarkeit, an der Stimme des Eises, die der Druck erzeugt, erkannte er
rechtzeitig die Gefahren. (S. 39)

Verschiedene Abteilungen mit je spezifischen Aufgabenfeldern organisieren auch auf der
treibenden Eisscholle das (Uber-)leben der Mannschaft. Der Grundsatz ,,Einer fiir alle. Alle
fiir einen* realisiert sich, indem sich jedes Mitglied kraft seiner Fahigkeiten einsetzt und seine
besondere Funktion gewissenhaft wahrnimmt. Das kollektive Heldentum, das die Verfasserin
in ihrer Erzahlung aufzeigen mdochte, beruht auf der Solidaritdt der Mannschaft, die den
Besatzungsgliedern ermdglicht, sowohl die Grenzerfahrungen als auch das tégliche Leben in
Gemeinschaft und in Frieden zu bewaltigen. Die Erz&hlung entwirft anhand des Beispiels der
»Sowjetmustersiedlung® (S. 72) idealtypisch — im Sinne einer Utopie — das Bild einer
sozialistischen Gesellschaft in  Miniatur. Die Verbundenheit der Besatzungsglieder
untereinander und die gemeinsame Verbindung zum kommunistischen Mutterland
Sowjetunion werden als Halt und Perspektive des gemeinsamen Lebens und der
Gemeinschaftsform auf der Scholle aufgezeigt. Grundlage der sozialistischen Utopie sind die
Ideale des Kommunismus, die sich mit humanistischen Ideen verbinden, indem Solidaritét als
Menschenliebe und als aktives Wirken zum Wohle der Gemeinschaft und des Einzelnen
erscheint. Dieser Zusammenhang klingt in den Worten des weisen Professors an, in denen er
die Menschlichkeit als Grundlage einer sinnerfiillten Existenz beschreibt: ,,Wer aber das
Leben ernsthaft liebt, der hat die Todesfurcht besiegt. Denn er zweifelt nicht an der Liebe der
Umwelt“ (S. 75).

Die extremen Herausforderungen, die Angste sowie die Disziplin des Lebens auf der Scholle
starken auch die Freundschaft unter der Besatzung. Explizit bringt eine Passage die
emotionale Verbundenheit der beiden hart gesottenen Ménner des Parteiaktivs, Schmidt und

Brobow, gegen Ende der Erzahlung zum Ausdruck:

Bobrow konnte nicht mehr an sich halten. Er kiiSte den Kranken, kiiRte fast zartlicher, als er
seine Enkelin beim Abschied gekdif3t hatte ... Und Otto Julewitsch kiiSte den treuen Bobrow,
und die beiden harten, erfahrenen Manner spirten, wie eine tiefe Rihrung ihnen ans Herz
griff. (S. 162)

Unter der Leitung eines engagierten kommunistischen Parteiaktivs bewahrt sich die
Tscheljuskin-Mannschaft als sozialistisches Vorbild. Der Text stellt als heldenhafte
Eigenschaften und Verhaltensweisen im sozialistischen Sinne Mut, Hingabe, Aktivitat und
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Durchhaltevermdgen, Disziplin und die Bereitschaft zu harter Arbeit heraus; ferner werden
die Qualitaten des Intellekts — Einfallsreichtum, Verstand und Vernunft — sowie Kreativitét
und praktische Gewandtheit hervorgehoben. Die wesentliche Intention des Erzahlstrangs aber
besteht darin, den Wert der Solidaritdt und das Vertrauen auf die Hilfe der Sowjetunion
aufzuzeigen. In Das Eismeer ruft besteht die Idee des Kommunismus ihre Feuerprobe, indem
sich das Kollektiv anhand der aufgezeigten sozialistischen Tugenden in existentieller Gefahr
bewéhrt.

6.4 Die Figur des Maxim Adamow — Entwicklung einer Personlichkeit im
Kollektiv

Das Beispiel der Figur des Maxim Adamow zeigt im Sinne der kommunistischen Anschauung
die Entwicklung der Personlichkeit im Kollektiv auf. Hierbei sieht die Erz&hlung vor, die
Veranderung der Haltung Adamows als einen Prozess darzustellen, indem seine Figur

passagenweise im Blickpunkt der Ereignisse steht.

Maxim Adamow findet das erste Mal Erwahnung aufgrund seiner eigensinnigen Weigerung,
am taglichen Unterricht wahrend der Schifffahrt teilzunehmen, der den Bau- und
Hilfsarbeitern die Moglichkeit bietet, Lesen und Schreiben zu erlernen. (,,Nur einer, Maxim
Adamow, ein alterer Bauarbeiter, der nicht einmal das Abc konnte, wollte vom Lernen
durchaus nichts wissen® (S. 42)). Das starrkopfige Verhalten von Maxim wirkt kindisch und
tragt zudem komische Ziige, denn im Grunde lassen ihn die Fortschritte seiner Kameraden
keineswegs gleichgiiltig. ,,MiBmutig und verstohlen beobachtet er die Fortschritte seiner
Kollegen* (S. 42). Auf eine erneute Einladung hin hilt er sich versteckt, wihrend ihn zugleich
das schlechte Gewissen qualt. Explizit thematisiert wird sein innerer Zwiespalt zwischen
Stolz und dem Ehrgefihl, sich nicht mehr belehren lassen zu wollen, auf der einen Seite, und
dem Bedurfnis, den eigenen Horizont zu erweitern und mit seinen Kollegen Schritt halten zu
konnen, auf der anderen Seite. ,,Wie ein Schulbub auf der Bank sitzen? Schon der Gedanke
daran krénkte ihn. Aber andererseits krankte es ihn auch, da Mischa und Boris ihn durch
ihren Fleil beschdmten (S. 43). Die Unzufriedenheit iiber seine eigene Lage, die sich vor
allem im Vergleich zu den verheiBungsvollen zukinftigen Aufstiegschancen seiner
Kameraden entziindet, setzt bei Adamow einen Denkprozess in Gang. Zunehmend wird ihm

bewusst, dass er eine Chance verpasst.
Steuermann wird dieser Boris werden, vielleicht sogar Kapitdn! Und er, Maxim Adamow,
wird immer bloR Latten schleppen missen und das ausfiihren, was sich ein anderer ausgedacht
hat. (S. 43)
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Anhand der Darstellung des Unterrichts und des Lerneifers der Arbeiter vermittelt die
Erzdhlung die humanistischen Werte der Bildung und Personlichkeitsentfaltung, die dem

Einzelnen helfen, sich in Kollektivitat weiterzuentwickeln.

Ein weiteres Mal steht Maxim im Blickpunkt, als sich die Mannschaft nach dem
katastrophalen Untergang der Tscheljuskin verfroren, verstdrt und mide auf der Scholle
wiederfindet. Der alte Mann verliert die Nerven und bricht wie ein Kind in Tranen aus; vollig
verzweifelt Gber die scheinbar aussichtslose Lage ruft er die Heilige Barbara an und méchte
einfach weglaufen. Sein kindlicher Glaube und seine Selbstbezogenheit wird im Text durch
die Erwiderung eines Kameraden im Sinne der kommunistischen Perspektive als naiv

entlarvt:

,»Glaubst du denn, deine Heilige wird bei vierzig Grad Kélte zu dir kommen?“ mischte sich ein
ruBgeschwirzter Matrose ins Gesprach. ,,Mann, wir miissen uns schon selber helfen. Aber
nicht so wie du, daf3 jeder bloB an sich denkt!* Der Matrose spuckte verdchtlich aus. (S. 52)

Auch die ruhigen Ermahnungen und Ermutigungen von Professor Schmidt und seines

Gehilfen Bobrow maRigen Maxims Emotionen.

Vor allem Bobrow kiimmert sich um Maxim, bestandig ist er mit ihm im Gespréch, ermutigt
und beruhigt ihn. Bobrow macht sich Gedanken uber den alten Adamow, scheinbar fasst er
eine besondere Zuneigung zu ithm und erkennt seinen guten Willen: ,,Ob auch der alte
Adamow schlief? In diesem kleinen Bauern aus Murmansk steckte trotz allem ein guter Kern*
(S. 56). Bobrows innere Anteilnahme spiegelt das Anliegen der kommunistischen
Parteigenossen, ihre Mitmenschen zu sozialistischen Personlichkeiten bilden zu wollen:
,»Wenn man sich Miihe mit ihm gab, wiirde wohl doch noch ein anderer Mensch aus diesem
grauhaarigen Querkopf werden* (S. 57). Die Leitung des Parteiaktivs der Tscheljuskin ist sich
ihrer ,Berufung’ bewusst und darum bemiiht, den Kommunismus {iberzeugend zu leben und
die Kameraden im Sinne sozialistischer Ideale zu erziehen. Uber Bobrows Gedanken erfahrt
der Leser schlielich auch, dass Adamow sich entschieden hat, zu lernen. Nach ein paar

Stunden Unterricht kdnne er sogar ,,schon lesen, der Schlaukopf™ (S. 56).

Charakteristisch fir Adamow sind seine Intelligenz, sein eiserner Wille und seine
Wissbegierde. So tritt er mit einigen Kameraden mit seinem Vorschlag, zu Ful3 tbers Eis an
Land zu gehen, nochmals an den Professor heran. Sein Verhalten verdeutlicht, dass er aktiv
Verantwortung tibernehmen und kampfen mochte. Sein Uberlebenswille und sein Zutrauen in
die eigenen Féhigkeiten (,,Das mach ich in drei bis vier Tagen im Gewaltmarsch (S. 74)),

lassen ihn glauben, dass auch die Mannschaft die unlberschaubare Wanderung durch das
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fremde Eis bewaltigen kann. Doch die Erlauterung des Professors, dass weniger als die Halfte
der Mannschaft den Gewaltmarsch (berleben wiirde, iberzeugt den nachdenklichen Maxim,
der sich mit der Mannschaft zunehmend solidarisiert. Zugleich wird in dem Gesprach aber
auch Maxims mangelndes Vertrauen zum Vaterland deutlich, er zweifelt an der Hilfe der

Sowjetunion: ,,Wer weill denn, ob sie uns wirklich Hilfe schicken?* (S. 73)

Wihrend der skizzierten Priifung im ,,Haus der Kultur” erfidhrt der Leser, dass Maxims
Skepsis und Misstrauen gegeniiber seinem Heimatland in seinen Kriegserlebnissen begriindet
sind. Durch seine traumatischen Kriegserfahrungen verlor er das Vertrauen in die Regierung.
In einer langen Passage der Figurenrede berichtet Adamow von den firchterlichen
Kriegserlebnissen seiner Familie und zeigt das Leid und Unrecht auf, das Ausbeuterei,
Unterdriickung und Brutalitat der Herrschenden dem Volk zufligten. Er formuliert die
Erkenntnis, dass die Grol3grundbesitzer, Kanonenfabrikanten und Handelsherren den Krieg
nutzen, um Kapital herauszuschlagen, so wie der Zar den Krieg fiihrt, um seine politischen
Interessen zu verfolgen. Allein um Macht durchzusetzen, wiirde der Krieg auf dem Riicken
des Volkes ausgetragen. Das Gespréach im ,,Haus der Kultur* verdeutlicht, dass Adamow sich
wahrend der Zeit auf der Scholle das Verstandnis der kommunistischen Ideologie angeeignet
hat. Das gemeinsame Leben, die erfolgreiche Organisation und der Zusammenhalt der
Mannschaft, unterstiitzt durch die theoretischen Unterweisungen des Parteiaktivs, tiberzeugen
ihn von den kommunistischen Prinzipien und der Starke des Volkes. Maxim kann sich mit
seinem Heimatland, der Sowjetunion, neu identifizieren, indem es fur ihn im Sinne der
kommunistischen Anschauung als das Vaterland der Arbeiter und Bauern gilt. Maxims neue
Leidenschaft und optimistische Sicht auf die Zukunft wirken mitreiRend. So zuversichtlich,
wie er an die Rettung aus dem Eis glaubt, ist er vom Sieg des Kommunismus und dem
Untergang des Faschismus iiberzeugt: ,,,Aber es wird mit den Faschisten ein ebensolches
Ende nehmen wie mit dem Zaren. Verlalt euch drauf. So sicher wir aus dem Eis gerettet
werden, so sicher werden sie untergehen!‘ Ein Beifallssturm braust durch die Baracke.
,Bravo, Maxim! Recht hast du!"* (S. 139-140). Bevor der schwerkranke Professor Schmidt
mit dem Flugzeug ans Festland evakuiert wird, besiegelt Adamow seinen Beschluss, nach
kommunistischen Prinzipien zu leben, indem er dem Leiter ein Versprechen gibt: ,,Ich will
nicht langer Einzelbauer bleiben. Werde in die Kollektivwirtschaft eintreten! [...] Aber hier,
auf der Scholle, hab ich begriffen, daf? viele zusammen mehr ausrichten als einer allein ... (S.
164).
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Die Erzdhlung hebt vor allem die Bedeutung des Zusammenlebens heraus, das von
personlichen  Beziehungen und glaubwirdigen Vorbildern getragen wird. Die
,Robinsonerfahrung’ der Scholle ermdglicht Maxim, seine Personlichkeit zu entwickeln und
verdndert seine zwischenmenschlichen Beziehungen. Das in der Entwicklung der
Kinderfiguren angedeutete Ideal einer neuen Lebensgrundlage vom ,Ich zum Wir* wird am
Beispiel Maxims durch die Erfahrung eines gesellschaftlichen System nach dem Prinzip

,Einer flr alle — Alle fiir einen’ konkret.

Maxim packte mit beiden Handen die Hand seines Chefs, sah ihm in die Augen und fligte mit
einem in der Kehle steckenden Lachen hinzu: ,,Wird ja noch einen Kampf geben mit meiner
Anna Iwanowa. Aber ich werde es ihr schon klarmachen, meiner Frau. Mein Wort darauf,
Professor! Das wollte ich nur sagen ...““ (S. 164)

Maxims Wandlung hat Konsequenzen fiir sein Leben daheim. Dazu gehort auch, seine Frau
von einem neuen gemeinsamen Lebenswandel zu (berzeugen und in die sozialistische

Gesellschaftsordnung einzubeziehen.

Die Charakterentwicklung Adamows verdeutlicht das Anliegen der Autorin, den jungen Leser
im sozialistischen Geiste zu erziehen. Wéhrend eine der wesentlichen Intentionen der
Erzahlung darin besteht, die sozialistische und Kkapitalistische Gesellschaftsordnung
gegenuberzustellen und deren Unterschiede zu benennen, dient die Figur des Adamow als ein
konkretes Beispiel, wie sich die sozialistische Gesellschaftsordnung auf einen Menschen,
Arbeiter und Bauern auswirkt. Die Identifikation mit seiner Figur fallt jedoch schwer, da
Adamow zwar liebevoll gezeichnet, aber mit vielen komischen Attributen ausgestattet ist. Das
Interesse des jungen Lesers liegt mehr auf den sichtbaren Helden (Kapitan, Flieger, Professor
Schmidt) und gilt dartiber hinaus den Kindern der Harrantgassenmannschaft. Ferner erscheint
die Person Maxims zwar lebendig, seine Personlichkeit ist jedoch nicht differenziert
ausgestaltet. So wird Maxims Entwicklung aufgezeigt, doch erfahrt der Leser wenig von
seinen Gefithlen und Uberlegungen, den inneren Bewusstseinsprozessen, die ihn zu der

Uberzeugung kommen lieRen, sich dem Kommunismus zuzuwenden.

6.5 Das Eismeer ruft — ,,fiir die Jugend ein Buch* im Exil

In ihrem programmatischen Aufsatz von 1937 nennt Wedding als Intention ihres im Exil

entstandenen Kinderbuchs Das Eismeer ruft, ,.fiir die Jugend ein Buch zu schreiben, das fir

den Frieden und gegen den Krieg, fiir die Sowjetunion und fiir die Solidaritat wirbt.***’

7 Wedding 1937. Zit. n. Altner 1988, S. 146.
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Ein grundlegender Gedanke der Erzahlung besteht darin, die Bedeutung der Sowjetunion als
Vaterland aller Arbeiter herauszustellen. Im ersten Kapitel in der Kinderhandlung wird das
Ideal der Sowjetunion aus Rudis kindlicher Sicht beschrieben: ,In der Sowjetunion ist es
immer so, hat mir der Onkel Willi erzahlt. Dort halten alle zusammen, sagt er, und vor nichts
haben sie Angst“ (S. 23). Vor allem das vermittelte Heldentum der sowjetischen
Tscheljuskin-Mannschaft (vgl. Kap. VI, 6.3) dient dazu, das Vorbild der Sowjetunion
exemplarisch abzubilden. Einzelne Figuren werden durch die Darstellung ihrer Vergangenheit
besonders hervorgehoben, um die solidarischen Werte Freiheit, Gleichheit und Gerechtigkeit
darzulegen. Einem roten Faden gleich wird dem jungen Leser die Verbundenheit zur
Sowjetunion auch durch die explizite Figurenrede des Leiters Schmidt nahegelegt: ,,Ein
groRes Land steht hinter uns, Freunde! Unser Sowjetland. Und deshalb haben wir die
GewiBheit, da3 wir gerettet werden. Unsere Heimat wird uns nicht im Stich lassen” (S. 54).
Das feste Vertrauen auf die Hilfe der Heimat und der Glaube an das Vaterland geben den

Tscheljuskianern in ihrer Lage auf dem Eis Antrieb und Kraft zu Solidaritat, Mut und Geduld.

Die Regierung hat beschlossen, fir die Rettung der Tscheljuskin-Mannschaft die besten
Polarflieger der Sowjetunion zu schicken. [...] Verfolgen begeistert euren heldenhaften
Kampf mit den Naturgewalten und treffen alle Vorbereitungen, um euch schnell zu helfen!
(S. 80)

In dem Prifungsgesprach von Adamow, einer Lehrpassage flr die jungen Leser, benennt
Professor Schmidt die Sowjetunion als das ,,Vaterland aller Arbeitsleute auf der ganzen Welt*
(S. 139). In diesem Kontext bahnt Adamows Gegeniiberstellung des kapitalistischen Systems
mit der sozialistischen Ordnung eine internationale Bewertung an, die das imperialistische
Streben der ,,Kapitalisten* als die Ursache von Krieg aufzeigt, wahrend das arbeitende Volk
sich Frieden und Gleichheit wiinsche. Die in Adamows Ausfuhrungen lose miteinander
verknupften Analogien von Zarenherrschaft, Kapitalismus, Imperialismus und Faschismus
gegenuber dem sozialistischen System der Sowjetunion verdeutlichen die Uminterpretation
der Geschichte aus kommunistischer Sicht, stellen aber auch den besonderen Kontext Exil
heraus, in dem das Buch entstand. Die Erzéhlung beschreibt vor ihrem aktuellen historischen
Hintergrund Heldentum auf der Grundlage der internationalen Solidaritat der Arbeiter im

Kampf gegen Faschismus und Krieg.

Das Volk will nirgends den Krieg. Uberall bekampft es die faschistischen Kriegshetzer. Denkt
an die Schutzbiindler in Osterreich. Und an Dimitroff und an Thalmann. Das sind Helden.
Viele solcher Helden gibt es. Wir kennen sie gar nicht alle mit Namen. Die Faschisten
misshandeln und erschlagen sie. In den Zuchthdusern und Konzentrationslagern gehen sie
zugrunde, so wie damals, als der Zar das Volk bedriickt hat, die Unsern in Sibirien. Aber es
wird mit den Faschisten ein ebensolches Ende nehmen wie mit dem Zaren. (S. 139)
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Die Rede des sympathisch gezeichneten, dynamischen Chauffeurs Sebastian Lang am Schluss
der Kinderhandlung dient als Sprachrohr, um die wesentlichen Aussagen der Erz&hlung
erneut ausdricklich zu benennen; allerdings wirkt ihre Belehrung wie eine Rlckversicherung
dartiber, ob das Anliegen des Buches erzahlerisch auch hinreichend veranschaulicht wurde. In
den Bemerkungen Langs Kklingt im historisch-politischen Kontext unter anderem der
mangelnde Zusammenhalt der Arbeiterparteien an. So besteht eine Intention der Erz&hlung
auch darin, anhand des Vorbilds von Einigkeit und Leistung der Sowijetleute den

gemeinsamen, aktiven Widerstand gegen den Faschismus konkret anzumahnen.

Uberhaupt, die Sowjetleute, was die geleistet haben, Hut ab vor ihnen. Die sind ein Beispiel
fiir uns, was wir leisten kénnten, wenn wir endlich zusammenhielten. (S. 200)

Wenngleich die Harrantgassenmannschaft ihr Ziel nicht erreicht, war die Expedition der
Kinder dennoch erfolgreich, denn sie setzen ,ein [internationales, C.C.] Zeichen von
Solidaritdt und Mut® (S. 146), das selbst die Mannschaft auf der Scholle erreicht. In den
Augen der Tscheljuskin-Vorbildfiguren gelten die ,,Buben® (S. 146) als tiichtig und als
Menschen mit dem Herzen auf dem rechten Fleck. Durch ihre engagierte Hilfsbereitschaft, ihr
solidarisches Mitgefiihl und ihren Mut, zur Rettung der verschollenen Tscheljuskin-
Mannschaft aufzubrechen, lebt die Gemeinschaft der Kinder den Gedanken der

internationalen Solidaritat vorbildhaft vor.

Indem die Kinderfiguren als aktiv handelnde Subjekte auftreten, verkdrpern sie das
spezifische Kinderbild der Kinder- und Jugendliteratur im Exil. Charakteristisch ist ferner das
Motiv der Kindergruppe, das neben der internationalen Solidaritat Freundschaft und
Fureinander-einstehen veranschaulicht. Gemeinschaft ist in der Kinder- und Jugendliteratur
des Exils nie nur ein Selbstzweck, sondern stellt durch die Erfahrung von
Zwischenmenschlichkeit das Potential bereit, zusammen Verantwortung zu bernehmen und
sich (gesellschaftlich) zu engagieren: Die Solidaritat der Gruppe ist die treibende Kraft,
wéhrend der Expedition durchzuhalten, um der Tscheljuskin-Besatzung helfen zu kdnnen.
Indem die Kinderfiguren durch ihren Mut und ihre Solidaritat ein Zeichen setzen, vermittelt
das Bild vom Kind im Kontext eines Kinderbuchs im Exil zugleich Hoffnung. Im Sinne des
von Wedding intendierten kollektiven Heldentums ermutigt der Roman zu

verantwortungsbewusstem vereinten Handeln gerade auch in schwierigen Zeiten.

Figurengestaltung, -rede und Erzéhlhaltung in Das Eismeer ruft verdeutlichen ferner das fur
die Kinder- und Jugendliteratur im Exil charakteristische Merkmal, Politik zum Thema zu

machen und politisch erziehen zu wollen. So besteht eine wesentliche Intention der Erzéhlung
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darin, dem jungen Leser die kommunistische Ideologie nahezubringen. Die Passagen, in
denen durch Figurenrede oder den auktorialen Erzédhler ideologische Aspekte unverhillt zum
Ausdruck kommen, zeugen von einem dem Text eingeschriebenen kindlichen Leser, der im
Sinne einer politischen Anschauung noch belehrt und erzogen werden muss. Insbesondere am
Schluss der Kinderhandlung formulieren die Erwachsenenfiguren explizit ideologische

Einsichten, die sich auf die Erfahrungen der Kinderfiguren griinden.

Spezifisch fiir das Kinderbild der Erz&hlung ist ferner, dass den Kinderfiguren der Schonraum
des Kindseins zugestanden wird. Die Kinder der Harrantgassenmannschaft entwickeln eine
spezifisch kindliche Sicht von Abenteuer und Heldentaten, brechen kindlich-naiv auf und
leben die Idee der Solidaritdt auf unbefangene Weise. Auf der anderen Seite haben sie —
einem wesentlichen Kriterium der kommunistischen Kinder- und Jugendliteratur
entsprechend — aktiv an den gesellschaftlichen Prozessen teil, sie fiihlen sich verantwortlich
fir ein Geschehnis, das politisch ist, ,,Tausende und aber Tausende Ménner, Frauen und
Kinder tiberall auf der Erde in Atem® (S. 5) hilt. Die Erzéhlung spiegelt ein kennzeichnendes
Merkmal der Kinder- und Jugendliteratur im Exil: Sie entwirft Kindheit, die als politisch
mindig gilt und gleichwertig in die historisch-gesellschaftlichen Vorgange integriert ist;

parallel hebt sie die noch kindliche Perspektive hervor.

Alex war tbrigens nur eins von vielen Tausenden von Kindern, die sich zur gleichen Zeit in
der Sowijetunion und in vielen anderen Landern den Kopf Uber Erfindungen zerbrachen, um
die Schiffbriichigen des Tscheljuskin von der Scholle im Eismeer zu retten. Zahllose
Vorschlage liefen damals bei den Stellen ein, die die Rettung leiteten; und darunter gab es
viele, die noch weniger ausfuhrbar waren als der Vorschlag des dicken Alex Jelinek aus der
Harrantgasse in Prag. Nun, diese jugendlichen Erfinder waren alle nicht erfahren und
kenntnisreich genug, um dem Schmidt-Lager wirkliche Hilfe bringen zu kdnnen. (S. 58)

Diese beiden Seiten spiegelt auch das Bild vom kindlichen Leser der Erzdhlung. Ideologische,
gesellschaftlich-politische und historische Erkenntnisse werden thematisiert und zugleich
werden die Ereignisse der Kinderhandlung und der Tscheljuskin-Epop6e kindgemaR
unterhaltsam, verstandlich, spannend und lehrreich geschildert. Der junge Leser identifiziert

sich mit den Kinderfiguren, wahrend er das VVorbild der Tscheljuskin vor Augen hat.

Der historische Hintergrund des Exils l&sst sich nur erahnen, passagenweise klingen

Erfahrungen und Bedingungen des Exils an.

Doch erst in jenem Augenblick, da aus dem Lautsprecher bei Onkel Tomann die Stimme der
Verfolger sie erreicht hatte, waren sie zu wirklichen, angsterfillten Fluchtlingen geworden, die
den Feind auf den Fersen wuf3ten. Und erst die Angst, in die Hande der Polizei zu fallen und
den Menschen im Polareis nicht helfen zu kdénnen, hatte ihnen den Mut und die Kraft der
Verzweiflung eingefloRt. (S. 181)
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Es liegt nahe, in der Darstellung eine Anspielung auf die Flichtlinge des NS-Regimes zu
sehen, in der die Autorin vermutlich auch ihre eigenen Exilerfahrungen thematisiert: Die
Angst, festgenommen zu werden, die Sorge, die Widerstandsarbeit aufgeben und die
unermudliche Parteiarbeit einstellen zu mussen sowie den anderen Flichtlingen nicht mehr
solidarisch zur Seite stehen zu kénnen. Der Text vermittelt auch hier als Aussage, dass die
Verbundenheit und der Wunsch, zu helfen, Angst und Verzweiflung tiberwinden und Mut und
Kraft geben, aktiv zu werden.
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V11 Das Bild vom Kind: Die Kinder- und
Jugendliteratur im Exil

Das Bild vom Kind in den ausgewahlten Texten der Kinder- und Jugendliteratur im Exil
zeichnet sich insbesondere dadurch aus, dass es aktives, mutiges Handeln im Kontext
gesellschaftlicher Zusammenhénge aufzeigt, im Sinne der Menschlichkeit und des Rechts
vorbildhaft Solidaritat verkorpert und Hoffnung auf eine neue, bessere Zukunft zum Ausdruck
bringt. Die Asthetik der Kinder- und Jugendliteratur im Exil beruht vor allem auf dem
Grundgedanken der Menschlichkeit sowie der Gegnerschaft zum NS-Regime. Im Folgenden
werden die Ubergreifenden Strukturmerkmale dieser Asthetik, die sich im Bild vom Kind
manifestiert, ndher ausgefuhrt.

1 Strukturmerkmale der Kinder- und Jugendliteratur im Exil

Gegnerschaft zum NS-Regime

Die groRte Anzahl der Kinder- und Jugendbicher im Exil stammt aus der Feder von politisch
aktiven sozialistischen Schriftstellern, die aufgrund ihrer politischen Einstellung und ihrer
Gegnerschaft zur NSDAP in Deutschland verfolgt wurden und ins Exil fliehen mussten. Vor
allem linksorientierte, vorrangig kommunistische Exilanten fuhrten den Protest gegen das
Regime im Untergrund weiter und schrieben bewusst in Opposition zur NS-Diktatur.
Exemplarisch stellt die vorliegende Arbeit zwei Erzdhlungen sozialistischer Autoren — Das
Eismeer ruft und Die Jagd nach dem Stiefel — in den Mittelpunkt der Analysen. Ein Uberblick
uber die Kinder- und Jugendliteratur im Exil verdeutlicht dartber hinaus die literarische und
politische Vielgestaltigkeit der Werke. So entstanden im Exil auch Kinder- und
Jugendbiicher, die in Gegnerschaft zum Nationalsozialismus burgerlich-humanistische Werte
vermitteln — beispielhaft hierfiir stehen die drei Kinderbuicher Zehn jagen Mr. X, Insu-Pu und
Die Kinder auf der Insel (Band 5 der Kinderodyssee Die Kinder aus Nr. 67). Das Kinderbuch
Jan auf der Zille der sozialistischen Autorin Lazar verarbeitet insbesondere das Motiv des
Widerstands zur Zeit des Dritten Reiches, und die Detektivgeschichten Zehn jagen Mr. X und
Die Jagd nach dem Stiefel erzahlen stellvertretend von Kinder- und Erwachsenenfiguren, die
mit Leidenschaft mutig und analytisch faschistische Verbrechen aufklaren. Die Werke

vermitteln ein Bild vom Kind, das als Gegenpol zur NS-Ideologie aktiv fir Werte im Sinne
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der Menschlichkeit und des Rechts eintritt. Dieses Kinderbild ist fir die Kinder- und

Jugendliteratur im Exil charakteristisch.
Teilhabe an politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen

Hiermit verbunden ist ein weiteres entscheidendes Merkmal. Die Kinder- und Jugendbiicher
entwerfen ein Bild vom Kind, das an politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen teil
hat. Die geschilderte Lebenswelt der Protagonisten stellt keine ,heile Welt’ dar, sondern bildet
zwischenmenschliche Herausforderungen und Konflikte ab und thematisiert politisches und
gesellschaftliches Unrecht. Die Kinderfiguren Ubernehmen Verantwortung, sie handeln
politisch und werden in ihrem Engagement von den Erwachsenenfiguren ernst genommen.
Die Kinder- und Jugendliteratur im Exil stellt sich den VVorgangen der Jahre 1933-1945 nicht
beschonigend, und sie verkorpert als Gegenposition zur Kinder- und Jugendliteratur des
Nationalsozialismus die Intention eines anderen, kinftig besseren Deutschlands: Im
historischen Kontext ermutigt sie den jungen Leser seiner Zeit altersgemal zu politischem
Handeln und sensibilisiert ihn fir antifaschistisches, gesellschaftliches Engagement, oder sie
bewegt die ,kommende Generation’ zum Nachdenken {iiber das Unrecht der NS-
Vergangenheit und ihre Ursachen. So zeichnen sich die Kinder- und Jugendbiicher des Exils

vor allem durch ihr Anliegen, aufzuklaren und durch ihr politisches Engagement aus.
Erzieherische Absicht

Ein kennzeichnendes Strukturmerkmal ist ferner die erzieherische Absicht der Texte. Eine
gemeinsame Intention besteht darin, in bewusster Abgrenzung zum NS-Regime explizit
humanistische Werte zu vermitteln und im Sinne der Menschlichkeit zu wirken. Bezeichnend
flr die erzéhlerische Umsetzung ist der appellative und belehrende Impetus der Texte, mit
dem die erzieherischen Intentionen literarisch zum Ausdruck gebracht werden. Viele kinder-
und jugendliterarische Werke sind mit dem Ziel verfasst, im Sinne einer ldeologie —
insbesondere der kommunistischen — zu erziehen. Kennzeichnend fiir diese Texte ist die
spezifische Diskrepanz, auf der inhaltlichen Ebene das Bild eines mindigen Kindes zu
entwerfen, das an gesellschaftlichen VVorgéngen teilhat, erzéhlerisch hingegen ein Verstandnis
zu vermitteln, nach dem das Kind der Erziehung und Belehrung bedarf. Inwieweit der
kindliche Leser bevormundet oder ihm Raum gegeben wird, um eigene — auch kritische —
Stellungnahmen und Standpunkte zu entwickeln, deckt die Erzéhlanalyse der Werke auf. Der
Entwurf eines miindigen Lesers entscheidet schlieRlich tber die literarische Qualitat und

politische Wirksamkeit des jeweiligen Textes.
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Vorbildhafter Charakter der Kinderfiguren

Der vorbildhafte Charakter der Kinderfiguren ist ein weiteres grundlegendes Merkmal des
Kinderbildes in der Kinder- und Jugendliteratur im Exil. Die Kinderfiguren engagieren sich
mutig, selbsttatig und selbstverantwortlich. Sie haben einen positiven Charakter, dessen
Wesenszug Menschlichkeit und Aufrichtigkeit ist. Als weitere Eigenschaften sowohl der
kindlichen Identifikationsfiguren als auch der erwachsenen Vorbildfiguren kristallisieren sich
Verstand, Humor, Leidenschaft und Durchhaltevermdgen heraus. Die Analyse der
ausgewahlten Kinder- und Jugendbicher macht deutlich, dass ein Bild vom Kind
charakteristisch ist, welches als aktives Subjekt Lebenswirklichkeit gestaltet und sich durch
Humanitdt und Engagement auszeichnet. Darlber hinaus wird das Kind zum Symbol der
Hoffnung, zum Sinnbild einer besseren Zukunft. Es antizipiert eine neue, menschlichere,

gerechtere Gesellschaft.
Das Motiv der Solidaritat

Charakteristisch fur das literarische Exil 1933-1945 ist der Appell zur Einigkeit und Einheit
unter den Schriftstellern und den aktiven politischen Gegnern des NS-Regimes. Explizit
vermittelt Die Jagd nach dem Stiefel die Vorstellung einer Einheitsfront der Arbeiterschicht
als Form der politischen Opposition zum Nationalsozialismus. Den Gedanken der Einheit
thematisieren die kinder- und jugendliterarischen Texte vor allem im Motiv der
Kindergruppe. Die Kinderfiguren werden gemeinschaftlich aktiv und entdecken das Potential
einer Gruppe, um ein gemeinsames Ziel zu erreichen. In der Bewaltigung von Gefahren,
Schwierigkeiten und Krisen stehen sie fireinander ein, erleben Freundschaft und
Kameradschaft. Ferner zeigen die untersuchten Werke beispielhaft die Entwicklung der
Personlichkeit im Kollektiv auf. In Gemeinschaft entfalten die Protagonisten ihre
individuellen Begabungen und Féhigkeiten und werden entsprechend tétig. Die untersuchten
(Kinder-)Robinsonaden zeigen insbesondere die Bedeutung der sozialen ldentitdt und die
Maoglichkeit der schopferischen Selbstentfaltung in der Gruppe auf. Kennzeichnend fur die
Darstellung der Kindergruppen ist der Gemeinschaftsgeist — gegenseitige Hilfe,
Gleichberechtigung und Verantwortungsgefuhl — sowie der Halt durch eine Fiihrungsperson.
Fir das Selbstverstandnis der Exilliteratur ist dabei von Bedeutung, dass in Abgrenzung zur
Hitler-Diktatur die dargestellten Gruppen nicht blinden Gehorsam gegeniber dem jeweiligen
Anflhrer beschreiben, sondern demokratisches Handeln aufzeigen. Das Bild vom Kind
vermittelt Solidaritat, verbunden mit der Intention einer internationalen Solidaritat oder der

Utopie eines Gemeinwesens, das auf Freiheit, Recht und Frieden griindet. Es bringt die
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Hoffnung auf Weltfrieden, auf eine Ubergreifende globale Volkergemeinschaft zum
Ausdruck.

Erfahrungen im Exil

In den analysierten Texten werden Erfahrungen des Exils in unterschiedlichem Ausmaf
explizit thematisiert. Insbesondere das Kinderbild von Zehn jagen Mr. X beschreibt die
Erfahrungen emigrierter Kinder auf bewegende Weise. Erika Mann zeigt, dass die Annahme
einer Gemeinschaft den emigrierten Kindern ermdglicht, ihre leidvollen Erfahrungen von
Verfolgung, Krieg und Exil zur Sprache zu bringen, sodass sie einen Ausgleich zwischen
Herkunft und Anpassung an eine andere Kultur, ein fremdes Land finden kénnen. Das dieser
Arbeit vorangestellte Gedicht Ein Emigrantenkind spricht**® bringt die Sehnsucht von
Kindern im Exil nach Heimat und Freundschaft zum Ausdruck: ,,Ach, wenn ich einen Freund
doch hitte, ich hab’ die Einsamkeit so satt.“ Der Vers formuliert ein Wesensmerkmal der
Asthetik der Kinder- und Jugendliteratur im Exil, das im Kontext der Erfahrungen des Exils
Freundschaft, Zusammenhalt und Anteilnahme als besondere zwischenmenschliche Werte
hervorhebt.

2  Die aktuelle Bedeutung der Kinder- und Jugendliteratur im
Exil

Die Kinder- und Jugendbiicher des Exils verdienen auch heute noch Beachtung. Als
authentische Dokumente des Widerstands sind sie eine packende Lektire, durch die die von
Nationalsozialismus, Faschismus, Flucht und Verfolgung gepragte Vergangenheit aus der
Warte der Verfolgten erfahrbar wird. Die literarésthetische Bedeutung der Kinder- und
Jugendliteratur im Exil besteht darin, dass sie die historische Zeitwirklichkeit 1933-1945 auf
direkte oder indirekte Weise mit spezifisch erz&hlerischen Mitteln aufarbeitet. Die Kinder-
und Jugendbiicher vermitteln glaubwirdige Identifikationsfiguren und greifen Themen, Stoffe
und literarische Gattungen auf, die den historischen Hintergrund widerspiegeln.
Charakteristisch ist die deutlich vernehmbare Erzéhlerstimme, die dem jungen Leser das
erzéhlte Geschehen vermitteInd nahebringt. Ferner zeichnet sich die Kinder- und
Jugendliteratur im Exil durch ihre explizit politische Funktion sowie den kennzeichnenden

Erziehungsauftrag aus, die den besonderen historischen Kontext des Exils aufgreifen.

%8 Ein Gedicht von Hertha Freund, das in der New Yorker Zeitschrift Aufbau veréffentlicht wurde. Zit. nach:
Philipp, Michael: Gurs. Ein Internierungslager in Sidfrankreich 1939-1943. Literarische Zeugnisse, Briefe,
Berichte. Hamburg: Hamburger Stiftung zur Férderung von Wissenschaft und Kultur 1991, S. 62.
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Indem die Themen und Erzahlweisen der Kinder- und Jugendbiicher des Exils geeignet sind,
die intellektuelle und emotionale Anteilnahme der jungen Leser flr die Geschichte zu wecken
und ihr historisches Bewusstsein zu fordern, erweitern sie das Geschichtsverstandnis heutiger
Kinder- und Jugendlicher. Die Erfahrungen und Erkenntnisse, die die Texte zum Ausdruck
bringen, spiegeln des Weiteren universale Bedurfnisse von Kindern und Jugendlichen nach
Freundschaft und Solidaritat wider. Ferner bieten die Werke literarische Modelle, die brisante
und zugleich zeitlose Themen menschlichen und gesellschaftlichen Lebens beschreiben, wie
die Ausgrenzung von Einzelnen oder Manipulation durch gruppendynamische Prozesse auf

der einen Seite, aber auch mutiges Engagement und Loyalitat auf der anderen Seite.

Ein in der vorliegenden Arbeit nicht n&dher untersuchtes pragnantes Beispiel in diesem Sinne
ist das Kinder- und Jugendbuch Die Perlmutterfarbe, mit dem Untertitel Ein Kinderroman fiir
fast alle Leute, das Anna Maria Jokl im Prager Exil 1937 schrieb. Im Genre eines
Schulromans spiegelt das Buch mit analytischer Schérfe und verbliffender historischer
Aktualitat gesellschaftliche und politische Vorgange zur Zeit des Dritten Reichs. Der
Mikrokosmos zweier Schulklassen erméglicht einen Blick in den Spiegel der Gesellschaft
und stellt beispielhaft die Manipulationsmoglichkeiten dar, die dem Nationalsozialismus ein
leichtes Spiel bereiteten, Macht zu inszenieren. Zugleich lasst sich der Roman als ein prazise
beschriebener Modellfall lesen: Die nachgebildeten Prozesse der Gruppenbildung, der
Solidarisierung mit dem  Stérkeren, des Gegeneinanders von Gruppen, der
Instrumentalisierung von Schwache und Angst decken die subtilen und brachialen Strategien
auf, die durch Fihrer- und Mitlaufertum, Verleumdung und Intrige einsetzen und sich
verselbststandigen. Die Vorbildfiguren exemplifizieren personliche Integritdt und mutiges
aktives Handeln gegen Unrecht, Ausgrenzung, Lige und Hetze. Die Lektire —
empfehlenswert auch als Schullektire®*® — beschreibt zeitlos die erschitternden
psychologischen Mechanismen von Beeinflussung und Beinflussbarkeit. Sie regt den jungen

Leser zu (selbst-)kritischer Reflexion tiber zwischenmenschliches Handeln und Verhalten an.

Abschlieend stellt sich die Frage, inwieweit Kinder- und Jugendbiicher des Exils ihrer
urspriinglichen Absicht entsprechend in der Lebenswirklichkeit heutiger Kinder und
Jugendlicher politisch bildend wirksam werden konnen. Eine Wirkungsmoglichkeit ergibt
sich aus der Vergegenwartigung der Vergangenheit des Dritten Reichs, die dem jungen Leser

ein Bewusstsein fur aktuelle weltpolitische Vorgange vermittelt und Aufmerksamkeit

9 vgl. hierzu: Wrobel, Dieter: Vergessene Texte der Moderne wiedergelesen. Anna Maria Jokl: Die
Perlmutterfarbe. In: Literatur im Unterricht. Texte der Moderne und Postmoderne in der Schule. H. 1 April 2005.
Trier: Wissenschaftlicher Verlag, S. 83-90.
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gegentiber Fremdenfeindlichkeit und einem Rechtsruck in der Gesellschaft schaffen kann.
Auch das Strukturmerkmal ,Kindheit im Exil’ stellt einen aktuellen Bezug zu Kindern mit
Migrationshintergrund her, sensibilisiert fir deren Erfahrungen von Fremde und die
Madglichkeit der Integration mit Hilfe einer anteilnehmenden Gemeinschaft. Durch das
spezifische politische Engagement gibt die Kinder- und Jugendliteratur im Exil Impulse, eine
Kultur des Hinschauens anzubahnen, in der die jungen Menschen zunehmend aktiv
Verantwortung in der Gesellschaft Gbernehmen und politisches Bewusstsein entwickeln. Die
spezifische Erzahlintention, im Sinne ideeller Werte zu erziehen, bildet einen Ausgleich zu
der heute vorherrschenden materiellen Sicht in der Gesellschaft und unter der jungen
Generation. Die Kinder- und Jugendliteratur des Exils vermittelt Werte der Menschlichkeit,
verbunden mit dem Appell, die zwischenmenschliche Realitat aktiv zu gestalten. Auf dieser
Grundlage bietet sie ein literarisches Vorbild fir die jungere Generation unserer Epoche: Sie
ermutigt, neben der rein privaten Lebensgestaltung Visionen zu entwickeln und Perspektiven
zu entfalten fur eine mogliche menschliche Gesellschaft, und sie gibt ein Beispiel, um sich fir
soziales Engagement und politische Verantwortung neu zu begeistern.
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