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Einfithrung

1. Fragestellung und Auswahl der Texte

Ostmitteleuropa ist ein Konstrukt, welches je nach dem aufgerufenen Wissensdiskurs (etwa:
Geschichte, Geographie, Politik) unterschiedliche Aspekte impliziert. Dieses Konstrukt kommt
auch in essayistischen, literarischen und literaturwissenschaftlichen, kurz: dsthetischen oder
Kultur-Diskursen zum Vorschein. Auch sie haben Anteil an den mentalen Entwiirfen und Pro-
jektionen iiber Ostmitteleuropa. Hierbei ist im Fall des Konstrukts Ostmitteleuropa die (zeit-)
geschichtliche Konjunktur ausschlaggebend. So konnte etwa der Zeitgenosse! infolge der so-
genannten Fliichtlingskrise in Europa eine politische (Neu-)Definierung des Konstrukts be-
obachten: Der gemeinsame Widerspruch gegen die sogenannte ,,Relokation* brachte mit sich
eine neue Anndherung der Lander der Visegrad-Gruppe (Polen, Tschechische Republik, die
Slowakei und Ungarn, V4). Nicht nur das auf der Ebene der Europidischen Union verabschie-
dete Recht zur obligatorischen Aufnahme der Migranten fiihrte zur neuen Konsolidierung der
Region. Hinzu kam auch die Riickkehr der Idee eines Nationalstaates und die Betonung des
gemeinsamen kulturellen Erbes mit seinen historischen Wurzeln.? Zur Geltung kommen Ver-
anlagungen, die der historisch bedingten ,Umfriedung* der durch die Sowjetunion ,kolonisier-
ten‘ Lander entspringen (vgl. etwa Adamczyk 2017: 111, 31).

Fiir die vorliegende Arbeit sind zwei friihere Demarkationslinien des Konstrukts Ostmittel-
europa wesentlich: Zunéchst die auf die Region bezogene essayistische ,Debatte der 1980er
Jahre® (unter anderem Milan Kundera, Josef Kroutvor, Czestaw Mitosz, Gyérgy Konrdd, Adam
Zagajewski), die unter den Bedingungen der spéten ,Volksdemokratien® und unter der An-
nahme ,Wir sind doch Europa‘ diskursgeschichtliche Standards fiir eine Kulturidentitit gesetzt
hat. Unter der obigen Annahme wird in dieser Arbeit eine weitere, um 2000 aktualisierte und
modifizierte postsozialistische Version dieses Diskurses erortert. Die damalige Lage der Iden-
titdts- und Schicksalsgemeinschaft schildere ich anhand der Werke des Polen Andrzej Stasiuk
und des Ukrainers Jurij Andruchovy¢ (beide Jahrgang 1960). Unbestritten waren diese Autoren
in der Zeit zwischen 2000 und 2008 ,literarische Wortfiihrer® Ost- und Mitteleuropas.

! Zur Straffung der Argumentation verzichtet die Verfasserin dieser Arbeit auf das Gendering der No-
mina.

? Die gemeinsamen Postulate (auch unter Beteiligung der Ukraine) kamen beispielsweise wéhrend des
26. Wirtschaftsforums in der polnischen Stadt Krynica wéhrend eines Diskussionspanels unter dem
Motto ,,Mittel- und Osteuropa — kann es einstimmig sprechen?* (,,Europa Srodkowa i Wschodnia — czy
moze mowic jednym gltosem?*) am 6.-8. September 2016 zum Ausdruck (vgl. Adamczyk 2017, 16f).
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Die Termini Ostmitteleuropa und Ost- und Mitteleuropa werden nicht beliebig verwendet;
mogliche Verstdndnisprobleme beziiglich der Termini vorwegnehmend mdchte die Verfasserin
folgende Begriffsdifferenzierung vorschlagen:

1) Von Osteuropa oder Ostmitteleuropa und den Adjektiven osteuropdisch und ostmittel-
europdisch wird in dieser Arbeit gesprochen, wenn die weit gefasste geopolitische Iden-
titdtslage der Region mit ihrer geschichtlichen Entwicklung angedeutet wird.

2) Der mit Klammern versehene Terminus (Ost-)Mitteleuropa und das Adjektiv (ost-) mit-
teleuropdisch werden verwendet, wenn es sich um das geschichtlich erfasste und mo-
mentane gedankliche Phdnomen der 1980er Jahre unter den Dissidenten des ,Ostblocks*
handelt.

3) Von Mitteleuropa mit dem Adjektiv mitteleuropéisch ist vor allem die Rede, wenn auf
jegliche eklektischen Konzepte zu Ostmitteleuropa, auch die Konzepte der Dissidenten
eingegangen wird. Sobald eine solche Argumentationslinie auftaucht, nimmt ndmlich
Ostmitteleuropa geistige Dimensionen an, und auf diese geistigen Dimensionen soll der
Terminus Mitteleuropa hinweisen.

4) Ost- und Mitteleuropa mit dem Adjektiv ost- und mitteleuropdisch erscheint dagegen
dort, wo explizit die Komplexitit (auch die geopoetische Komplexitit) der Vorstellun-
gen von Andrzej Stasiuk und Jurij Andruchovy¢ besprochen wird.

Das polnisch-ukrainische literarische Tandem ist seiner Zeit in Deutschland durch die im
Frankfurter Suhrkamp-Verlag veroffentlichten Werke und durch die auBerliterarische Ver-
marktungstatigkeit zum Markenzeichen der ostmitteleuropédischen Kulturidentitidt geworden.
Sowohl dem von Stasiuk und Andruchovy¢ gemeinsam verdffentlichten Buch Mein Europa.
Zwei Essays iiber das sogenannte Mitteleuropa (Moja Europa. Dwa eseje o Europie zwanej
Srodkowaq, 2000, Mos €spona, 2001, dt. 2004) als auch in Stasiuks Reiseskizzen Unterwegs
nach Babadag (Jadgc do Babadag, 2004, dt. 2005) und Fado (2006, dt. 2008) sowie in An-
druchovy¢s Roman Zwolf Ringe ([{eanaoysmo 0opyuis, 2003, dt. 2007) ldsst sich unter vielen
anderen Deutungsebenen gerade die Ebene eines Identitdtsbilds der ostmitteleuropdischen Re-
gion differenzieren. In dieser Arbeit beschrinke ich mich (mit einigen vorsétzlichen Ausnah-
men) auf Werke aus den Jahren 2000-2006. Diese standen im Schatten der Ost-Erweiterung der

EU am 1. Mai 2004, was die Meinungen in Bezug auf Ostmitteleuropa zuspitzte.

Die Ostmitteleuropa-Frage gilt im europdischen Kontext aufgrund der vielfdltigen dulleren und

inneren kulturellen Einfliisse als verschachtelt, undurchschaubar und missverstanden. Bereits



eine kurze Ubersicht der historisch bedingten begrifflichen Abbildbarkeit in Bezug auf die Ost-
mitteleuropa-Frage belegt diesen Zustand: Jeder der verwandten Begriffe impliziert eine andere
zeitraumliche und kulturelle Dimension des Diskurses. Der Begrift Mitteleuropa beispielsweise
ist, ideengeschichtlich betrachtet, mit der am Anfang des Ersten Weltkriegs entstandenen sofi-
kolonialen Konzeption des preullischen Abgeordneten Friedrich Naumann zu assoziieren (vgl.
Naumann 1916). Um das ,,germanische Pathos der Mitte zwischen dem bolschewistischen So-
zialismus und dem westlichen Individualismus* (Finkielkraut 2001: 13) herabzusetzen und um
die ,gesellig® antitotalitdre Haltung zu manifestieren, bedienten sich jedoch auch die Dissiden-
ten der 1980er Jahre dieses Begriffs (Central Europe, I'Europe centrale, Europa Srodkowa,
Stiredni Evropa — intersprachliche Synonyme, die je nach dem national-geschichtlichen Kontext
ihre Schwerpunkte verlegen). Die Begriffe ,,anderes*, ,,vergessenes* oder ,,verschwindendes*
Europa bzw. der inzwischen im kulturpoetischen Sinne aktualisierte Begriff Sarmatien ent-
springen dem Milieu um Andrzej Stasiuks Verlag Czarne (vgl. zum Beispiel Raabe und
Schneidermann 2006: 9-13; Pollack 2005: 7-12).

Bei der Vorentzifferung der Ostmitteleuropa-Frage konnten die Kategorie des Dazwischen
und eine genauere Erhellung, Verstandniskldrung und Abgrenzung des von mir benutzten Ter-
minus Ost- und Mitteleuropa behilflich sein. Ein Dasein im Dazwischen wird von der existen-
ziellen Lage im Zwiespalt verkorpert, hier schlicht: zwischen dem Westen und dem Osten. Der
Adjektivteil Ost- und die Konjunktion und im Kompositum Ost- und Mitteleuropa sollen auf
die unabdingbaren Eingrenzungen einer derartigen Lage im Dazwischen verweisen: Es handelt
sich um die wortliche und metaphorische Mitte Europas, die nach der Wende 1989 unter einer
Zerrissenheit neuer Art litt: Einerseits plddierte sie dafiir, endgiiltig ein Teil des euroatlanti-
schen Kreises zu werden, andererseits wollte sie auf der Basis des eigenen mannigfaltigen Erbes
(zunehmend auch des sozialistisch-volksdemokratischen Erbes) den eigenen geistigen Raum
erneut und neu definieren.

Es ergeben sich zwei verquickte Auslegungsbereiche in Bezug auf Stasiuks und Andruch-
ovycs Texte:

1) die politisch unterfiitterte [deenwelt,

2) das asthetische Darstellungsvermogen des jeweiligen Bildes von Ost- und Mitteleuropa.
Um die Verbindung zwischen Politik und Asthetik nachzuzeichnen: Die heutige Hervorhebung
der Sinnlichkeit bei der gleichzeitigen Entgrenzung der dsthetischen Erfahrung, die auf der
Grundlage der Etablierung der Disziplin Asthetik im 18. Jahrhundert vollzogen wird, schafft
die Voraussetzung dafiir, dass die dsthetischen Priaferenzen einen nachhaltigen Einfluss auf jeg-

lichen Identitdtsaufbau und auf die Umwandlung der gesellschaftspolitischen Kontexte haben.
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Jean-Francois Lyotard sagt in Bezug darauf, dass die Asthetik, nachdem sie sich vor mehr als
200 Jahren der Philosophie anschloss, die Methode (modus logicus) durch ihr Untersuchungs-
objekt — die Manier (modus aestheticus) —, beeintriachtigt hat (vgl. Lyotard 1998: 29). Die ds-
thetische Reflexion kann somit als eine Form des gesellschaftlichen Selbstbewusstseins gelten,
denn es kann ,,von einem Transfer &sthetischer Erfahrung zwischen den Kunstbereichen und
Nationalkulturen oder zwischen Kunstsphire und Alltagswelt* (Barck et al. 2000: VII) die Rede
sein. Somit werden dsthetischen Vorlieben bestimmte Funktionsbestimmungen zuteil, was zur
groBen ,,Partikularisierung der Asthetiken zu »Genetiv-Asthetiken< fiihrt (ebd.: X).

Es sind dabei die &sthetischen Grundbegriffe bzw. Kategorien, die als Kommunikations-
werkzeuge zwischen Theorie und Praxis vermitteln. Neue Aussichten er6ffnet der Sachverhalt,
dass sich diese Grundbegriffe im interdisziplindren und geschichtlichen Horizont begreifen las-
sen. Im Gange der Analyse hat die Verfasserin somit zwei Hilfswerkzeuge benutzt, in denen
sowohl die dsthetischen als auch die ideologischen Eigenschaften aneinandergekoppelt sind. In
beiden diesen dsthetischen Grundbegriffen gehen die Produktions- und Rezeptionsseite mit der
Befindlichkeit des Subjekts einher:

1) Melancholie bei Andrzej Stasiuk,

2) Humor mit der Anekdote bei Jurij Andruchovyc.

Die Verfasserin beabsichtigt, den diskursgeschichtlichen Beitrag dieser beiden in die literari-
schen Texte eingeschriebenen dsthetischen ,Temperamente‘ vor dem Hintergrund der Erkennt-
nisse der Debatte der 1980er Jahre zu diskutieren. Diese Zeit der geopolitischen Spaltung fo-
kussierte wie in einem Brennglas Komplexe, Sublimierungstendenzen und historisch-kulturelle
Vergangenheits- und Zukunftsvorstellungen. Die beiden ,Temperamente® werden auch in ihrer
Wechselwirkung betrachtet.

Zu 1) In Stasiuks Melancholie zeigt sich eine Tendenz des ,Gemeinschaftlichkeitsbruchs*
im europdischen Kontext, d.h. die Entgegensetzung bzw. Ersetzung des stets laufenden Projekts
einer europdischen Gemeinschaft durch eine ost- und mitteleuropédische Gemeinschaft, deren
innere Struktur den EU-Standards entgleitet und melancholische Komponenten aufweist.

Zu 2) Andruchovy¢s Humor strebt dagegen nach einem ,Gemeinschaftlichkeitsaufbau‘. Dies
jedoch in einer spezifisch gestalteten Sphare, die allen sanktionierten Diskursen, darunter auch
demjenigen der biirokratischen ,EU-Maschinerie‘, zu entgehen vermag. Diese Sphére weicht
jedoch ab von der Utopie, die Stasiuk entwirft.

Somit wird der dynamische Charakter jenes Ost- und Mitteleuropa-Diskurses um 2000 aufge-

deckt: Wo Andrzej Stasiuk sich mit einer Prise ,melancholischer Barbarei® einen eigenen Platz



in der Geschichte dieses Diskurses verschafft hat, war Jurij Andruchovy¢ bestrebt, ein humo-
ristisches Spiel mit den vielféltigen europédischen Kulturcodes zu treiben.

Welche von diesen beiden Verfahrensweisen war aus performativer Sicht produktiver? Oder
vielleicht, zundchst am Rande gefragt, sind die beiden Konstrukte lediglich in der Wechselwir-
kung zwischen den Tandempartnern zu betrachten?

Anhand der Gegeniiberstellung beider literarischer Ost- und Mitteleuropa-Welten hofft die
Verfasserin das Spiel der Paradoxie innerhalb der Fortfiihrung des (Ost-)Mitteleuropa-Diskur-
ses der 1980er Jahre zu veranschaulichen. Ein gemeinsamer Wunsch, sich zu Ostmittel- und
Mitteleuropa zu duf8ern, resultiert in zwei unterschiedlichen inhaltlichen Situationen und &sthe-
tischen Stilmitteln, die in einer literaturwissenschaftlichen Arbeit miteinander ins Gesprich
kommen kénnen: Der damalige brand new EU-Biirger Stasiuk pflegt den Status des ,0stlichen
Barbaren® aufrechtzuerhalten und gonnt sich somit den Luxus einer Schilderung der menschli-
chen Landschaft, die er melancholisch erstarren ldsst. Im Rahmen dieser Schilderung werden
oft die brutalen Eigenschaften des Lebens im Osten herausgehoben, ésthetisiert und verdreht
dargelegt (als Malistédbe einer aparten zivilisatorischen Ost- und Mitteleuropa-Eigenart). An-
druchovy¢ dagegen als Vertreter eines der letzten ,abgelegenen Volker® Europas muss sich um
eine kultiviertere und facettenreichere Selbstdarstellung kiimmern. Angesichts der turbulenten
Beziehungen zwischen der EU und der Ukraine bedient sich Andruchovy¢ des Verhaltensmus-
ters jedes, so Witold Gombrowicz (1909-1969), ,,0stlichen Intellektuellen — Vertreters einer
brutalisierten Kultur® (Gombrowicz 2004: 24), der die Beschaffenheit seiner wunden Punkte
und der Lage im Dazwischen in ihrer Komplexitit deutet.

Nichtsdestoweniger wire an dieser Stelle ein gemeinsamer Nenner von Stasiuks und An-
druchovyc¢s Werken zu betonen: Beide Autoren nehmen auf die eigene Art — melancholisch und
humoristisch — Abschied von der Matrize high culture — derjenigen Matrize, die noch fiir die
Essayisten der 1980er Jahre so bedeutend war — und streben nach einer Vergegenstédndlichung

der konkreten ost- und mitteleuropdischen Lebensraume (vgl. z.B. Hianschen 2004: 53).

2. Stellungnahme zur ausgewihlten Forschungsliteratur
Im Sammelband Geopoetiken. Geographische Entwiirfe in den mittel- und osteuropdischen Li-
teraturen (2010) wird tiber den Mitteleuropa-Diskurs aus dem Blickwinkel des sogenannten
spatial turn debattiert. Dieser zu erforschende Paradigmenwechsel kann geschichtlich folgen-
dermallen gesehen werden: Die Auflockerung der politischen Zweiteilung Europas ermoglichte
den ostmitteleuropdischen Autoren, sich von der Temporalitit zu verabschieden. In Bezug auf

den gesamten Mitteleuropa-Diskurs ldsst sich somit behaupten, dass er seit Ende der 1980er
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Jahre von einer geopolitisch orientierten Facette bzw. geschichtlich gesehen geopolitisch be-
dingten Variante zur kulturell orientierten Geopoetik iibergewechselt ist (vgl. Marszalek/Sasse
2010: 71).

Die Kategorie der Geopoetik wird fiir die literarischen Raum-Konzeptualisierungen sowie
fiir die topo- und tropographisch ausgerichtete Literaturwissenschaft verwendet. Bei der geopo-
etischen Sinnproduktion schligt sich eine geradezu radikale Tendenz nieder: Unter der Voraus-
setzung, es gebe keine fest definierten Landschaften, werden die Rdume aufs Neue konzipiert.
Durch diesen Zugang wird die Geopoetik, die vermeintlich die Geopolitik aufgehoben bzw.
ausgeblendet hat, doch in den Umkreis der geopolitischen Intentionen gelenkt: Durch die radi-
kale Umdeutung des Raums soll ndmlich von den homogenisierenden Diskursen Abschied ge-
nommen werden. Somit stellt sich die Geopoetik als ein performativer Akt dar.>

In Magdalena Marszateks Beitrag zum oben genannten Sammelband (,,Anderes Europa. Zur
(ost)mitteleuropéischen Geopoetik*) wurde die diskursive Situation Ostmitteleuropas im Lichte
dieses Ansatzes gezeigt. Marszatek gibt Beispiele fiir Konzeptualisierungen der verschiedens-
ten Mitteleuropa-Konstrukte — sowohl aus der neueren als auch aus der entfernten Vergangen-
heit: Neben dem transnationalen Sarmatien, dem polnischen postkolonialen Kresy-Diskurs und
der k.u.k-Nostalgie mit dem galizischen Mythos wird auch die Debatte der 1980er Jahre ange-
sprochen (vgl. Marszatek 2010: 46-52). Im Kontext der ,,paradigmatischen Beweglichkeit™ des
mitteleuropédischen Kontinents bestimmt die Autorin die Ost- und Mitteleuropa-Konzeptionen
Stasiuks und Andruchovy¢s entsprechend als stabil und beweglich. Die Stabilitit Stasiuks wird
auf die Tendenz der regressiv-nostalgischen Klagelaute im Mitteleuropa-Diskurs zuriickge-
fiihrt. Im Kontext der Essayistik Andruchovy¢s wird dagegen das Ironische und ,Widerspens-
tige* aufgezeigt. Unterschiedlich reagieren Stasiuk und Andruchovy¢ auf die ,post-volksdemo-
kratischen® Realien: Stasiuk sieht eine koloniale Gefahr in der Bewegung Ostmitteleuropas in
Richtung Europa. Andruchovy¢ dagegen tritt gerne in einen vielschichtigen Dialog mit dem
Européischen ein und zieht eher die postsowjetischen Bedingtheiten in Betracht. Dariiber hin-
aus zeigt Marszatek, wie sich die beiden Konstrukte da unterscheiden, wo sich der spatial turn

als Folge des Zweifels an der Teleologie bekundet: Wéhrend sich Stasiuk unumschrénkt dem

3 Zur poststrukturalistisch bedingten Geschichte des Ansatzes Geopolitik und zur geopoetischen Idee
des sogenannten Geopoetischen Klubs der Krim, in dem seit 1995 russische und ukrainische Autoren
titig waren vgl. Marszatek/Sasse 2010: 7f. Es reicht an dieser Stelle zu sagen, dass im Programm des
Klubs folgender Satz zu finden war: ,,So stellt der Klub dem Diskurs der »Wiedervereinigung der Uk-
raine mit Russland« den geopoetischen Dialog entgegen® (ebd.: 8). Die in Marszaleks und Sasses Text
als Zitatquelle genannte Internetseite ist nicht mehr abrufbar.
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Raum als einem Garanten des kontextfreien, abgeschiedenen und unberiihrten Dauerns preis-
gebe, ,wittere* Andruchovy¢ das Spielpotenzial, welches die Ubergangsphase und der Zustand
im Dazwischen mit sich bringen. Beide Geopoetiken kennzeichnet Marszatek zusammentas-
send als ,,melancholische Geographie* und , karnevaleske Antipolitik* (Marszatek 2010: 43-
67). An diese Differenzierung kniipft die Verfasserin der vorliegenden Arbeit an, indem sie der
Stabilitdt die Melancholie und der Labilitdit den Humor zuordnet und die beiden ,Tempera-
mente* in ihrer Arbeit durch ausgewaihlte theoretische Ansédtze nuanciert.

Dennoch sei es vorbehalten, dass sich die Verfasserin von den Pramissen der Geopoetik und
des ihr zugrundeliegenden spatial turn abgrenzt. Dies soll im Folgenden anhand einer unverof-
fentlichten Magister-Studie* zu Stasiuks Werk genauer beleuchtet werden. Die Studie argumen-
tiert vielseitig zugunsten der radikalen Geste einer Kreierung neuer Rdume im Werk Stasiuks.
Dementsprechend sei zusammengefasst:

1) Die Schilderung des (Ost-)Mitteleuropa der 1980er Jahre fiihrt Heller auf eine zivilisa-
torische Teleologie zuriick, die entlang der ,hochgeschaukelten® Begriffe Geschichte
und Kultur konstruiert wurde (vgl. Heller 2011: 67). Dementsprechend betrachtet Heller
die (Ost-)Mitteleuropa-Debatte als eine schlichte Bemiihung um die Anpassung an die
westliche Metasprache (vgl. ebd.: 35).

2) Die Ost- und Mitteleuropa-Figuration bei Stasiuk wird von Heller als ein Akt der Sub-
version betrachtet. Dieser vollzieht sich entlang eines latent funktionierenden Raumdis-
kurses, in dem Kulturgrenzen gezogen werden (vgl. Heller 2011: 5f und 9). Dement-
sprechend sieht Heller die Werke Stasiuks als eine Bemiihung um die neue Zentrum-
Peripherie-Bedeutung (vgl. ebd.: 11).

Zu 1) Die Verfasserin der vorliegenden Arbeit lehnt diese Stellungnahme ab. Es wird im
Folgenden mehrfach belegt, dass die (Ost-)Mitteleuropa-Debatte neben ihrem Bekenntnis zur
Matrize high culture eine eigenstidndige Orientierung bezweckt hat — unter anderem mit Hilfe
ironischer Anspielungen auf die eigene Historizitit. Indem eingehender auf die damaligen Es-
says eingegangen wird, wird die Verfasserin dieses Spiel mit Paradoxien aufzeigen konnen.

Zu 2) Die Verfasserin weigert sich, die Werke Stasiuks als eine pure Subversion des Mythos
der 1980er Jahre zu betrachten. Auch wenn anzunehmen ist, dass sich Stasiuk von der Matrize
high culture verabschiedet, wird hier mit Hilfe der Kategorie einer ost- und mitteleuropéischen

melancholischen Gemeinschaft argumentiert. Diese ruft Stasiuk in seinen Werken ins Leben.

4 Diese Studie wurde 2011 an der Johannes-Gutenberg-Universitit/Mainz vorgelegt. Die Verfasserin
bedankt sich bei dem Deutschen Polen Institut Darmstadt fiir die Bereitstellung dieser Studie.
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Somit wird die neue Zentrum-Peripherie-Bedeutung ,aberkannt‘, und Stasiuks Figurationen
werden als eine ésthetisch befestigte ,verflachte Stelle® im gesamten Mitteleuropa-Diskurs ge-
deutet. Es wird behauptet (und dementsprechend interpretatorisch belegt), dass die Kreierung
der mitteleuropédischen Gemeinschaft fiir die Debatte der 1980er Jahre sowie fiir Stasiuk wich-
tig ist, was darauf zu schlielen erlaubt, dass es Beriihrungspunkte bzw. eine Kontinuitit zwi-
schen den unterschiedlich geopolitisch bedingten Konjunkturen gibt.

Es ist meines Erachtens ndmlich so, dass Stasiuk um den EU-Beitritt Polens eine Uberzeu-
gung vorschwebt, die Gemeinschaft unterliege einem Zerfall. Somit kreiert Stasiuk den Mythos
einer Niederlage bzw. eines Niedergangs. Jedoch soll diese Krisendisposition — als ein univer-
seller und natiirlicher Zustand des Menschen — einer Sublimierung des Mitteleuropéischen die-
nen. Unter den Verweisen auf dieses mythische Denken ist beispielsweise Stasiuks Anspielung
auf in illo tempore zu vermerken. In illo tempore mit dem Gespiir fiir das Melancholische ga-
rantierten dem Ost- und Mitteleuropéischen eine diachrone Perspektive und verschliefit es zu-
gleich in einer beinahe sakralen und ewigen Gegenwart. Diese ,Passivitit® kennzeichnet sich
durch einen gewissen Eskapismus, der nach einem inneren Versténdnis strebt.

Die vom Autor mehrmals betonte Wendung in Richtung Geographie wird von mir als ein
melancholischer Gestus ausgelegt. Somit zeigt sich die melancholische Veranlagung iibergrei-
fender als der spatial oder topographical turn. Der besagte melancholische Gestus wird anhand
mehrerer ,diskursiven Einheiten® dargestellt (beispielsweise anhand des Zugangs zur Ge-
schichte, zu Wahrnehmungskategorien Erstarrung, Raum und Zeit).

Im obigen Abschnitt der Arbeit hat sich die Verfasserin zum Ziel gesetzt, anhand des topogra-
phisch ausgerichteten Zugangs zum Werk Stasiuks von dieser interpretatorischen Ausrichtung
Abstand zu nehmen. Auf die restliche, zahlreich vorhandene Forschungsliteratur zu Andrzej
Stasiuk sowie zu Jurij Andruchovyc¢, die zum Teil mit den interpretatorischen Ausrichtungen

der Verfasserin im Einklang steht, wird in der vorliegenden Arbeit punktuell eingegangen.

3. Theoretische und methodische Hintergriinde
Die heutige Verschmelzung der high und low culture tragt dazu bei, dass die Kultur als eine
Determinante jeglicher menschlicher Lebens- und Aktivitdtsformen angesehen wird. Der Be-
griff einer Kultur verweist also auf das Handeln und Denken, beispielsweise das politische
Handeln und Denken (vgl. z.B. Burszta 2004a: 31, 42). Unter vielen Verstdndnispraktiken des
Begriffs einer Kultur, beispielsweise den geschichtlich und empirisch erfassten Praktiken

(Volks-, National-, Alternativ- oder Gegenkultur, Populédrkultur oder auch high und low cul-
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ture) oder den normativen, in denen die Symbole, Zeichen, Stile und Modelle analysiert wer-
den, kann die Kultur auch in ihren psychologischen Mechanismen erkannt werden. Hierfiir wer-
den die Fidhigkeiten zu Nachahmung, Anpassung und zu Austausch untersucht (vgl.
Ktoskowska 1991: 13f).

Die Frage nach Identitétskonstrukten zielt in der Literaturtheorie seit den 1960er Jahren in-
folge der kulturell orientierten Wende darauf ab, einen ,Einfluss® auf die Gesellschaft und deren
Kulturpraktiken zu haben. Stephen Greenblatt weist dementsprechend auf die Anwendbarkeit
des Begriffs Kultur in der Literaturwissenschaft hin: Fiir ihn schwankt die Kultur zwischen
Geboten und Einschridnkungen, zwischen Lob und Tadel bzw. zwischen Stillstand und Mobili-
tit. Auf der Basis dieser Verworrenheit entsteht ein Ensemble von Praktiken und Bedeutungen
(vgl. Greenblatt 1990: 225-229). Um dieses Ensemble in bestimmten Texten zu entschliisseln,
sollen folgende Fragen behandelt werden:

What kinds of behaviour, what models of practice, does this work seem to enforce? [...]

Upon what social understandings does the work depend?

What are the larger social structures with which these particular acts of praise or blame might be
connected? (Greenblatt 1990: 226)

Die besagte Einflussnahme auf die Kulturpraktiken der Gesellschaft (sprechen wir hierzu iiber
,Interventionen‘) wird auch dadurch in die Tat umgesetzt, dass sich die so orientierten Litera-
turwissenschaftler moglichst interdisziplinér situieren, d.h. aus einer breiten Auswahl von Me-
thoden Impulse beziehen (zu diesem Prinzip vgl. zum Beispiel Markowski 2007a: 521). Bei-
spielsweise sprach sich Aleksander Fiut 1995 dafiir aus. Er duflerte die Vermutung, dass das
,Pendeln‘ zwischen Asthetik, Soziologie, Kulturanthropologie und Sozialpsychologie die vage
Kategorie einer Identitdt effizienter erhellen kann als zum Beispiel das systematische Durch-
denken der Krise des postmodernen Subjekts. Im Band Die Frage nach der Identitdit (Pytanie
o tozsamosc) inszeniert Fiut Gegeniiberstellungen der literarischen Mentalitéten, sucht nach
Quellen der kollektiven Identitdt in Ostmitteleuropa — beispielsweise, indem er deklariert, dass
er absichtlich in seinen mdandernden Reflexionen ausgesuchte Motive zuriickkehren und somit
hervorstechen ldsst (vgl. Fiut 1995: 7-11).

In den Cultural Studies kommt jene dsthetische Autonomie abhanden, die der Literatur frii-
her den privilegierten Status unter den Kulturtexten gesichert hat. Die Cultural Studies als lite-
raturwissenschaftliche Methode schweifen vom akademischen Neutralititsprinzip ab: Jede —
auch dsthetisch motivierte Bedeutung — wird in den Interpretationen der Cultural Studies mit
einem vom Subjekt angestrebten gesellschaftlichen Konstrukt in Verbindung gebracht. Die Li-

teratur wird somit lediglich zu einem der kulturellen Orientierungspunkte. Es sind die Beziige
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des literarischen Werks zu den kulturellen und politischen Kontexten, die in den Cultural Stu-
dies zum Forschungsgegenstand werden, und nicht das literarische Werk an sich. Diese Beziige
werden so weit vergegenstdndlicht, dass das literarische Werk aus dem Kulturumfeld nicht
mehr extrahiert werden kann (vgl. zum Beispiel Markowski 2007a: 521f).

Der theoretische und methodische Hintergrund dieser Arbeit liegt in der psychologischen
und diskursanalytischen Erfassung der Kulturidentitit (im Kontext des ,,Europa der verschie-
denen Geschwindigkeiten*), in der methodischen Pluralitiit und in der Erfassung des literari-
schen Textes als eines vielschichtig verquickten Kulturtextes. Hierzu werden keine Unterschei-
dungen in Bezug auf die literarische Gattung getroffen. So wird sowohl anhand der Essays in
den 1980er Jahren, der gattungstechnisch eklektischen Reiseskizzen Stasiuks und der Romane
Andruchovycs argumentiert.

An dieser Stelle wird dem Widersacher eines derartigen methodisch-theoretischen Zugangs
das Wort erteilt. Andreas Ohme befasst sich mit der Frage nach dem literaturwissenschaftlichen
Erkenntnisgewinn, den man aus dem kulturologischen Konstruktivismus schopfen kann. Ge-
zielt fragt er danach, ob die Erforschung der mitteleuropéischen Identitatskonstrukte der slavi-
schen Philologie die fachspezifische Legitimation und Selbststdndigkeit entziehen kann (vgl.
Ohme 2010: 274).

Ohme geht in seiner Argumentation insbesondere auf den Essay ein, der als ein natiirlicher
Ort fiir die Mitteleuropa-Spekulation gilt. Allein schon die gattungstheoretische Befindlichkeit
des Essays erweise sich aus literaturwissenschaftlicher Perspektive als zu vage: Der Essay be-
vorzuge den meditativen bzw. argumentativen Standpunkt — diese nichtfiktive Art der Aussage
riickt den Essay in die Ndhe von Wissenschaft. Die Subjektivitidt der Aussage und die Abwen-
dung vom Definitorischen berauben jedoch gleichzeitig den Essay der Merkmale einer wissen-
schaftlichen Erorterung. Diese zwitterhafte Befindlichkeit sollte laut Ohme den Essay aus dem
Interessenbereich der Literaturwissenschaft ausschlieBen. Der Mitteleuropa-Essay bietet dar-
{iber hinaus wegen seiner durchweg nur punktuellen Bedingtheit zu wenig Raum fiir Asthetik

und somit zu wenig Raum fiir Literatur (vgl. Ohme 2010: 275-277).

3 Die Idee eines ,,Europa der verschiedenen Geschwindigkeiten* geht auf die 1980er Jahre zuriick. Die
Befiirworter des Konzepts pléddierten fiir eine differenzierte und abgestufte EU-Integration. Das Modell
hat seitdem verschiedenste Phasen und Umsetzungen erlebt: Stark diskutiert wurde es unter anderem
2004, im Jahr der massiven EU-Erweiterung gen Osten und Siiden. Dieses angeblich nur politisch-tech-
nische Konzept spiegelt vor allem unterschiedliche geschichtliche Entwicklungen und Mentalitéten auf
dem europédischen Kontinent wider. Manche Parolen aus den damaligen Debatten, wie das besagte Eu-
ropa mit seinen unterschiedlichen Geschwindigkeiten oder auch ,,Kerneuropa® um Deutschland und
Frankreich, werden in dieser Arbeit {iberwiegend als kulturgeschichtliche Metaphern verwendet.
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Es handelt sich also bei Ohmes Erwédgungen um eine Abwehr gegen die Aufldsung des lite-
rarischen Werks im Netz verschiedener kultureller Diskurse — diese Abwehr vollzieht er am
Beispiel des Sujets Mitteleuropa (vgl. Ohme 2010: 289). 2010 spielt Ohme also auf den Streit-
gegenstand der poststrukturalistischen Wende der 1960er Jahre an: Soll die Literatur entweder
als eine Wortkunst oder ein Ubergangsmedium zu anderen gesellschaftlichen Bereichen gese-
hen werden? Soll die Literaturtheorie systematisch das Wesen der Literatur und die Methoden
threr Analyse erhellen oder soll sie von vielerlei anderen auB8erliterarischen Theorien und Dis-
kursen (zum Beispiel Psychologie, Politik, Philosophie, Kulturanthropologie, Kunstgeschichte)

bereichert werden?

4. Zum Aufbau der Arbeit
Die Arbeit befasst sich zunichst ansatzweise mit der Mitteleuropa-Frage (Kapitel I: ,,Skizze zur
Mitteleuropa-Frage®). Es wird in diesem Kapitel zunédchst auf das Dasein im Dazwischen in
Abhingigkeit von sozialgeschichtlichen Erscheinungen eingegangen. Dariiber hinaus wird ein
,gedankliches Raster® in Bezug auf die (Ost-)Mitteleuropa-Debatte der 1980er Jahre geboten.
Hierzu werden Fragen ausdifferenziert, entlang derer die Essayisten ,getagt® haben.

Im Folgenden, im Kapitel II ,,Die Faktoren Geschichte, Erstarrung, Zerfall, Zeit...*“ kommen
die ,melancholischen diskursiven Einheiten‘ zur Geltung. Insbesondere der Teil ,,Geschichte*
befasst sich mit der Fortsetzung der Motive der 1980er Jahre. Die Teile ,,Erstarrung®, ,,Zerfall*
und ,,Zeit* argumentieren iiberwiegend motivtechnisch zugunsten der melancholischen Auffas-
sung von Stasiuks Werken. Die Beleuchtung der melancholischen Schreibweise bzw. der me-
lancholischen literarischen Geste wird im Kapitel III (,,Der melancholische Asthetisierungstyp
bei Andrzej Stasiuk®) fortgesetzt. Das Kapitel dient einer Verstarkung der These, Stasiuk be-
diene sich der melancholischen literarischen Disposition, indem zum Beispiel der poetologische
Vorschlag einer ,Textsuspension‘ geboten wird.

Im Kapitel IV befasst sich die Verfasserin mit der Dichotomie zwischen dem Gemeinschaft-
lichkeitsabbruch und -aufbau im europdischen Kontext, die sie aus der gemeinsamen Publika-
tion Stasiuks und Andruchovy¢s Mein Europa. Zwei Essays tiber das sogenannte Mitteleuropa
herausliest. Die erarbeitete Dichotomie basiert auf der Dichotomie zwischen der Melancholie
und dem Humor.

Kapitel V (,,Jurij Andruchovy¢s ost- und mitteleuropdische Ideenwelt*) geht zundchst auf
friihere Werke Andruchovy¢s ein: Moscoviada (Mockosiaoa, 1993, dt. 2006) und Perversion
(Ilepsepsis, 1996, dt. 2011) ein. Somit wird es moglich, auf Andruchovy¢s Gemeinschaftsauf-
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bau im europdischen Kontext hinzuweisen. Dies wird mittels Andruchovy¢s literarischer Dar-
stellung der stidtischen Schauplitze (Moskau und Venedig) erwogen. Im Nachhinein wird die
,Humor-Grammatik® bzw. die humoristische literarische Geste Jurij AndruchovycCs in Zwélf
Ringe erdrtert. Im Kapitel VI (,,Jurij Andruchovy¢s Asthetisierungstyp: humoristische Plastizi-
tdt™) werden poetologische Typologien entwickelt, um diese Grammatik zu veranschaulichen.
Einige Verwendungen der stilistischen Figuren bei Stasiuk und Andruchovy¢ (beispielsweise
des Aufzéhlens) werden miteinander verglichen, um die beiden Zugangsweisen zur Ost- und
Mitteleuropa-Frage erneut hervorzuheben. Zum Schluss werden die Ergebnisse zusammenge-

fasst.
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I. Skizze zur Mitteleuropa-Frage

I.1. Bemerkungen zum Dasein im Dazwischen

Die geographischen, politischen und kulturellen Parameter sind in allen Regionen Europas un-
terschiedlich definiert und daher immerfort zur Diskussion gestellt. Ein Beispiel aus einer lan-
gen Reihe dieser Parameter: die ambivalente Koexistenz mit Russland. Einerseits im Lichte
gemeinsamer Tradition: Diese wurde nicht nur auf der griechisch-rémischen und jiidisch-christ-
lichen, sondern auch auf der neuzeitlichen und der postmodernen Basis aufgebaut. Eine grobe
Auflistung der in verschiedenen Epochen unterschiedlich aber immerhin in Erscheinung treten-
den Phinomene wiirde aus folgenden Punkten bestehen: Elemente des aufrechterhaltenen Feu-
dalismus, Aufklarung, Modernisierung, Romantik, Kapitalismus, Imperialismus und Kolonia-
lismus, Industrialisierung, Nationalismus, Totalitarismus, Sozialismus.

Andererseits wird jedoch immer wieder {iber die grundlegende Unvereinbarkeit der Charak-
tere von sarmatia europea und sarmatia asiatica reflektiert. Auf jene ptolemiische Unterschei-
dung berief sich beispielsweise am Anfang des 16. Jahrhunderts der Rektor der Krakauer Jagiel-
lonen-Universitit, Maciej Miechowita. Im Rahmen dieser Teilung folgte die Grenzscheide Eu-
rasiens dem Lauf des Flusses Don. Diese Grenze wurde infolge der Okzidentalisierung Russ-
lands im Laufe des 18. Jahrhunderts bis zur Gebirgskette Ural verschoben. Es lésst sich jedoch
heute behaupten, dass sowohl die Geschichte der UdSSR als auch die Politik Vladimir Putins
(besonders ab 2014) die alte Teilung des Ptolemaus restituieren. In Bezug auf die Wahrneh-
mung der Ostlichen Grenze Europas erwéhnt somit Norman Davies das Konzept einer ge-
schichtlichen ,,Gezeitentheorie* (Davies 1998: 11-14).

Europa ist durch seine zahlreichen historischen ,Subkulturen® konstituiert. Sie lassen sich
anhand der geschichtlich-zivilisatorischen, inzwischen zu Phantomgrenzen gewordenen Tren-
nungslinien und Kreisen aufzeigen. Chronologisch betrachtet ist es der horizontale romische
Limes, nachfolgend die Vertikale zwischen der westlichen romisch-katholischen und der ost-
lich-orthodoxen Kirche, die Tragweite der osmanischen Herrschaft und der Einflussbereich des
Protestantismus und der unierten Kirche. Es sind aber auch weitere Phanomene: die Ausstrah-

lung der franzosischen Kultur und Sprache im 18. und die Ausdehnung der englischen Indust-
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rialisierung im 19. Jahrhundert. Im 20. Jahrhundert sind es der Giirtel einer ,,Misere der Klein-
staaterei*® und die historische Grenzscheide: der Eiserne Vorhang (vgl. Davies 1998: 18). Ei-
nige dieser Grenzen werden seit dem besagten Jahr 2014 im Rahmen der militdrischen Inter-
ventionen aufs Neue und doch in anderen Konstellationen gezogen.

Als Zivilisation der Mitte werden diejenigen Gebiete Europas bezeichnet, die aufgrund ihrer
zentralen Lage von all diesen geschichtlich-kulturellen Formationen betroffen waren und daher

eine Reihe geschichtlicher Situationsgemeinschaften aufweisen konnen. Aleksander Fiut sagt:

Gdyby wyobrazi¢ sobie fizyczng mape calej Europy, na ktdrg kto§ naktada kolejno przezroczyste
klisze, ktore zaznaczajg kolejno wptywy Rzymu i Bizancjum, jezyka tacinskiego i staro-cerkiewno-
stowianskiego, katolicyzmu i prawostawia, obrysowujac obszary upadtych krolestw i minionych
imperiéw, potozenie poszczegdlnych grup narodowosciowych i skupiska religijne, nie méwigc o
zasiegu komunizmu — w pewnym momencie linie zaczng si¢ zamazywac i gmatwaé. To bez
watpienia wiasnie tu. Tu, gdzie najwigksze pogmatwanie i zageszczenie, miesci si¢ Europa
Srodkowa. (Fiut 1999: 8)

Stellen wir uns eine physische Landkarte Europas vor, auf der sich transparente Platten {iberlappen,
die nacheinander fiir die romischen und byzantinischen Einfliisse stehen — ebenso fiir die lateinischen
und altkirchenslawischen sprachlichen Einfliisse. Diese Platten grenzen die Konturen der herabge-
sunkenen Reiche und vergangenen Imperien, die Lage bestimmter National- und Religionsgruppen
ab. Ganz zu schweigen von der Reichweite des Kommunismus. An einem bestimmten Zeitpunkt
verschwimmen und verwickeln sich die Linien. Zweifellos ist es genau da. Wo die grofite Verwick-
lung und Verdichtung ist, da befindet sich Mitteleuropa. (Fiut 1999)’

In Abhdngigkeit davon, welche dieser Situationen gerade als Bezugspunkt dient, wird die in-
kohérente Mitteleuropa-Erfahrung jeweils neu definiert.

Im Kreis der ehemaligen Satellitenstaaten und Sowjetrepubliken — im ostmitteleuropdischen
Kreis — werden zahlreiche Subkulturzentren differenziert (vgl. dazu Ktoczowski 2000: 7-20):
Es wird die Ahnlichkeit und doch Unterschiedlichkeit der Schicksale WeiBrusslands und der
Ukraine hervorgehoben. Polen, Tschechien, Ungarn und auch die Slowakei (die V4) werden
oft als Kern Ostmitteleuropas bezeichnet. Das gemeinsame geschichtliche Erbe der heutigen
Gebiete Polens, der Slowakei, Ungarns, der Ukraine, WeiBirusslands, aber auch Russlands pragt
dagegen der spite sogenannte zweite Feudalismus (auch als innerer Kolonialismus bezeichnet),
der neben mangelnder Modernisierung dazu beitrug, dass diese Linder damals das Etikett der
Bauerngesellschaften bekamen. Die Gebiete des heutigen Polens und zum Teil auch der Ukra-

ine und WeiBrusslands nahmen an einem anderen historischen Projekt teil, nimlich an dem

6 Ich berufe mich hier auf den Buchtitel des ungarischen Politikwissenschaftlers Istvan Bibo Die Misere
der osteuropdischen Kleinstaaterei (1946). Es wurde in diesem Buch das Wesen der unsicheren Staats-
gebilde in der Zwischenkriegszeit geschildert (vgl. Bibd 1992).

7 Falls nicht anders angegeben, stammen die Ubersetzungen der Zitate von der Verfasserin dieser Arbeit.
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polnisch-litauischen Staatsgebilde, dessen liberale Beschaffenheit im 16. Jahrhundert den My-
thos des ostmitteleuropdischen commonwealth initiierte. Im Umkreis Ungarns und der Slowa-
kei bildet sich zugleich ein weiterer kulturgeschichtlicher Kreis mit Kroatien und dem ruméni-
schen Siebenbiirgen. Ruménien und Moldawien er6ffnen zusammen mit Serbien und Bulgarien
ein weiteres Feld der historischen Gemeinschaft, d.h. das Feld des stidosteuropéischen Ele-
ments, das dem russisch-orthodoxen und auch dem osmanischen Druck unterlag. Fiir eine weit-
laufige Klammerwirkung sorgt hier bis heute au3er der postsowjetischen auch eine andere post-
imperiale Gegenwart — die der k.u.k.-Monarchie und -Nostalgie. Die Herrschaft der Habsburger
bezieht zusammen mit der zerstreuten preuBisch-deutschen Anwesenheit das germanische Ele-
ment in die Mitteleuropa-Geisteshaltung ein und gilt als einer ihrer transnationalen Bausteine.
Wobei auch die Kontakte mit der englischen und franzdsischen Kultur hier eine lange Tradition
haben. Auch der kulturelle Beitrag der Juden, Sinti und Roma, Tataren bzw. Armenier kann
nicht iibersehen werden (vgl. dazu Ktoczowski 2000: 7-20).

Es ist die européische Ordnung im 19. Jahrhundert, die im mitteleuropéischen Kollektivkul-
turgeddchtnis als eine Erfahrung des Daseins im Dazwischen auf Dauer haften blieb. Europa
wurde damals ausschlieSlich mit dem imperial gefarbten angelsdchsisch-romanisch-germani-
schen Element versehen. Im Osten spielten sich die zwischendurch zur historischen Tradition
gewordenen russisch-europdischen ,Tauschungsmandver® ab. Zwischen Russland und Europa
gab es eine kolonisierte terra incognita. Die historischen Ereignisse des 20. Jahrhunderts ver-
tieften die Groteske der ostmitteleuropdischen Lage und wandelten sie fiir die Ostmitteleuro-
péder in einen existenziellen, permanenten, beinahe ,subkutan® spiirbaren Zustand um. Dieser
Sachverhalt hat zusammen mit den absurden totalitdren Lebensverhiltnissen dazu gefiihrt, dass
im Mitteleuropa-Diskurs von einer Postmoderne avant la lettre gesprochen wird. In der Post-
moderne genieft die Kategorie des in between einen besonderen Status.

Die obigen Passagen umreiflen die Kontroverse um den Terminus Mitteleuropa. Im Nach-
hinein kommt ein Versuch, ihn auf einen simplen gemeinsamen Nenner zu bringen: Die Exis-
tenz im Zwischenraum kann als eine allumfassende Erfahrung im Mitteleuropa-Diskurs gelten.
Sie scheint universell genug zu sein, um als Ausgangspunkt flir die wissenschaftlichen Exkurse
iiber die mentale Beschaffenheit eines Ostmitteleuropéers zu dienen. Das Gespiir fiir die Lage
im Dazwischen entwickelt sich auf der Grundlage der Ost-West-Dichotomie. Hierbei entsteht
eine Reihe von Dilemmata in Bezug auf die Region: Ist sie als ein Zentrum zu betrachten oder
als eine Peripherie? Vielleicht kann sie als ein provinzielles Zentrum gekennzeichnet werden?

Die Dissidenten der 1980er Jahre wollten Mitteleuropa als eine versteckte, aber doch zentral
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gelegene Quelle fiir das ,wahre Europa‘ sehen. Stasiuk und Andruchovy¢ verlegen den Schwer-
punkt dieses Auslegungsbereiches in die Richtung eines ,postkolonialen Zwischenraums®, was

in groBBerem Umfang in einer Unbestimmbarkeit resultiert (vgl. etwa Kliems 2011: 208f).

I.2. ,Gedankliches Raster der (Ost-)Mitteleuropa-Debatte der 1980er Jahre

Fiut differenziert drei entscheidende Merkmale der Debatte der 1980er Jahre, die die Wahrneh-
mung des Terminus Mitteleuropa in spéterer Zeit beeinflusst haben. Erstens ist es die Betonung
der eigenen Zugehorigkeit zum zivilisatorischen und kulturellen Kreis Westeuropas. Russland
wurde gleichzeitig ausschlieBlich als eine ,antieuropéische Eindde‘ gesehen. Zweitens ist es die
nicht selten kasuistische Suche nach einem gemeinsamen Nenner der Nationen der ostmittel-
europdischen Region. Als eine Basis zur Erkundung der Gemeinsamkeiten galten vor allem die
historischen Ereignisse. Das dritte Merkmal hiangt mit dem Obigen zusammen: Fiut bezeichnet
es als eine ,retrospektive Utopie* bzw. als eine ,.kompensierende historische Fiktion* (Fiut
1999:10), die die vergangenen Reiche und Staaten idealisierte.

Diese drei Merkmale spiegeln sich in der mitteleuropdischen Literatur wider. Diese weist
laut Fiut folgende Charakteristika auf: Mangel an Akzeptanz der eigenen weit gefassten Rand-
stellung, das Gespiir fiir die Beweglichkeit jeglicher Grenzen und die problematische Identitit.
Zumal erweist sich das Problematische an der Identitit als vielschichtig. Fiut betrachtet es auf
zweierlei Weise: Primér als ein Rétsel, das man l6sen soll, sekundér aus der Perspektive der
erreichten Losung, die wegen ihres hypothetischen Charakters trotzdem zur Ubergangslosung
wird. Der hypothetische Charakter riihrt daher, dass die verschiedensten Konstellationen der
Symbole zur Geltung gebracht werden. Eine weitere Problematisierung und zugleich Geféhr-
dung in der Identitdtsgestaltung bilden fiir Fiut allerlei Homogenisierungen (vgl. Fiut 1999: 9,
13 und 24f).

In Bezug auf die (Ost-)Mitteleuropa-Debatte bietet die Verfasserin der vorliegenden Arbeit
ein gedankliches Raster, das aus vier Leitfragen besteht, um die die essayistische Polemik
kreiste:

1) Fast alle Beteiligten bemiihten sich um eine allgemeine, sehr oft stark metaphorisierte
Definition der Mitte Europas.

2) Dariiber hinaus beschéftigten sich die Essayisten mit der Wahrnehmung der Geschichte
in der Region.

3) In Anlehnung daran entstanden oft Vorschlige fiir den Aufbau einer mitteleuropdischen

Schicksalsgemeinschatft.
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4) Einen privilegierten Platz belegte in den Texten die Erdrterung der archetypischen ost-
mitteleuropdischen ,Riickstindigkeit und die damit verbundene Tendenz zur Sublimie-
rung jener historischen Zone.

Hier essayistische Ausfiihrungen, die das Obige belegen:

Zu 1) Im Essay ,,Uber unser Europa“ (,,O naszej Europie®, 1986) verweist Czestaw Mitosz
(1911-2004) darauf, dass Mitteleuropa auBlerhalb der Landeskunde und Geopolitik zu finden
sei. Fiir ihn bedeutet Mitteleuropa eine ,,Geistes- oder Denkhaltung®, ,,Sensibilitdt™ oder ,,Linie
mentaler Aktivitdt”, einen ,,Glaubensakt“, ein ,,Projekt* (Mitosz 1986: 3f, 10). Dieser ,Trans-
fer* Ostmitteleuropas in die Sphire des Geistes fiihrt natiirlicherweise zur Labilitdt und allge-
meinen Unschérfe des Diskurses. Diese ldsst sich auf die Spannungen zwischen der spiirbaren
charakterologischen Einheit der Region und ihrer gleichzeitigen angeborenen Vielfalt zuriick-
fiihren. Im Essay ,,Der Traum von Mitteleuropa® (1986) verdeutlicht Gyérgy Konrad (1933-
2019) diese Abstraktheit, indem er die damalige ostmitteleuropdische Lage als einen Ausloser
fiir die ,,blocktranszendente Philosophie der paradoxen Mitte™ (Konrad 1986: 88 und 90) sieht.
Diese mochte er als einen ,,Geheimtipp von avantgardistischem Interesse* (ebd.: 89) fiir das
gesamte Europa sehen. Die Ostmitteleuropder sind fiir den ungarischen Essayisten eine ,,phan-
tastische und groteske Menge von starken und halsstarrigen Subjekten (Konrad 1986: 90), die
sich infolge der Teilung des Kontinents beinahe persénlich verwundet fiihlen.®

Zu 2) Adam Zagajewski (¥1945) duBert sich im Essay ,,Die hohe Mauer* (,,Wysoki mur®,
1984) zur Wahrnehmung der Geschichte in Polen seit 1945. Die Hauptthese lautet, dass infolge
des ,kommunistischen Experiments‘ die Geschichte im Osten durch eine ,,geschichtliche Span-
nung® ersetzt wurde (Zagajewski 1986: 39 und 53). Eine ,normale Geschichte* wird von
Zagajewski mit dem westeuropdischen Kampf mit der Inflation und Arbeitslosigkeit assoziiert
bzw. identifiziert — mit der 6ffentlichen Auseinandersetzung mit gesellschaftlich-6konomi-

schen Herausforderungen also. In Ostmitteleuropa gibt es in diesem Sinne keine Geschichte.

8 Heute ist die Europa-Zugehorigkeit eines Musterlandes aus der Region — Ungarn — noch komplexer
und vor allem paradoxer geworden. In den 1980er Jahren wartete das Land, verkrochen in seiner ge-
schichtlich bedingten Opferrolle, auf eine Wiedervereinigung mit Europa und nahm sich selbst in dieser
Erwartung mehr europdisch wahr als Europa sich selbst. Heute meldet sich die immer mehr instrumen-
talisiert werdende nationale Homogenitét der ungarischen Gesellschaft zu Wort und legitimiert den ent-
sprechenden Umgang mit den syrischen Fliichtlingen. Dazu finden wir eine Aussage des inzwischen 80
gewordenen Konrad: Einer italienischen Tageszeitung sagte er, wie Anna Freny6 im deutschen Tages-
spiegel berichtet: ,,[...] auch wenn Orban eine geféhrliche autoritére und antidemokratische Politik be-
treibe, habe er recht damit, die Grenzen von Schengen “vor diesem Tsunami‘ zu verteidigen. Statt Un-
garn anzuprangern, sollten die Kritiker aus Deutschland und Europa lieber iiber die spezifische Lage
des Landes nachdenken® (Freny6 2015). Ohne sich in diese Sachverhalte an dieser Stelle zu vertiefen,
lasst sich erneut andeuten, dass die Ukraine-Krise 2014 und die Fliichtlingskrise 2015 eine vollkommen
neue Etappe im Mitteleuropa-Diskurs, aber auch natiirlich im gesamten Europa-Diskurs, er6ffnen.
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Das Politbiiro kiimmert sich darum, dass der Stillstand bestehen bleibt. Der Geist der Ge-
schichte ist phlegmatisch und verlogen geworden. Und die ,,geschichtliche Spannung*? Sie be-
steht darin, dass sich die Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen bzw. auch geschichtsphi-
losophischen Problematiken ausschlieBlich in einigen Kopfen abspielt — zum Beispiel in denen
der Kiinstler. Sie spielt sich in der Offentlichkeit nicht ab. Dies resultiert in antihistorischen
bzw. ahistorischen Haltungen (vgl. Zagajewski 1986: 41 und 52-54). Die Kategorie des kiinst-

lerischen Ausdrucks dient der Erkldrung des Zustands einer ,,geschichtlichen Spannung*:

Ci, co zajmujg si¢ ekspresjg mogg czasem, przez nieuwage, lekcewazy¢ zycie historyczne. Z réznych
bardzo powodow. Ekspresja w zmudnym procesie obrobki istnienia jest jak ostatni i decydujacy szlif;
nadanie nazwy przesadza o ostatecznym ksztalcie bytu. Kazdy godny swej profesji artysta zna
pewien szczegdlny moment, moment swobody, kiedy tworca [...] moze wyzwoli¢ swoim dzietem
rados¢ albo smutek [...]. I wlasnie ta swoboda, majagca w sobie co$ nihilystycznego [...] bije
pracownikom ekspresji do gtowy jak woda sodowa. Ekspresja to rzecz wiadoma, jest nicoscig i
soczewka bytu [...]. Jest prawie niczym, a dokonuje cuddéw. Lecz potrzebuje stonca! [...] Byt jest
wiec ekspresji szalenie potrzebny — podobnie jak historia. (Zagajewski 1984: 35)

Wer sich mit dem Ausdruck befaBt, der mag bisweilen, durch eine Unachtsamkeit, das historische
Leben vernachldssigen. Aus ganz verschiedenen Griinden. Der Ausdruck ist im miihseligen Bearbei-
tungsprozel3 des Seins so etwas wie der letzte und entscheidende Schliff; die Namensgebung be-
stimmt {iber das endgiiltige Dasein des Seins. Jeder Kiinstler, der seines Berufs wiirdig ist, kennt den
gewissen Moment, jenen Augenblick der Freiheit, wenn der Schopfer [...] mit seinem Werk Freude
oder Trauer erzeugen kann [...]. Und gerade diese Freiheit, die etwas Nihilistisches hat [...], steigt
den Ausdruckschaffenden wie Sodawasser zu Kopf. Der Ausdruck, das weifl man, ist ein Nichts und
der Brennpunkt des Seins. [...] Er ist so gut wie nichts und wirkt doch Wunder. Aber er braucht
Sonne! [...] So ist das Sein dem Ausdruck sehr vonnéten — dhnlich wie die Geschichte. (Zagajewski
1986: 56f)°

Zu 3) Viele von den Debattierenden der 1980er Jahre betonen, wie riskant es ist, eine mit-
teleuropdische Schicksalsgemeinschaft zu kreieren, doch jeder findet zugleich ein Motiv, sei es
in der Geschichte, sei es in der Kunstgeschichte oder in der Architektur, welches zur Schilde-
rung dieser Schicksalsgemeinschaft fithren kann.!® Der Serbe Danilo Ki$ (1935-1989) sieht in
seinem Essay ,,Mitteleuropdische Variationen* aus dem Jahre 1986 diese Schicksalsgemein-
schaft gerade in der Suche nach ihrer Legitimitdt und in der dieser Suche zugrunde liegenden

Entfremdung — einer ,,Nicht-Authentizitit” bzw. Ambivalenz (vgl. Ki§ 1994: 59 und 77).

? Das Melancholische bei Andrzej Stasiuk kann gerade als ein Erbe der damaligen ,Expression‘ betrach-
tet werden. Stasiuk belebt sie in den Zeiten der freien Marktwirtschaft wieder, unter anderem, um mit
dem Gespiir fiir die von ihm breit ausgemalte ost- und mitteleuropdische Nichtigkeit spielen zu kdnnen.
10" Aleksander Fiut beruft sich auf Timothy Garton Ash, der die Suche nach einer gemeinsamen Basis
Mitteleuropas kritisiert und die einzige rekonstruierbare Gemeinsamkeit auf die Erfahrung des Kommu-
nismus zuriickgefiihrt hat (vgl. Fiut 1999: 14).
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Zu 4) Die Quelle fiir die ostmitteleuropdische ,Riickstéindigkeit® wird meistens in einem
nicht erfiillten Anspruch auf die eigene Geschichte gesucht. Damit sind das ,absolute Dazwi-
schen® und die imperiale Abhéngigkeit gemeint. Darauf folgt, so der Tscheche Josef Kroutvor
(*1942) im Essay ,,Mitteleuropa: Anekdote und Geschichte* (,,Potize Sttedni Evropy: anekdota
a d&jiny*, 1979), eine gewisse Historizitét, die sich in Form einer ,,mentalen Beschrénktheit®,
eines ,,Lebens ohne Idee und ohne Pathos®, der ewigen Unreife und der besonderen Vorliebe
fiir das Private manifestiere (vgl. Kroutvor 1990: 62f).

Diese ,Riickstiandigkeit® kann aber auch vollkommen anders betrachtet werden — Zagajewski
sieht sie in der einfachen und fast kindlichen Begeisterung fiir die Europa-Idee als ein kulturel-
les Erbe im Sinne einer high culture (vgl. Zagajewski 1986: 57f). Bei der Definition dieses
Erbes bedient sich Hugh Seton-Watson (1916-1984) — ein westeuropéischer Mitstreiter — 1985
im Aufsatz ,,Was ist Europa, wo ist Europa? Von der mystique zur politique” ("What is Europe?
Where is Europe? From Mystique to Politique") des franzdsischen Wortes mystique, welches
er aber in dem Essay mit enthusiasm in Verbindung bringt (vgl. Seton-Watson 1985: 9). In
Bezug auf die volksdemokratische Treue zur européischen mystique sagt er:

This is of course a myth — by which I mean a sort of chemical compound of truth and fantasy. The

absurdities of the fantasy need not obscure the truth; and whether admirable or not, any complex of

ideas which gets a powerful hold over whole peoples is historically and politically important. (Seton-
Watson 1985: 14)

Es ist natiirlich ein Mythos — ich meine dabei eine chemische Verbindung aus dem Wahrhaften und
Phantasie. Die Absurditdten der Phantasie miissen nicht das Wahrhafte verschleiern; und doch — egal
ob bewunderungswiirdig oder nicht, jeder Komplex von Ideen, der einen méachtigen Einfluss auf
ganze Volker erhilt, ist geschichtlich und politisch bedeutend. (Seton-Watson 1985)!!

Die Sublimierung als ein psychisches Phdnomen steht im Allgemeinen fiir einen Trieb, der von
der Kultur aufgezwungen wird. Im kollektiven Kontext bedeutet die Sublimierung, eine sozia-
lisierte Psyche herzustellen — zwischen dem Privaten und dem Gesellschaftlichen entsteht in
diesem Prozess eine Beriihrungsflache (vgl. Castoriadis 1984: 514f). Es ist interessant zu sehen,
wie in der (Ost-)Mitteleuropa-Essayistik der 1980er Jahre die Kultur selbst, gefasst als ein Spei-
cher der Werte, also im Sinne einer high culture, unmittelbar zum Trieb der Sublimierung und
zu einer mit dieser Sublimierung einhergehenden ostmitteleuropdischen Sozialisation wurde.
Piotr Millati deutet an, dass es in der (Ost-)Mitteleuropa-Essayistik der 1980er Jahre infolge

der Abwesenheit Ostmitteleuropas im europdischen Kontext zur Verabsolutierung der Kultur

" Aus dieser ,,chemischen Verbindung* wurden laut Zagajewski hinter dem Eisernen Vorhang alle
neuen Einfliisse (zum Beispiel die der Homosexuellen- und feministischen Bewegung) destilliert und
ausgeschlossen (vgl. Zagajewski 1986: 49). Dieses Phdnomen kann in dieser Arbeit nur am Rande an-
gesprochen werden.
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als einer Identitétsstiftung Mitteleuropas kam. Nachdem Mitteleuropa infolge des Jalta-Abkom-

mens ,abhandengekommen* war'?, wurde sein ontologischer Status in den 1980er Jahren mit-

tels dieser Kultur-Vergéttlichung weiter ,,entrealisiert™ (Millati 2008: 173).1?

12 Vgl. die Parole des ,,entfiihrten Westens* Milan Kunderas (1986).
13 In Stasiuks Mythologie steigert sich diese ,,Entrealisierung* durch das textuelle Spiel mit der Unwirk-
lichkeit bzw. mit dem Mangel an Offensichtlichkeit oder mit dem Traum und Phantasie in eine quasi-

metaphysische MaB3losigkeit (vgl. Millati 2008: 180-183).
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I1. Ideenwelt Ost- und Mitteleuropas bei Andrzej Stasiuk: die Faktoren
Geschichte, Erstarrung, Zerfall, Zeit [Jadgc do Babadag (2004) und Fado
(20006)]

IL.1. Einfiihrung in das Thema Melancholie

Im vorliegenden Kapitel wird die ,Oberfliche® (Untersuchung der melancholischen Motive)
des melancholischen Konstrukts von Stasiuk besprochen. Die vier im Gange der Analyse dif-
ferenzierten diskursiven melancholischen ,Ereignisse zeigen sich in den literarischen Abbil-
dungen des rudimentiren Geschichtsbewusstseins (Diachronie), der menschlichen Erstarrung,
des rdumlichen Zerfalls und der Zeitwahrnehmung (Synchronie).

Durch diese Motivik leuchten noch andere Phdnomene durch, die Stasiuk wiederholt litera-
risch erkundet und die in dieser Arbeit als ein Deutungsstoff immer wieder zuriickkehren. Es
wird aufgezeigt, wie Stasiuk:

1) eine melancholische Gemeinschaft seiner Ost- und Mitteleuropéer ins Leben ruft. Dabei
soll in Betracht gezogen werden, inwiefern das Kreieren dieser Gemeinschaft in
Stasiuks Werk eine therapeutische Rolle fiir die Region spielt. Indem sich entspre-
chende Verstindigungsmittel wihrend des Schreibprozesses entfalten, ist es vermeint-
lich moglich, der Melancholie zu entkommen. Das Bindungsgefiihl mit dem realen oder
imaginativen Néchsten, d.h. in einer mehr oder weniger realen Gemeinschaft, spielt hier
eine entscheidende Rolle;

2) dariiber hinaus ist bei Stasiuk eine starke Neigung zur Betonung der quasi-transzenden-
talen Urspriinglichkeit'* und Archaik (benachbarte Kategorien: Tribalisierung, aber
auch ,triebhafte Verhaltensweise‘) der von ithm kreierten ost- und mitteleuropdischen
Wirklichkeit prasent, was im Zusammenhang mit dem mythischen Denken bzw. mit
einer gewissen ,Poetik des Ganzen® auftritt;

3) auch die Asthetisierung als ein Betrachtungsmodus durch die Sinneserfahrung unter be-
sonderer Beriicksichtigung des ,Schonen‘ und die Nutzung dieser Betrachtung zur ex-
plorativen Erhellung einer lebensgeschichtlichen Situation (vgl. Lyotard 1987: 13) wird

vom Autor oft zur Sprache gebracht;

4 Die Benutzung der Begriffe Metaphysik und Transzendenz l4uft hier nicht auf philosophische Kon-
notationen hinaus. Diese Begriffe sollen ausschlieBlich auf die Tatsache hinweisen, dass Stasiuk seine
Gemeinschaft der Ost- und Mitteleuropéder in die Sphére einer ,selbstentworfenen Spiritualitdt® entsen-
det. Daher werden diese Begriffe oft mit dem Adverb quasi- oder dem Prifix pseudo- auftreten.
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Es wird also ein Versuch unternommen, das literarische Universum des Autors in unter-
schiedliche Bestandteile zu zerlegen, um sie in meiner Auslegung mit Hilfe der ,,Melancholo-
gie“!® wieder zusammenzufiigen. Als eine theoretische Basis der melancholischen Hinter-
griinde werden ausgewéhlte Beitrdge der kanonischen bzw. bereits im kulturellen Gedéchtnis
verwurzelten Theoretiker (zum Beispiel Sigmund Freud, Walter Benjamin, Julia Kristeva) in

Anspruch genommen.

I1.2. Zur Wahrnehmung der Geschichte

Podejrzewam, ze wyobraznia historyczna
zawsze karmi sie pamieciq zbiorowq i poczuciem zagrozenia.

Ich habe den Verdacht, dass sich das historische Vorstellungsvermogen
immer vom kollektiven Geddchtnis und vom Bedrohungsgefiihl erndhrt.

Czestaw Mitosz, ,,0 naszej Europie (,,Uber unser Europa“)

I1.2.1. Melancholie und Geschichte: allgemeine Betrachtung
Die Melancholie ist wegen ihres individuellen Charakters jenseits jedes historischen Kontextes

zu bedenken (vgl. Klibansky et al. 1990: 11). Die Interaktion zwischen Geschichte und Melan-
cholie prasentiert sich jedoch problematischer. So zieht etwa Marek Bienczyk vollig andere
Schlussfolgerungen. Ihm zufolge ist die Melancholie seit der Romantik unwiderruflich in die
zivilisatorische Entwicklungsdynamik involviert worden (vgl. Bienczyk 2002: 17).

Im Laufe des 19. Jahrhunderts kam es in der Wahrnehmung der Geschichte zu einer doppel-
ten Umwélzung. Wie Bienczyk aufzeigt, wurde die Geschichte zur ,,interdisziplindren Epopde*
(Bienczyk 2002: 21), die durch den Fortschrittsbegriff den Traum der gliicklichen Erfiillung
und der gelungenen Verbesserung der Welt ndhrte. Nun wurde diese Teleologie zugleich durch
andere Tendenzen beeinflusst und infolgedessen unterschwellig geschwécht: Mit der zuneh-
menden Selbststandigkeit der wissenschaftlichen Disziplinen kam es zur gesellschaftlichen
Konstruktion der abgerissenen Objekte. Auch der fragmentarische Charakter jedes Gedé4chtnis-
ses wurde in den Gedankenumlauf einbezogen. Mit dem Auftreten einer zerstiickelten Histori-

zitdt fing der Mensch an, in eine ihn bis heute begleitende Mehrdeutigkeit zu geraten. Obwohl

15 Entlehnt wird dieser Neologismus, welcher auf die theoretische Untersuchung melancholischer Ex-
pressionen hinweisen soll, aus Marek Bienczyks Essaysammlung Melancholie. Uber diejenigen, die das
Verlorene nie wiederfinden (Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, 1998). Dieser Neologis-
mus ist eine Anspielung auf die Poetologie — eine auf dichterisches Selbstverstandnis bezogene Poetik.
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sich die Regel der Historizitit immer mehr auf weitere und verschieden bedingte Erkenntnisre-
gionen ausdehnte, wurde der Mensch im Laufe der Zeit in seiner rudimentéren Erfahrung ,,ent-
historisiert* (vgl. Foucault 1971: 441).

Es ist der Widerstreit zwischen dem Symbol und der Allegorie, die die Eigentiimlichkeit der
melancholischen Geschichtlichkeit zu tiberblicken erlaubt. Um einige zusitzliche Aspekte da-
von zu veranschaulichen: Im Gegenteil zum Symbol, das auf seiner hinter ihm stehenden um-
fassenden Idee stetig beharrt, bleibt die Allegorie in ihren sprachlichen Abbildungen dramatisch
beweglich und mehrdeutig. Dies kultiviert sie jedoch im Schatten des Todes, dessen Vorstel-
lung sie stindig aufkeimen lésst. Es ist also die unabdingbare Ahnung des Verlusts, die der
Allegorie und Melancholie das Ethos verleiht (und zugleich entzieht). Die Totalitit des Sym-
bols wird einer allegorischen ,,Reihe von Momenten* entgegengesetzt — Walter Benjamin stiitzt
sich in dieser Entgegensetzung auf die Erdrterungen Friedrich Creuzers (vgl. Benjamin 1978:
143). Diese Feststellung weist auf den rudimentédren Charakter der melancholischen Geschicht-
lichkeit hin. Dies war Benjamin besonders bewusst. [hn inspirierte dabei das Bild Angelus No-
vus (1920) von Paul Klee. Die abgebildete Gestalt nannte er den ,,Engel der Geschichte*:

Er hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns er-

scheint, da sieht er eine einzige Katastrophe, die unabléssig Triimmer und Triimmer hduft und sie

ihm vor die Fiile schleudert. Er mochte verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene zusam-
menfiigen. (Benjamin 2010: 87)

Das zuvor lineare, folgerichtige geschichtliche Narrativ wurde in Teile zerlegt und hat dadurch
seine ZweckméBigkeit verloren. Unter diesen Umstdnden existiert der Mensch in einem Zu-
stand, in dem er an allem riittelt. Die Zeiten der modernen Utopie sind zu Ende, dariiber hinaus
hat der Mensch die Grenzen der Selbstverwirklichung erreicht. Die einzig mogliche scheint die
verdrehte Utopie zu sein, die auf der allgegenwirtigen Erstarrung basiert. In diesem Moment
tritt erneut die Melancholie auf die Biihne des europdischen Denkens. Als eine Instanz, die
immer mit dem fortschrittsorientierten Sanguinischen im Widerstreit stand, gilt sie jetzt als eine

der mdglichen Antworten auf die relativierte Wirklichkeit (vgl. Bienczyk 1998: 8).

I1.2.2. Geographie und Geschichte: melancholische Geschichte bei Andrzej Stasiuk. Ein
Uberblick
Die melancholische Vorstellungskraft Andrzej Stasiuks erkundet das stets am Rande des euro-

pdischen Bewusstseins prisente Ostmitteleuropa der post-volksdemokratischen Zeit. Der Zu-
sammenbruch des utopischen Paradigmas verlief in der Region besonders intensiv. Der Autor

,schmiickt® seine ost- und mitteleuropdischen Gegenstinde mit geschichtlichen Elementen aus,
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jedoch nur soweit dies erforderlich ist, um den Effekt einer verfallenden Erstarrung zu errei-
chen. Denn der Autor ist in hohem Malle raum- und gegenwartsorientiert. Dies nach der post-
modernen Manier, den Raum in der Wahrnehmung dominieren zu lassen, um von der traditio-
nellen Zeitperspektive Abschied zu nehmen (vgl. Tarkowska 1993: 96). Dies kommt bei
Stasiuk unter anderem dadurch zum Ausdruck, dass er in der Formung der Weltsicht nicht der
Geschichte, sondern der Geographie einen privilegierten Platz einrdumt. Die Geographie wird
bei Stasiuk auf zweifache Weise begriffen und gebraucht:

1) Als Ausgangspunkt zur ,Vergeistigung‘ und Personalisierung des Raums, also im
Grunde genommen als eine humanistic geography, die sich der Aufgabe widmet, die
Raumanalyse um die Mitberiicksichtigung menschlicher Bedingtheiten zu erweitern. '
Auch der Begriff der Geopoetik wire an dieser Stelle zu erwihnen.!’

2) Die zweite Anspielung auf Geographie konzentriert sich auf die Tatsache, dass sich
diese Disziplin von Anfang an mit der materiellen Beschaffenheit des Planeten Erde —
zum Beispiel mit seinen Boden — beschiftigte. Dabei kommt das von Bienczyk unter-
strichene melancholische Bediirfnis nach dem Kontakt mit der empirisch erreichbaren
Materialitit — ein ,chthonisches Vorstellungsvermogen‘ — zur Geltung:

Tutaj nie mozna kupi¢ zadnej mapy, chociaz ziemia mi¢dzy Sachsenbach, Magyarcserged i

Rosia de Secas wyglada jak wyobrazenie najstarszej geografii. Jest naga, bezdrzewna i
pofatdowana. Wzgorza zapadaja si¢ pod wlasnym cigzarem. (Stasiuk 2004: 88)

Hier kann man keine Karten kaufen, obwohl das Land zwischen Sachsenbach, Magyarcserged
und Rosia de Secas der dltesten Vorstellung von Geographie entspricht. Es ist nackt, baumlos,
gefaltet. Die Hiigel zerfallen unter ihrem eigenen Gewicht. (Stasiuk 2005: 85)

Die geopolitische Spezifik Ostmitteleuropas scheint dennoch als eine natiirliche Antwort auf

die Tendenz der Fragmentierung zu gelten. Eine der moglichen Erscheinungen dieser Fragmen-

1 Humanistic geography erkundet, auf welche Art und Weise dem Raum und dem Ort Bedeutung zu-
geschrieben wird. Gerade der bekannteste Vertreter dieser Disziplin, der chinesisch-amerikanische For-
scher Yi-Fu Tuan, geht in seiner Konzeption von der Differenzierung des Raums und Ortes aus, die er
unter dem Blickwinkel menschlicher Erfahrung betrachtet. Der Ort bedeutet fiir ihn Béndigung und
Geborgenheit — der Raum dagegen die von diesen Bediirfnissen abstrahierte Freiheit. Man bindet sich
an den Ort, sehnt sich aber nach einem Raum. Es ist der Ort, innerhalb dessen Assoziationen aller Art
ihren Ausgangspunkt finden, um bei der Entstehung des genius loci mitzuwirken. Der Ort sei also der-
jenige, der fiir die Bildung der Identitdt von entscheidender Bedeutung sei (vgl. Tuan 1987: 13-18).

17 Die Disziplin Geopoetik scheint ein Pendant der humanistic geography in den Geisteswissenschaften
zu sein. Thre Voraussetzungen konzentrieren sich auf die ,Produktion der literarischen Terrains. Es wird
in der Geopoetik sowohl auf die quasi-wissenschaftlichen Feldforschungen oder die topographisch-es-
sayistischen Formen als auch auf das fiktiv-phantasmatische Empfinden Nachdruck gelegt. Die Geopo-
etik grenzt sich von den national-politischen Fragen ab — dadurch zielen die ,,Geopoeten jedoch unter-
schwellig auf die Verdnderung der Geopolitik ab (vgl. Marszatek/Sasse 2010: 7-9).
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tierung wire die Verortung nach der Wende — eine vage Verortung zwischen der Posttraditio-
nalitéit und einer gewissen ,,Pria-Postmodernitit (Tarkowska 1993: 92).!® Um eine derartige
Perspektive von sich zu weisen, stellt Stasiuk den Bezug zur Geographie her:

Czasami mam wrazenie, ze to wszystko trzyma sie w kupie tylko dzieki granicom, Zze prawdziwym

obliczem tych ziem i ludow sg ksztalty ich terytoriow w atlasach. To ghlupia mysl, ale nic moge si¢
jej pozbyc¢. (Stasiuk 2004: 218)

Manchmal habe ich den Eindruck, das alles ergibt nur dank der Grenzen einen Sinn, das wahre Ge-
sicht dieser Gegenden und Volker ist der Umriss ihres Territoriums im Atlas. Ein dummer Gedanke,
aber ich werde ihn nicht los. (Stasiuk 2005: 206)

Mit dieser Feststellung schlieit sich der Autor zugleich dem alten Gedanken Milan Kunderas
an, es sei unmoglich, Mitteleuropa eindeutig geographisch bzw. geopolitisch zu definieren. Jede
geschichtliche Epoche wird zur Neuauflage Mitteleuropas — sein Bollwerk verlor Mitteleuropa
nach dem Zerfall der k.u.k.-Monarchie und seine ,,Seele* nach dem Holocaust (vgl. Kundera
1986: 139 und 143). Auf den sich stets aktualisierenden kulturellen Situationsgemeinsamkeiten
basierend, wird es somit immer wieder aufs Neue konzipiert. Das geschichtlich Uberfliissige
wird zum Schicksal, welches durch seine Verwicklung und ,Unterbelichtung® Mitteleuropa de-
finiert. Der tschechische Essayist Josef Kroutvor suggeriert beispielsweise, dass die einzige
unveranderliche Qualitit des Kontinents der Geruch abgestandenen Bieres sei. Nach ithm solle
man sich beim Abstecken der mitteleuropdischen Grenzen richten (vgl. Kroutvor 1990: 49). Bis
vor kurzem (bis ca. 2014) wurde die Variante des Diskurses mit dem Begriff der Geopoetik
assoziiert. Die Konjunktur dieses Begriffs wurde mit der zustande kommenden Re-Lektiire Ost-
mitteleuropas nach der Wende begriindet (vgl. Marszatek/Sasse 2010: 7).

Dennoch: Obwohl sich Stasiuk intensiv der Geographie widmet, wird auch das ,posthistori-
sche Nichts‘ in seinem Werk in Form einer melancholisch rudimentiren und konstruierten His-

t19

torizitdt prasent. ~ Der Kreis der Geschichte zerfillt in Unterwegs nach Babadag und Fado in

wiederkehrende historiographische und geschichtsphilosophische Motive. Stasiuks Reihe ge-
schichtsphilosophischer Momente bilden:

¥ Magdalena Piechota referiert iiber Ewa M. Thompsons Aussagen in Bezug auf polnische Zerrissenheit
zwischen dem Streben, eigene Wurzeln zu kultivieren, und der weit gefassten Modernitét. Diese Zerris-
senheit in postkolonialer Sicht zu sehen, heil3t, ,,chronisches Selbstmitleid* aufzuzeigen (vgl. Piechota
2010: 325).
19 Christian Prunitsch duBert sich folgendermafen dazu:
Die Kontinuitit der polnischen Geschichte [...] zerbricht bei Stasiuk in ein Kaleidoskop sub-
jektiv, ja geradezu aleatorisch gewéhlter Episoden. Die authentische Wiedergabe individueller
Erfahrung dominiert tiber diec Vermittlung eines kollektiv erarbeiteten und tradierten histori-
schen Gedédchtnisses. (Prunitsch 2005: 52)
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1) Die Thematisierung der Frage, inwiefern sein Ost- und Mitteleuropa aullerhalb der Ge-
schichte existiert,
2) die Aktualisierung der in Ostmitteleuropa stark prasenten Opferideologie,

3) die Eigentiimlichkeiten der ,,kleinen Nationen®,

I1.2.3. Das Konzept des Daseins aullerhalb der Geschichte
Das Konzept entstand im Milieu tschechischer Dissidenten in der Zeit der Belebung des Mit-

teleuropa-Diskurses in den 1980er Jahren. Es ist von Ironie durchdrungen, indem es durch die
Priposition ,auBerhalb‘ gerade das Gegenteil behauptet, d.h. eine ereignisreiche Teilnahme an
der Geschichte, mit beschriankter Moglichkeit, die eigene Subjektivitét vor das europdische Fo-
rum zu bringen. In der unsicheren Zwischenkriegszeit und wéahrend der sowjetischen Hegemo-
nie kam jedoch in der ostmitteleuropédischen Enklave und im (ost-)mitteleuropéischen Exilmi-
lieu die Tendenz zur Kultivierung der eigenen Kulturidentitét auf.

Die mitteleuropdische Befindlichkeit hat ein programmatisch gehegtes Misstrauen gegen die
Geschichte zur Grundlage. Dieser Sachverhalt wurde zum Bezugspunkt des Samisdat der
1980er Jahre und fiihrte zur Feststellung, in Europa gebe es drei historische Zonen: die auf der
Subjektivitéit basierende westliche Geschichte der Sieger, die stehende Geschichtlichkeit des
Ostens und die absurde Historizitit der Mitte. Die tschechischen Essayisten pliddierten fiir die
Glorifizierung des einzigartigen mitteleuropdischen maly humanismus. Dieser sollte auf der
ewigen Krise basieren, die zur Resultante folgender Eigenschaften in Kunst und Literatur
wurde: Kult des Details, ,,Mangel an Bewegung* sowie das ewige pathosfreie unreife Dasein
(vgl. Kroutvor 1990: 63).

Die Bemiihungen, dem mitteleuropédischen Mythos auf Dauer geistige Gesetzeskraft zu ver-
leihen, endeten 1989. Die ostmitteleuropédischen Nationen beschéftigten sich mit der Anpas-
sung ihrer Wirtschaft an die européischen Standards und die damals zur Verhandlung stehende
Frage des EU-Beitritts. Es ist gerade die Dekade des Aufbaus freier Mérkte, die den polnischen
Essayisten und Dichter Kazimierz Brakoniecki dazu inspirierte, 2003 folgende Worte zu schrei-
ben:

Europa Srodkowa nie istnieje. Unia Europejska istnieje. [...] Europa Srodkowa okazata sie by¢ fikcja

opartg na konkretnym interesie nie do konca rozpoznanym. Nie mozna opiera¢ si¢ na podmiotach,

ktore pozostajag w okowach nierozwigzanych problemow politycznych i historycznych [...] i poddane
stresom ujawniajg silne resentymenty. (Brakoniecki 2003: 29)

Mitteleuropa existiert nicht. Die Europdische Union existiert jedoch. [...] Mitteleuropa entpuppte sich

als eine Fiktion, die auf der Basis eines Interesses entstand, welches nicht vollstindig erkannt wurde.
Es kann nie auf Subjekte gestiitzt werden, die sich immer wieder von den ungeldsten politischen und
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historischen Problemen beeinflussen lassen [...] und im Stress starke Ressentiments zeigen. (Brako-
niecki 2003)

Ende der 1980er Jahre verkiindete Francis Fukuyama die Hypothese, dass nach dem Fall des
Kommunismus in Europa die Nationen ausschlielich die Regeln freier Mérkte genie3en wer-
den. Diese Feststellung flihrte zum folgenden Gedanken: Es werden in der Zukunft keine An-
spriiche darauf erhoben, dass eine Nation ein Monopol auf die beste Gemeinschaftsform hat.
Der Liberalismus sollte ndmlich neue Grundlagen einer globalen Gemeinschaft legen. Trotz
leicht vorhersehbarer Spannungen zwischen dem Liberalismus und der Tradition verkiindete
der US-amerikanische Politikwissenschaftler den Untergang historisch-kultureller Mythologi-
sierung. Von nun an werde es nur mdglich sein, die Geschichte in Form einer musealen Kol-
lektion zur Schau zu stellen. Jede Kollektion trage jedoch Spuren des Kiinstlichen. In dieser
Hinsicht, so Maria Janion, erfiillte sich die Voraussage Fukuyamas: Die Postmoderne mag mit
dem Zerfall spielen, einzelne Teile in iiberraschenden Reservoirs zusammensetzen (vgl. Janion
1996: 18f).

Stasiuk tritt dem mitteleuropédischen bzw. auch (ost-)mitteleuropéischen Diskurs als ein Vo-
yeur gegeniiber. Unter entsprechenden Umstdnden filigt er seinem Motiv-Reservoir Errungen-
schaften hinzu, die er aus dem kollektiven Gedéachtnis hervorholt. 2004 belebte er erneut das
Konzept des Daseins auBBerhalb der Geschichte, ein grundlegendes Konzept fiir die tschechische
Variante des Mitteleuropa-Diskurses:

Ach, ta s$rodkowoeuropejska samotno$¢! [...] Samotno$¢ postwielkomorawska, samotnosé

postjagiellonska, samotnos¢ postaustro-wegierska, postjugostawianska, postkadeelowska. Petelka

historii i guzik terazniejszosci. [...] Stary Kuzniecow mial zapewne racjg, gdy mowit o niewinnosci.

Wing ponosza tylko ci, ktorzy wierza, ze ich czyny w jakim$ sensie be¢da istnie¢ w przysztosci.
(Stasiuk 2006: 28f)

Ach, die mitteleuropdische Einsamkeit! [...] PostgroBmahrische Einsamkeit, postjagiellonische, post-
Osterreichisch-ungarische, postjugoslawische, post-volksdemokratische Einsamkeit. Die Schlingen
der Geschichte und der Knopf der Gegenwart. [...] Der alte Kuznecov hatte sicher recht, wenn er von
Unschuld sprach. Schuld tragen nur die, die glauben, ihre Taten werden in irgendeiner Form in Zu-
kunft existieren. (Stasiuk 2008: 30f)

Zu fragen wire hier, wie und wieso er es getan hat. Da das Konstrukt der Melancholie die
Grundlage des gleichformigen dargestellten Universums in den Werken Unterwegs nach
Babadag und Fado abgibt, dehnte Stasiuk den Geltungsbereich des tschechischen Motivs auf
die gesamte Peripherie seines Ost- und Mitteleuropas am Vorabend des EU-Beitritts aus: Zu
einer solchen melancholischen Homogenisierung kommt es infolge der Verlustdngste, die an-

gesichts des EU-Beitritts einiger post-volksdemokratischen Lander erscheinen.
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Brakoniecki bediente sich des Beispiels der Zeitschrift ,Kafka“?®, um alle Versuche einer
Wiederbelebung des (Ost-)Mitteleuropa-Diskurses zu kritisieren. Eines seiner Argumente war,
dass diese Bemiihungen in der ,,angeblich postmodernen Zeit der Globalisierung und Tribali-
sierung® anachronistisch seien (vgl. Brakoniecki 2003: 25). Die Tribalisierung wird hier als
eine Identitétsformgebung durch verschieden bedingte kulturelle Stammesbildung verstanden.
Trotz der Behauptung Brakonieckis, die heutige Tribalisierung konne im globalen Kontext zu-
stande kommen, ,tribalisierte*?! Stasiuk gerade die Peripherie seines Ost- und Mitteleuropas.

Die Tribalisierung bildet also Stasiuks Variante des Daseins aullerhalb der Geschichte. Um
die Tribalisierung historisch zu kontextualisieren: Am archaischen Verstandnis der Geschichte
setzt beispielsweise Leszek Kotakowski an. Dieses Verstidndnis bezieht die Existenz auf einen
absoluten, erstarrten oder geronnenen Anfang. Dabei wird die Verwurzelung in gemeinsamer
Herkunft und Blutsverwandtschaft stark betont. Eine analoge Rolle erfiillte in den monotheis-
tischen Gemeinschaften die kollektive Bindung an Gott, die als Triger einer geistigen Gemein-
schaft wahrgenommen wurde. Einer derartigen Gemeinschaft wurde eine Mission auferlegt.
Die Aufklarung mit threm rationalistischen Ansatz und spéter teilweise auch die hegelianische
Geschichtlichkeit verleugneten diese Identitdtsstiftungen. Teile von ihnen blieben jedoch in der
Nationalideologie und in der sozialistischen Utopie bestehen. An Bedeutung verlieren sie aber
im Konzept der Zivilgesellschaft — hier erlangen die rechtlichen Regulierungen eine prignante
Rolle (vgl. Kotakowski 1991: 86f).

Stasiuks Tribalisierung schlie8t sich einem Zweifel an diesem Funktionieren an und ruft
einen ,ost- und mitteleuropédischen Stamm* ins Leben. Die traditionellen Bindeglieder — Blut
oder Religion — kommen dabei nicht ins Spiel. Dennoch unternimmt der Autor einen Versuch
erneuter geistiger Abgrenzung Ost- und Mitteleuropas, um die ost- und mitteleuropéische Son-
derstellung im europédischen Chor beizubehalten:

Oni tam strzegli wlasciwie czystej przestrzeni, pilnowali pustki, bronili granicy, ktdra jest czysta,
geometryczng ideg. Na mapie wygladato to catkiem kanciasto, wykreslone przy linijce, bez wdzigku,

20 Die vom Goethe-Institut in Berlin herausgegebene Zeitschrift ,, Kafka“ erschien in den Jahren 2001-
2005. Die graphische Gestaltung der Zeitschrift machte intensiven Gebrauch von alten Photographien.
Dies, kombiniert mit den impliziten Erinnerungsmomenten, die jegliche Vorstellung {iber Mitteleuropa
begleiten, ruft einen ,Effekt von Patina‘ hervor.

2! Dariusz Skorczewski schlieft auf die Verschwommenheit der Grenzen in Stasiuks Ost- und Mitteleu-
ropa. Die verwischten Konturen innerhalb des ost- und mitteleuropdischen Raums entscheiden {iber
seine amorphe Gestalt und bekréftigen den Mangel an Individualisierung (vgl. Skorczewski 2010 312).
Skorczewski geht in dieser Charakterisierung weiter — Stasiuk misst er eine Nachahmung des Konzepts
des Orientalismus von Edward Said bei. Es handelt sich um diejenigen Tendenzen der Auftklidrungszeit,
die die auBBerwestlichen Rdume ,orientalisierten‘, indem sie die innere Vielfalt und Unterschiedlichkeit
ausglichen und in Form einer einheitlichen und passiven Masse darstellten (vgl. ebd.: 314).
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bez plynnosci wilasciwej terytoriom, gdzie historia miesza si¢ z geografia, z ludzka obecnoscia, z
jakims$ starym bataganem. (Stasiuk 2004: 161)

Sie bewachten dort eigentlich den reinen Raum, die Leere, verteidigten eine Grenze, die eine rein
geometrische Vorstellung war. Auf der Landkarte sah sie recht eckig aus, mit dem Lineal gezogen,
haBlich, ohne die Lebendigkeit, die Territorien eigen ist, in denen sich Geschichte mit Geographie
mischt, mit menschlicher Gegenwart, mit ewiger Unordnung. (Stasiuk 2005: 153)

I1.2.4. Das Dasein als Opfer
Das Opfer-Ressentiment bedient sich zweier Modi, die sich mit Hilfe des Polnischen sowie
Englischen schildern lassen, weil sie im Gegensatz zum Deutschen etymologisch iiber verschie-
dene Stamme verfligen: poswigcenie-sacrifice (die Aufopferung) und ofiara-victim (das Opfer).
Sie weisen entsprechend auf die aktive und passive Teilnahme am Dasein als Opfer hin. Als
Stiitze einer weiteren Analyse dieser beiden Motive kann hier die Gegeniiberstellung:

1) des polnischen romantischen Messianismus,

2) der ,kleinen® Opfer-Philosophie Emile M. Ciorans (1911-1995)
dienen. Die beiden Konzepte sollen eine Folie fiir die Erorterung des Motivs eines Daseins als
Opfer bei Stasiuk bilden.

Zu 1) Das messianische Element hat den Besitz von der kollektiven Vorstellungskraft der
polnischen Nation ergriffen. Fragen zum Thema ,Identitdt*, ,Kollektiv‘, ,Heimat‘, ,Freiheit
und ,Solidaritdt® wurden in einen messianischen Kontext geriickt und durch das Prisma des
Mairtyrermotivs betrachtet bzw. im Lichte des nach dem Novemberaufstand 1830/1831 ins Le-
ben gerufenen Soldatenethos. Der Geltungsbereich der Aufopferung bezog sich nicht nur auf
die Landsleute und die eigene Nation, sondern wurde auch auf andere Nationen ausgedehnt,
was sich zum Beispiel durch die Losung vom Antemurale Christianitatis manifestierte, die sich
seit dem 17. Jahrhundert im Kollektivbewusstsein einnistete. Die sogenannte Kresy-Politik —
ob in der Zeit der Jagiellonen- oder in der Zwischenkriegszeit des 20. Jahrhunderts, der
Pitsudski-Ara — lésst sich hingegen als eine koloniale Mission betrachten. Die Wurzel des ,,ro-
mantischen Systems*?? Polens ist eine Sache der eingehenden Interpretation (vgl. Janion 1996:
5-22).

2004 — im Veroffentlichungsjahr von Unterwegs nach Babadag — gilt das ,,romantische Sys-
tem* als geschwicht. Der freie Markt hat es untergraben. Ein ,,grausames Paradox* — so nannte
es Janion — ist, dass das System, kaum dass es zur Aufhebung der sozialistischen Wirklichkeit

beigetragen hatte, schon den neuen Medien und der Massen- und Populédrkultur die Stirn bieten

22 Der Begriff ,,romantisches System* wird von Maria Janion benutzt. Unter Berticksichtigung dessen,
wie stark sein Bezug auf die polnische Kultur war, betrachtet Janion diese Bezeichnung als berechtigt
(vgl. Janion 1996: 9).
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musste. Die Ideale der demokratischen Gesellschaft, also die Dezentralisierung und Mannig-
faltigkeit der Bediirfnisse, fingen an, das ,,romantische System* zu verdriingen. In dieser Uber-
gangsphase zeigte sich die polnische romantische Form als {iberholt. Jenes Bewusstsein, das
angesichts der nationalen Schwichen und Niederlagen flir zwei Jahrhunderte als ein Zufluchts-
ort galt, liberstand die Kraftprobe nicht mehr. Angesichts des Unbekannten hinterlédsst es eine
neue und bisher ,,unbekannte Art der Schwiiche® (vgl. Janion 1996: 14f).2

Zu 2) Das Werk Ciorans, das mit Stasiuks Werk gedankliche Parallelen aufweist, und dar-
iiber hinaus von Stasiuk auch direkt essayistisch behandelt wurde, ist zugleich antifundamen-
talistisch und eklektisch. In gewisser Weise stellt dieses Werk eine interessante Antwort auf die
gerade angesprochenen polnischen Dilemmata dar, und als solches zieht es Stasiuks Aufmerk-
samkeit an. Seit Ciorans Ubersiedlung aus Ruménien nach Frankreich im Jahre 1937 wurde die
Exilerfahrung — die Anonymitit, Abgeschiedenheit und das Umherirren — zu Antrieben seiner
Essayistik. Das bittere Ende des Jugendflirts mit der faschistischen Eisernen Garde untergrub
Ciorans Glauben an die Moglichkeit, die Geschichte zu gestalten. Die Zeugnisse seiner Skepsis
voller Hass auf ein prometheisches Ethos und auf die ihm folgenden Ideale — Geschichte, Uto-
pie, Demokratie und Kollektividentitit — entstanden im Pariser Riickzugsort, also wortlich und
metaphorisch am Rande der gedeihenden bzw. der sich fiir gediegen haltenden Gesellschaft.

Dank der Melancholie wird bei Cioran die leidenschaftliche Abneigung nicht zur oberflach-
lichen Gebarde. An einer Stelle beichtet er ironisch, er habe Interesse an den Nationalideen,
aber nur unter der Bedingung, sie lielen sich als Vorwidnde zum Anprangern all dessen benut-
zen, was behauptet, Recht darauf zu haben, sich aufgrund des eigenen geschichtlich geprigten
Wesens einer Mission zu widmen (vgl. Cioran 1965: 25). Es ist die melancholische Geisteshal-
tung, die ihm ermdglichte, die Nationen mit ihren ideologischen Hintergriinden beiseitezuschie-
ben und sich stattdessen auf die eigene Art und Weise dem Gefiihl gedanklicher Stagnation
preiszugeben. Bienczyk differenziert weitere melancholische Charakteristika vom Werk Ci-
orans. Zum einen ist es die Manie, die sich mit dem Stillstand abwechselt und sich als Anfille
exaltierter Konfessionen manifestiert, zum anderen die sogenannten ,,weitherzigen Ansichten.

Diese entstammen Robert Burton, dem barocken Autor von The Anatomy of Melancholy

23 S0 heiBt es in Christian Prunitschs Beitrag:
[...] die kompensatorischen und therapeutischen Funktionen eines monolithischen Kultursys-
tems wie der Romantik verlieren in einer differenzierten und dezentralisierten Gesellschaft, wie
sie das marktwirtschaftlich und demokratisch organisierte Polen nach 1989 prigt, ihre bisheri-
gen Beziige.
Es ist vor allem das Phdnomen der Dezentralisierung der polnischen Gegenwartskultur, das an-
hand der Werke Andrzej Stasiuks besonders auffallig ist. (Prunitsch 2005: 47)
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(1621). Das Ziel des Autors war, den eigenen melancholischen Wahn als Ausloser zur Diagnose
des Zeitgeistes und nachfolgend der universellen Erfahrung zu nutzen (vgl. Bienczyk 2002:
305-338). Cioran schrieb: ,,Comme vous le voyez, j’ai des vues ,larges’ sur toutes choses. Elles
le sont au point que j’ignore ou j’en suis par rapport a quelque probléme que se soit* (Cioran
1960: 16).2*

Wo eine derartige Orientierungslosigkeit anfangt, tritt sofort Ciorans Philosophie der Nie-
derlage zutage. Sie entsteht am melancholischen Rande, also auf3erhalb seiner Hass- und Zwei-
felsrhetorik. Als solche korrespondiert sie mit dem Konzept ofiara. Indem man von der Passi-
vitdt ausgeht, gewinnt man den Spielraum zur Darlegung einer universellen, aber vom Kollektiv
abgegrenzten Version der Opferphilosophie. Im ,Fall Cioran® ldsst sich der Hintergrund dieser
Philosophie zeigen: Es ist die hier schon fliichtig angesprochene jugendliche Erfahrung mit der
ruménischen Eisernen Garde. Die Organisation wehrte sich gegen die fiir den Osten Europas
charakteristische Vergegenstdandlichung seitens der Geschichte und unternahm extremistische
Versuche einer ,Vergangenheitsreform‘, um die GroBe Ruméniens zu kreieren. Laut Cioran
lie sich jedoch die einzige greifbare Realitit auf die Verzweiflung ihrer Mitglieder zuriickfiih-
ren. Alles, was zur Verfiigung stand, war die Fiktion der eigenen Einbildungen. Unmdglich war
es, weder in Anlehnung an die Vergangenheit noch an die Gegenwart oder Zukunft, die Eigen-
schaften des Schicksals Rumaéniens zu definieren, denn das Land ,zerfiel* unter dem Druck von
vielerlei Obsessionen und Ideen. Unter diesen Umstdnden gelang es der Eisernen Garde, die
eigenen Martyrer ins Leben zu rufen. Es waren ihr Capitanul Corneliu Zelea Codreanu (1899-
1938) und seine Genossen, die 1938 unter der Konigsdiktatur Karls II. umgebracht waren. 1949
schrieb Cioran, dass nur die eigene Niederlage als eine Rechtfertigung eines derartigen ideolo-
gischen Hochmuts gelten konne (vgl. Bienczyk 1997: 104-107). Hierbei legte der Essayist die
Grundlagen fiir seine Opfer-Philosophie, die somit bei ihm doch Dimensionen des Menschli-
chen und Universellen annimmt. Sehr stark bringt er das Ungliick mit dem geistigen Gewinn,
aber auch mit der Megalomanie in Zusammenhang. Der Kern dieser Geste ldsst sich aufgrund
des folgenden Zitats von Cioran rekonstruieren:

[...] je donnerais tous les paysages du monde pour celui de mon enfance. Encore me faut-il ajouter

que, si j’en fais un paradis, les prestidigitations ou les infirmités de ma mémoire en sont seules res-

ponsables. Poursuivis par nos origines, nous le sommes tous; le sentiment que m’inspirent les
miennes se traduit nécessairement en termes négatifs, dans le langage de 1’auto-punition de 1’humi-

24 Wie du siehst, habe ich ,weitherzige Ansichten iiber alle Dinge. Und zwar so sehr, dass ich mir
keinem Problem gegeniiber mehr klar bin, wie ich eigentlich dazu stehe.* (Cioran 1965: 13)
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liation assumée et proclamée, du consentement au désastre. Un tel patriotisme reléverait-il de la psy-
chiatrie? J’y consens, mais je ne peux en concevoir d’autre, et, vu nos destinées, il m’apparait [...]
comme le seul raisonnable. (Cioran 1960: 10f)

[...] ich gdbe alle Landschaften der Welt fiir die meiner Kindheit hin. Immerhin, muss ich hinzuset-
zen, wenn ich ein Paradies daraus mache, sind die Zaubertricks oder schwachen Stellen meines Ge-
déchtnisses daran schuld. Verfolgt werden wir alle von unseren Urspriingen; die Empfindung, die
mir die meinigen einfloBen, lasst sich zwangsldufig nur in negativen Ausdriicken wiedergeben, in
der Sprache der Selbstbestrafung, der freiwilligen und 6ffentlich bekundeten Demiitigung, der Zu-
stimmung zum Unheil. Sollte fiir eine derartige Vaterlandsliebe die Psychiatrie zustdndig sein? Ich
gebe es zu, aber eine andere kann ich mir nicht vorstellen, und angesichts unserer Geschicke [...]
erscheint sie mir als die einzig verniinftige. (Cioran 1965: 8)

In Stasiuks Ost- und Mitteleuropa-Diskurs werden sowohl die ,einheimischen®, d.h. die roman-
tischen sowie Ciorans Motive der Opferideologie eingebettet und neu konfiguriert. Unterwegs
nach Babadag und Fado zeigen sich als Produkte der ersten Dekade polnischer Demokratie;
das Ambiente der messianisch-romantischen Erregungen oder quasi-kolonialen Verpflichtun-
gen (sacrifice) lasst sich in den Texten nicht entdecken. Die Hinterlassenschaft des ,,romanti-
schen Systems* wird bei Stasiuk jedoch auf eine rituelle Ebene reduziert (zum Beispiel der
Totenkult — das Allerseelen-Fest, vgl. Stasiuk 2008: 105-108); denn das Rituelle wird iiblicher-
weise auf der gesellschaftlichen Ebene der symbolischen Gesten gespeichert. Diesen Platz be-
legend, dringt das Ritual in den gesellschaftlichen Kreislauf ein und bleibt auf Dauer erhalten.
Wie Janion betont, zog das ,,romantische System* die Kréfte aus einem ,,populéren Liedge-
sang‘ (piosenkarstwo), dank dessen es als ein Bestandteil der polnischen Kommerzkultur wie-
dergeboren werden konnte (vgl. Janion 1996: 10). Der Kreis der melancholischen Zeremonien
romantischer Herkunft ist bei Stasiuk vorhanden.?

In der Zeit des Paradigmenwechsels, als Janions ,,unbekannte Art der Schwiche* zu Wort
kommt, fliichtet sich Stasiuk in eine imagindre ost- und mitteleuropéische Kollektivform, die
er aulerhalb der Geschichte, unter dem Druck des Verlustgefiihls, also am melancholischen
Rande zu gestalten vermag. Stasiuk versucht die ost- und mitteleuropdische Gemeinschaft als
eine Menschenmasse darzustellen, deren Individuen sich gezwungenermallen in Ciorans Philo-

sophie iiben. Dieses Verfallen in den GroBenwahn des Versagers, welches Cioran so plausibel

25 Bei Prunitsch heiBt es:
In Praktiken wie der erwihnten symbolischen Hypostasierung polnischer Qualitit beweist die-
ses Ticket [ein romantisches, d. Verf.] nach wie vor seine Attraktivitat fiir eine sarmatisch-edle
AuBendarstellung polnischer Kultur. Deren Binnendifferenzierung ist jedoch seit dem Ende des
Kommunismus erheblich fortgeschritten. Insbesondere an den vermeintlichen ,,Rédndern” der
polnischen Kultur vollziehen sich die wohl spannendsten Transformationsprozesse innerhalb
dieser Wandlung. (Prunitsch 2005: 47)
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in seinen Essays wiedergab, scheint eine der moglichen Reaktionen Stasiuks angesichts des
Riickgangs des ,,romantischen Systems* zu sein.

Bevor eingehender auf die Verbindungen zwischen Stasiuk und Cioran eingegangen wird,
ist es wichtig, mittels des Opfer-Motivs auf den epistemologischen Status von Stasiuks Werk
einzugehen: Wie Ewa Domanska in ihrem Beitrag ,,Zum epistemologischen Privileg des Op-
fers (,,0O poznawczym uprzywilejowaniu ofiary*) andeutet, ruft die Opferlage zweierlei Reak-
tionen hervor: Von denen, die aullerhalb des Opferkreises stehen, verlangt sie nach einer ethisch
bedingten Solidaritét, dabei weilt jedoch im Hintergrund die Erkenntnis, der Opferstatus konne
missbraucht werden. Daher ist es von erheblicher Bedeutung, zu erkennen, wer vom Opfersta-
tus spricht. Die Teilnehmer des dominierenden Diskurses sprechen in der Regel von einem
Opfer, welches zwar eine Existenzberechtigung bekommt, doch es soll passiv und im Rahmen
einer entsprechend verarbeiteten Darstellung kontrollierbar sein. Derjenige, der sich innerhalb
des Opferkreises befindet, legt dagegen groBen Wert auf den eigenen Standpunkt, aus dem er
Nutzen zu ziehen vermag. Das Wesen der Marginalitdt situiert sich in den entsprechenden Ver-
haltensformen und Lebensweisen. Um den Prozess einer Entviktimisierung in die Wege zu lei-
ten, sollten diese Verhaltensformen und Lebensweisen zunichst plausibel beschrieben werden.
Dank dieser Beschreibung kann eine Wiedergewinnung der Identitdt erfolgen, die es vor der
Viktimisierung gab. Erst dann verwirklicht sich der epistemologisch privilegierte Status des
Opfers. Wie Domanska betont, solle in diesem Prozess die Benutzung der ambivalenten Be-
griffe ,,Hybride®, ,,Diaspora®, ,,Synkretismus* bzw. ,,Grenzgebiet™ der Essentialisierung und
Universalisierung von neuer Identitit vorbeugen. Die Ambivalenz, die mit diesem Prozess ein-
hergeht, ruft jedoch die Anfalligkeit fiir Manipulationen hervor (vgl. Domanska 2008: 19-36).

Im Lichte dieser Bemerkungen lassen sich Elemente von Stasiuks ideologischer Haltung
bzw. seine ,Anfilligkeit fiir Manipulationen® erértern. Andrzej Stasiuk schafft mit Hilfe seiner
Flucht aus der Zeit und Geschichte eine ost- und mitteleuropdische Quintessenz. Doch ent-
spricht diese Art von Essenz, d.h. dieses Spiel mit der Urspriinglichkeit von ost- und mitteleu-
ropdischer Landschaft und Bevdlkerung, einer Wiedergewinnung des inzwischen viktimisier-
ten Bewusstseins? Das Streben nach einer derartigen Wiedergewinnung kann als ein performa-
tiver, soziopolitisch engagierter Akt eingeordnet werden. Aus Sicht der Performativitdt kann
die auf die besagte Urspriinglichkeit bezogene Identitétsgestaltung Stasiuks im Bereich eines
Mythos situiert werden. Bei all dem Mythischen, das Stasiuk schafft, bedient er sich jedoch der
existierenden Namen der Stidte oder geschichtlichen Figuren. Im Lichte der Poetik oder Ge-

opoetik konnen diese als fiktionalisiert betrachtet werden. Diese Eigennamen beeinflussen aber
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zugleich Stasiuks Texte in Richtung Publizistik. Wo konnen also Stasiuks Texte situiert wer-
den? Wir begegnen hier einem ,epistemologischen Knotenpunkt‘, in dem sich die Intentionen
und die Gattungsrichtlinien iiberschneiden, untereinander bedingen und somit die Entviktimi-

sierung verschleiern. Diesen ,Knoten‘ versucht Piotr Millati folgendermal3en zu 16sen:

Warto jednak pamigta¢, ze pisarz ten przy kazdej okazji ostrzega, ze jego wizja dotyczaca tej czesci
swiata ma charakter subjektywny, osobisty, niemal intymny i nie powinna by¢ traktowana jako glos
w dyskusji o jej tozsamosci i charakterze. Stasiuk jest tworca literatury pigknej, nie publicysta. Jego
pisanie rzadzi si¢ zupetnie innymi prawami i podlega zupelie odmiennym kryteriom ocen niz teksty
publicystyczne czy naukowe, ktore chcg pokazaé Swiat taki, jaki jest i wywotya¢ w nim zmiany.
Proza Stasiuka jak najdalsza jest od tego rodzaju ambicji. Stawia sobie przede wszystkim za cel
ocali¢ pamig¢ o gingcej Europie Srodkowej oraz jedynym w swoim rodzaju pigknie jej istnienia,
zanim ostatecznie rozwieja si¢ one w nicos¢. Tylko pozornie jest to pisarstwo realistyczne. Jako
czytelnicy dajemy si¢ zbyt tatwo zwie$¢ tym wszystkim topogra