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1 Einleitung: Die ,ursprungliche Einheit‘ als
,Ereignis*

1.1 Die Annaherung an die ,ursprungliche
Einheit’ als Holderlins Grundthema

Diese Arbeit versucht, die ,urspriingliche Einheit* als Grundthema in Hélderlins
Texten aus der Perspektive des ,Ereignisses‘ zu verstehen. Die ,urspriingliche
Einheit® weist auf einen idealen urspriinglichen Zustand, in dem alles eins ist,
ohne unterschieden zu sein. Die ,urspriingliche Einheit* wird in Holderlins Tex-
ten vielfaltig bezeichnet: ,,seelige Einigkeit* (MA I, 558), ,,Seyn* (ebd.), ,,Ev
ko Ilov* (ebd.), ,,Schonheit” (ebd.) oder ,,Eines und Alles* (MA I, 376; V. 84).
Diese vielfaltigen Formulierungen deutet die Schwierigkeit an, die ,urspriing-
liche Einheit® mit Worten auszudriicken. Um die ,urspriingliche Einheit* zu be-
nennen, miisste auflerhalb dieser ein anderes Wesen existieren, welches die ,ur-
spriingliche Einheit* betrachten und bezeichnen konnte. Aber auflerhalb ihrer
existiert nichts, weil sie auf denjenigen Ort verweist, in dem alles eins ist.
Dies bedeutet, dass die ,urspriingliche Einheit* an sich nicht erkannt werden
kann, weil der Mensch nur durch Entgegensetzung etwas erkennen kann (MA 11,
381). In diesem Sinne schreibt er, dass das Unmittelbare fiir die Menschen
und die Gotter unmoglich ist (ebd.). Die ,urspriingliche Einheit geht der Ent-
gegensetzung voraus und kann deswegen durch nichts vermittelt werden.

Die ,urspriingliche Einheit* wird in Holderlins Texten als Vereinigung der
Gegensitze ausgedriickt. Holderlin betrachtet Gegensitze in vielen Aspekten,
z. B. zwischen Gottern und Menschen, Natur und Kunst sowie Subjekt und
Objekt. Obwohl die ,urspriingliche Einheit‘ oft mit dem Géttlichen verbunden
wird, weist sie nicht auf Gott oder die Gotter selbst, sondern auf die Vereini-
gung von Goéttlichem und Menschlichem. Wie Ulrich Gaier schreibt, ist ,Ei-
nes und Alles® die ,wortlose Urreligion®, aus der erst die einzelnen Religionen
entstanden sind.! In Holderlins Texten spielt der ,Gott‘ durch sein den Men-
schen Entgegengesetztsein die Rolle, die ,urspriingliche Einheit® indirekt aus-
zudriicken. Dort wird ein Bild Gottes durch viele Aspekte wie christliche und

' Vgl. Ulrich Gaier: Was bleibet aber...: Holderlins Erinnerung — Erinnerung an Holderlin.

In: Literaturkritik. de. Nr. 3, Mérz 2020. https://literaturkritik.de/public/rezension.php?r-
ez_1d=26497 (letzter Aufruf: 23.10.2020).



1 Einleitung: Die ,urspriingliche Einheit” als ,Ereignis’

griechisch-mythologische dargestellt, um es von einer bestimmten Religion zu
distanzieren und als einen erweiterten Begriff eher im Verhéltnis zu den Men-
schen zu verstehen. Die Vereinigung der Gegensitze ist allerdings auch nicht
identisch mit der ,urspriinglichen Einheit‘, weil sie ein Begriff ist, der es er-
moglicht, von der ,urspriinglichen Einheit‘ zu sprechen und sich an sie anzu-
ndhern. In Holderlins Texten geht es darum, wie die Annéherung an die ,ur-
spriingliche Einheit‘ durch Sprache, Dichtung, Tragddie und Ubersetzung mog-
lich 1st.

Hier stellt sich die Frage, warum die ,urspriingliche Einheit® in Holderlins
Texten zum Thema wird. Im Hintergrund der Suche nach der ,urspriinglichen
Einheit’ bei Holderlin steht der philosophische und literarische Diskurs des
18. Jahrhunderts. Das denkende Ich bei Descartes wurde durch Kant und Fichte
zur Grundlage der Erkenntnis und des Seins und die Weltanschauung ,Gott als
Grundlage allen Seins® verlor ihren determinierenden Charakter. Der Mensch
bekam Autonomie zugesprochen, aber gerade deswegen erfuhr das Ich den
Verlust der Verbindung mit dem Absoluten. Dieses Verlustgefiihl liegt der Su-
che nach der ,urspriinglichen Einheit® zugrunde.

In Holderlins Texten wird oft die Kindheit idealisiert, die als groBere Nihe
zu den Goéttern interpretiert wird. Die Kindheit muss vergehen und durch die
Perspektive des Verlusts wird ihr eine Bedeutung als Ideal zugeschrieben.
Dieser Blick auf die Kindheit kann mit einem Bild der Antike parallelisiert
werden. Holderlin stellt die griechische Antike als verlorenes Ideal dar, als Zeit,
in der die Menschen mit den Géttern eng verbunden waren.? Er steht damit im
Kontext der Neubewertung der griechischen Kunst im 18. Jahrhundert, wobei
die antike Kunst der modernen Kunst entgegengesetzt wird und z. T. als Ideal
erscheint.> Auch Holderlin setzt sich mit der griechischen Literatur auseinander
und tibersetzt sie.

2 Hoélderlins Mentor Schiller stellt in Die Gétter Griechenlands dar, dass die Zeit, welche die
Gotter regierten, schon verloren ist und es jetzt ganz anders geworden ist: ,,Da ihr noch
die schone Welt regiertet, / An der Freude leichtem Géngelband / Gliicklichere Menschen-
alter fiihrtet, / Schone Wesen aus dem Fabelland! / Ach, da euer Wonnedienst noch
glidnzte, / Wie ganz anders, anders war es da! / Da man deine Tempel noch bekréinzte, /
Venus Amathusia!“ Friedrich Schiller: Die Gotter Griechenlands. Erste Fassung. In:
Ders.: Werke und Briefe in zwolf Bdnden. Bd. 1. Hrsg. von Georg Kurscheidt. Frankfurt
am Main 1992, S. 285-291, hier S. 285.

Schiller diskutiert in Uber naive und sentimentalische Dichtung eine uniiberwindbare
Differenz zwischen der antiken und der modernen Dichtung. Vgl. Friedrich Schiller:
Uber naive und sentimentalische Dichtung. In: Ders.: Werke und Briefe in zwélf Béiinden.
Bd. 8. Hrsg. von Rolf-Peter Janz. Frankfurt am Main 1992, S. 706-810. Die antike, naive



1.1 Die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit’ als Hélderlins Grundthema

Es stellt sich die Frage, ob diese idealisierte Vergangenheit tatséchlich
existierte.* Jedoch lésst sich auch nicht feststellen, dass die idealisierte Vergan-
genheit eine Fiktion war und niemals existierte. Denn dass sie ,jetzt* verloren
ist, kann andeuten, dass sie ,in der Vergangenheit existierte. Wichtig ist, dass
die ,urspriingliche Einheit’ im zeitlichen Prozess denkbar ist, mit anderen
Worten, dass die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit‘ im zeitlichen
Prozess moglich ist. Im Hyperion-Projekt wird das Streben nach Vereinigung
der Gegensitze als Bildungsprozess konzipiert, wobei Hyperion im endlosen
Wechsel von Freude und Trauer steht und die Wechselbewegung zwischen zwet
Polen zur ,.exzentrischen Bahn* (MA I, 489) wird, die einen Bildungsprozess
von der Kindheit zur Vollendung darstellt.

Nach dem Hyperion-Projekt steht in Holderlins Auseinandersetzung mit dem
Trauerspiel Der Tod des Empedokles und mit den Tragddien des Sophokles die
Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen und die Auflosung dieser
Vereinigung im Zentrum seiner Tragik. Die Vereinigung der Gegensédtze bei
Holderlin kann als dynamischer Prozess begriffen werden, in dem die Ge-
gensdtze sich vereinigen und die Vereinigung sich im gleichen Moment aufldst.
Diese Verganglichkeit wird in den Versen aus dem ersten Versentwurf von
Friedensfeier dargestellt:

Des Maases allzeit kundig riihrt mit schonender Hand
Die Wohnungen der Menschen

Ein Gott an, einen Augenblik nur

Und sie wissen es nicht, doch lange

Gedenken sie deB3, und fragen, wer es gewesen.

Wenn aber eine Zeit vorbei ist, kennen sie es.

(MAT, 357; V. 51-56)

Das Gottliche tritt von auBlerhalb des Menschen ein und erscheint fiir den Men-
schen nur augenblicklich. Dies bedeutet, dass sich auch die Vereinigung des
Gottlichen mit dem Menschlichen nur augenblicklich zeigen kann. Nach dem
Vergehen dieses Moments kann sich der Mensch nur riickblickend an den Mo-
ment erinnern. Die Vereinigung des Goéttlichen mit dem Menschlichen kann

Dichtung besitze die Natur in sich selbst, weil sie noch eine kindliche Einfalt behalte.
Dagegen habe die moderne, sentimentalische Dichtung durch die menschliche Reflexion
Natiirlichkeit verloren und verlange nun nach ihr. Die moderne Dichtung kénne zwar
den Bereich der antiken Dichtung nicht erreichen, aber sie habe eine andere Potenzialitét.
Vgl. Philippe Lacoue-Labarthe: Holderlin und die Griechen. In: Ders.: Die Nachahmung
der Modernen. Typographien II. Ubers. von Thomas Schestag. Basel, Weil am Rhein,
Wien 2003, S. 71-85, hier S. 79f.
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von den Menschen im augenblicklichen Prozess als vergangen und abwesend
wahrgenommen werden.

Die vergangene ideale Zeit wird in Brod und Wein als ,Tag® dargestellt und
die gegenwartige Zeit hingegen als ,Nacht‘. In der Nacht erinnert man sich an
den vergangenen Tag und hofft auf den kommenden Tag. Das Motiv von ,es
tagt’ (MA 1, 262; V. 19) in Wie wenn am Feiertage... zeigt, dass die Vereinigung
des Gottlichen mit dem Menschlichen sich aus eigener Kraft ereignet, indem
das Géttliche von auflerhalb des Menschen eintritt. Die Vereinigung von Gottli-
chem und Menschlichem kann der Mensch nicht schaffen, sondern nur hoffen,
dass es sich wieder ereignen wird. ,,Liel zum Zeichen, dal} einst er da gewesen
und wieder / Kdme, der himmlische Chor einige Gaaben zuriikk* (MA I, 380;
V. 131-132). Das ,bleibende Zeichen®, das als Ergebnis aus einem Prozess
entstand, ermoglicht es, von der vergangenen und zukiinftigen Vereinigung des
Gottlichen mit dem Menschlichen zu sprechen. Der Prozess und das Ergebnis
befinden sich in der Spannung einer Wechselwirkung.

Holderlin hélt den Prozess der ,urspriinglichen Einheit® fiir eine ,,unendliche
Anndherung® (MA I, 558) im Sinne einer ,,Anndherung des Quadrats zum
Zirkel* (Brief an Schiller, 04.09.1795; MA 11, 595f.). Dies bedeutet, dass der
Mensch die ,urspriingliche Einheit® an sich nicht erreichen kann. Es geht
vielmehr darum, wie der Mensch den Augenblick der Vereinigung von Géttli-
chem und Menschlichem denken kann. Darauf weist der Begriff der Anndherung
an die ,urspriingliche Einheit hin. Die Suche nach der Mdéglichkeit der Anna-
herung an die ,urspriingliche Einheit‘ spielt in Holderlins Texten eine zentrale
Rolle.

1.2 Das ,Ereignis‘ bei Holderlin

Des Weiteren versucht diese Arbeit, die Beziehung zwischen Prozess und Ergebnis
in der ,urspriinglichen Einheit® aus der Perspektive des ,Ereignisses‘ zu verstehen.
Der Begriff ,Ereignis‘ enthdlt den Doppelcharakter von Prozess und Ergebnis,
weil das Wort ,Ereignis® einerseits das ,Sich-Ereignen® als Prozess meint und
andererseits das, was sich als Ergebnis des ,Sich-Ereignens® tatsdchlich ereignet.
In Grimms Worterbuch wird das ,Ereignis‘ in drei Kategorien unterteilt: (i) das
Eintreten oder Erkennbar-, Offenbarwerden eines Geschehens, (ii) Begebenheit,
Geschehnis, bes. ein bemerkenswertes, bedeutendes oder unerwartetes, unbe-
einflussbares, (ii1) bemerkenswerte Erscheinung, Beobachtung, Umstand, bes.

10



1.2 Das ,Ereignis’ bei Holderlin

Naturphdnomen.® Die erste Erklirung spricht vom ,Sich-Ereignen‘ als Prozess
und die zweite und dritte weisen auf ein konkretes Geschehnis als Ergebnis des
,Sich-Ereignens®.

Wenn vom ,Ereignis‘ die Rede ist, hat es sich entweder schon ereignet oder
noch nicht. Wenn sich ein ,Ereignis® im Prozess befindet, hat es bereits begonnen.
Der Moment, in dem es sich gerade ereignet hat, ist fiir den Menschen nicht
erkennbar. Das augenblickliche ,Sich-Ereignen® soll von dem Gegenstand des
,Ereignisses unterschieden werden, weil er nur nach dem Moment des ,Sich-
Ereignens® existieren kann. Durch eine korperliche Verdnderung als Ergebnis
kann der Mensch das unkorperliche ,Sich-Ereignen® als Prozess denken. Das
Ergebnis setzt den Prozess voraus, weswegen das Ergebnis beweist, dass der
Prozess tatsdchlich stattgefunden hat. Diese Beziehung zwischen Prozess und
Ergebnis des ,Ereignisses® erscheint auch in der ,urspriinglichen Einheit‘, des-
wegen kann die ,Ereignishaftigkeit® in der ,urspriinglichen Finheit® gesehen
werden.

In der bisherigen Holderlin-Forschung war das ,Ereignis eher ein marginales
Thema. Das wurde weniger beachtet, auch weil das Wort ,Ereignis‘ sich in
Holderlins Texten nicht hiufig befindet. Dem Holderlin-Worterbuch nach gibt
es in Holderlins lyrischen Texten das Wort ,Ereignis‘ nicht und auch ,(sich)
ereignen‘ erscheint nur in der ersten und zweiten Fassung von Mnemosyne:®

[...] Nemlich es reichen

Die Sterblichen eh’ an den Abgrund. Also wendet es sich, das Echo
Mit diesen. Lang ist die Zeit

Es ereignet sich aber

Das Wahre.

(MAT, 436; V. 13-17)

Die Menschen reichen bis zum Abgrund, der von den Himmlischen am weitesten
entfernt ist. Es existiert keine Verbindung mit den Himmlischen, sie besteht nur
als Echo. Aber das Echo wendet sich mit den Menschen vom Abgrund nach
dem Himmel. Nun geht es nicht mehr um das Echo, sondern das ,Wahre* selbst

Vgl. Ereignis. In: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm.
Neubearbeitung. Hrsg. von der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissen-
schaften und der Akademie der Wissenschaften zu Goéttingen. Bd. 8. Stuttgart 1999,
Sp. 1691-1693.

6 Vgl. Ereignen. In: Winfried Lenders, Helmut Schanze, Hans Schwerte (Hrsg.): Worterbuch
zu Friedrich Hélderlin. Auf der Textgrundlage der Grofsen Stuttgarter Ausgabe. Teil 1:
Gedichte. Tiibingen 1983, S. 142.
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1 Einleitung: Die ,urspriingliche Einheit” als ,Ereignis’

ereignet sich. Darin erscheint das ,Ereignis® nicht als Nomen, sondern als Verb
,sich ereignen‘. Etymologisch bedeutet das Wort ,sich ereignen® ,sich vor Augen
fiihren, zeigen‘.” Das ,Wahre kann als ,Unverborgenes‘ verstanden werden,
wenn es mit dem griechischen Wort ,4An0sia‘ verkniipft wird.® Daher liegt
dem Vers ,das Wahre ereignet sich® zugrunde, dass das Verborgene enthiillt und
vor Augen gestellt wird.” Die Konjunktion ,aber*, die ,lang ist die Zeit‘ und ,es
ereignet sich das Wahre® verbindet, deutet eine Spannung des ,Ereignisses* an,
dass das ,Ereignis‘ von der Zeitlichkeit getrennt wird und gleichzeitig in die
Zeitlichkeit gesetzt wird. Denn der Augenblick des ,Ereignisses® kann nicht in
der Zeitlichkeit wahrgenommen werden, aber er ist denkbar als das, was schon
vergangen ist oder noch nicht geschehen ist.

Der auBBermenschliche Charakter im Phidnomen, dass die Vereinigung des
Gottlichen mit dem Menschlichen sich ereignen kann, indem das Géttliche ins
Menschliche eintritt, bedingt das ,Ereignis‘ des Wahren. Dass das Wahre sich
ereignet, deutet seine Unabhédngigkeit vom menschlichen Willen und die
Notwendigkeit des ,Sich-Ereignens® an, weil es das Wahre ist.!° Im Vers aus
Mnemosyne geht es nicht um das ,Ereignis® der ,Wahrheit‘, sondern um das

7 Vgl. Ereignen. In: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. Neu-

bearbeitung. Hrsg. von der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften
und der Akademie der Wissenschaften zu Gottingen. Bd. 8. Stuttgart 1999, Sp. 1691.
Das Wort ,aAn0eia‘ bedeutet ,Wahrheit* und etymologisch das ,Unverborgene‘. Vgl.
Robert Beeks: aAnonc. In: Ders.: Etymological Dictionary of Greek. Bd. 1. Leiden 2009,
S. 65f.

Jakob Helmut Deibls Diskussion iiber die ,Offenbarung‘ in Holderlins Texten kann als
Versuch verstanden werden, diese Enthiillung des Verborgenen aus theologischer Sicht
zu begreifen. Nach Deibl kann jedes Gedicht Holderlins, besonders ab etwa 1800, als
ein Ringen darum gelesen werden, ,,im Abschied (neben all den Aspekten des Verlusts)
auch ein er6ffnend-offenbarendes Moment zum Ausdruck zu bringen®. Jakob Helmut
Deibl: Abschied und Offenbarung. Eine poetisch-theologische Kritik am Motiv der
Totalitdt im Ausgang von Holderlin. Stuttgart 2019, S. 4; Hervorhebung von Deibl.

Paul de Man ist der Meinung, dass die Verse ,Lang ist die Zeit / Es ereignet sich aber /
Das Wahre* auf die Notwendigkeit und die Materialitit des ,Sich-Ereignens‘ weisen. Was
sich ereignet, ist das ,Wahre®, weil es sich ,,regardless of other considerations ereignen
muss. Paul de Man: Foreword to Carol Jacobs ,,The Dissimulating Harmony* (1978).
In: Ders.: Critical Writings 1953-1978. Hrsg. von Lindsay Waters. Minneapolis 1989,
S. 218-223, hier S. 221. Das ,Wahre*, nicht die Wahrheit, zeigt die Materialitdt des Dinges,
das sich tatsichlich ereignet hat und eine materielle Spur in der Welt hinterlésst. Vgl. Paul
de Man: Kant and Schiller. In: Ders.: Aesthetic Ideology. Hrsg. von Andrzej Warminski.
Minnesota 1997, S. 129-162, hier S. 132-134. Das ,Ereignis‘ spielt in de Mans Literatur-
theorie eine grofle Rolle, weil er mit diesem Begriff Kritik an der Geschichte als Systema-
tisierung iibt, welche die Geschehnisse ohne Kausalitdt in eine Kausalbeziehung stellt.
Vgl. Paul de Man: Shelley Disfigured. In: Ders.: The Rhetoric of Romanticism. New York
1984, S. 93-123, hier S. 122.
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1.3.1 Der Begriff des ,Ereignisses’ in der Literaturwissenschaft

,Ereignis‘ des ,Wahren‘. Das Wahre bleibt nach dem ,Ereignis‘ als korperliche
Spur des unkorperlichen ,Ereignisses®, die beweist, dass es sich durch das
Eintreten des Au3ermenschlichen ins Menschliche ereignet hat.

Hier stellt sich die Frage, was sich ereignet und als das Wahre bleibt. Der
Vers aus dem Gedicht Andenken ,,Was bleibet aber, stiften die Dichter® (MA 1,
475; V. 59) deutet an, dass das Bleibende ein Wort der Dichter ist. In Brod und
Wein heil3t es: ,,Nun, nun miissen dafiir Worte, wie Blumen, entstehn* (MA I,
376; V. 90), wenn die Himmlischen selbst kommen. Das Géttliche tritt von
aullerhalb des Menschen ein und verbindet sich mit dem menschlichen Wort, so
entsteht das Wort wie eine Blume.

Fiir Holderlin kann das Wort nicht nur das vom Dichter Geschaffene, sondern
auch ein ,Ereignis‘ sein, das durch das Eintreten des Géttlichen ins Menschliche
hervorgebracht wird. Wenn das Wort sich ereignet, vereinigt sich das Gottliche
mit dem Menschlichen. Durch das sich ereignet habende Wort kann der Mensch
von der Vereinigung von Gottlichem und Menschlichem sprechen und sich im
Bewusstsein auch an die ,urspriingliche Einheit* anndhern. Das Wort driickt
zwar aus, dass die Vereinigung schon vergangen ist. Trotzdem kann das Wort
das ,Ereignis‘ der Vereinigung beweisen. Genauso wie der unkorperliche uner-
kennbare Prozess durch das korperliche Ergebnis denkbar ist, kann der Mensch
mittels der Sprache an den Moment denken, in dem sich das menschliche Wort
mit dem Gottlichen vereinigt hat und der Mensch sich an die ,urspriingliche Ein-
heit* angenéhert hat.

1.3 Forschungsstand

1.3.1 Der Begriff des ,Ereignisses‘ in der
Literaturwissenschaft

In den letzten Jahren wird der Begrift ,Ereignis® in der Literaturwissenschaft
immer relevanter. Es zeigen sich hauptsdchlich zwei Tendenzen: Zum einem
besteht eine narratologische Diskussion liber die Erzdhlweise, wie literarische
Texte Ereignisse darstellen.!! Zum anderen wird eine Auffassung zum Thema,
die literarische Texte selbst und ihre Entstehung sowie den Akt des Schreibens

" Vgl. Jorg Schénert, Peter Hithn, Malte Stein: Lyrik und Narratologie. Text-Analysen

zur deutschsprachigen Gedichten vom 16. bis zum 20. Jahrhundert. Berlin 2007; Wolf
Schmid: Elemente der Narratologie. 3., erw. und iiberarb. Aufl. Berlin 2014, bes.
S. 12-30.
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1 Einleitung: Die ,urspriingliche Einheit” als ,Ereignis’

literarischer Texte als ,Ereignis‘ selbst versteht.'” Darin reflektiert sich der
Doppelcharakter von Prozess und Ergebnis, die im Begriff ,Ereignis‘ enthalten
ist.

In der Narratologie wird das ,Ereignis‘ im Sinne von im Text erzédhlten
Geschehnissen diskutiert, wobei nicht alle als ,Ereignis® begriffen werden diir-
fen. Ein ,Ereignis® besteht darin, dass ,.eine Figur eine neue Erkenntnis
macht, ein falsches Verstiandnis revidiert, sich zu neuen Werten bekennt, ihre
Lebensweise dndert“.!* Das ,Ereignis‘ ist kurz gesagt als ,,Zustandsverinde-
rung® zu begreifen.!*

In den letzten Jahren wurde in dieser Diskussion die Position entwickelt,
dass sich Geschehnisse im Text durch das Erzdhlen ereignen. Carola Gruber
schligt vor, dass ,,[n]icht nur das erzéhlte Geschehen, sondern auch der Erzidhlakt
und der Erzihltext [...] als Ereignistrager betrachtet werden.!> , Gemeint sind
Ereignisse nicht nur in der, sondern auch qua Erzihlung*.!® Der Text wird hier
als ein Ort verstanden, in dem nicht nur Geschehnisse dargestellt werden, sondern
diese Geschehnisse erst durch ihre Erzdhlung in die Welt treten. Wenn man
einen Text als Tat oder Prozess begreift, kann der Begriff ,Ereignis® verwendet
werden.

Die Auffassung, die einen Text selbst als ,Ereignis‘ betrachtet, wird im
deutschen Asthetik-Diskurs mit der Performativitit verbunden. Dieter Mersch
schreibt, dass die Kunstgeschichte mit der Avantgarde eine performative Wende
erfuhr, die vom ,Werk‘ zum ,Ereignis® {ibergeht.!” Die Kunst als ,Ereignis® ist
kein in sich abgeschlossenes Ding, sondern eine generative Performanz. Mersch
ist der Ansicht, dass der Dadaismus im Ubergang vom statischen , Werk® zum
dynamischen ,Ereignis eine neue Richtung der Kunst erkennen lieB.'"® Erika
Fischer-Lichte sieht die einmalige unwiederholbare Auffithrung als ,Ereignis’

Vgl. Winfried Eckel, Uwe Lindemann (Hrsg): Text als Ereignis: Programme — Prakti-
ken — Wirkungen. Berlin, Boston 2017; Jutta Miiller-Tamm, Caroline Schubert, Klaus
Ulrich Werner (Hrsg.): Schreiben als Ereignis: Kiinste und Kulturen der Schrift. Paderborn
2018.

Schmid: Elemente der Narratologie, S. 14.

4" Ebd.

Vgl. Carola Gruber: Ereignisse in aller Kiirze. Narratologische Untersuchungen zur
Ereignishaftigkeit in Kiirzestprosa von Thomas Bernhard, Ror Wolf und Helmut
Heifsenbiittel. Bielefeld 2014, S. 16.

16 Vgl. ebd., S. 16; Hervorhebung von Gruber.

Vgl. Dieter Mersch: Ereignis und Aura. Untersuchungen zu einer Asthetik des Perfor-
mativen. Frankfurt am Main 2002, S. 163.

8 Vgl. ebd,, S. 214.
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1.3.1 Der Begriff des ,Ereignisses’ in der Literaturwissenschaft

an.'” Das Theater, in dem literarische Texte auf je unterschiedliche Weise aufge-
filhrt werden, ist auch eine Art der ,Ereignis‘-Kunst. Die Auffiihrung ist eine
Konkretisierung eines Texts und gleichzeitig auch im weiteren Sinn ein neuer
Text. Deswegen scheint die Performativitdt eine Variation der Auffassung zu
sein, die einen Text selbst als ,Ereignis® versteht.

Das ,Ereignis‘ ist ein dynamischer und generativer Prozess, der bestindig
variiert und nicht gleich bleibt. Das ,Ereignis‘ an sich kann von den Menschen
nicht wahrgenommen werden. Holderlins Poetik des ,Ereignisses‘ thematisiert,
wie die Anndherung an das ,Ereignis‘ durch Sprache moglich ist. Die gleiche
Frage steht auch fiir Ilai Rowners Theorie des ,literarischen Ereignisses‘ im
Zentrum. Rowner verkniipft den philosophischen Begriff ,Ereignis® mit der
Literaturwissenschaft und bildet eine ,,theory of literary events*.?’ Das ,Ereig-
nis‘ bedeutet fiir ihn ,,a phenomenological-ontological concept that enables us
to examine the art of literature as a necessary appeal of creativity*.>! Daher ist
das ,literarische Ereignis‘ weder ein Geschehnis aus der Welt wie historische
Tatsachen oder Nachrichten noch ein narratives Geschehnis, das in einem Text
erzahlt wird.

Rowner bezieht sich in seiner Untersuchung des ,literarischen Ereignis-
ses‘ auf Uberlegungen von Heidegger, Blanchot, Derrida und Deleuze.?> Er
begreift das ,literarische Ereignis® als Frage, was Sprache und Sein verbinden
kann. Heidegger und die franzdsischen Philosophen setzten sich mit derselben
Frage auseinander: ,,how to define a generative and unachieved conception of
the event in which being exposes itself through a singular experience that en-
tails linguistic invention“.?> Rowners Ziel ist es, eine ,Korperlichkeit‘ des ,Er-
eignisses‘ zu zeigen. Sie weist nicht auf Reprisentationen eines Korpers im
Text oder den Korper des Autors, der einen Text herstellt, sondern auf eine un-
personliche Kraft des generativen Prozesses.* Rowner definiert das ,literarische

9 Vgl. Erika Fischer-Lichte: Performativitit und Ereignis. In: Dies., Christian Horn,

Sandra Umathum, Matthias Warstat (Hrsg.): Performativitit und Ereignis. Tlibingen

2003, S. 11-37, hier S. 15.

Ilai Rowner: The Event. Literature and Theory. Lincoln, London 2015, S. vii.

2l Ebd.

22 Fiir Rowner spielt vor allem Deleuzes Auffassung vom ,Ereignis‘ eine entscheidende
Rolle. Deleuze nennt den im ,Ereignis® enthaltenden Aspekt von Prozess das ,reine
Ereignis® und untersucht ihn, indem er sich z. B. auf die stoische Philosophie bezieht.
Vgl. Gilles Deleuze: Logik des Sinns. Ubers. von Bernhard Dieckmann. Frankfurt am
Main 1993.

23 Rowner: The Event, S. 28.

2 Vgl. ebd., xii.

20
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1 Einleitung: Die ,urspriingliche Einheit” als ,Ereignis’

Ereignis‘ als ,,the un-happening within the happening*“.*> Das bedeutet ,,a main
intersection between a transcendent understanding of the event and an imma-

nent approach to it*.2

The transcendent approach emphasizes the absolute other that engenders the
happening: essentially the impossible horizon of the happening or the un-
graspable which is always about to occur. The immanent approach insists,
instead, that the event is graspable as it takes place, that it is a fact unfolding
among or between its declared historical elements [...].?’

Diese Unterscheidung zwischen ,transcendent approach und ,,immanent ap-
proach* entspricht dem im Begriff ,Ereignis‘ enthalten Doppelcharakter von Pro-
zess und Ergebnis. Rowner versucht, die beiden Aspekte des ,Ereignisses® im
Blick zu behalten und ihre Uberkreuzung zu finden. In diesem Sinne teilt
Holderlins Poetik des ,Ereignisses‘mit Rowner die Suche nach einer Moglich-
keit, sich an das transzendentale ,Ereignis® durch immanente Sprache anzundhern.
Holderlins Texte konnen als konkretes Beispiel fiir Rowners Theorie des ,litera-
rischen Ereignisses‘ eine neue Perspektive erdftnen.

1.3.2 Das ,Ereignis‘ und die ,urspriungliche Einheit‘ in der
Holderlin-Forschung

Seit dem 20. Jahrhundert, vor allem seit Heidegger, spielt der Begriff ,Ereig-
nis‘ in der Philosophie eine groBe Rolle.”® Daher zeigt sich auch ein Versuch,
aus der Perspektive des ,Ereignisses® Holderlins Texte zu untersuchen, vor allem
in philosophischen Interpretationen. Ein Beispiel dafiir ist der franzdsischer
Philosoph Alain Badiou. Fiir Badiou ruft das ,Ereignis‘ den Vorgang der Kunst
hervor.?® Dieser Vorgang weist auf die ,Wahrheit* der Kunst und ein einzelnes

25 Ebd.,, S. 191; Hervorhebung von Rowner.

26 Ebd.

27 Ebd.

28 Philosophisch relevant ist die phinomenologische, ontologische ,Ereignisphilosophie®,
die von Martin Heidegger ausgeht und im franzdsischen Poststrukturalismus eine Bliite
erreicht. Der Poststrukturalismus diskutiert den Begrift ,Ereignis‘, weil ein ,Ereignis® die
historische Zeit entscheidend beeinflussen und symbolische Ordnungen beenden oder in
ihrer Entwicklung verdndern kann. Ein ,Ereignis‘ zeigt das ,Potenzial‘, Grundlagen des
Selbst- und Weltverhiltnisses zu transformieren. Vgl. Daniel Martin Feige: Ereignis. In:
Hans Jorg Sandkiihler (Hrsg.): Enzyklopddie Philosophie. In drei Binden mit einer
CD-ROM. Bd. 1. Hamburg 2010, S. 558-564, hier S. 559.

2 Vgl. Alain Badiou: Kleines Handbuch zur Indisthetik. 2. Aufl. Ubers. von Karin Schreiner.
Wien 2012, S. 25.
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1.3.2 Das,Ereignis’ und die ,urspriingliche Einheit‘ in der Holderlin-Forschung

Werk wird als lokaler Punkt im Vorgang der Wahrheit begriffen.’® Badiou be-
tont auch die ,Treue zum Ereignis‘, weil sie den Vorgang der Kunst als ,Wahr-
heit‘ ermoglicht.?!

Badiou weist in Das Sein und das Ereignis mit seinem philosophischen
Begriff ,Ereignis‘ auf das ,,Paradox der Heimat* in Holderlins Texten hin.’? In
diesen wird das Motiv vom Verlassen der Heimat z. B. mit der Metapher des
Flusses dargestellt, der sich bestdndig mit seiner Quelle verbindet und sich zu-
gleich von ihr entfernt. Das Verlassen der Heimat erscheint paradoxerweise als
Treue zur Heimat. Dieses Paradox spiegelt Holderlins Auffassung vom Verhalt-
nis zwischen ,Eigentiimlichem* und ,Fremdem® fiir die antike und moderne
Dichtung. In einem Brief an seinem Freund Bohlendorft schreibt er, dass in der
griechischen Dichtung das Eigentiimliche der modernen Dichtung erscheint
und die moderne von der griechischen das Eigentiimliche lernen kann (Brief an
Bohlendorff, 04.12.1801; MA II, 912f.). Dem entsprechend betrachtet Badiou
die Treue zum griechischen ,Ereignis als die Treue zur deutschen Heimat. Das
griechische ,Ereignis‘ in Holderlins Texten wird von Badiou als Anfangspunkt
der Dichtung Holderlins verstanden. Die ,Treue zum Ereignis‘ in Holderlins
Texten ist die Treue zum Griechischen im deutschen Text. Badiou ist daher der
Ansicht, dass diese ,,Treuediagonale* charakteristisch in Holderlins Texten
ist. >

Badious Interpretation unterscheidet sich komplett von dieser Arbeit darin,
dass sein Begriff ,Ereignis® mit der ,urspriinglichen Einheit‘ nichts zu tun hat.
Die ,urspriingliche Einheit‘ oder die ihr entsprechenden Begriffe wurden in
der Holderlin-Forschung immer wieder verschieden untersucht, wobei die Be-
ziehung der ,urspriinglichen Einheit* zur Sprache im Zentrum stand. Der Aus-
gangspunkt ist Martin Heideggers Holderlin-Auslegung. In Heideggers Philo-
sophie ist das ,Sein‘ ein Schliisselbegriff und er begreift in seiner Holderlin-
Auslegung die ,urspriingliche Einheit* als Sein. Seiner Ansicht nach wird in
Holderlins Texten beschrieben, dass die Dichtung eine unmittelbare Verbindung
mit dem Sein verwirklichen kann. Holderlins Vers aus Andenken ,,Was bleibet
aber, stiften die Dichter* (MA 1, 475; V. 59) interpretiert Heidegger so: ,,Dichtung

30 Vgl. ebd.

31 Vgl. Alain Badiou: Ethik. Versuch iiber das Bewusstsein des Bésen. Ubers. von Jiirgen
Brankel. Wien 2003, S. 62.

Alain Badiou: Das Sein und das Ereignis. Ubers. von Gernot Kamecke. Neuausgabe.
Zirich, Berlin 2016, S. 289.

33 Ebd., S. 293.

32
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1 Einleitung: Die ,urspriingliche Einheit” als ,Ereignis’

ist worthafte Stiftung des Seins“.** Indem die Dichtung die Gotter und alle
Dinge benennt, konnen sie erst zu dem, was sie urspriinglich sind, werden. So
stiftet die Dichtung die ,urspriingliche Einheit*.*>

Jene Auffassung unterscheidet sich von dieser Arbeit, welche die Annéhe-
rung an die ,urspriingliche Einheit durch Sprache als Holderlins Grundthema
begreift. Im Unterschied dazu setzt Heideggers Interpretation eine Identifizie-
rung der ,urspriinglichen Einheit® voraus. In der Interpretation eines Verses aus
dem Gedicht Wie wenn am Feiertage... ,,das Heilige se1 mein Wort* (MA 1,
262; V. 20) schreibt Heidegger: ,,Das Wort ist das Ereignis des Heiligen®3°
Heidegger sieht das Heilige als Sein an. Das ,Ereignis bedeutet hier nicht den
Prozess des ,Sich-Ereignens‘, sondern das Ergebnis dieses Prozesses, d. h. das
Wort als bleibendes. Das Wort ist das ,Ereignis® des Heiligen, weil das Heilige
selbst in dieses Wort eintritt.’” ,,Holderlins Dichtung ist jetzt anfingliches Ru-
fen, das vom Kommenden selbst gerufen, diese und nur dieses als das Heilige
sagt.“3® Heidegger begreift Holderlins Dichtung selbst als das ,,rufende Wort* und
das ,,stiftende Sagen* des Heiligen.

Heideggers Interpretation, dass die Dichtung die ,urspriingliche Einheit* stif-
ten und gleichzeitig zu ihr werden kann, wurde von Paul de Man kritisiert.
De Man vertritt die Auffassung, dass Holderlins Texte zwar die Stiftung des
Seins durch das Wort wiinschen, aber zugleich von der Unerfiillbarkeit dieses
Wunsches sprechen. Der Vers in Wie wenn am Feiertage... ,,das Heilige sei
mein Wort“ ist de Mans Interpretation nach nur ein Gebet, das andeutet, dass

3% Martin Heidegger: Holderlin und das Wesen der Dichtung. In: Ders.: Gesamtausgabe.

Hrsg. von Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Bd. 4. Frankfurt am Main 1981, S. 33-48,
hier S. 41.

Aus derselben Sicht interpretiert Heidegger auch die Verse aus Mnemosyne. Den ,,Ab-
grund®“ (MA 1, 436; V. 14) versteht er als vollige Abwesenheit des Grundes, die auf das
,Wegbleiben des Gottes® weist. Lang ist diese ,dlrftige Zeit* der ,Weltnacht‘. Die
,wSterblichen® (ebd.) sieht Heidegger als Dichter an, welche diesen Abgrund erreichen
konnen. Vgl. Martin Heidegger: Wozu Dichter? In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 5. Hrsg.
von Friedrich-Wilhelm von Hermann. Frankfurt am Main 1977, S. 269-320, hier S. 270f.
Das ,Ereignis‘ des ,Wahren® bedeutet fiir Heidegger ,,das Offenbarwerden des Seyns‘ und
das kann nur die Dichter ermdglichen. Martin Heidegger: Holderlins Hymnen ,,Germa-
nien“ und ,,.Der Rhein®. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 39. Hrsg. von Susanne Ziegler.
2. durchgesehene Aufl. Frankfurt am Main 1989, S. 1-294, hier S. 56. Das wire Heideggers
Antwort auf die Frage ,,wozu Dichter in diirftiger Zeit?* (MA 1, 378; V. 122).

Martin Heidegger: ,,Wie wenn am Feiertage...*. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 4. Hrsg.
von Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Frankfurt am Main 1981, S. 49-77, hier S. 76f.

37 Vagl. ebd,, S. 76.

* Ebd., S, 77.

35

36
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1.3.2 Das,Ereignis‘ und die ,urspriingliche Einheit’ in der Holderlin-Forschung

die ,urspriingliche Einheit® kein Wort sein kann. Denn wenn die ,urspriingliche
Einheit’ unmittelbar ist, muss sie durch die Mittelbarkeit des Worts zerstort
werden.** Das bedeutet, dass das mittelbare Wort nur nachtréglich auf die unmit-
telbare ,urspriingliche Einheit‘ weisen kann.** De Man ist sich mit Heidegger
nur darin einig, dass Holderlins Interesse daran liegt, die ,urspriingliche Ein-
heit* mit dem Wort zu schaffen.*! Aber wihrend Heidegger behauptet, dass
dieser Wunsch sich erfiillen kann, ist de Man der Ansicht, dass die ,urspriing-
liche Einheit* sich nicht im Wort ereignet. Diese Arbeit orientiert sich an de Mans
Auffassung, weil sie wegen des Unterschieds zwischen der Unmittelbarkeit der
,urspriinglichen Finheit® und der Mittelbarkeit des Worts nicht die Identifizie-
rung, sondern die Anndherung thematisiert. Es liegt aber auch ein Unterschied
darin, dass de Man Hdélderlins Interesse als Identifizierung der ,urspriinglichen
Einheit® mit dem Wort versteht.

Masaki Nakamasa iibernimmt de Mans Auffassung von der Mittelbarkeit
des Worts und halt in der Unmoglichkeit des Worts fiir eine Basis von Holderlins
Dichtung.*> Nakamasa unterscheidet Holderlins Dichtung vom dsthetischen Dis-
kurs der Frithromantik sowie vom rationalistischen Diskurs des deutschen Idea-
lismus. Novalis und Friedrich Schlegel sowie Hegel sind der Meinung, dass die
,urspriingliche Einheit® durch eine Reflexion, die iiber das Ichbewusstsein der
Menschen hinausgeht, erscheinen kann. Holderlin hingegen ist durchaus bewusst,
dass es fiir die Menschen, die innerhalb des Bewusstseins und der mittelbaren
Sprache bleiben miissen, im Prinzip unmoglich ist, die ,urspriingliche Einheit*
selbst auszudriicken. Nakamasa sieht die Bedeutung von Holderlins Dichtung in
der sogenannten ,Doppelbindung® an: Holderlins Dichtung zielt darauf, einen
verlorenen ,Grund‘ zu schaffen, obwohl sich die Fiktionalitit des ,Grundes® in
seiner Dichtung selbst gleichzeitig enthiillt. Nakamasa vertritt die Auffassung,
dass Holderlin in seinen Texten den Verlust der ,urspriinglichen Einheit’ und

3 Vgl. Paul de Man: Heidegger’s Exegeses of Holderlin. Ubers. von Wlad Godzich. In:
Ders.: Blindness and Insight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism. 2 Aufl.
Minneapolis 1983, S. 246-266, hier S. 258.

40" Bei de Man wird die Mittelbarkeit des Worts als Nachtriglichkeit verstanden. Vgl. Norbert
Gabriel: Holderlin, Heidegger und Paul de Man. In: Colloquium Helveticum 11/12
(1990), S. 125-138, hier S. 128.

1 Vgl. de Man: Heidegger’s Exegeses of Holderlin, S. 255.

42 Vgl. Masaki Nakamasa: Kiki no shigaku. Hélderlin, sonzai to gengo [Poetik in der Kri-
se. Hélderlin, Sein und Sprache]. Tokio 2012 (Neuausgabe von ,Kakuretaru kami‘ no
konseki: Doitsu kindai no seiritsu to Hélderlin [Spur ,Dei absconditi. Entstehung der
deutschen Moderne und Holderlin]. Tokio 2000).
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die Unméglichkeit des Worts behauptet, wodurch seine Dichtung erst existieren
kann.** Im Unterschied zu dieser Arbeit teilt auch Nakamasa mit Heidegger und
de Man die Auffassung, dass Holderlins Interesse an der Identifizierung der ,ur-
spriinglichen Einheit* mit dem Wort liegt.

Myriam-Sonja Hantke distanziert sich von der Kritik de Mans sowie
Nakamasas an Heidegger und versucht, die ,urspriingliche Einheit® in Holderlins
Texten als ,All-Einheit‘ zu denken und die Beziehung zur Poesie zu untersu-
chen.** Die ,All-Einheit* ist nicht nur im westlichen Denken, sondern auch im
ostlichen Denken verankert. Hantke vergleicht Holderlins ,All-Einheit® mit der
,All-Einheit’ im Denken des japanischen Philosophen Kitaro Nishida, der im
Kontext des japanischen Zen-Buddhismus steht. Nach Hantke weist die ,All-
Einheit* fir beide auf ,,de[n]jenige[n] Ort [hin], wo alles eins und eins alles ist®,
und 1in dieser sind ,,Identitdt und Differenz, Transzendenz und Immanenz, All-
gemeines und Einzelnes in einer entgegengesetzten Einheit [...] miteinander
vereint®,*

Hantke begreift den urspriinglichsten Kern der ,All-Einheit* als ,Poesie‘ oder
,Poiesis® (Schaffen). Hantke betrachtet also wie Heidegger eine unmittelbare
Verbindung zwischen der Dichtung und der ,urspriinglichen Einheit. ,,Die All-
Einheit ist nicht Substanz, sondern wesentlich Subjekt, um mit Hegel zu spre-
chen. Sie ist ein schopferisches Prinzip, das die Welt und das Selbst in wider-
spriichlich-selbstidentischer Weise hervorbringt.“!® Die ,AllEinheit‘ steht im

3 Vgl. ebd., S. 288.

4 Vgl. Myriam-Sonja Hantke: Die Poesie der All-Einheit bei Friedrich Holderlin und
Nishida Kitaro. Nordhausen 2009. Im japanischen Zen-Buddhismus nennt man die
All-Einheit ,,Ichi soku Issai (—H[1—1)*. Keiji Nishitani erklért diesen Ausdruck: ,,Ichi
hei3it ,Eins‘ im Sinne des Ganzen oder im Sinne des Einzelnen. Issai heifit ,All‘. Der
Bindestrich entspricht hier dem Wort ,soku‘.“ Keiji Nishitani: All-Einheit als Frage. In:
Dieter Henrich (Hrsg.): All-Einheit. Wege eines Gedankens in Ost und West. Stuttgart
1985, S. 13-21, hier S. 14. Nishitani betont, dass das genaue Verstindnis des Worts
,soku‘ nicht leicht ist, weil es Identitdt und Unterschied enthilt: ,,Es bindet die vollig
verschiedenen, jede logische Beziehung ausschlieBenden Begriffe als unmittelbar iden-
tisch zusammen.* Ebd. Das ,soku‘ kann insofern zwar als ,dialektisch® verstanden wer-
den, aber nicht als gewohnliche Dialektik, welche die Vermittlung und die dieser zu-
grunde liegende Negativitét enthélt, sondern das ,soku‘ driickt reine Unmittelbarkeit aus.
In der All-Einheit sind also Identitdt und Unterschied in paradoxer Weise vereint.

4 Hantke: Die Poesie der All-Einheit bei Friedrich Holderlin und Nishida Kitaro, S. 318.

4 Ebd., S. 329. Uber den Unterschied zwischen Hélderlin und Nishida schreibt Hantke:
,,Fiir Holderlin gehort sie [sc. die Poesie] der Asthetik an und ist vor allem den Dichtern
vorbehalten, die dem Volk transzendent bleibt, wohingegen bei Nishida die Poiesis we-
sentlich Praxis ist und ihren Ort in der Ethik im menschlichen Handeln im Alltag gene-
rell hat (radikale Alltdglichkeit). Ebd.
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,,Prozess der Selbstsetzung und -differenzierung des Ganzen in und durch sich
selbst“.*’ Die ,All-Einheit* ist fiir Hantke das Subjekt des Selbstschaffenspro-
zess. Im Unterschied dazu versteht diese Arbeit die ,urspriingliche Einheit
nicht als Subjekt eines Prozesses, sondern als Prozess selbst.

Heidegger, de Man, Nakamasa und Hantke haben auf unterschiedliche Art
und Weise die ,urspriingliche Einheit® und ihre Beziehung zum Wort bzw. zur
Dichtung verstanden. Sie haben jedoch auch eine Auffassung gemeinsam: In
Hoélderlins Texten geht es um das Wort, das die ,urspriingliche Einheit* an sich
stiften und zu ihr werden kann. Hier geht es um die unmittelbare Beziehung
zwischen der ,urspriinglichen Einheit‘ und dem Wort. Heidegger und Hantkes
Auffassung, die diese unmittelbare Beziehung zu naiv annimmt, kann kritisiert
werden, genauso wie de Man und Nakamasa behauptet. Aber wenn man wie
de Man und Nakamasa annimmt, dass Holderlins Texte die unmittelbare Bezie-
hung suchen und dieser Wunsch sich nie erfiillen kann, fiihrt das zur Unter-
schitzung von Holderlins Texten, weil ihr Versuch als Misserfolg erscheinen
muss.

Diese Arbeit vertritt zwar gemeinsam mit de Man und Nakamasa die Auf-
fassung, dass die ,urspriingliche Einheit‘ kein Wort sein kann. Trotzdem lehnt
sie die Grundannahme der bisherigen Interpretationen ab, dass Holderlins Texte
das Wort suchen, das die ,urspriingliche Einheit‘ sein kann. Diese Arbeit unter-
scheidet sich von den bisherigen Interpretationen darin, dass sie das Grundthe-
ma in Holderlins Texten als Anndherung an die ,urspriingliche Einheit® durch
Sprache betrachtet, und nicht als Suche nach der Moglichkeit der Identifi-
zierung der ,urspriinglichen Einheit* mit dem Wort.

1.4 Ziel und Aufbau der Arbeit

Um die Frage zu untersuchen, wie die Anndherung an die ,urspriingliche Ein-
heit® durch Sprache ermoglicht wird, fiihrt diese Arbeit die Perspektive des ,Er-
eignisses‘ in die Diskussion ein. Die ,urspriingliche Einheit® kann als schon
Vergangenes oder noch nicht Geschehenes im zeitlichen Prozess gedacht wer-
den genauso wie das ,Ereignis‘. Das ,Ereignis der ,urspriinglichen Einheit* kann
im Wort gedacht werden, das als bleibendes Ergebnis des augenblicklichen
Prozesses die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit’ ermoglicht. Diese
Arbeit versucht darzulegen, wie Holderlins Texte die ,Ereignishaftigkeit® der

4 Ebd.,, S. 330.
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1 Einleitung: Die ,urspriingliche Einheit” als ,Ereignis’

,urspriinglichen Einheit® begreifen, und wie Holderlins Poetik des ,Ereignisses®
die Moglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* darstellen
kann.

Um die Relevanz dieser Arbeit zu verdeutlichen, konnen zwei Punkte ge-
nannt werden. Erstens kann der Begrift des ,Ereignisses® in der Literatur durch
die Untersuchung iiber Holderlins Poetik des ,Ereignisses‘ eine neue Perspek-
tive erlangen. Die Theorie des ,literarischen Ereignisses, die Rowner entwickelt
hat, teilt mit Holderlins Poetik des ,Ereignisses® die Frage, wie das unkorper-
liche ,Ereignis‘ durch korperliche Sprache gedacht werden kann. Diese Arbeit
kann die Theorie des ,literarischen Ereignisses® weiterentwickeln, indem sie die
,Ereignishaftigkeit’ bei Holderlin untersucht. Zweitens kann sie eine neue Per-
spektive fiir die Holderlin-Forschung tliber die Beziehung der ,urspriinglichen
Einheit’ zur Sprache eroffnen. Holderlins Poetik des ,Ereignisses® sucht eine
Moglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* durch Sprache, nicht
die in der bisherigen Holderlin-Forschung thematisierte Moglichkeit der Identi-
fizierung zwischen der ,urspriinglichen Einheit* und der Sprache. Diese Per-
spektive ist relevant, weil die Beziehung der ,urspriinglichen Einheit zur Spra-
che ein Grundthema in Holderlins Texten ist und immer wieder untersucht
wurde.

Das zweite Kapitel dieser Arbeit widmet sich der Zeitlichkeit, die es er-
moglicht, die ,Ereignishaftigkeit® der ,urspriinglichen Einheit‘ zu denken. Her-
angezogen wird der Roman Hyperion, in dem die Erinnerung die Anndherung
an die ,urspriingliche Einheit® als vergangenes ,Ereignis® darstellt. Im dritten
Kapitel wird die Hoffnung auf die Anndherung an die ,urspriingliche Ein-
heit* durch Sprache zum Thema. Hier wird die Entstehung des Worts zum Indiz
fiir die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen angefiihrt. Das vier-
te Kapitel stellt heraus, dass der Wunsch, das AuBlermenschliche zu beherr-
schen und sich an die ,urspriingliche Einheit* anzunéhern, als Hybris dargestellt
wird. Hier steht das Motiv der ,Begeisterung® und des ,Selbstopfers‘, das die-
sen anmaflenden Wunsch darstellt, im Zentrum der Diskussion. Das fiinfte
Kapitel arbeitet heraus, dass die Sophokles-Anmerkungen ein Versuch sind, die
Moglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit® in der Tragddie zu
untersuchen. Die ,Ereignishaftigkeit‘, die auf das Eintreten des AuBBermenschli-
chen ins Menschliche weist, wird im Wort der Figuren dargestellt. Das sechste
Kapitel untersucht Holderlins Ubersetzungsstrategie und ihre Rezeption durch
Yoko Tawada. Es zeigt sich, dass Holderlins wortwértliche Ubersetzung der
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1.4 Ziel und Aufbau der Arbeit

Sophokleischen Tragddien ein Versuch ist, die ,Ereignishaftigkeit® in der Tra-
godie herauszustellen.
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2 Das ,Ereignis‘ und die Zeitlichkeit:
Hyperions ,Erinnerung‘ als Annaherung an
die ,urspriingliche Einheit”

2.1 Fragestellung

Wenn Hoélderlins Texte aus der Perspektive der ,urspriinglichen Einheit® gelesen
werden, muss die Zeitlichkeit in Betracht gezogen werden, weil die ,urspriing-
liche Einheit‘ in Holderlins Texten im zeitlichen Verlauf verstanden wird. Es
existierte einst die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen, aber sie
ist jetzt verloren und ihre zukiinftige Neuentstehung wird gehofft. In diesem
zeitlichen Prozess der ,urspriinglichen Einheit‘ zeigt sich die ,Ereignishaftig-
keit®, weil das ,Ereignis‘ im Sinne des Sich-Ereignens nur als das, was schon
vergangen oder noch nicht geschehen ist, erscheint. Das ,Ereignis® ist auch in
einem zeitlichen Prozess denkbar.

In diesem Kapitel werden der Text Seyn, Urtheil, Modalitit und der Roman
Hyperion oder der Eremit in Griechenland gelesen aus der Perspektive der ,Er-
innerung‘, die es ermoglicht, in der Zeitlichkeit an die ,urspriingliche Einheit* zu
denken. Seyn, Urtheil, Modalitdt ist ein Text, in dem Holderlin seine Ansicht
von Fichtes Grundlage der gesamten Wissenschaftslehre niederschreibt. Ein The-
ma dieses Texts ist, wie das absolute Ich (das Sein), das Allem zugrunde liegt,
begriffen werden kann. Hier spielt der Begriff der ,Voraussetzung® eine grofe
Rolle. In diesem ist die Zeitlichkeit enthalten, die nicht in eine Richtung von
der Vergangenheit zur Zukunft fiihrt, sondern eine Regression zur Vergan-
genheit aufweist.

Im Briefroman Hyperion oder der Evemit in Griechenland spielt die ,Er-
innerung® des Ich-Erzdhlers an seine Vergangenheit die Rolle, aus der Perspek-
tive der Gegenwart die Verbindung mit dem Géttlichen in der Vergangenheit
darzustellen. Hyperion erinnert sich an die Verbindung mit der weiblichen
Figur Diotima, die von ihm als gottliches Wesen dargestellt wird. In seiner
Erinnerung an das ,Ereignis® der Verbindung erscheint ein Versuch der Anni-
herung an die ,urspriingliche Einheit*.

Dieses Kapitel stellt die Weiterentwicklung der folgenden Abhandlung dar: Hideya
Hayashi: ,,War sie nicht mein [...]?* Die Rhetorik der Melancholie in Holderlins
,Hyperion‘. In: Neue Beitrdge zur Germanistik 149 (2014), S. 127-146.
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2 Das ,Ereignis’ und die Zeitlichkeit: Das Motiv der ,Erinnerung’ in ,Hyperion”

Seine Erinnerung wird in der bisherigen Forschung als Prozess der ,Kathar-
sis interpretiert, weil Hyperions Trauer um den Verlust Diotimas sich durch die
Erinnerung aufzuldsen scheint.! Hier stellt sich die Frage, ob Hyperions Er-
innerung enden kann, obwohl er sich nur durch die Erinnerung an die ,urspriing-
liche Einheit* anndhern kann. Dieses Kapitel versucht darzustellen, dass die
Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* durch die Erinnerung im zeitlichen
Prozess ermdglicht wird und Hyperions Erinnerung als Prozess der Anndherung
an die ,urspriingliche Einheit nicht endet.

2.2 Setzung und Voraussetzung bei Kant und
Fichte

Holderlins Texte entstehen im philosophischen Kontext des deutschen Idealis-
mus, besonders dem Kants und Fichtes. Wenn man die Zeitlichkeit be1 Holderlin
untersucht, kann man sich zunichst auf die Zeitlichkeit beziehen, die in der
Diskussion Kants und Fichtes thematisiert wird. In der Kritik der reinen Vernunft
versucht Kant, das Wesen und Sein der Natur im Zusammenhang mit dem
menschlichen Bewusstsein zu begreifen und aus der menschlichen Subjektivitét
heraus zu begriinden. Kant findet im menschlichen Bewusstsein die Funktion,
die eine Erkenntnis des Gegenstandes als objektive Realitit darstellt. Thm zufol-
ge richtet sich die Erkenntnis nicht nach Gegenstinden, sondern die Gegen-
stinde richten sich nach der Erkenntnis.> Diese sogenannte ,kopernikanische
Wende* bedeutet, dass das Objekt der Erkenntnis gemiall dem Raum und der
Zeit nachtraglich konstruiert wird. Das, was dieser Form vorausgeht und eine
Erkenntnis ermdglicht, nennt Kant das ,Ding an sich‘. Dieses befindet sich
auBerhalb der Erkenntnis, weswegen es zwar denkbar, aber nicht erkennbar ist.?
Fiir das Ich ist die erkennbare Welt alles, wobei die Entsprechung zwischen dem
Bewusstsein des Ichs und dem Objekt nicht mehr in Frage kommt.

Fiir Kant besteht die Welt aus der von der Erkenntnis konstruierten Welt
(Erscheinungswelt) und der Welt des Dings an sich auferhalb der Erkenntnis

Vgl Helmut Hithn: Mnemosyne. Zeit und Erinnerung in Holderlins Denken. Stuttgart,
Weimar 1997, S. 54.

Vgl. Immanuel Kant: Vorrede zur zweiten Auflage. In: Ders.: Werke. Bd. II. Hrsg. von
Wilhelm Weischeidel. 4., erneut iiberpriifter reprographischer Nachdruck der Ausgabe
(Darmstadt 1956). Darmstadt 1975, S. 20-41, hier S. 25.

Kant schreibt, ,,dall wir eben dieselben Gegenstidnde auch als Dinge an sich selbst, wenn
gleich nicht erkennen, doch wenigstens miissen denken konnen. Ebd., S. 30f.; Hervor-
hebung von Kant.
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(Verstandeswelt). Fichte versucht, diese zwei geteilten Welten bei Kant aus
einem Punkt, dem ,Ich®, zu erkldren, um die Philosophie Kants weiter zu ent-
wickeln und zu systematisieren.* Fichtes Wissenschaftslehre liegt zugrunde,
dass das Ich sich selbst setzt und dadurch existiert. Dieses Setzen ist identisch
mit dem Sein und diese Identitdt wird als ,Tathandlung‘ verstanden.> Dabei
wird das Ich in das gesetzte Ich (a) und das setzende Ich (b) geteilt. Das Ich (b)
wird von einem Ich (c) gesetzt, usw., was eine unendliche Kette des Ichs
aufweist. Aullerhalb dieser unendlichen Kette existiert ,das absolute Ich‘. Dieses

ist ein ,,absolutes unbeschrinkbares Subjekt*,

welches das setzende und gesetzte
Ich zum identischen Ich integriert. In der Wissenschaftslehre, der das absolute
Ich zugrunde liegt, wird alles von diesem gesetzt. Dabei handelt es sich jedoch
nicht um das Ding an sich, weil es aullerhalb des absoluten Ichs nichts gibt.
Fichte richtet seinen Blick auf einen Monismus des absoluten Ichs statt des

Dualismus zwischen dem Ich und dem Ding an sich bei Kant.

Dasjenige dessen Seyn (Wesen) blos darin besteht, dafs es sich selbst als
seyend, sezt, ist das Ich, als absolutes Subjekt. So wie es sich sezt, ist es;
und so wie es ist, sezt es sich; und das Ich ist demnach fiir das Ich
schlechthin, und nothwendig.’

Das absolute Ich setzt sich aktiv. Dieser selbstreferenzielle und selbstherstellende
Charakter ist das Merkmal der Setzung als Akt bei Fichte. Nach Rodolphe
Gasché setzt sich das Sein, d. h. das absolute Ich durchaus aktiv, wahrend ,Set-
zung‘ bei Kant nur im passiven Sinne benutzt wird.® Die aktive Setzung des
Seins bedeutet, dass jede Setzung eine Selbstsetzung voraussetzt. Diese Selbst-
setzung als die absolute Voraussetzung der Subjekt-Objekt-Beziehung ist eine

4 Vgl. Reinhard Hiltscher: Einfiihrung die Philosophie des deutschen Idealismus.

Darmstadt 2016, S. 57. Fichte schreibt, dass Kant nirgends die Grundlage aller Philo-

sophie behandelte, sondern in der Kritik der reinen Vernunft nur die theoretische Ver-

nunft, in der Kritik der praktischen Vernunft nur die praktische. Vgl. Johann Gottlieb

Fichte: Zweite Einleitung in die Wissenschaftslehre. In: Ders.: Gesamtausgabe der Bay-

erischen Akademie der Wissenschaften. Hrsg. von Reinhard Lauth und Hans Gliwitzky.

Bd. I/4. Stuttgart-Bad Cannstatt 1970, S. 209-269, hier S. 225.

Vgl. Johann Gottlieb Fichte: Grundlage der gesammten Wissenschaftslehre als Hand-

schrift fiir seine Zuhorer. In: Ders.: Gesamtausgabe der Bayerischen Akademie der Wis-

senschaften. Hrsg. von Reinhard Lauth und Hans Jacob. Bd. I/2. Stuttgart-Bad Cannstatt

1965, S. 249-463, hier S. 259.

6 Ebd,S.279.

7 Ebd., S. 259f.; Hervorhebung von Fichte.

8 Vgl. Rodolphe Gasché: ,,Setzung* and ,,Ubersetzung®. In: Ders.: The Wild Card of Rea-
ding. On Paul de Man. Cambridge, London 1998, S. 11-47, hier S. 38.
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absolut aktive Setzung — sie kann nur aktiv sein. Diese Setzung als ,reine
Thatigkeit des Ich* ist diejenige, die ,,gar kein Objekt hat, sondern in sich selbst
zuriikgeht.’

Nach Heidegger kommt das Wort ,Setzung® aus dem griechischen Wort
,0é01¢° (thesis), das ,,ein Aufstellen im Unverborgenen* oder ,,Her- ins Unver-
borgene, vor- in das Anwesende bringen, d. h. vorliegenlassen bedeutet.!® Dazu
betont Gasché, dass die ,Setzung‘ im deutschen Idealismus auch die Bedeutung

von ,in das Anwesende bringen‘ enthalt.

All concepts of positing, according to which the act of positing is a present
act constitutive of presence, hinge on positing as the letting to come forth
into what is present. In order that an act may be the present act of a self
engendering itself as spirit, a self presupposed by all real subjects, an
original thesis must already have taken place: a thesis through which the
clearing is freed in which a self can come to posit itself.!!

Die urspriingliche Setzung ist nicht der Akt des menschlichen Subjekts, weil
das menschliche Subjekt noch nicht existiert und nicht mit dem absoluten Ich
identisch ist. Die Setzung, die von allen Subjekten vorausgesetzt wird, hat sich
schon allem voraus ereignet.

Fiir Kants Philosophie hat das Kompositum ,voraussetzen‘ bzw. ,Voraus-

2 weil es mit dem Begriff ,a

setzung‘ eine zentrale philosophische Bedeutung,'
priori‘ zusammenhéngt, der in der transzendentalen Philosophie Kants eine

entscheidende Rolle spielt.

Erfahrung selbst [ist] eine Erkenntnisart [...], die Verstand erfordert,
dessen Regel ich in mir, noch ehe mir Gegenstinde gegeben werden,
mithin a priori voraussetzen muf}, welche in Begriffen a priori ausgedriickt
wird, nach denen sich also alle Gegenstinde der Erfahrung notwendig
richten und mit ihnen iibereinstimmen miissen.?

Durch die Regel, die allen Gegenstinden ,voraus‘ ,gesetzt ist, wird ein Gegen-
stand erkannt. Gleichzeitig wird die apriorische Voraussetzung erst erkannt,

Fichte: Grundlage der gesammten Wissenschaftslehre als Handschrift fiir seine Zuhorer,
S. 393.

Martin Heidegger: Der Ursprung des Kunstwerkes. In: Ders: Gesamtausgabe. Bd. 5.
Hrsg. von Friedrich-Wilhelm von Hermann. Frankfurt am Main 1977, S. 1-74, hier S. 70;
Hervorhebung von Heidegger.

Gasché: ,,Setzung* and ,,Ubersetzung*, S. 43; Hervorhebung von Gasché.

12° Vgl. Tomas Leinkauf: Setzen, Setzung. I. In: Joachim Ritter, Karlfried Griinder (Hrsg.):
Historisches Wérterbuch der Philosophie. Bd. 9. Basel 1995, Sp. 697-714, hier Sp. 699.
Kant: Vorrede zur zweiten Auflage, S. 26.
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nachdem ein Gegenstand erkannt wird. Hier gibt es eine gegenseitige Bedin-
gung. Kants Begriff ,a priori‘ bedeutet die Unabhingigkeit von der Erfahrung,
bedeutet nicht ,chronologisch vorausgehen® oder ,angeboren‘.!* Er weist nicht
auf die Beziehung, die urspriinglich eine chronologische Kontinuitdt hat, son-
dern auf die nachtriglich konstruierte Beziehung hin. Dadurch kommt es zu
einem Zirkel, wenn das Subjekt vom absoluten Ich als seinem ,Ursprung‘ ausgeht
und das absolute Ich gleichzeitig nur durch das Subjekt angenommen werden
kann. Dieser Zirkel ist auch fiir Fichte ein Problem. Er versucht diesen Zirkel
zu vermeiden, indem er betont, dass es kein Heraufsteigen vom Subjekt zum
absoluten Ich gibt, sondern nur ein Hinabsteigen. !>

Das Voraussetzen soll als Akt, das Vorausgehende zu setzen, verstanden
werden. Mit anderen Worten bildet er durch die Nachtraglichkeit eine Beziehung
zwischen dem ,Vorausgehenden® und dem ,Nachkommenden‘. Wenn das absolute
Ich vom Subjekt vorausgesetzt wird, lasst sich dessen Selbstsetzung aus einer
anderen Perspektive als nachtrigliche Konstruktion des absoluten Ichs vom
Subjekt betrachten.

2.3 Zeitlichkeit und ,Ereignishaftigkeit’ in ,,Seyn,
Urtheil, Modalitat*

Fiir die philosophische Bildung des jungen Hoélderlins hat Fichtes Wissen-

schaftslehre grof3e Bedeutung. Holderlin hatte Gelegenheit, Fichtes Vorlesung in

Jena zu horen, und setzte sich mit seinen philosophischen Schriften auseinander.
Anfangs wird Fichtes Konzeption des absoluten Ichs in Frage gestellt.

Fichtens spekulative Blitter — Grundlage der gesammten Wissenschafts-
lehre — auch seine gedrukten Vorlesungen iiber die Bestimmung des Ge-
lehrten werden Dich ser interessiren. Anfangs hatt’ ich ihn ser im Verdacht

Vgl. Rudolf Eisler: A priori / a posteriori. III. In: Joachim Ritter (Hrsg.): Historisches
Waérterbuch der Philosophie. Bd. 1. Basel, Stuttgart 1971, Sp. 469-474, hier Sp. 469.
,Mit dem schlechthin gesezten, dem Ich, verhilt es sich ganz anders. Es wird demselben
ein Nicht-Ich gleich gesezt, zugleich, indem es ihm entgegengesezt wird, aber nicht in
einem hohern Begriffe, (der etwa beide in sich enthielte und eine hohere Synthesis oder
wenigstens Thesis voraussetzen wiirde) wie es sich bey allen iibrigen Vergleichungen
verhiélt, sondern in einem niedern. Das Ich wird selbst in einen niedern Begriff, den der
Theilbarkeit, herabgesezt, damit es dem Nicht-Ich gleich gesezt werden konne; und in
demselben Begriffe wird es ihm auch entgegengesezt. Hier ist also gar kein Heraufstei-
gen, wie sonst bei jeder Synthesis, sondern ein Herabsteigen. Fichte: Grundlage der
gesammten Wissenschaftslehre als Handschrift flir seine Zuhorer, S. 279; Hervorhebung
von Fichte.
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des Dogmatismus; er scheint, wenn ich mutmaflen darf auch wirklich auf
dem Scheidewege gestanden zu seyn, oder noch zu stehn — er mochte iiber
das Factum des BewubBtseins in der Theorie hinaus, das zeigen ser viele
seiner AuBerungen, und das ist eben so gewis, und noch auffallender
transcendent, als wenn die bisherigen Metaphysiker iiber das Daseyn der
Welt hinaus wollten — sein absolutes Ich (= Spinozas Substanz) enthilt alle
Realitit; es ist alles, u. auBBer thm ist nichts; es giebt also fiir dieses abs. Ich
kein Object, denn sonst wire nicht alle Realitit in thm; ein BewuBtsein
ohne Object ist aber nicht denkbar, und wenn ich selbst dieses Object bin,
so bin ich als solches notwendig beschrinkt, sollte es auch nur in der Zeit
seyn, also nicht absolut; also ist in dem absoluten Ich kein BewuBtsein
denkbar, als absolutes Ich hab ich kein BewuBtsein, und insofern ich kein
Bewulltsein habe, insofern bin ich (fiir mich) nichts, also das absolute Ich
ist (fiir mich) Nichts. (Brief an Hegel, 26.01.1795; MA 11, 568f.; Hervor-
hebung von Hdlderlin)

Nach seiner Auffassung entspricht das absolute Ich bei Fichte ,Spinozas Substanz’.
Dies ist alles und aufler ihm existiert nichts. Fiir das absolute Ich gibt es kein
Objekt. Aber ohne Objekt ist kein Bewusstsein denkbar, weswegen das absolute
Ich fiir das Bewusstsein ,Nichts® ist. Dieses Verstidndnis des absoluten Ichs folgt
genau Fichtes Definition.

Hoélderlins Frage wire vielmehr, wie man vom absoluten Ich sprechen kann.
Obwohl das absolute Ich fiir das Bewusstsein ,Nichts® ist, kann man es sich
denken. Weil es Holderlin um die Denkbarkeit des absoluten Ichs geht, beachtet
er im oben zitierten Brief besonders die Beziehung zwischen dem absoluten Ich
und dem Bewusstsein. Holderlin schreibt zwischen Anfang Mirz und Ende Mai
1795 einen Text, der Seyn, Urtheil, Modalitdt hei3t. Darin nennt er das absolute
Ich ,Sein‘.

Seyn —, driikt die Verbindung des Subjects und Objects aus. / Wo Subjekt
und Objekt schlechthin, nicht nur zum Theil vereiniget ist, mithin so
vereiniget, daB3 gar keine Theilung vorgenommen werden kan, ohne das
Wesen desjenigen, was getrennt werden soll zu verlezen, da und sonst
nirgends kann von einem Seyn schlechthin die Rede seyn, wie es bei der
intellectualen Anschauung der Fall ist. / Aber dieses Seyn muf} nicht mit
der Identitidt verwechselt werden. Wenn ich sage: Ich bin Ich, so ist das
Subject (Ich) und das Object (Ich) nicht so vereiniget, dal gar keine
Trennung vorgenommen werden kann, ohne, das Wesen desjenigen, was
getrennt werden soll, zu verlezen; im Gegenteil das Ich ist nur durch diese
Trennung des Ichs vom Ich moglich. Wie kann ich sagen: Ich! ohne Selbst-
bewulitseyn? Wie ist aber Selbstbewultseyn moglich? Dadurch daf3 ich
mich mir selbst entgegenseze, mich von mir selbst trenne, aber ungeachtet
dieser Trennung mich im entgegengesetzen als dasselbe erkenne. Aber
inwieferne als dasselbe? Ich kann, ich muf3 so fragen; denn in einer andern
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2.3 Zeitlichkeit und ,Ereignishaftigkeit’ in ,Seyn, Urtheil, Modalitat”

Riiksicht ist es sich entgegengesezt. Also ist die Identitit keine Vereini-
gung des Objects und Subjects, die schlechthin stattfinde, also ist die
Identitidt nicht = dem absoluten Seyn. (MA II, 49f.; Hervorhebung von
Holderlin)

Nur in der intellektuellen Anschauung, die in einer poetischen Dimension moglich
ist, ,,kann von einem Seyn schlechthin die Rede seyn®. Weil Seyn, Urtheil,
Modalitdt ein theoretischer Text ist, spricht Holderlin in diesem vom Sein, indem
er die Begriffe ,,Subject”, ,,Object” und ,,Theilung* benutzt. Er braucht eine
Teilung in Subjekt und Objekt, um vom Sein zu sprechen. Holderlin nennt
diese Teilung ,,Ur=Theilung*.

Urtheil. ist im hochsten und strengsten Sinne die urspriingliche Trennung
des in der intellectualen Anschauung innigst vereinigten Objects und Subjects,
diejenige Trennung, wodurch erst Object und Subject moglich wird, die
Ur=Theilung. Im Begriffe der Theilung liegt schon der Begriff der gegen-
seitigen Beziehung des Objects und Subjects aufeinander, und die noth-
wendige Voraussetzung eines Ganzes wovon Object und Subject die Theile
sind. ,,Ich bin Ich* ist das passendste Beispiel zu diesem Begriffe der
Ur=theilung, als Theoretischer Urtheilung, denn in der praktischen Ur-
theilung sezt es sich dem Nichtich, nicht sich selbst entgegen. (MA 11, 50;
Hervorhebung von Holderlin)

Das Sein, in dem Subjekt und Objekt eins sind, muss mit den Begriffen ,Sub-
jekt® und ,Objekt verstanden werden. Um das Sein aufzufassen, muss man die
,,Ur=Theilung* des Seins in Subjekt und Objekt annehmen. Und um etwas zu
teilen, braucht man etwas, das noch nicht geteilt ist. In der urspriinglichen
Teilung liegt die ,,nothwendige Voraussetzung eines Ganzen®. Das Ganze geht
dieser voraus, weil die ,Ur-Teilung® nur auf der Grundlage des noch nicht ge-
teilten Ganzen denkbar ist. Das heift, dass in der Voraussetzung die Zeitlichkeit
im Sinne der Regression zum ,Ursprung‘ enthalten ist. Nach Volker Riihle
entstehen Subjekt und Objekt durch die ,Ur-Teilung‘, deswegen ,,ist das Urteil
[...] ein schopferischer, formschaffender Akt“.!® Dazu muss man auch be-
achten, dass gleichzeitig auch das Sein als die ,,nothwendige Voraussetzung* der
,Ur-Teilung® riickwirkend geschaffen wird. Hier zeigt sich der Blick auf die
zeitliche Funktion der Voraussetzung, der sich bei Kant und Fichte finden lésst.

Diese Zeitlichkeit liegt dem Begriff der ,Anndherung‘ zugrunde. In einem
Brief an Schiller schreibt Holderlin, dass die Vereinigung von Subjekt und

16 Volker Riihle: Verdichtete Zeit. Schopferische Konsequenz und geschichtliche Erfahrung

im Blick auf Hélderlin. Miinchen 2010, S. 82.
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2 Das ,Ereignis’ und die Zeitlichkeit: Das Motiv der ,Erinnerung’ in ,Hyperion”

Objekt ,,dsthetisch®, d. h. ohne Sprache, in der intellektuellen Anschauung mog-
lich wird, aber ,theoretisch, d. h. mit Sprache, nur ,,durch eine unendliche An-
ndherung®, ,,wie die Anndherung des Quadrats zum Zirkel* (Brief an Schiller,
04.09.1795; MA 11, 595f.). Die ,unendliche Anndherung® bedeutet eine zeitlich
riickwirkende Anndherung an die Einheit als eine notwendige Voraussetzung
der Teilung. Weil die ,urspriingliche Einheit® selbst nicht erreicht werden kann,
heil3t es ,unendliche Anndherung".

Kazuo Seto ist der Ansicht, dass Holderlin versucht, Fichtes Philosophie,
die auf dem Ich basiert, zu iiberwinden, indem er das Sein, das nicht geteilt

werden kann, als Grundlage nimmt.!’

Aber das Sein, das jeder Teilung voraus-
gehen miisste, konnte sich doch auf der theoretischen Ebene dem Begriff der
,Teilung nicht entziehen. Manfred Frank ist der Ansicht, dass es hier einen
Zirkelschluss gibt, weil eine Einheit des Ganzen einer Zweiheit des Subjekts
und des Objekts vorausgeht und doch die Einheit von der Zweiheit bezeugt
wird.!®* Holderlin findet in der Auffassung Fichtes, der den Zirkel vermeiden
wollte, denselben Zirkel.

Um diesen zu erkldren, bezieht sich Holderlin auf Kants Auffassung iiber

Modalitit (Moglichkeit, Wirklichkeit, Notwendigkeit).

Wirklichkeit und Moglichkeit ist unterschieden, wie mittelbares und un-
mittelbares BewuBltsein. Wenn ich einen Gegenstand als moglich denke, so
wiederhol’ ich nur das vorhergegangene BewuBtseyn, kraft dessen er wirk-
lich ist. Es giebt fiir uns keine denkbare Moglichkeit, die nicht Wirklich-
keit war. Deswegen gilt der Begriff der Moglichkeit auch gar nicht von den
Gegenstinden der Vernunft, weil sie niemals als das, was sie seyn sollen
im BewulBitseyn vorkommen, sondern nur der Begriff der Nothwendigkeit.
Der Begriff der Moglichkeit gilt von den Gegenstéinden des Verstandes, der
der Wirklichkeit von den Gegenstinden der Wahrnehmung und An-
schauung. (MA 11, 50)

Die Moglichkeit, dass ein Gegenstand denkbar ist, setzt ein vorausgehendes
Bewusstsein voraus, dass dieser wirklich existierte. Daher ldsst sich sagen, dass
etwas als Wirklichkeit angenommen werden kann, wenn es als Moglichkeit

Vgl. Kazuo Seto: Kant kara Hoélderlin he. Doitsu kindaishisou no kagayaki to kageri
[dt.: Von Kant bis Holderlin. Kants Kopernikanische Wende und ihr Ende in der Ge-
schichte des deutschen Gedanken]. Sendai 2013, S. 141.

Vgl. Manfred Frank: ,,Intellektuale Anschauung®. Drei Stellungnahmen zu einem Deu-
tungsversuch von SelbstbewulBtsein: Kant, Fichte, Holderlin / Novalis. In: Ernst Behler,
Jochen Horisch (Hrsg.): Die Aktualitiit der Friihromantik. Paderborn 1987, S. 97-126,
hier S. 121.
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2.4.1 Hyperions Bildungsprozess

erscheint. Insofern das Sein denkbar ist und es als Moglichkeit fiir den Men-
schen existiert, miisste es auch in der Vergangenheit wirklich gewesen sein. Die
Zeitlichkeit ermoglicht die Verdnderung von der gegenwartigen oder zukiinftigen
Moglichkeit zur vergangenen Wirklichkeit.!”” Fiir Holderlin liegt der Philosophie
Kants und Fichtes die Zeitlichkeit zugrunde, die einen riickwirkenden Bezug
auf etwas Vorausgehendes bedeutet.

Das absolute Ich, das Sein, erscheint als schon geteilt und verloren, aber es
ist denkbar und diese Moglichkeit des Denkens bedingt seine Wirklichkeit. Die
,urspriingliche Einheit® an sich kann der Mensch nicht wahrnehmen, aber durch
die Zeitlichkeit kann er an die ,urspriingliche Einheit* denken und sich ihr an-
nidhern. Diese Zeitlichkeit kann als ,Ereignishaftigkeit® verstanden werden, weil
auch der Moment des ,Ereignisses® selbst nicht wahrgenommen, sondern gedacht
werden kann, nachdem er sich schon ereignet hat.

Die zeitliche Struktur, die sich in der ,Voraussetzung* befindet, kann auch in
der ,Erinnerung‘ gesehen werden, die in Holderlins Texten eine grofle Rolle
spielt. Mit der ,Erinnerung‘ an die ,urspriingliche Einheit‘ beschéftigt Holderlin
sich in seinem Roman Hyperion oder der Eremit in Griechenland. Als Nichstes
soll gefragt werden, wie die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* in
Hyperion durch das Motiv der Erinnerung ermoglicht wird.

2.4 Die ,Erinnerung‘im ,,Hyperion“-Projekt

241 Hyperions Bildungsprozess

Holderlin hat fiir sein Hyperion-Projekt in etwa fiinf Jahren insgesamt fiinf Fas-
sungen geschrieben. Jede Fassung hat zwar eine unterschiedliche Form und
einen unterschiedlichen Inhalt, aber im Kern geht es immer um den Bildungs-
prozess des Protagonisten Hyperion, der eine ,unendliche Annéherung‘ an die
,urspriingliche Einheit beschreibt.

Die letzte publizierte Fassung ist der zweibidndige Briefroman Hyperion
oder der Eremit in Griechenland (1797/1799). Dieser Roman besteht haupt-
sdchlich aus einem schriftlichen Monolog des Protagonisten Hyperion. Er er-
zahlt in Briefen an seinen Freund Bellarmin seine Vergangenheit. Demnach

19 Riihle schreibt, ,,Holderlins Satz: ,Es giebt fiir uns keine denkbare Moglichkeit, die
nicht Wirklichkeit war® fiihrt eine Zeitdimension in die Modallogik ein*“. Riihle: Ver-
dichtete Zeit, S. 84; Hervorhebung von Riihle.
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2 Das ,Ereignis’ und die Zeitlichkeit: Das Motiv der ,Erinnerung’ in ,Hyperion”

wurde er in Griechenland geboren und hat dort seine Kindheit und Jugend mit
seinem Mentor Adamas und seinem Freund Alabanda verbracht. Zu beiden
endete die enge Beziehung, was Hyperion als bittere Verlusterfahrung beschreibt.
Da trat seine spitere Geliebte Diotima auf. Die Verbindung mit ihr schien fiir
ihn die Verbindung mit der ,urspriinglichen Einheit‘ realisiert zu haben. Aber
Hyperion hatte sich, begeistert durch einen Gedanken der Revolution, von
Alabanda motivieren lassen, in den Krieg zu ziehen. Nachdem er die ideali-
sierte Einheit mit Diotima verlassen hatte, wurde diese krank. Sie war schliel3-
lich verstorben, bevor Hyperion enttiuscht aus dem Krieg zuriickkehrte. Am
Ende des Romans hort Hyperion Diotimas Stimme und ist iiberzeugt, dass er
sich mit ihr wieder vereinigen wird.

Das Grundmotiv in Hyperion ist die Erinnerung an die verlorene schone
Vergangenheit aus der Perspektive der diisteren Gegenwart. Mit ihr hdngt die
Briefform dieses Romans eng zusammen. Die Gattung des Briefromans erlebte
im 18. Jahrhundert eine Bliitezeit. Pamela und Clarissa von Richardson, La
Nouvelle Héloise von Rousseau, Werther von Goethe gelten noch heute als pro-
minenteste Beispiele dieser Gattung.?® In der ,Empfindsamkeit‘ und im ,Sturm
und Drang* ist die Briefform eine Form, die den Anspruch erhebt, Emotionen
des Ich-Erzihlers unmittelbar darzustellen.?! In Hyperion zeigt sich hingegen
eine Reflexivitdt, indem die ,Erinnerung® des Protagonisten thematisiert wird,
die durch die zeitliche Differenz zwischen dem erlebenden und dem schrei-
benden Hyperion ermoglicht wird.?? Das lasst sich als weitere Entwicklung des
Briefromans verstehen.?? Die ,Erinnerung‘ kann die Sachen, die eigentlich mit-
einander keine chronologische oder kausale Beziehung haben, in eine zeitliche

20 Die Briefform wurde nicht nur fiir Romane, sondern auch fiir philosophische Schriften

verwendet wie z. B. Schillers Uber die dsthetische Erziehung des Menschen. Hélderlin
unternahm es, eine philosophische Abhandlung in Briefform zu schreiben und wollte sie
Neue Briefe iiber die dsthetische Erziehung des Menschen nennen, weil er dachte, dass
,heue Ideen am deutlichsten in der Briefform dargestellt werden kénnen (Brief an
Niethammer, Feb. 1796; MATIL, 615).

Gideon Stiening schreibt: ,,Die empfindsame und im ,Sturm und Drang‘ radikalisierte
[Mlusion emotiver Unmittelbarkeit durch den von den kiinstlichen Ordnungen befreiten
Brief ignoriert, dal3 Briefe — selbst in ihrer unmittelbarsten Form der schnell hingewor-
fenen Mitteilung — durch Sprache objektivierte Reflexionsleistungen sind.“ Gideon
Stiening: Epistolare Subjektivitdt. Das Erzihlsystem in Friedrich Holderlins Briefroman
., Hyperion oder der Eremit in Griechenland “. Tiibingen 2005, S. 15.

Diese zeitliche Struktur Hyperions steht seit der Arbeit von Lawrence Ryan im Zentrum
der Diskussion. Vgl. Lawrence Ryan: Holderlins ,Hyperion‘. Exzentrische Bahn und
Dichterberuf. Stuttgart 1965.

23 Vgl. Stiening: Epistolare Subjektivitdt, S. 19.
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2.4.1 Hyperions Bildungsprozess

Beziehung bringen.?* Die Briefform ermoglicht es dem schreibenden Hyperion,
durch die Erinnerung den erlebenden Hyperion nachtriglich darzustellen. Seine
Erinnerung ldsst sich als Prozess der Selbstreflexion und Selbstdarstellung
verstehen.?

In Bezug auf Hyperions Erinnerung erscheint in Hyperion eine zeitliche
Dynamik von der Vergangenheit iiber die Gegenwart zur Zukunft. In der Ver-
gangenheit existierte nach der Darstellung des Texts die Vereinigung mit einem
absoluten vollendeten Wesen, in der Gegenwart ist diese verloren und wird
gesucht, um sich in der Zukunft wieder zu ereignen. Diese zeitliche Dynamik
ist in der Vorrede der Vorletzten Fassung formuliert:

Wir durchlaufen alle eine exzentrische Bahn, und es ist kein anderer Weg
moglich von der Kindheit zur Vollendung. / Die seelige Einigkeit, das
Seyn, im einzigen Sinne des Worts, ist fiir uns verloren und wir muflten es
verlieren, wenn wir es erstreben, erringen sollten. Wir reilen uns los vom
friedlichen Ev ka1 Ilov der Welt, um es herzustellen, durch uns Selbst. Wir
sind zerfallen mit der Natur, und was einst, wie man glauben kann, Eins
war, widerstreitet sich jezt, und Herrschaft und Knechtschaft wechselt auf
beiden Seiten. Oft ist uns, als wire die Welt Alles und wir Nichts, oft aber
auch, als wéren wir Alles und die Welt nichts. Auch Hyperion theilte sich
unter diese beiden Extreme. (MA 1, 558)

Der Mensch hat die Einheit mit der Natur, d. h. das Sein, verloren, indem er das
Bewusstsein erworben und sich selbst als vom Anderen unterschiedenen erkannt
hat. Diese Struktur weist Parallelen zur Paradiesgeschichte der Genesis auf.
Holderlin nennt das ,Sein‘ hier auch ,Ev kot wav®, das ,Eins und Alles®. Der
Verlust bildet eine ,exzentrische Bahn‘ von der Kindheit zur Vollendung. Indem
die ,urspriingliche Einheit‘ verloren ging, entstand eine Entgegensetzung zwi-
schen Subjekt und Objekt. Das Subjekt sucht danach, ,,jenen ewigen Wider-
streit zwischen unserem Selbst und der Welt*“ zu beenden, ,,den Frieden alles
Friedens®, der hoher als alle Vernunft ist, wieder zu bringen, sich mit der Natur
zu vereinigen, und zu ,,[e]inem unendlichen Ganzen* zu verwirklichen (ebd.).

Aber weder unser Wissen noch unser Handeln gelangt in irgend einer
Periode des Daseyns dahin, wo aller Widerstreit authort, wo Alles Eins ist;

24 Vgl. Paul de Man: The Literary Self as Origin: The Work of Georges Poulet. In: Ders.:
Blindness and Insight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism. New York
1971, S. 79-101, hier S. 92.

Gideon Stiening betont: ,,Der Briefroman war insofern die geeignete poetische Form,
um die Entwicklung der Gewinnung eines reflektierten BewuBltseins als eine ,Geschich-
te des SelbstbewuBtseins® zu gestalten®. Stiening: Epistolare Subjektivitdt, S. 448.
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2 Das ,Ereignis’ und die Zeitlichkeit: Das Motiv der ,Erinnerung’ in ,Hyperion”

die bestimmte Linie vereiniget sich mit der unbestimmten nur in unend-
licher Anndherung. (MA 1, 558)

Auch im Brief an Schiller schreibt Holderlin, dass die Vereinigung von Subjekt
und Objekt durch eine ,unendliche Anndherung‘ moglich wird (MA 11, 595f1.).
Die ,urspriingliche Einheit* an sich ist fiir die Menschen nicht erkennbar und
der Mensch kann sich ihr nur anndhern, weil sie nur als verloren erscheint.
Hoélderlin schreibt, dass der Mensch die ,urspriingliche Einheit® verlieren muss,
um sie durch sich selbst herzustellen (MA I, 558). Dieses ,Herstellen® ist als
,/Anndherung‘ zu verstehen. Dass der Mensch mit der Natur einst eins war, ist
die notwendige Voraussetzung fiir den Verlust der Einheit. Mit anderen Worten
ermoglicht es der Verlust, auf die vergangene Existenz der ,urspriinglichen
Einheit® zu schlieBen. Das Streben nach der ,urspriinglichen Einheit® fiihrt zu
eben threm Verlust und dieser selbst erst ermoglicht den riickwirkenden Bezug
auf sie.

Wir hitten auch keine Ahndung von jenem unendlichen Frieden, von jenem
Seyn, im einzigen Sinne des Worts, wir strebten gar nicht, die Natur mit
uns zu vereinigen, wir ddchten und wir handelten nicht, es wire liberhaupt
gar nichts, (flir uns) wir wéren selbst nichts, (fiir uns) wenn nicht dennoch
jene unendliche Vereinigung, jenes Seyn, im einzigen Sinne des Worts
vorhanden wiére. Es ist vorhanden — als Schonheit [...]. (MA 1, 558f.)

Die ,Schonheit® bezeichnet die ,urspriingliche Einheit‘, die adsthetisch in der
intellektuellen Anschauung ohne Sprache erscheinen kann. Die Denkbarkeit der
,urspriinglichen Einheit* bedeutet ihre Existenz in der Vergangenheit. Dieser
rickwirkende Bezug auf die ,urspriingliche Einheit‘ weist auf die ,unendliche
Anndherung‘ an sie. Hier zeigt sich eine dhnliche zeitliche Struktur wie die-
jenige der Beziehung zwischen Moglichkeit und Wirklichkeit in Seyn, Urtheil,
Modalitdt.

Der Bildungsprozess des Protagonisten im ganzen Hyperion-Projekt besteht
aus dem Verlust der ,urspriinglichen Einheit‘ und dem Streben danach. Da der
Mensch diese verloren hat, steht er im Widerstreit zwischen beiden Extremen,
,Herrschaft” und ,, Knechtschaft* oder ,,Alles* und ,,Nichts* (MA I, 558). Die
Wechselbewegung zwischen den beiden Polen bildet eine ,,exzentrische Bahn®,
welche die Dynamik ,,von der Kindheit zur Vollendung* (ebd.) bzw. von der
,reinen Einfalt* zur ,,vollendeten Bildung* (MA I, 489) beschreibt. Beide Phasen
werden als goldene Zeit aufgefasst, zwischen denen die diirftige Gegenwart
steht. Hyperions Bildungsprozess strebt zur ,,Auflosung der Dissonanzen* (MA I,
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2.4.2 Der Verlust Adamas’ und Alabandas

611), die mit der Entfernung von der Natur entstanden sind, und zur Vollendung,
indem er vom ,,ungeheure[n] Streben, Alles zu seyn, das, wie der Titan des
Aetna, heraufziirnt aus den Tiefen unsers Wesens* (MA I, 623) geleitet wird.

2.4.2 Der Verlust Adamas’ und Alabandas

In Hyperions Bildungsprozess wiederholen sich die friedliche Zeit und deren
Verlust. Dies erscheint in Begegnungen und Abschieden, die Hyperion in dra-
matische Gefiihlsschwankungen zwischen Euphorie und Depression versetzen.
Hyperion begegnet im Roman zuerst Adamas. Dieser tritt als sein Lehrer in
Erscheinung. Fiir Hyperion waren die Tage mit Adamas ,,goldne unvergeBliche
Tage, voll von den Freuden der Liebe und siiler Beschiftigung® (MA 1, 620).
Hyperion erinnert sich an Adamas als gottliches Wesen. Dieser wird ,.trau-
render [sic] Halbgott“ (MA I, 618) genannt. Auch Adamas setzte Hyperion mit
dem Sonnengott gleich: ,,Sei, wie dieser! rief mir Adamas zu, ergriff mich bei
der Hand und hielt sie dem Gott entgegen” (MA I, 621).2° Hyperion fiihlte,
dass der Sonnengott ,,freundlich und grof3, und wunderbar mit seiner Kraft und
seinem Geist die Welt und uns erfiillte (ebd.).

Hyperions Bildungsprozess besteht nicht nur aus einer goldenen Zeit, in der
er sich mit dem Gottlichen verbunden euphorisch fiihlte, sondern auch aus den
dunklen Zeiten der Niedergeschlagenheit. Adamas sagt, ,,[d]u [sc. Hyperion] wirst
einsam seyn‘ (MA 1, 622), und sieht voraus, dass die Verbindung zwischen ihm
und Hyperion ein Ende haben wird. Adamas verabschiedet sich von Hyperion,
weil er ,,ein Volk von seltner Trefflichkeit™ ,,[1]n der Tiefe von Asien* suchen
wollte (ebd.). Hyperion betont den Entscheidungsanteil des Einzelnen in dieser
Trennung: ,,Aber sage nur niemand, da3 uns das Schiksaal trenne! Wir sind’s,
wir!* (ebd.) Er stellt diesen Abschied als notwendigen Teil seines Bildungs-
prozesses dar. Nachdem Adamas fort ist, erinnert sich der Briefe schreibende
Hyperion an die Zeit mit ithm als verlorene schone Zeit: ,,Gieb mir meinen
Adamas wieder, und komm mit allen, die mir angehdren, dal} die alte schone
Welt sich unter uns erneure, dafl wir uns versammeln und vereinen in den Ar-
men unserer Gottheit, der Natur® (ebd.). Der Verlust erweckt den Wunsch nach
einer neuen Entstehung des euphorischen Zustands.

26 Diese AuBerung betrachtet Esterhammer als performative, als ,,a kind of baptism*.

Angela Esterhammer: The Romantic Performative: Language and Action in British and
German Romanticism. Stanford (Calif.) 2000, S. 196.

37
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Hyperion begegnet nach dem Abschied von Adamas Alabanda. Er nennt ihn
,Freund und Kampfgenosse* (MA I, 632). Die erste Beschreibung Alabandas
stellt Hyperions euphorische Zuneigung ihm gegeniiber dar: ,,Wie ein junger
Titan, schritt der herrliche Fremdling unter dem Zwergengeschlechte daher, das
mit freudiger Scheue an seiner Schone sich waidete, seine Hohe mal} und seine
Stirke, und an dem glithenden verbrannten Romerkopfe, wie an verbotner
Frucht mit verstohlnem Blike sich labte, und es war jedesmal ein herrlicher
Moment, wann das Auge dieses Menschen, fiir dessen Blik der freie Aether zu
enge schien, so mit abgelegtem Stolze sucht’ und strebte, bis es sich in meinem
Auge fiithlte und wir err6thend uns einander nachsahn und voriiber giengen.*
(MA, 629f.) In Alabanda als ,,jungem Titan* und ,,Fremdling* sieht Hyperion
auch den ,Titanismus‘, das ,,ungeheure Streben, Alles zu seyn*“ (MA I, 623).7
Hyperion und Alabanda werden durch politische Gedanken, die eine Erscheinung
des Titanismus sind, begeistert und leben zusammen in ,,einer groen Harmo-
nie“ (MA 1, 635).

Trotzdem endet fiir Hyperion plotzlich diese Intimitdt. ,,Komm! rief ich,
und faBlt’ Alabanda beim Gewande, komm, wer hélt es langer aus im Kerker,
der uns umnachtet? / Wohin, mein Schwéarmer, erwidert’ Alabanda troken, und
ein Schatte von Spott schien {iber sein Gesicht zu gleiten. / Ich war, wie aus den
Wolken gefallen. Geh! sagt’ ich, du bist ein kleiner Mensch!“ (MA 1, 637) Das
Erleben von gefiihlsstarken Situationen ist fiir Hyperion eine grof3e Enttduschung.
Auch in der Vorletzten Fassung wird dasselbe Motiv dargestellt.

Zufallig sah’ ich einen Augenblik drauf in den Spiegel; ich glaubte drinn
ein zweideutig Léacheln an Notara [sc. Urbild Alabandas] zu bemerken.
Betroffen blikt’ ich um mich und es war mir, als fanden sich auch auf
andern Gesichtern solche Spuren. Das war mir ein Dolch in’s Herz. Ich
glaubte mein Heiligstes verunehrt, meine beste Freude verlacht, von
meinem lezten Freunde mein Innerstes verspottet. Ich sprang auf und eilte
fort. (MA 1, 566)

Der Blick ins Gesicht des Freundes wird hier mit dem Blick in den Spiegel
verbunden, was die Identifizierung zwischen Hyperion und seinem Freund sym-
bolisiert.?® Hyperion ,,glaubte®, dass er ein ,,zweideutig[es] Licheln® bemerkt
und sein Freund damit sein ,Innerstes* verspottet. Hyperion zeigt hier seine

27 Vgl. Hansjorg Bay: ,, Ohne Riickkehr*. Utopische Intention und poetischer Prozef in

Holderlins ,, Hyperion “. Miinchen 2003, S. 164-175.
28 Vgl ebd., S. 253-273.
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2.4.3 Diotimas Idealisierung und ihre ,Ereignishaftigkeit’

hochsensible Wahrnehmung, die nur ein winziges oder auch nur so gedeutetes
Signal braucht, um ihm eine vergleichsweise komplexe Deutung zu ermog-
lichen. Dass diese Deutung Hyperions nur eine subjektive ist, wird in dem
Ausdruck ,,glaubte* angedeutet.

Der Zweifel gegeniiber Alabanda wird verstérkt, als einige Mitglieder des
,Bundes der Nemesis‘, zu dem Alabanda vorher gehorte, zu thm und Hyperion
kommen. ,,Mir war, wie einer Braut, wenn sie erfdhrt, daf3 ihr Geliebter insgeheim
mit einer Dirne lebe.” (MA I, 640) Hyperion beschreibt sein Gefiihl mit zwei
charakteristischen Gedankenspielen, erstens dem Verdacht der Promiskuitit, zwei-
tens der sexuellen Untreue auch noch mit einer sozial abgewerteten sexuellen
Dienstleisterin. Die Beschreibung dieser Eifersucht deutet an, dass die Beziehung
zwischen Hyperion und Alabanda fiir thn exklusiv war. Alabandas angeblicher
, Verrat‘ hat fiir Hyperion eine eskalierende Bedeutung: ,,[...] o mein Alabanda!
du hast den Stab gebrochen iiber mich.” (MA I, 648) Sein Tadeln flihrt zum
Streit mit Alabanda. ,,O Alabanda! Alabanda! rief ich. / Schweig, erwidert’ er,
und brauche meinen Nahmen nicht zum Dolche gegen mich!“ (MA I, 641)
Hyperions durch das vorgestellte ,0¢ und die Doppelung des Namens ausgeformte
Betonung markiert das Ende ihrer Beziehung.

Begegnung und Abschied treiben Hyperions Bildungsprozess voran, indem
sie sich zwischen ,Allem‘ und ,Nichts‘ bewegen. Er fiihlt sich in Beziehungen
zu Adamas und Alabanda nicht mehr als Einzelwesen. Aber er kann nicht in der
Vereinigung mit ihnen bleiben. Der Verlust dieser hochstilisierten Beziehungen
wird von Hyperion als volliger Absturz erlebt und fiihrt seinen Bildungsprozess
weiter fort.

2.4.3 Diotimas ldealisierung und ihre ,Ereignishaftigkeit’

Das Motiv des Verlusts erscheint besonders an der Frauenfigur Diotima. Schon
in den frithen Fassungen des Hyperion-Projekts spielen ,gottliche® Frauenfiguren
eine entscheidende Rolle fiir die Handlung. Im Fragment von Hyperion, dem
sogenannten Thalia-Fragment, das zuerst in Schillers Zeitschrift Neue Thalia
veroffentlicht wurde, tritt eine Frau namens Melite als Urbild Diotimas auf. Sie
hat eine ,,himmlische[ | Grazie® (MA I, 496) und ist ,,so ruhig und seelig, in der
Allgeniigsamkeit einer Himmlischen* (MA 1, 497). Im Gegensatz zu Diotima in
der letzten Version stirbt Melite im Fragment von Hyperion nicht. Aber sie wird
von ihrem Vater weggefiihrt und verldsst Hyperion. In der Trauer schreibt er
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seinem Freund Bellarmin. Das Schreiben der Briefe aus der Erfahrung des
Verlustes heraus bleibt die Grundstruktur, die bis zur letzten Fassung beibe-
halten wird.

Seit der spiteren Fassung Hyperions Jugend wird die weibliche Figur Diotima
genannt. Sie war der Darstellung in Hyperion nach ,,das Einzige“, das seine
Seele gesucht hatte, und verwirklichte in sich ,,die Vollendung*, ,,das Hochste
und Beste* und die ,,Schonheit”, die der ,,Nahme[ ] def3, das Eins ist und Alles®,
ist (MA I, 657). Sie war deswegen ,,[s]o bediirfnilos, so gottlichgeniigsam*
(MA 1, 663). Diese Charakterisierung zeigt, dass Hyperion in Diotima die Erschei-
nung der ,urspriinglichen Einheit‘ betrachtet. Darin erscheinen ein besonderer
Blick auf Diotima und ein deutlicher Unterschied zwischen ihr und den bis-
herigen Freunden, Adamas und Alabanda.

Hyperions Beschreibung von Diotima ist so hochstilisiert, dass er sie als
vollendetes Wesen idealisieren zu wollen scheint, was im Motiv des Spiegels
deutlich wird:

Wo ist das Wesen, das, wie meines, sie erkannte? in welchem Spiegel
sammelten sich, so wie in mir, die Stralen dieses Lichts? erschrak sie
freudig nicht vor ihrer eignen Herrlichkeit, da sie zuerst in meiner Freude
sich gewahr ward? (MA 1, 665)

Wenn sie, wunderbar allwissend, jeden Wohlklang, jeden Mislaut in der
Tiefe meines Wesens, im Momente, da er begann, noch eh’ ich selbst ithn
wahrnahm, mir enthiillte, wenn sie jeden Schatten eines Wolkchens auf der
Stirne, jeden Schatten einer Wehmuth, eines Stolzes auf der Lippe, jeden
Funken mir im Auge sah, [...] wenn das liebe Wesen, treuer, wie ein
Spiegel, jeden Wechsel meiner Wange mir verrieth, und oft in freundlichen
Bekiimmernissen iiber mein unstet Wesen mich ermahnt’ und strafte, wie
ein theures Kind [...]. (MA, 666)

Beide spiegeln sich ineinander, sogar ,treuer als jeder wirkliche Spiegel. Nach
diesem Bild kann Diotima jeden Wechsel in der Stimmung Hyperions bemerken
und mitteilen, wahren Hyperion nur ihre ,,Herrlichkeit* spiegeln kann, weil sie
fiir thn bloB vollendet zu sein scheint. Diotima gibt thm die Moglichkeit, seinen
,Mislaut und sein ,,unstet[es] Wesen* zu verbessern. Dagegen ist es ihr nur
erlaubt, sich am Anblick Hyperions zu erfreuen. Wahrend Diotima ,,jeden
Schatten* sowie ,,jeden Funken* Hyperions spiegeln kann, reflektiert er nur ,,die
Stralen [ihres] Lichts*. Hyperion vergottlicht Diotima stets, was seinen Wunsch
andeutet, es zu behaupten, dass er in ihr die ,urspriingliche Einheit* wahrge-
nommen hat.
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In Hyperions Jugend sagt Hyperion: ,,Oft trauert’ ich, dal wir nur dann erst
wissen, von diesen Momenten der Befreiung, wann sie voriiber sind.” (MA 1,
539) Einer dieser Momente ist nach Hyperion der ,,heilige Moment, wo ich [sc.
Hyperion] zum erstenmale sie [sc. Diotima] sah* (MA I, 657). Die ,urspriing-
liche Einheit in Diotima ist ein ,Ereignis‘, dessen Hyperion sich erst bewusst
geworden ist, nachdem es vergangen war. Es wird nur durch den Verlustaspekt
der Erinnerung begriffen. Der Mensch kann den Augenblick, in dem er sich an
die ,urspriingliche Einheit‘ angendhert hat, nicht fassen.

Holderlin greift auch im ersten Versentwurf von Friedensfeier die Funktion
der Erinnerung auf: ,,Des Maases allzeit kundig riihrt mit schonender Hand /
Die Wohnungen der Menschen / Ein Gott an, einen Augenblik nur / Und sie
wissen es nicht, doch lange / Gedenken sie deB3, und fragen, wer es gewesen. /
Wenn aber eine Zeit vorbei ist, kennen sie es.” (MA 1, 357; V. 51-56) Nach
diesen Versen kann der Mensch die Erscheinung des Gottlichen im Augenblick,
in dem sie sich ereignet, nicht ,wissen®“. Indem man sie im Gedéichtnis
beibehilt und spiter fragt, d. h. sich an sie erinnert, kann man sie erst ,.kennen‘.?’
Dabei muss man nach Nakamasa ein besonderes Augenmerk auf den Unter-
schied zwischen ,wissen‘ und ,kennen‘ richten. Was im Augenblick der Prasenz
nicht erkannt werden kann, verdndert sich spiter durch die Erinnerung zum
schon Erlebten.?® Wenn man denkt, dass man dieses ,Ereignis¢ synchron begrei-
fen konnte, bemerkt man, dass es schon vorbei ist. Diese ,Ereignishaftigkeit*
bedingt auch Diotimas idealisiertes Bild.

In diesem Sinne ldsst sich die ,urspriingliche Einheit‘, die Hyperion in
Diotima herausgefunden hat, als das verstehen, was der sich erinnernde Hyperion
in seiner Erinnerung riickwirkend geschaffen hat. Ohne das daran sich erin-
nernde Subjekt wiirde diese reprisentierte ,urspriingliche Einheit® nicht er-
scheinen. In diesem Sinne ist sie vom Subjekt abhédngig. Die ,urspriingliche
Einheit* miisste von nichts abhingig und fiir sich geniigsam sein, wie auch
Hyperion selbst richtig sagt. Daher ist die ,urspriingliche Einheit*, die Hyperion

2% Heideggers Erlduterung nach geht es hier um die Tat des ,Nachfragens®, durch die ,,die

wahre Kenntnis“ und die Erkenntnis ,,d[er] eigentliche[n] Zeit* gegeben werden. Martin
Heidegger: Holderlins Hymnen ,,Germanien* und ,,der Rhein®. In: Ders.: Gesamtaus-
gabe. Bd. 39. Hrsg. von Susanne Ziegler. 2. durchgesehene Aufl. Frankfurt am Main
1989, S. 1-294, hier S. 110f1f.

Vgl. Masaki Nakamasa: Kiki no shigaku. Hélderlin, sonzai to gengo [Poetik in der Kri-
se. Hélderlin, Sein und Sprache]. Tokio 2012 (Neuausgabe von ,Kakuretaru kami‘ no
konseki. Doitsu kindai no seiritsu to Holderlin [Spur ,Dei absconditi‘. Entstehung der
deutschen Moderne und Hoélderlin]. Tokio 2000), S. 298.

30
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sich vorstellt, nicht die ,urspriingliche Einheit® an sich. Er selbst enthiillt beim
Charakterisieren der ,urspriinglichen Einheit‘ in Diotima, dass sie in Wahrheit nur
innerhalb Hyperions als erinnertes Bild existiert und einen fiktiven Charakter
enthilt.’!

Aber auch wenn die ,urspriingliche Einheit® in Diotima nur in der Erinnerung
reprasentiert werden kann, wird Diotima fiir Hyperion ein Beweis dafiir, dass
die ,urspriingliche Einheit* tatsdchlich vorhanden ist. Hyperion sagt {iberzeugt:

Ich frage nicht mehr, wo es sei; es war in der Welt, es kann wiederkehren
in ihr, es ist jezt nur verborgner in ihr. Ich frage nicht mehr, was es sei; ich
hab’ es gesehn, ich hab’ es kennen gelernt. (MA 1, 657)

Hyperions Erinnerung funktioniert als Mittel der Anndherung an die ,urspriing-
liche Einheit‘ und stellt sie als Wirklichkeit dar, welche allerdings immer auch
eine Fiktionalitat enthdlt. Hyperions Wort ,,ich frage nicht mehr* deutet an, dass
er selbst die Vollendung Diotimas mehr oder weniger fraglich findet. In der Erin-
nerung Hyperions lésst sich eine Spannung zwischen Fiktion und Wirklichkeit
sehen.

2.4.4 Diotimas Tod als Folge der Idealisierung

Diotima ist deutlich anders beschrieben als Adamas und Alabanda, was mit
dem Geschlechtsunterschied zusammenhingen konnte. Die Fiktionalitit von
Diotimas Bild wird von Marlies Janz betont: ,,So wird bereits am Anfang des

31 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, der ein Schulfreund Hélderlins war und mit ihm in en-

gem gedanklichem Verhiltnis stand, begreift Erinnerung als ,Er-Innerung‘. In seinem
Hauptwerk Phdnomenologie des Geistes taucht zum ersten Mal dieser Terminus auf, der
dann in den Vorlesungen iiber die Geschichte der Philosophie und Enzyklopddie der
philosophischen Wissenschaften im Grundrisse (1830) ausfiihrlicher erldutert wird. Vgl.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Geschichte der Philosophie. In:
Ders.: Vorlesungen. Ausgewdhlte Nachschriften und Manuskripte. Bd. 8. Hrsg. von Pierre
Garniron und Walter Jaeschke. Hamburg 1996, S. 14; Ders.: Enzyklopéddie der philo-
sophischen Wissenschaften im Grundrisse (1830). In: Ders.: Gesammelte Werke. Bd. 20.
Hrsg. von Wolfgang Bonsiepen und Hans-Christian Lucas. Hamburg 1992, S. 446ff.
Diese Erlduterungen zusammenfassend, entsteht in der Erinnerung zuerst (i) die Intro-
jektion des AuBerlichen durch ein Bild, d. h. die Er-Innerung als ,Insichgehen‘ und
,Verinnerung‘. Das ist der Prozess, in dem die Unmittelbarkeit und Einzelheit sich zum
Allgemeinen entwickelt. Und dann (ii) wird das innere Bild wieder in das Bewusstsein
gebracht. Dies ist die Erinnerung im iiblichen Sinne. Hegel selbst benutzt das Wort
,Verinnerung® nicht, dennoch ist Hermann Schmitz der Meinung, dass ,Ver-‘ ndher
dem, was Hegel meint, ist als ,Er-‘. Vgl. Hermann Schmitz: Hegels Begriff der
Erinnerung. In: Archiv fiir Begriffsgeschichte 9 (1964), S. 37-44, hier S. 38.
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Romans deutlich, da3 das Weibliche im Hyperion als Geschopf phantasierter
Wunscherfiillungen erscheint.“** Die Wichtigkeit der Weiblichkeit fiir Hyperion
wird verdeutlicht, wenn man das Ziel von Hyperions Bildungsprozess, die Voll-
endung, beriicksichtigt. Im 18. Jahrhundert gab es einen Diskurs iiber die ,voll-
endete Frau‘. In der Abhandlung Uber die Diotima, die mit der Verinderung des
Namens von Melite zu Diotima im Hyperion-Projekt zusammenzuhédngen
scheint, betrachtet Friedrich Schlegel Diotima, eine Figur in Platons Gastmahl,
als ,,ein Bild vollendeter Menschheit*.** Diotima wird von Schlegel als diejenige
angesehen, in der ,,sich die Anmut einer Aspasia, die Seele einer Sappho, mit
hoher Selbstindigkeit vermihlt, deren heiliges Gemiit ein Bild vollendeter
Menschheit darstellt“.>* Schlegel begreift die ,,vollendete[ ] Menschheit* als
Mischung von Weiblichkeit (Anmut) und Ménnlichkeit (Selbstindigkeit).

Schlegels Diotima-Bild enthélt eine Spannung, weil sie zwar eine Frau ist,
aber gleichzeitig die Vollendung als die Mischung von Weiblichkeit und Ménn-
lichkeit enthidlt. Diese Spannung erscheint auch in Diotima von Hyperion.
Hyperions Bildungsprozess zielt auf die Vollendung, die sich in Diotima zu
zeigen scheint, daher will Hyperion durch die Vereinigung mit Diotima diese
Vollendung erreichen.

Ach! mir wollte das heilige nahmenlose Verlangen oft die Brust zerrei3en,
und die méchtige Liebe zlirnt’ oft, wie ein gefangener Titan, in mir. So tief,
so innigst unversoéhnlich hatte mein Geist noch nie sich gegen die Ketten
gestraubt, die das Schiksaal ihm schmiedet, gegen das eiserne unerbittliche
Gesez, geschieden zu seyn, nicht Eine Seele zu seyn mit seiner liebens-
wiirdigen Hélfte. (MA 1, 674)

Hier wird Diotima die ,,liebenswiirdige[ | Halfte* Hyperions genannt. Dieses
,Hilfte‘-Motiv geht vom Androgynie-Mythos aus, den Aristophanes in Platons
Gastmahl erzihlt. Danach gab es frither auBBer den médnnlichen und weiblichen

32 Marlies Janz: Holderlins Flamme — Zur Bildwerdung der Frau im ,Hyperion‘. In:

Hoélderlin-Jahrbuch 22 (1980/1981), S. 122-142, hier S. 127.

33 Friedrich Schlegel: Uber die Diotima. In: Ders.: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe.
Bd. 1. Hrsg. und eingeleitet von Ernst Behler. Paderborn 1979, S. 70-115, hier S. 115.
Ulrich Gaier schreibt: ,,Da Holderlin nachweislich im Frithsommer 1795, also wiederum
wihrend der Arbeit an Hyperions Jugend, mit Friedrich Schlegels Freund Novalis zu-
sammentraf und auch sonst an Schlegels Arbeiten interessiert sein muflte, konnen wir
davon ausgehen, da3 die Umstellung auf den Namen Diotima mit diesem Aufsatz [sc.
Uber die Diotima] zusammenhiingt.“ Ulrich Gaier: Diotima, eine synkretistische Gestalt.
In: Valérie Lawitschka (Hrsg.): Turm-Vortrdgel 989/90/91. Holderlin: Christentum und
Antike. Tiibingen 1991, S. 141-172, hier S. 152.

34 Schlegel: Uber die Diotima, S. 115.
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Geschlechtern auch noch ein drittes: Androgynos.*®> Diese hatten zwei Haupter
und acht Glieder, zeigten mit ihrem kréftigen Korper und einer ,wilden Natur*
eine rebellische Haltung gegen die Gotter. Darum wurden sie von Zeus in der
Mitte des Korpers durchgeschnitten und wurden so zum Menschen, der einen
Kopf und vier Glieder besitzt. Sie wollen immer noch in ihren Ursprungs-
zustand zuriickgelangen und suchen nach ihrer anderen Hilfte. Diese Suche
erscheint fiir Hyperion als Vereinigungswunsch mit Diotima. Das ,Hilfte‘-Motiv
setzt eine vergangene Ganzheit voraus, was die gleiche Struktur mit dem Sein
zeigt, das durch die ,Ur-Teilung‘ in Subjekt und Objekt vorausgesetzt wird. Mit
diesem ,Haélfte‘-Motiv wird die vergangene Ganzheit evoziert und die Sehn-
sucht auf Wiederherstellung dieser Ganzheit im Text etabliert.

In der Charakterisierung Diotimas iiberlagern sich zwei Diskurse: Einerseits
ist Diotima selbst vollendet, andererseits ist sie eine Hélfte Hyperions, die erst
durch die Vereinigung mit ihm wieder vollendet wiirde. Hyperion wiinscht sich
die Vereinigung mit seiner Hélfte zur eigenen Vollendung. Diese Spannung in
der Vorstellung erzeugt ein logisches Problem, welches auch im Fragment von
Hyperion angesprochen wird:

Ich fiihlte nur zu bald, daB3 ich d&rmer wurde, als ein Schatten, wenn sie [sc.
Melite] nicht in mir, und um mich, und fiir mich lebte, wenn sie nicht mein
ward; dal} ich zu nichts ward, wenn sie sich mir entzog. [...] o Gott! es
muflte ja ein Todesbote fiir mich seyn, jedes Lécheln ihres heiligen
Friedens, jedes ihrer Himmelsworte, das mir sagte, wie ihr an ithrem, ihrem
Herzen gentige: Sie mufite ja iiber mich kommen, diese Verzweiflung, dal3
das Herrliche, was ich liebte, so herrlich war, dal3 es mein nicht bedurfte.
(MAT, 496)

Hyperion wiinscht ein ,herrlich[es] Wesen zu besitzen, weil er sich die
,2urspriingliche Einheit* aneignen mochte. Hier zeigt sich der Besitzwunsch gegen-
iiber dem vollendeten Wesen. Damit ist Hyperion als eine Figur konzipiert, die im
Status eines unlosbaren Wunsches verharren muss. Dass sein Wunsch unerfiill-
bar ist, erweckt in ihm Verzweiflung und letztlich Zorn:

Und diesem himmlischen Geschopfe ziirnt” ich? Und warum ziirnt’ ich ihr?
Weil sie nicht verarmt war, wie ich, weil sie den Himmel noch im Herzen
trug, und nicht sich selbst verloren hatte, wie ich, nicht eines andern
Wesens, nicht fremden Reichtums bedurfte, um die verddete Stelle aus-
zufiillen [...]. (MA 1, 499)

35 Vgl. Platon: Das Gastmahl. Ubers. und erldutert von Otto Apelt. Neubearbeitet von
Annemarie Capelle. 3. verb. Aufl. Hamburg 1981, S. 47-59 (189c-193e).
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Diese ambivalente Zuneigung kommt in der letzten Fassung nicht an die
Oberfléache, steht aber immer im Hintergrund. Denn Diotima ist auch ,,[s]o be-
diirfniBlos, so gottlichgeniigsam®, und braucht deshalb Hyperion nicht. Diotima
konfrontiert Hyperion mit dem Problem, dass er sie besitzen will, aber nicht be-
sitzen kann. Dieses Problem, das die ,urspriingliche Einheit® enthilt, liegt dem
Hyperion-Projekt zugrunde und begleitet das Motiv des Abschieds.

Obwohl Hyperion mit der Unmoglichkeit des Besitzes konfrontiert war,
verbrachte er eine schone Zeit mit Diotima, vergleichbar der Zeit, in der Hyperion
eng mit Adamas und Alabanda verbunden war. Denn Diotima war in Wirklichkeit
kein vollendetes Wesen, sondern eine menschliche Frau, weswegen Hyperion
sie besitzen konnte.

O Diotima! so stand ich sonst auch vor dem dimmernden Goétterbilde, das
meine Liebe sich schuff, vor dem Idole meiner einsamen Traume; ich nidhrt’
es traulich; mit meinem Leben belebt’ ich es, mit den Hoffnungen meines
Herzens erfrischt’, erwdrmt’ ich es, aber es gab mir nichts, als was ich
gegeben, und wenn ich verarmt war, lie es mich arm, und nun! nun hab’
ich im Arme dich, und fiihle den Othem deiner Brust, und fiihle dein Aug’
in meinem Auge, die schone Gegenwart rinnt mir in alle Sinnen herein,
und ich halt es aus, ich habe das Herrlichste so und bebe nicht mehr — ja!
ich bin wirklich nicht der ich sonst war, Diotima! ich bin deines gleichen
geworden, und Goéttliches spielt mit Goéttlichem jezt, wie Kinder unter sich
spielen. (MA 1, 677)

Hyperion verrit, dass seine Liebe Diotimas Bild als Goéttliches konstruiert. Indem
er sich mit der gottlichen Diotima identifiziert, betrachtet Hyperion sich selbst
auch als gottlich. Er vergleicht sich selbst und Diotima mit Kindern, weil die
Kindheit die Zeit vor der Trennung und dem Verlust der absoluten Einheit ist.
Hyperion stellt sich selbst als vollendet dar, indem er Diotima als vollendet an-
sieht und denkt, dass er sich mit Diotima vereinigt. Dadurch kann er fiihlen,
dass er sich an die ,urspriingliche Einheit* annéhert.

Die Idealisierung Diotimas freute sie, aber verwirrte sie gleichzeitig, weil
thr von Hyperion vorgestelltes Bild sich von ihrem Selbstbild unterschied: ,,Sie
war betroffen, verwirrt. / Und an mir, rief sie, an mir will sich Hyperion halten?
ja, ich wiinsch’ es, jezt zum erstenmale wiinsch’ ich, mehr zu seyn, denn nur ein
sterblich Méadchen. Aber ich bin dir, was ich seyn kann. / O so bist du ja mir
Alles, rief ich.” (MA 1, 672) Es ist Hyperion, der darstellt, dass Diotima Alles
ist. Diotimas Selbstbild war fiir Hyperion nicht wichtig, sondern ihm geht es
darum, dass sie fiir ihn als vollendet erschien. Diotima sagt, ,,wenn ich dann
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dich so umfasse, da werd’ ich traumen, als wér’ ich ein Theil des herrlichen
Manns, da werd’ ich frohlokken, als héittst du mir die Hilfte deiner Unsterb-
lichkeit, wie Pollux dem Kastor, geschenkt“ (MA 1, 693). Fiir Diotima schien
Hyperion ,herrlich® zu sein. Sie akzeptierte die Liebe Hyperions: ,,[...] ich [...]
gehore nur Einem, Einem* (MA I, 680). So wurde sie ein Teil Hyperions. Aus
feministischer Sicht betrachtet Janz Diotima als fiir Hyperion verfiigbare ,,Ma-
rionette” und ,,Puppe*.’® Janz versteht Diotima als as, was immer mehr von
Hyperion abhingig wird, sich damit verwandelt und sich auflost.>’” Aber es
lasst sich sagen, dass dies keine Verwandlung ist, sondern den Unterschied
zwischen threm Selbstbild und ithrem von Hyperion vorgestellten Bild reflektiert.

Hyperion freute sich, weil er Diotima, die er flir vollendet hélt, besitzen
konnte. Aber dass er sie besitzen konnte, ist auch der Beweis dafiir, dass sie
nicht vollendet war. Sich erinnernd an die Zeit, in der Diotima sagte, dass sie
ein Teil von ihm sei, schreibt Hyperion: ,,Ich seh’, ich sehe, wie das enden muss.
Das Steuer ist in die Wooge gefallen und das Schiff wird, wie an den Fiilen ein
Kind, ergriffen und an die Felsen geschleudert.* (Ebd.) Hyperion ist sich bewusst,
dass das Gliick, dass er Diotima besitzen konnte, zum traurigen Abschied fiihren
musste. Der Verlust ist impliziert in der Freude der Vereinigung, was er in den
Abschieden von Adamas und Alabanda schon erlebt hat. ,,So sollt’ auch unsre
eigne Seeligkeit dahingehn, und wir sahen’s voraus.“ (MA I, 698)

Diese Ahnung wird von einem Brief Alabandas, der Hyperion zum Krieg
fiir die Befreiung Griechenlands provoziert, bestétigt. Er erinnert Hyperion an
die politischen Ideen, die sie miteinander diskutierten, und dies fiihrt schlielich
zu Hyperions Entscheidung, in diesen Krieg zu ziehen. So ist Alabandas Brief
die Ausrede fiir Hyperions Abschied von Diotima. Als sie den Brief las, ging
,Diotimas Erblassen [...] [Hyperion] durch die Seele* (MA I, 700). Diotima
bittet Hyperion, bei ihr zu bleiben, oder sie mitzunehmen, was dieser verweigert:
,Die Priesterin darf aus dem Tempel nicht gehen.“ (MA I, 704) Hyperions
Freund Notara, der dabei war, ahnte: ,,Du wirst sie todten (MA I, 705). Hyperion
sicht Diotima schon als ,,Marmorbild*“ (ebd.). An ihm zeigt sich eine Ambiva-
lenz von Destruktion und Konstanz, welche das Leben Diotimas nimmt und sie
zu einem dauerhaften Denkmal verwandelt.

Nach seinem Abschied wechselt Hyperion Briefe mit Diotima, in denen er
seine Zuneigung fiir sie zum Ausdruck bringt. Nachdem er durch die Grausamkeit

36 Janz: Holderlins Flamme, S. 138.
37 Vgl. ebd., S. 134f.
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des Krieges enttduscht wurde, entscheidet er sich dazu, im Kampf zu sterben und
schreibt: ,,[...] ich mul} dir rathen, dafl du mich verldssest, meine Diotima./ Ich
bin flir dich nichts mehr, du holdes Wesen!* (MA I, 721f.) Hyperion driickt
trotzdem noch seine Liebe fiir Diotima aus:

Noch Einmal mocht’ ich wiederkehren an deinen Busen, wo es auch wiére!
Aetheraugen! Einmal noch mir wieder begegnen in euch! an deinen
Lippen héngen, du Liebliche! du Unaussprechliche! und in mich trinken
dein entziikend heiligsiiBes Leben [...]. (MA 1, 723)

Hyperion sucht nur eine idealisierte Diotima, in deren Augen Hyperions eigenes
Bild gespiegelt wird. Hyperions narzisstischer Wunsch, Diotimas Leben in sich
selbst hineinzunehmen, ist der Wunsch, die in Diotima vorgestellte ,urspriingliche
Einheit‘ zu erlangen und sich mit ihr zu identifizieren.*® Hier wird auf direkte
Weise Hyperions Suche nach der ,urspriinglichen Einheit‘ beschrieben.
Wihrend er sich gegeniiber Diotima ambivalent benimmt, verzehrt sie sich,
woriiber sie in Briefen an Hyperion schreibt: ,,Dein Médchen ist verwelkt,
seitdem du fort bist, ein Feuer in mir hat mélig mich verzehrt (MA I, 746).
Hyperion hat das ,dtherliebende Feuer® (MA I, 747) in Diotima angeziindet.
,ZAber hast du sie fliegen gelehrt, warum lehrst du meine Seele nicht auch, dir
wiederzukehren?“ (Ebd.) Diotima selbst weil3, dass sie auch wegen der Ideali-
sierung durch Hyperion sterben muss: ,,Du entzogst mein Leben der Erde*
(MA, 748). Diotima schreibt, sie wurde durch ,,die Gedanken [s]einer Jugend
[...] vergiftet (MA I, 753), eine schone Welt, in der sein Ideal realisiert ist,
verwirklichen zu wollen. Sie bemerkt, dass Hyperion in der Tat keinen wirk-
lichen Menschen wie Adamas und Alabanda, sondern diese idealisierte Welt
will.3° Er hat die gesuchte Welt zuerst in Adamas, dann in Alabanda betrachtet.
Dies wiederholt er bei Diotima. Hyperion liebte nicht Diotima selbst, sondern
die ,urspriingliche Einheit® in ihr, die er sich vorgestellt hatte. Es ist ihm genug,
wenn er sich nur an die ,urspriingliche Einheit* anndhern kann, dafiir muss die

38 Uber Hyperions Narzissmus, vgl. Wolfgang Braungart: Hyperions Melancholie. In:

Valérie Lawitschka (Hrsg.): Turm-Vortrigel989/90/91. Holderlin: Christentum und An-
tike. Tibingen 1991, S. 111-140, hier S. 115-125.

,Weillt du denn, [...] woran du darbest, was dir einzig fehlt, was du, wie Alpheus seine
Arethusa, suchst, um was zu trauertest in aller deiner Trauer? Es ist nicht erst seit Jahren
hingeschieden, man kann so genau nicht sagen, wenn es da war, wenn es weggieng,
aber es war, es ist, in dir ist’s! Es ist eine bessere Zeit, die suchst du, eine schonere Welt.
Nur diese Welt umarmtest du in deinen Freunden, du warst mit ihnen diese Welt. [...]
Du wolltest keine Menschen, glaube mir, du wolltest eine Welt.“ (MA 1, 671)

39
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wirkliche Diotima zerstért werden. Dann informiert sich Hyperion in einem
Brief von Notara dariiber, dass Diotima starb (MA I, 750).

Hyperion hort nicht auf, Diotima als Ideal zu konstruieren, obwohl er sie
verlassen hat. Diotima leidet am Unterschied zwischen ihrem von Hyperion
idealisierten Bild und ihrem Selbstbild, und auch an Hyperions ambivalentem
Benehmen. Diotima wurde ein Teil Hyperions und konnte deswegen nicht langer
leben, solange sie von ithm entfernt war. Hyperions Bildungsprozess, der in der
Wiederholung des Verlusts nach ,Allem‘ sucht, hat Diotimas Tod hervorgerufen.*’
Diotima wird vom Feuer, das ihr Hyperion gegeben hat, verbrannt, und ,,was
ubrig ist, ist Asche* (MA I, 646).

2.4.5 ,War sie nicht mein?‘

Diotima wiinscht, dass sie nach ithrem Tod eingedschert wird, ihre Asche in eine
Urne gefiillt und diese in den Wald gelegt wird, wo sie Hyperion zum ersten
Mal begegnete (MA 1, 750). Die Asche zeigt nicht nur, dass die Tote nicht mehr
zuriickkommt, sondern sie ist ein materieller Rest ihrer Existenz, der beweist,
dass sie tatsdchlich lebte. Diotima scheint zu verlangen, dass Hyperion ihren
Tod nicht vergisst. Diotimas Tod ist kein Ende fiir Hyperion, sondern ein zen-
traler Gegenstand seiner Erinnerung. Durch Hyperions Erinnerung kann Diotima
als ein vollendetes Wesen erscheinen.

War sie nicht mein, ihr Schwestern des Schicksaals, war sie nicht mein?
Die reinen Quellen fodr’ ich auf zu Zeugen, und die unschuldigen Baume,
die uns belauschten, und das Tagslicht und den Aether! war sie nicht mein?
vereint mit mir in allen Tonen des Lebens? (MA I, 665)

Fiir Hyperion, der die idealisierte Diotima nicht besitzen kann, ist die Erinnerung
die einzige Moglichkeit dafiir. Die rhetorische Frage ,war sie nicht mein?° ist
die Erinnerung daran, dass er Diotima besessen hat. Solange Hyperion sich an
Diotima erinnert, kann er behaupten, dass er sich mit der ,urspriinglichen Ein-
heit‘ in Diotima verbinden konnte.

Ahnlich ist es schon in Bezug auf Adamas: ,,Und ich, war ich nicht der
Nachhall seiner stillen Begeisterung? wiederholten sich nicht die Melodien seines
Wesens in mir? Was ich sah, ward ich, und es war Gottliches, was ich sah.

40 Hglderlin schreibt in einem Brief an Susette von Gontard, ,,ich glaubte, es [sc. Diotimas

Tod] wére, der ganzen Anlage nach, nothwendig® (An Susette von Gontard, Oktober /
November 1799; MA1I, 833).
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(MA 1, 619) Hyperion erinnert sich an Adamas als ein gottliches Wesen und
fragt nach der vergangenen Verbindung zwischen sich selbst und Adamas. Da-
durch kann Hyperion behaupten, dass er selbst auch gottlich war. Hyperion ver-
sucht, sich durch die Erinnerung an die ,urspriingliche Einheit* anzunéhern.

Auch der Verlust Diotimas ermdglicht es Hyperion, sich daran zu erinnern,
dass er mit einem gottlichen Wesen vereint ,war‘. Denn der Verlust eines Gegen-
standes setzt notwendigerweise eine Vergangenheit voraus, in der das Subjekt
den Gegenstand besal}, weil der Verlust nur auf der Grundlage des Besitzes
denkbar ist."' In der Annahme, dass der Moment des ,Ereignisses schon vergan-
gen ist, wird garantiert, dass das ,Ereignis® sich tatsdchlich ereignet hat. Hier
gibt es ein Paradoxon, dass Hyperion Diotima besitzen kann, indem er sie ver-
liert. In Hyperion spielt das Motiv des Verlusts eine entscheidende Rolle, weil
er Hyperion eine Moglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit
gibt. Die Vereinigung mit Diotima wird als ,Voraussetzung‘ des Verlusts riick-
wirkend durch die Erinnerung konstruiert. Die Spannung von ,Hélfte® und , Voll-
endung‘ Diotimas fiihrt fiir Hyperion zum Paradoxon des Besitzes durch den
Verlust.

Aber Hyperions rhetorische Frage ,war sie nicht mein?‘ ldsst prinzipiell
offen, ob der Besitz Diotimas faktisch war. Seine rhetorische Frage zwingt den
Leser, sie als Behauptung zu verstehen, dass er sie besessen hat, weil eine
rhetorische Frage eine Illusion hervorruft, dass sie nur den rhetorischen Sinn
bedeutet. Aber gleichzeitig deutet sie die Frage danach an, ob er sie wirklich

4l Nach Giorgio Agamben kann die Moglichkeit, das, was nie besessen werden kann, be-

sitzen zu konnen, konstruiert werden, indem das Begehrte verloren wird. Agamben
spricht bei der Diskussion iiber die Melancholie von der Konstruktion des Besitzes als
Voraussetzung des Verlusts: ,,[...] so lieBe sich auch vom Riickzug der melancholischen
Libido sagen, dieser verfolge keinen anderen Zweck als den, sich in einer Situation eine
Aneignung zu ermdglichen, in der real kein Besitz moglich ist. In dieser Perspektive
wire die Melancholie weniger die regressive Reaktion auf den Verlust des Liebesob-
jekts als vielmehr das phantasmatische Vermdgen, ein nicht aneigenbares Objekt als
verloren erscheinen zu lassen. Wenn die Libido sich gleichsam verhilt, als Aditte sich ein
Verlust ereignet, obgleich in Wirklichkeit nichts verlorenging, so deshalb, weil sie auf
diese Weise eine Simulation inszeniert, in der das, was nicht verlorengehen konnte, weil
es niemals besessen worden ist, verloren scheint und das, was nicht besessen werden
konnte, weil es womdglich niemals real war, als verlorengegangenes Objekt angeeignet
werden kann.“ Giorgio Agamben: Stanzen. Das Wort und das Phantasma in der abend-
lindischen Kultur. Ubers. von Eva Zwischenbrugger. Berlin 2005, S. 45; Hervorhebung
von Agamben. Agambens Auffassung ist zwar psychologisch geprigt, aber sie stellt die
Funktion der ,Voraussetzung* wie bei Hyperion heraus, weil die phantasmatische Simu-
lation der Melancholie durch Sprache geleistet wird.
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besitzen konnte, und verneint deswegen die Zuverlédssigkeit der Behauptung.*?
Die rhetorische Frage konfrontiert Hyperion mit dieser Spannung, die ithn zwingt,
noch einmal die rhetorische Frage zu wiederholen, um nicht nur Bellarmin, den
Leser der Briefe, sondern auch Hyperion selbst zu iiberzeugen, dass er Diotima
besessen hat.

Diotima sagt, dass sie ein Teil von Hyperion wurde, daher kann seine Be-
hauptung, dass er sie besessen hat, als richtig angenommen werden. Aber er
darf eigentlich nicht behaupten, dass er Diotima besessen hat, weil es durch
diese Behauptung verneint wird, dass sie vollendet war. In diesem Dilemma
steht Hyperion. In der Unentscheidbarkeit der rhetorischen Frage reflektiert sich,
dass Hyperion die ,urspriingliche Einheit‘, die nicht besessen werden kann,
besitzen will.

Am Schluss des Romans horte Hyperion Diotimas Stimme. Sie ist vielleicht
eine akustische Halluzination, aber sie befreit Hyperion aus der Trauer um sie.
,Wie der Zwist der Liebenden, sind die Dissonanzen der Welt. Versohnung ist
mitten im Streit und alles Getrennte findet sich wieder.“ (MA I, 760) Hyperion
ahnt, dass er Diotima wieder sehen und sich mit ihr wieder vereinigen wird.
Indem diese Ahnung mit der ,,Auflésung der Dissonanzen in einem gewissen
Karakter (MA I, 611), die in der Vorrede erwéhnt ist, verbunden wird, scheint

42 Nach Paul de Man enthilt die rhetorische Frage die Unentscheidbarkeit von wértlichem

und rhetorischem Sinn, die nicht nur inkompatibel sind, sondern sich auch gegenseitig
ungiiltig machen. Um die Spannung der rhetorischen Frage zu erkldren, greift de Man
ein literarisches Beispiel auf, d. h. Yeats’ Gedicht Among School Children: ,,O chestnut
tree, great rooted blossomer, / Are you the leaf, the blossom or the bole? / O body
swayed to music, O brightening glance, / How can we know the dancer from the
dance?* William Butler Yeats: Among School Children. In: Ders.: The Collected Poems
of W. B. Yeats. Hrsg. von Richard J. Finneran. 2., revidierte Aufl. New York 1996,
S. 215-217, hier S. 217. Die Frage ,,How can we know the dancer from the dance?* ist
nach de Man im rhetorischen und wortlichen Sinne zu verstehen: einerseits als eine rhe-
torische Frage, die die Unmoglichkeit der Unterscheidung von ,,the dancer” und ,,the
dance® behauptet, andererseits als Verlangen nach ihrer Unterscheidung. Vgl. Paul de
Man: Semiologie und Rhetorik. In: Ders.: Allegorien des Lesens. Ubers. von Werner
Hamacher und Peter Krumme. Frankfurt am Main 1988, S. 31-51, hier S. 40ff. Die ers-
tere Interpretation ermoglicht ein Verstandnis des ganzen Gedichts, welches ,,die mogli-
che Einheit von Form und Erfahrung, Schopfer und Geschopf feststellt. Ebd., S. 40.
Aber die Auffassung, dass dieses Verstidndnis die einzige richtige Interpretation ist,
schliefit eine andere mogliche Interpretation aus und stellt eine scheinbare Einheit des
Textes her. Ein Text hat immer mehrere Moglichkeiten der Interpretation, die weder
gleichzeitig koexistieren konnen noch zu hierarchisieren sind. Es gibt keine endgiiltige
Interpretation, jedes Verstindnis bleibt mehr oder weniger illusiondr. Die ,Unlesbar-
keit* fiir de Man bedeutet, dass man auf keinen Fall ein absolutes Verstidndnis erreichen
kann. Dies ist der Kern der Theorie de Mans in den ,Allegorien des Lesens®.
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es, als ob die Auflosung der Dissonanzen in Hyperion das Hauptthema dieses
Romans wire und auch seine Trauer sich auflésen wiirde.

Helmut Hiihn nimmt die vollige Auflosung der Dissonanzen an und schreibt,
dass die Erinnerung, die Hyperion vornimmt, notwendig fiir die Auflésung der
Dissonanzen ist. Er beschreibt Hyperions Erinnerung als ,kathartisch[ 1“.# ,,Der
Erinnerungsprozel3 ermoglicht die Annahme des erlebten Leides, die Annahme
der eigenen Schuld und damit die Selbstannahme des Subjekts. So kann man
,eine[ | umfassende[ | Lebensbejahung® erlangen, welche ,,die erfahrenen Dis-
sonanzen in eine Harmonie auflost. Daher kommt er zu dem Schluss: ,,Ohne
Riickgriff auf die Erinnerung als Medium und Kraft einer Versohnung der
einander widerstreitenden Lebenserfahrungen, konnte Holderlin nicht, wie in der
Vorrede, das Programm einer Auflosung der Lebenskonflikte konzipieren, das
den Roman auszeichnet.“** Um diese Konsequenz zu ziehen, vermutet Hiihn,
dass Hyperion auf einer 1789 geschriebenen Abhandlung beruhen konnte, die
betont, dass ,,sich endlich alle Dissonanzen der Welt in eine ewige Harmonie
auflosen werden*.*

Hier stellt sich die Frage, ob sich die Dissonanzen Hyperions vollig
auflosen konnen. Denn Hyperion muss in der Trauer um den Verlust Diotimas
bleiben, um sich die Freude des Besitzes zu fiihlen. Dieser Roman beginnt mit
dem Satz: ,,Der liecbe Vaterlandsboden giebt mir wieder Freude und Laid.*
(MAT, 613) Im ersten Brief des zweiten Buchs des ersten Bandes heif3t es:
,,Oder schau’ ich auf’s Meer hinaus und iiberdenke mein Leben, sein Steigen
und Sinken, seine Seeligkeit und seine Trauer und meine Vergangenheit lautet
mir oft, wie ein Saitenspiel, wo der Meister alle Tone durchlduft, und Streit und
Einklang mit verborgener Ordnung untereinanderwirft. (MA I, 652) Hier bilden
Leid und Freude ein eng verbundenes Kontinuum.

43 Hiithn: Mnemosyne, S. 54; Hervorhebung von Hiihn.

4 Ebd., S. 60f.; Hervorhebung von Hiihn.

45 Zitat aus dem im Jahr 1789 verdffentlichten musiktheoretischen Aufsatz des wiirttem-
bergischen Pfarrers Johann Ludwig Fricker. Zitiert nach: Hithn: Mremosyne, S. 35. Die-
ser wurde nach Hiihn in der Holderlin-Forschung wenig beachtet. Fricker sagt: ,,In dem
harmonischen Zirkel konnen nie mehr, als drei Tone konsonieren und doch sind sieben
wesentliche Tone. Die Dissonanzen haben also ihren Grund in der Natur, wie die Kon-
sonanzen und die Kunst braucht beide nothwendig. Die Dissonanzen sind in der Musik,
was die Haltung bei einem Gemdlde ist. Sie erheben die Konsonanzen. Es wire kein
Stiick schon ohne Dissonanzen; es hitte keine Abwechselung und wire ein ewiges Ei-
nerlei: Die Dissonanz bleibt zwar an sich immer Dissonanz und kann nicht schon ge-
nannt werden. Die Schonheit besteht eigentlich nur in der Auflosung der Dissonanz in
die Konsonanz.* Zitiert nach: Ebd.; Hervorhebung von Hiihn.
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Weder Konsonanzen noch Dissonanzen stehen im Mittelpunkt. Auch wenn
Dissonanzen sich aufldsen, diirfen auch Konsonanzen nicht bleiben und miissen
sie wieder in Dissonanzen iibergehen. So wiederholt sich die Auflésung der
Dissonanzen. Die endlose Wiederholung der Auflosung wird mit dem Begriff
,,Wechsel“ bezeichnet.*® Diotima fragt, warum ,,so schroklich Freude und Laid
[in Hyperion] wechselt (MA 1, 671), und sagt, ,,[w]ir stellen im Wechsel das
Vollendete dar“ (MA I, 750). Der Wechsel von Freude und Leiden entspricht
dem Paradoxon, dass Hyperion Diotima verlassen und verlieren musste, um sie
zu besitzen. Die Freude des Besitzes Diotimas basiert auf threm Verlust, wes-
wegen sie wie die Vorder- und Riickseite einer Miinze sind.

Diotimas Tod hat in Hyperion ,,die dichterischen Tage keimen* (MA 1, 750)
lassen. Hyperion muss im Wechsel von Freude des Besitzes und Leiden des
Verlusts bleiben, um den Keim zu entwickeln und die Friichte seines Bildungs-
prozesses zu ernten. Zur Vollendung, auf die Hyperions Bildungsprozess zielt,
ist nur eine unendliche Anndherung moglich, weswegen sein Bildungsprozess
kein Ende hat. Die Schlussszene scheint auf den ersten Blick zwar das Ende der
Trauer um Diotima anzudeuten, aber noch bleibt der Wechsel von Freude und
Leiden. Hyperion kann eine Wiederbegegnung mit Diotima hoffen, weil seine
Erinnerung daran, dass er mit ihr verbunden war, die Moglichkeit der Wieder-
begegnung in Aussicht stellt. Daher endet dieser Roman mit den Worten, welche
die von der Fortsetzung des Wechsels hervorgerufene UnabschlieBbarkeit sym-
bolisieren und die Fortsetzung der Erinnerung Hyperions andeuten: ,,Nichstens

4 Auch der Name ,Hyperion® scheint eine besondere Bedeutung zu haben. Nach der Ana-

lyse der Namenssymbolik in Holderlins Texten von Wolfgang Binder wird der Name
,Hyperion‘ ('Yrnepiov) entweder als eine Vermischungsform von ,,bmepoc™ und ,,icov*,
als ,,der wandelnde Obere* erldutert, oder als ein Partizip von ,,0mepiévor”, als ,,der
Driiber-hingehende®. Die letztere Deutung ist die iibliche, und Binder stellt fest, dass
auch Holderlin mit dieser Vorstellung Hyperion auffasst. Binder glaubt, dass ,,der
Driiber-hingehende oder ,,der Transzierende* angemessen ist. Wolfgang Binder:
Hoélderlins Namenssymbolik. In: Ders.: Hélderlin-Aufsdtze. Frankfurt am Main 1970,
S. 134-260, hier S. 182f. Aber seine Interpretation ist zu kritisieren, weil, kurz gesagt,
Hyperion nicht nur ,driiber-hingeht‘. Hyperion wird Diotimas Darstellung nach ,,in Ei-
nem Tage siebzigmal vom Himmel auf die Erde geworfen* (MA I, 671f.). Dann muss er
immer wieder zum Himmel hinaufsteigen. Wichtig fiir ihn ist nicht nur ,das Driiber-
hingehen‘, sondern auch ,das Drunter-hingehen‘, um den Wechsel zu bilden. Der erste
Sinn von ,Omep‘ in Yrepiwv ist ,iber‘. Vgl. Langenscheidts Grofswérterbuch Grie-
chisch-Deutsch. Unter Berlicksichtigung der Etymologie von Hermann Menge. 22. Aufl.
Berlin 1973, S. 704. Wenn man ‘Yrepiov wortlich als ,der Ubergehende* iibersetzt,
driickt der Name ,Hyperion® seine Wechselbewegung zwischen Euphorie und Depressi-
on aus.
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mehr.“ (MA I, 760) Dass Hyperions Erinnerung kein Ende findet, resultiert
daraus, dass er von der ,urspriinglichen Einheit* in Diotima und der Verbindung
mit thr nur durch Zeitlichkeit sprechen kann. In der Spannung der Erinnerung
kann eine Chance entstehen, von der ,urspriinglichen Einheit‘ zu sprechen und
sich ihr anndhern zu kénnen.

2.5 Zusammenfassung des Kapitels

Dieses Kapitel untersuchte die Zeitlichkeit, die in Holderlins Texten die An-
ndherung an die ,urspriingliche Einheit* ermoglicht. Holderlins Kritik an Fichtes
Philosophie richtet ein besonderes Augenmerk auf deren zeitliche Struktur. Das
absolute Ich, das Holderlin als ,urspriingliche Einheit‘, das Sein, betrachtet, ist
nur als Voraussetzung der ,Ur-Teilung‘ in Subjekt und Objekt denkbar. In der
Voraussetzung ist die Zeitlichkeit im Sinne der Regression zum Vorausge-
henden enthalten. Diese Zeitlichkeit ist ein Aspekt der ,Ereignishaftigkeit®, weil
das ,Ereignis® als Vergangenes wahrgenommen werden kann. Nach Holderlin
beweist die Denkbarkeit des Seins, dass es wirklich vorhanden ist. Aber dieses
gedachte Sein ist nicht das Sein im wahren Sinne, weil es im Bewusstsein
erscheint. Deswegen ist nur eine ,unendliche Anndherung* an das Sein moglich.

Der Roman Hyperion hat auch eine zeitliche Struktur, indem der Briefe
schreibende Hyperion sich an sein fritheres Selbst erinnert. Hyperion erfuhr
Begegnung und Abschied, was von seinem Bildungsprozess zur Vollendung
verlangt wurde. Er erinnert sich daran, dass seine Geliebte Diotima die ,ur-
spriingliche Einheit® enthielt. Fiir ithn erschien Diotimas Vollendung augen-
blicklich und dieser Moment war das ,Ereignis‘, das nicht unmittelbar erkannt
werden kann, aber durch Erinnerung denkbar ist. Hyperion erinnert sich auch
daran, dass er sich mit Diotimas Vollendung vereinigte, indem er Diotima besaB.
Aber es ist unmoglich, ein vollendetes Wesen zu besitzen, weil es nichts ande-
res als sich selbst braucht und nie zum anderen gehort. Diotima stirbt und wird
fiir Hyperion verloren. Dieser Verlust ermoglicht es ihm, sich an die Vergan-
genheit zu erinnern, in der er die unbesitzbare Diotima besitzen konnte, weil
der Verlust den Besitz ,voraussetzt’. Um diese Vergangenheit zu rechtfertigen,
muss Hyperion sich weiter an sie erinnern und die rhetorische Frage ,war sie
nicht mein?‘ wiederholen.

In der ,urspriinglichen Einheit® ist die ,Ereignishaftigkeit® enthalten, weil
der Mensch an sie nur in der Zeitlichkeit denken kann genauso wie das
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,Ereignis‘. Indem man annimmt, dass der Moment des ,Ereignisses schon ver-
gangen ist, kann man auch behaupten, dass das ,Ereignis® sich tatséchlich er-
eignet hat. Um von der ,urspriinglichen Einheit’ zu sprechen, wird sie durch
Erinnerung in die Zeitlichkeit gesetzt. Die Erinnerung lasst sich also als Mittel
dafiir verstehen, sich an die ,urspriingliche Einheit* anzundhern. Hyperions
Erinnerung enthilt immer die Spannung, ob die von ihm subjektiv erinnerte
Vergangenheit wirklich oder fiktiv ist. Diese Spannung ermdglicht Hyperions
Erinnerung als Prozess der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit‘ und lasst
sie nicht enden.

Das ,Ereignis‘ ist nicht nur als schon Vergangenes, sondern auch als noch
nicht Geschehenes denkbar. Indem Hyperion die Vereinigung mit Diotima in
der Vergangenheit behauptet, kann er auch hoffen, dass sich eine neue Vereini-
gung in der Zukunft ereignen wird. Seine Erinnerung verbindet sich nicht nur
mit der Vergangenheit, sondern auch mit der Zukunft. Im néchsten Kapitel soll
die Hoffnung auf die Zukunft untersucht werden, in der die Vereinigung des
Gottlichen mit dem Menschlichen sich wieder ereignen wird.
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3 Das ,Ereignis‘ und das Wort: Die Hoffnung
auf die Entstehung des Worts’

3.1 Fragestellung

Im letzten Kapitel wird die Rolle untersucht, die das Motiv der ,Erinnerung* in
Holderlins Texten fiir die Rede von der ,urspriinglichen Einheit* spielt. Die ,Er-
innerung‘ ermdglicht es, dem Menschen zu sagen, dass er sich an die ,urspriing-
liche Einheit® in der Vergangenheit angenéhert hat. Aber diese Erinnerung scheint
auch fiktiv zu sein, weil die ,urspriingliche Einheit* immer als schon vergangen
erscheint. Die Spannung zwischen Wirklichkeit und Fiktion ist in der Erinne-
rung an das ,Ereignis® der ,urspriinglichen Einheit* enthalten.

Das ,Ereignis‘ als Prozess steht zwischen dem ,Nicht-Mehr‘ und dem ,Noch-
Nicht® und ist nicht nur in Verbindung mit der Vergangenheit, sondern auch mit
der Zukunft denkbar. Auch in Hyperion fithrt Hyperions Erinnerung an die ver-
gangene Verbindung mit Diotima zur Hoffnung auf eine neue Verbindung mit
ihr. Die Holderlin-Forschung betont bisher vor allem die Relevanz der ,Erin-
nerung‘ in Holderlins Texten,! aber die Hoffnung auf eine Zukunft spielt
ebenfalls eine Rolle, um an die ,urspriingliche Einheit* in der Zeitlichkeit zu
denken. Die Hoffnung driickt wie die Erinnerung eine Distanz zur ,urspriingli-
chen Einheit® aus. Um vielmehr von der Anndherung an sie durch Sprache als
von threr Identifizierung mit dem Wort zu sprechen, soll die Hoffnung in Be-
tracht gezogen werden.

In diesem Kapitel geht es um die Hoffnung darauf, dass der Mensch sich in
der Zukunft wieder an die ,urspriingliche Einheit* anndhern kann. Einer der

Dieses Kapitel stellt die Weiterentwicklung der folgenden Abhandlung dar: Hideya
Hayashi: Kami to ningen wo musubu gengo. 18 seiki doitsu no gengokigenron to
Hoélderlin [dt.: Sprache als neue Verbindung der Menschen mit Gott. Holderlin und
Sprachursprungstheorien in 18. Jahrhundert]. In: Kenkyii-hokoku 30 (2016), S. 19-41.
Vgl. Johann Kreuzer: Erinnerung. Zum Zusammenhang von Holderlins theoretischen
Fragmenten ,, Das untergehende Vaterland... " und ,, Wenn der Dichter einmal des Geis-
tes mdchtig ist... “. Konigstein 1985; Helmut Hithn: Mnemosyne. Zeit und Erinnerung in
Holderlins Denken. Stuttgart, Weimar 1997; Fabian Stoermer: Hermeneutik und Dekon-
struktion der Erinnerung. Uber Gadamer, Derrida und Hélderlin. Miinchen 2002. Im
Holderlin-Handbuch gibt es einen Teil, der ,,Zeit, Sprache, Erinnerung: Dichtung als
Zeitlogik* heif3t, aber die Kategorie ,Hoffnung® wird nicht thematisiert. Vgl. Johann
Kreuzer: Zeit, Sprache, Erinnerung. Die Zeitlogik der Dichtung. In: Ders. (Hrsg.):
Holderlin-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart, Weimar 2011, S. 147-161.
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Gegensitze, durch welche die ,urspriingliche Einheit* angedeutet wird, ist der
Gegensatz zwischen Gottlichem und Menschlichem. Wenn man die Vereini-
gung von Goéttlichem und Menschlichem bei Holderlin diskutiert, kann man
sich auf die Auffassung von der Sprache im 18. Jahrhundert beziehen. In der
Sprachursprungstheorie des 18. Jahrhunderts wird die Frage diskutiert, ob die
Sprache von Gott gegeben wurde oder der Mensch selbst sie erfand. Fiir Herder
und Hamann entstand die Sprache als Indiz fiir die Verbindung zwischen Gott
und Mensch. Auf diesen Kontext kann Holderlins Auffassung von der Verbin-
dung zwischen der ,urspriinglichen Einheit‘ und der Sprache bezogen werden.
Dieses Kapitel versucht darzulegen, dass Holderlins Texte die Hoffnung auf die
Entstehung des Worts, die eine Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* aus-
driickt, darstellen.

3.2 Sprache und Gott bei Herder und Hamann

Als im Deutschland des 18. Jahrhunderts der Ursprung der Sprache ein Diskus-
sionsthema war, stand die Berliner Akademie der Wissenschaften, welche die
Bithne der Diskussion war, unter dem Einfluss franzosischer Intellektueller.
Condillac, Rousseau und Maupertuis, welcher der Prasident der Berliner Aka-
demie der Wissenschaften war, untersuchten den Ursprung der Sprache aus
empirischer Perspektive im Kontext der Diskussion von Locke und Hobbes
iiber den Naturzustand und sprechen vom tierischen bzw. menschlichen Aspekt
der Sprache.?

Im Gegensatz dazu richten die deutschen Sprachursprungstheorien des
18. Jahrhunderts ein besonderes Augenmerk auf die Notwendigkeit des Gottli-
chen fiir die Sprache. Bei Herder und Hamann spielt die Sprache eine entschei-
dende Rolle fiir die Beziechung zwischen Gott und Mensch. Unter verschie-
denen Diskursen iiber die Sprache bezieht sich diese Arbeit vor allem auf
Herder und Hamanns Auffassung, weil auch in Holderlins Texten die Verbin-
dung zwischen Goéttlichem und Menschlichem zum Thema wird.

Vgl. Ulrich Ricken: Condillac. Sensualistische Sprachursprungshypothese, geschichtli-
ches Menschen- und Gesellschaftsbild der Aufkldrung. In: Joachim Gessinger, Wolfert
von Rahden (Hrsg.): Theorien vom Ursprung der Sprache. Bd. 1. Berlin, New York
1989, S. 287-311; Daniel Droixhe, Gerda Hassler: Aspekte der Sprachursprungsproble-
matik in Frankreich in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts. In: Joachim Gessinger,
Wolfert von Rahden (Hrsg.): Theorien vom Ursprung der Sprache. Bd. 1. Berlin, New
York 1989, S. 312-358; Morio Tagai: Gengokigenron no keifu [ Genealogie der Sprach-
ursprungstheorie]. Tokio 2014, S. 187-212.
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Herders Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache kritisiert Johann Peter
StiBmilchs These vom gottlichen Ursprung der Sprache. SiiBmilchs Ansichten
wurden 1754 in der Akademie vorgetragen und 1766 unter dem Titel Versuch
eines Beweises, dafs die erste Sprache ihren Ursprung nicht vom Menschen,
sondern allein vom Schopfer erhalten habe publiziert.> Wie schon der Titel
herausstellt, versucht SiiBmilch zu beweisen, dass der Ursprung der Sprache
nicht dem Menschen, sondern Gott zugeschrieben werden muss. Seiner Mei-
nung nach erfand der Mensch weder die Sprache noch entwickelte er sie, son-
dern Gott gab sie dem Menschen als etwas, was schon vollendet ist und eine
gottliche Ordnung zeigt.

Diese Auffassung steht im Kontrast zu den franzdsischen Sprachursprungs-
theorien, fiir welche die Sprache als Produkt einer Entwicklung erscheint.
StiBmilch geht es um das Zirkelproblem von ,Sprache‘ und ,Vernunft‘, und
zwar ,Vernunft® kann ohne ,Sprache‘ gebildet werden und auch ,Sprache‘ ohne
, Vernunft‘. Hier stellt sich die Frage, was zuerst da war. StiBmilch fiihrt ,Gott*
als Losung dieses Zirkelproblems ein: Gott gab dem Menschen gleichzeitig
,Sprache‘ und ,Vernunft‘. Daher wird seine Theorie der ,gottliche Ursprung der
Sprache* genannt.

Im Unterschied dazu ist Herder der Ansicht, dass ,Sprache‘ bzw. ,Ver-
nunft® schon im Menschen sein miissen, bevor Gott sie dem Menschen gibt,
damit er sie annehme. Daraus resultiert die Notwendigkeit, dem Menschen den
Ursprung der Sprache zuzuschreiben.

Um der ersten Silbe im gottlichen Unterricht fahig zu sein, mufite er ja,
wie Hr. StiBmilch selbst zugiebt, ein Mensch sein, das ist, deutlich denken
konnen, und bei dem ersten deutlichen Gedanken war schon Sprache in
seiner Seele da; sie war also aus eignen Mitteln und nicht durch gottlichen
Unterricht erfunden.*

Herder nennt den ,.ersten deutlichen Gedanken* ,,Besonnenheit®, ,,um den Ver-

wirrungen mit eignen Vernunftkriaften u.s.w. zu entkommen®.> Das Beispiel ist

Vgl. Johann Peter StiBmilch: Versuch eines Beweises, daf3 die erste Sprache ihren Ur-
sprung nicht vom Menschen, sondern allein vom Schopfer erhalten habe, in der acade-
mischen Versammlung vorgelesen und zum Druck iibergeben von Johann Peter StiBmilch,
Mitglied der Konigl. PreuBBischen Akademie der Wissenschaften. Berlin 1766.

Johann Gottfried Herder: Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache. In: Ders.: Werke
in zehn Bdnden. Bd. 1. Hrsg. von Ulrich Gaier. Frankfurt am Main 1985, S. 695-810,
hier S. 727.

> Ebd,S.719.
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das Schaf, zu dem die ,,Seele“ des Menschen durch ,Bloken® ein ,,Merkmal
bzw. ,,Merkwort* findet.® Die Funktion, das Merkwort herauszufinden, ist Be-
sonnenheit bzw. ,Reflexion“.” Wenn der Mensch wieder ein Schaf sieht, wird
das Schaf mittels des Merkwortes wieder erkannt, wobei das Schaf das ,Blo-
kende® genannt wird. ,,Der Mensch in den Zustand von Besonnenheit gesetzt,
der ihm eigen ist, und diese Besonnenheit (Reflexion) zum erstenmal frei wiir-
kend, hat Sprache erfunden.*®

Fiir Herder 1st die Sprache gar nicht vollendet, sondern sie muss sich stin-
dig verdndern. In diesem Punkt ist er sich mit den franzdsischen Sprachur-
sprungstheorien einig. Dennoch trennt er die Sprache nicht vollig von einer
Gottesvorstellung, obwohl der Ursprung der Sprache fiir ihn menschlich ist und
die Sprache sich verdandert. Herder schreibt am Ende seiner Abhandlung, dass
der gottliche Ursprung eine der ,,niedrigsten, unvollkommsten Anthropomor-
phien*® Gottes ist:

Der menschliche [Ursprung] zeigt Gott im groBesten Lichte: sein Werk,
eine menschliche Seele, durch sich selbst, eine Sprache schaffend und
fortschaffend, weil sie sein Werk, eine menschliche Seele ist. Sie bauet sich
diesen Sinn der Vernunft als eine Schopferin, als ein Bild seines Wesens.
Der Ursprung der Sprache wird also nur auf eine wiirdige Art gottlich, so-
fern er menschlich ist.!”

Herders Theorie vom Ursprung der Sprache setzt auch Gott voraus. Er ist auch
Theologe und seine Kritik an StiBmilch geht von dem Gedanken aus, dass man
die menschliche Sprache im Voraus benotigt, um das Wort Gottes zu verste-
hen.!! Herder ist der Meinung, dass sich ,ein Bild von Gottes Wesen® zeigt,
indem der Mensch seinen Schopfer nachahmt und eine Sprache erschafft. Nach
dieser Vorstellung wird die Verbindung zwischen Gott und Mensch immer wie-
der ,bewiesen‘, indem der Mensch eine Sprache erschafft und den Ursprung der
Sprache damit wiederholt.

¢ Ebd., S.723f.
7 Ebd., S. 722.
8 Ebd.

®  Ebd., S. 809.

Ebd.; Hervorhebung von Herder.

Fiir Herder steht Gott nicht zur Diskussion, weil Gott eine unvermeidbare Vorausset-
zung sei. Ulrich Gaier ist der Ansicht, dass Gott nur ein Sekundirthema fiir Herder ist,
weil fiir ihn das Wort Gottes durch die Menschen erkannt werden und als menschliche
Sprache rekonstruiert werden muss. Vgl. Ulrich Gaier: Herders Sprachphilosophie und
Erkenntniskritik. Stuttgart 1988, S. 148.
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Hamann diskutiert in zwei Rezensionen'? und in Des Ritters von Rosencreuz
letzte Willensmeynung iiber den gottlichen und menschlichen Ursprung der
Sprache'® Herders Abhandlung. In einer der Rezensionen bezieht Hamann sich
auf die oben zitierte Stelle, in der Herder Gott als den Ursprung der Sprache
bezeichnet: ,,Hier! hier! (beym Leben Pharaonis!) hier ist Gottes Finger!“!* Im
Unterschied zu Herder, fiir den der menschliche Ursprung der Sprache Gottes
GroBartigkeit indirekt beweist, spricht Hamann in Des Ritters von Rosencreuz
letzte Willensmeynung iiber den gottlichen und menschlichen Ursprung der
Sprache expliziter von einer Rolle Gottes.

Jede Erscheinung der Natur war ein Wort [...]. Alles, was der Mensch am
Anfange horte, mit Augen sah, beschaute und seine Hinde betasteten, war
ein lebendiges Wort; denn Gott war das Wort. Mit diesem Worte im Mund
und im Herzen war der Ursprung der Sprache so natiirlich, so nahe und
leicht, wie ein Kinderspiel [...]."5

Dass jede Erscheinung der Natur ein Wort war, und dass Gott das Wort war,
entstammt dem Johannesevangelium. Hamann unterscheidet ,Sprache‘ von
,Wort‘ und vertritt die Auffassung, dass die Sprache aus dem Wort entstand,
wie Herder schreibt: ,,Dies Erste Merkmal der Besinnung war Wort der Seele!
Mit ihm ist die menschliche Sprache erfunden*.'® Das Merkwort, das der
Mensch mit der Besonnenheit gefunden hat, ist das Wort als Gott. Das Wort als
Gott wird zur Sprache der Menschen, indem die Menschen das Wort horen, se-
hen, beschauen und betasten. Das Goéttliche manifestiert sich im Menschlichen
und ,,[a]lles Goéttliche ist aber auch menschlich [...]. Diese communicatio gott-
licher und menschlicher idiomatum ist ein Grundgesetz und der Hauptschliissel
aller unsrer Erkenntnil und der ganzen sichtbaren Haushaltung®.!” ,Commu-

nicatio idiomatum‘ bedeutet in der Theologie die ,,wechselseitige Mitteilung

Vgl. Johann Georg Hamann: Zwo Rezensionen. In: Ders.: Sdmtliche Werke. Histo-
risch-Kritische Ausgabe von Josef Nadler. Bd. 3. Wien 1951, S. 13-24.

Vgl. Johann Georg Hamann: Des Ritters von Rosencreuz letzte Willensmeynung tiber
den gottlichen und menschlichen Ursprung der Sprache. In: Ders.: Sdamtliche Werke.
Historisch-Kritische Ausgabe von Josef Nadler. Bd. 3. Wien 1951, S. 25-33.

Hamann: Zwo Rezensionen, S. 18; Hervorhebung von Hamann. Der Ausdruck ,Gottes
Finger‘ kommt aus dem 15. Vers des 8. Kapitels im 2. Buch Mose.

Hamann: Des Ritters von Rosencreuz letzte Willensmeynung iiber den gottlichen und
menschlichen Ursprung der Sprache, S. 32.

Herder: Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache, S. 723; Hervorhebung von Herder.
Hamann: Des Ritters von Rosencreuz letzte Willensmeynung {iber den géttlichen und
menschlichen Ursprung der Sprache, S. 27.

14
15

16
17
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der Eigenschaften* und soll ausdriicken, dass Gottheit und Menschheit gleich-
zeitig in Jesus erscheinen.'® Hamann sieht in der Sprache wie in Jesus eine
wechselseitige Kommunikation zwischen Gott und Mensch.

Wenn man die Kommunikation zwischen Gott und Mensch in Hamanns
Darstellung untersucht, sind die Begriffe ,Kondeszendenz‘, ,Herablassung® oder
,Erniedrigung‘ des Gottes in Betracht zu ziehen. Hamann hatte 1758 in London
beim Lesen der Bibel ein Erweckungserlebnis. ,,Die Eingebung dieses Buchs
ist eine eben so grofle Erniedrigung und Herunterlassung Gottes als die Schop-
fung des Vaters und Menschwerdung des Sohnes*."® Gott, der unendlich ist, ist
zum Menschen herabgekommen, indem er sein endliches Bild im sprachlichen
Text der Bibel zeigt. Diese ,Herablassung‘ besteht auch darin, dass Gott die
Welt schuf und Gottes Sohn Jesus als Mensch erschien.

Freylich schuf er uns nach Seinem Bilde — weil wir dies verloren, nahm er
unser eigen Bild an — Fleisch und Blut, wie die Kinder haben, lernte wei-
nen — lallen — reden — lesen — dichten wie ein wahrer Menschensohn;
ahmte uns nach, um uns zu Seiner Nachahmung aufzumuntern.°

Durch den Siindenfall der Menschheit verloren die Menschen die Verbindung
mit Gott. Aber sie wurde wiederhergestellt, indem Gott sich herabgelassen und
Jesus ,,unser eigen[es] Bild*“ angenommen und so den Siindenfall der Mensch-
heit gesiihnt hat. Dabei spielt die Sprache eine grofle Rolle. Jesus ahmt nicht
nur das Bild der Menschen nach, sondern auch die Entwicklung der mensch-
lichen Sprache vom ,Weinen‘ zum ,Dichten‘. So wird die Sprache, die gottlich
und menschlich ist, als Frucht der wechselseitigen Kommunikation zwischen
Gott und Mensch geschaffen.

StiBmilch spricht vom gottlichen Ursprung der Sprache, wihrend Herder
thren menschlichen Ursprung behauptet. Hamann kritisiert einen sich gegensei-
tig ausschliefenden Dualismus zwischen goéttlichem und menschlichem Ur-
sprung der Sprache und betont die wechselseitige Kommunikation zwischen
Gott und Mensch. Der Ursprung der Sprache ist nicht Gott oder den Menschen
zuzuschreiben, sondern durch die wechselseitige Wirkung zwischen beiden

Notger Slenczka: Communicatio idiomatum. In: Hans Dieter Betz (Hrsg.): Religion in
Geschichte und Gegenwart. 4. Aufl. Bd. 2. Tiibingen 1999, Sp. 433-434, hier Sp. 433.
Johann Georg Hamann: Ueber die Auslegung der heil. Schrift. In: Ders.: Londoner
Schriften. Historisch-kritische Neuedition. Hrsg. von Oswald Bayer und Bernd Weillenborn.
Miinchen 1993, S. 59-64, hier S. 59.

20 An Gottlob Immanuel Lindner. 9. [3.?] 8.1759. In: Johann Georg Hamann: Briefwechsel.
Bd. 1. Hrsg. von Walther Ziesemer und Arthur Henkel. Wiesbaden 1955, S. 394.

60



3.3 Kindheit und Sprache

entsteht die Sprache. Obwohl Herder vom menschlichen Ursprung der Sprache
spricht, fiihrt er aus, dass die Verbindung mit Gott immer wieder neu bewiesen
wird, indem die Menschen die Sprache erschaffen und sie verdndern. Hamann
ist der Ansicht, dass Jesus die verlorene Verbindung mit Gott wiederhergestellt
hat und die Sprache auch eine Funktion in Gottes ,Herablassung* hat. Er kriti-
siert zwar Herder, aber auch eine Gemeinsamkeit zwischen den beiden liegt
darin, dass sie die Sprache als Beleg fiir der Verbindung zwischen Gott und
Mensch auffassen.?! Die Sprache soll nicht dualistisch entweder Gott oder dem
Menschen zugeschrieben werden, sondern sie ist ein Beweis fiir die Verbindung
zwischen Gott und Mensch.

3.3 Kindheit und Sprache

Im Zusammenhang mit der Sprachursprungstheorie wurde auch die Kindheit
zum Diskussionsthema, weil der Ursprung der Sprache dem Spracherwerb des
Kindes gleichgesetzt wurde. Die Kindheit wurde in philosophischen, anthropo-
logischen, literarischen, asthetischen und bildungstheoretischen Diskursen als
verlorenes Ideal betrachtet. Die idealischen Kindheitsideen und -bilder wurden
von Rousseau und Herder konzeptualisiert und durch Schillers Vermittlung von
Holderlin tibernommen.

Rousseau betrachtet das Kind als unbekanntes Wesen, weil seiner Meinung
nach die Kindheit dem Naturzustand der Menschheit entspricht.?? Die Nicht-
Sozialitdt des Kindes weist auf die Nicht-Sozialitit des Menschen im Natur-
zustand, in dem noch keine Sozialformen existierten und die Menschen auch
noch nicht iiber Sprache verfiigten. Das Kind ist der Vertreter des Naturzustan-
des in der Sozialsphére und erscheint als gesellschaftlich unverdorbenes Wesen.
Es wird von Rousseau als unschuldig bezeichnet und damit wird die Lehre von
der Erbsiinde verworfen. Diese Auffassung fiihrt zur Idealisierung der Kindheit.

2l Herder scheibt iiber Hamanns Kritik: ,,Alles verstehe ich nicht: [...] DaB Gott durch
Menschen, die Sprache wiirke — wer zweifelt? hat?* An Hamann. 01.08.1772. In: Johann
Gottfried Herder: Briefe. Gesamtausgabe 1763-1803. Unter Leitung von Karl-Heinz
Hahn. Hrsg. von den Nationalen Forschungs- und Gedenkstétten der klassischen deut-
schen Literatur in Weimar (Goethe- und Schiller-Archiv). Bd. 2: Mai 1771-April 1773.
Bearbeitet von Wilhelm Dobbek und Giinter Arnold. Weimar 1977, S. 209; Hervorhe-
bung von Herder.

22 Vgl. Meike Sophia Baader: Die romantische Idee des Kindes und der Kindheit. Auf
der Suche nach der verlorenen Unschuld. Neuwied, Kriftel, Berlin, Luchterhand 1996,
S. 37-44.
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Rousseaus Idee der Kindheit wird vor allem von der Analogie mit dem Natur-
zustand ausgehend strukturiert und weniger von empirischen Beobachtungen
am Kind.

Im Unterschied zu Rousseau, bei dem das Kind sich in der Néhe des Tieres
befindet, ist fiir Herder das Kind von Anfang an ein ganzer Mensch.?® Der
Mensch unterscheidet sich durch Besonnenheit und Sprache fundamental vom
Tier. In der Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache wird die Kindheit aus
der Perspektive des Spracherwerbs dem Anfang der Menschheit gleichgesetzt.
Fiir Herder ist die urspriingliche Sprache eine poetische. Im Zusammenhang
damit spricht er dem Kind ein urspriingliches poetisches Vermogen zu.

In Schillers Denken wurde die Beziechung zwischen der Poesie und der
Kindheit elaboriert.* Fiir ihn entspricht die Kindheit der Natur und Naivitit. In
Uber naive und sentimentalische Dichtung wird die Naivitit der antiken Dich-
tung zugeschrieben. Die Natur, welche die modernen Menschen verloren haben,
behielten die alten Griechen. In der Moderne ist die Naivitét nur fiir ein Genie
moglich, weswegen das wahre Genie fiir Schiller ein kindlicher Mensch ist. Die
Kindheit hat bei Schiller als Ideal mit der empirischen Kindheit nichts zu tun
wie die idealisierten Griechen.

In diesem Kontext der idealisierten Kindheit steht auch Holderlin. Im
Hyperion-Projekt erscheint die Kindheit als urspriinglicher Zustand, in dem
alles eins ist, und der Verlust der ,urspriinglichen Einheit* eroffnet die ,exzent-
rische Bahn* als Bildungsprozess von der Kindheit zur Vollendung (MA 1, 558).
Ein Beispiel fiir Holderlins Kindheitsbilder ist das Gedicht Da ich ein Knabe

war...:

Da ich ein Knabe war,
Rettet’ ein Gott mich oft
Vom Geschrei und der Rute der Menschen,
Da spielt ich sicher und gut
Mit den Blumen des Hains,
Und die Liiftchen des Himmels
Spielten mit mir.

Und wie du das Herz

Der Pflanzen erfreust,
Wenn sie entgegen dir
Die zarten Arme strecken,

2 Vgl ebd., S. 44-51.
24 Vgl. ebd., S. 77-86.
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So hast du mein Herz erfreut,
Vater Helios! und, wie Endymion,
War ich dein Liebling,

Heilige Luna!

O all ihr treuen

Freundlichen Gotter!

Dal} ihr wiif3tet,

Wie euch meine Seele geliebt!
(MAT, 167; V. 1-19)

Das lyrische Ich beschreibt sich selbst in der vergangenen Kindheit aus der Per-
spektive der Gegenwart. In der Kindheit fiihlt sich das lyrische Ich von den er-
wachsenen Menschen distanziert und noch enger mit der Natur und den Géttern
verbunden. Die Menschen erschienen diesem lyrischen Ich als zu laut und ge-
walttédtig, wobei es von den Goéttern vor dem ,Geschrei und der Rute der Men-
schen® gerettet wurde.

Das lyrische Ich im Kindheitsstadium fiihlt sich von den Gottern geliebt,
wie Endymion aus der griechischen Mythologie, den die Mondgéttin liebt.
Auch liebte das Kind die Goétter. Diese wechselseitige Beziehung zwischen
dem Kind und den Géttern bzw. der Natur betont die Innigkeit zwischen ihnen.
Die Natur und das lyrische Ich als Kind waren im Spiel miteinander verbunden.
Das ,Spiel® ermoglicht es nach Schiller den Menschen, ein ganzer ,Mensch® zu
sein.?’ In diesem Text wird in einer Riickschau die Kindheit als ein idealer Zu-
stand dargestellt.?¢ Diese idealisierte Kindheit wird als Vereinigung mit den
Gottern verstanden.

Zwar damals rief ich noch nicht

Euch mit Namen, auch ihr

Nanntet mich nie, wie die Menschen sich nennen
Als kennten sie sich.

Doch kannt’ ich euch besser,

Als ich je die Menschen gekannt,

Ich verstand die Stille des Aethers,
Der Menschen Worte verstand ich nie.

25 Vgl. Friedrich Schiller: Uber die #sthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe

von Briefen. In: Ders.: Werke und Briefe in zwolf Binden. Bd. 8: Theoretische Schriften.
Hrsg. von Rolf-Peter Janz unter Mitarbeit von Hans Richard Brittnacher, Gerd Kleiner
und Fabian Stormer. Frankfurt am Main1992, S. 556-676, hier S. 614.

26 Die Kindheit ist auch in Hyperion als die Zeit idealisiert, wo der ,,Frieden* (MA I, 616)
verwirklicht ist, wihrend die menschliche Welt voll von Larm ist.
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Mich erzog der Wohllaut
Des siduselnden Hains
Und lieben lernt’ ich
Unter den Blumen.

Im Arme der Gotter wuchs ich grof3.
(MAT, 167f.; V. 20-32)

Die Kindheit wird hier als Zustand vor dem Spracherwerb beschrieben. Die
Namen (,,Blumen des Hains®, ,,Liiftchen des Himmels*, ,,Helios* oder ,,Luna®),
die von den Menschen verwendet werden, existierten im Kind noch nicht und
es war in diesem Zustand mit den Goétter enger verbunden als mit den Men-
schen. Das Nennen mit Namen ermoglicht es dem Kind, sich selbst von ande-
ren Objekten zu unterscheiden. Das ist als Teil der Subjektivierung ein Schritt
weg von der ,urspriinglichen Einheit‘ in der Kindheit. Der Mensch verteilt Na-
men und scheint sich auch damit von einer kindlichen Unmittelbarkeit zu ent-
fernen. Die ,namenlose‘ Kindheit kann nun nur mit Namen als verloren darge-
stellt werden. Die Kindheit ist bei Holderlin als vorsprachlicher Zustand nur
nach der Entstehung der Sprache begriffen.?” Hier zeigt sich eine Spannung in
der zeitlichen Riickschau auf einen Zustand, welcher der Struktur zwischen
,Sein‘ und ,Ur-Teilung® in Seyn, Urtheil, Modalitdt entspricht.

Die Beziehung zwischen dem Benennen und der ,urspriinglichen Ein-
heit* wird auch im Dritten Entwurfvon Der Tod des Empedokles aufgegriffen.

Ein Knabe war ich, wullte nicht, was mir
Ums Auge fremd am Tage sich bewegt’

27 Auch Giorgio Agamben betrachtet die ,Kindheit* als das, was auf den vorsprachlichen

Zustand weist. Er vertritt die Position, dass die Kindheit ein reines Potenzial ist, weil sie
als der vorsprachliche Zustand nur durch die Sprache denkbar ist. Die Kindheit, die dem
durch die Sprache konstruierten Subjekt vorausgeht, ist ein ,Mythos*, hier gibt es einen
»Zirkel, in dem die Kindheit der Ursprung der Sprache und die Sprache der Ursprung
der Kindheit* ist. Giorgio Agamben: Kindheit und Geschichte. Zerstorung der Erfah-
rung und Ursprung der Geschichte. Ubers. von Davide Giuriato. Frankfurt am Main
2004, S. 71. Um diesen Zirkel zu iiberwinden, kritisiert Agamben die Auffassung, die
den Begriff ,Ursprung® chronologisch denkt. Vgl. ebd., S. 72. ,,Die Kindheit, von der
hier die Rede ist, ist weder einfach eine chronologisch isolierbare Gegebenheit noch so
etwas wie ein Alter oder ein psychosomatischer Zustand, der von der Psychologie oder
der Paldoanthropologie als eine menschliche, von der Sprache unabhingige Gegeben-
heit konstruiert werden konnte.” Ebd., S. 8. Die Kindheit ist vielmehr als der ,,transzen-
dentale Ursprung der Sprache® zu verstehen. Ebd., S. 75. Die sprachlose Kindheit liegt
der Sprache gleichwohl zugrunde und ermdglicht die Sprache selbst. Nach Agamben
muss der Ursprung der Sprache ,,an der Bruchstelle im Kontinuum der Opposition zwi-
schen diachron und synchron, historisch und struktural verortet werden®. Ebd., S. 73.
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Und wunderbar umfiengen mir die grof3en
Gestalten dieser Welt, die freudigen,

Mein unerfahren schlummernd Herz im Busen.
Und staunend hort ich oft die Wasser gehn
Und sah die Sonne bliihn, und sich an ihr
Den Jugendtag der stillen Erd entziinden.

Da ward in mir Gesang und helle ward

Mein ddmmernd Herz im dichtenden Gebet’;
Wenn ich die Fremdlinge, die gegenwirt’gen,
Die Gotter der Natur mit Nahmen nannt’
Und mir der Geist im Wort, im Bilde sich

Im seeligen, des Lebens Réthsel 16ste.

So wuchs ich still herauf, und anderes

War schon bereitet.

(MAT, 898; V. 387-402)

Diese Verse stellen dar, dass in der Kindheit als urspriinglichem Zustand fiir das
Ich alles eins zu sein und es nichts Fremdes zu geben schien. Dann fiihrt die
Benennung eines vom Ich geschiedenen Anderen zur Entstehung des ,Gesangs®.
Die urspriingliche Sprache entstand als poetische Sprache. Nakamasa richtet
einen Blick auf Ahnlichkeiten mit Herders Theorie vom Ursprung der Spra-
che.?® Erstens war die Sprache fiir ihn zuerst Gesang und sie behielt den Cha-
rakter des Gesangs, auch, nachdem sie mehr oder weniger systematisiert wurde.
Zweitens wird es heller, wenn die Sprache entsteht, weil im lyrischen Ich die
sprachlich basierten Erkenntnisse der Objekte durch Namen entstehen. Das im
Text gebrauchte Wort ,ddmmern‘ hat die Doppelbedeutung von ,im Halbschlaf
liegen® und ,klar und bewusst werden‘. Indem das Ich die Gotter mit Namen
nennt, erkennt es sie als Fremdlinge. Dies bedeutet, dass die ,urspriingliche
Einheit® verloren ging. Das Ende der idealen Kindheit und der Zutritt in die
Welt der Menschen werden durch die Verse, dass anderes schon bereitet war,
angedeutet.

[...] Denn gewaltsamer

Wie Wasser, schlug die wilde Menschenwelle
Mir an die Brust, und aus dem Irrsaal kam
Des armen Volkes Stimme mir zum Ohre.
Und wenn, indeB ich in der Halle schwieg,
Um Mitternacht der Aufruhr weheklagt

28 Vgl. Masaki Nakamasa: Kiki no shigaku. Hélderlin, sonzai to gengo [Poetik in der Kri-

se. Hélderlin, Sein und Sprache]. Tokio 2012 (Neuausgabe von ,Kakuretaru kami‘ no
konseki. Doitsu kindai no seiritsu to Holderlin [Spur ,Dei absconditi. Entstehung der
deutschen Moderne und Hoélderlin]. Tokio 2000), S. 207.
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Und durchs Gefilde stiirzt, und lebensmiid

Sein eigenes Haus und die verlaideten

Verlalinen Tempel mit eigner Hand zerbrach,
Wenn sich die Briider flohn, und sich die Liebsten
Voriibereilten, und der Vater nicht

Den Sohn erkannt, und Menschenwort nicht mehr
Verstandlich war, und menschliches Gesez,

Da fafite mich die Deutung schaudernd an,

Es war der scheidende Gott meines Volks!

(MAT, 898f.; V. 402-416)

Im Fortgang der Verse wird nun dargestellt, dass sich das lyrische Ich in der ge-
walttitigen Welt der Menschen findet. In der Kindheit sah sich das lyrische Ich
als in dem Wohllaut der Natur aufgegangen. Dieser Zustand erscheint aber im
Riickblick deutlich als verloren. Dass der ,Vater‘ den ,Sohn‘ nicht erkannte,
entspricht der Trennung von Goéttlichem und Menschlichem, weil der ,Vater® in
Holderlins Text oft auf den ,Gott* weist.?®

Das lyrische Ich kann nur die Deutung des scheidenden Gottes annehmen,
weil der Gott nicht mehr fiir das lyrische Ich gegenwirtig ist. Die Verse ,,zum
schweigenden Gestirn / sah ich hinauf, wo er [sc. Gott] herabgekommen* (MA 1,
899; V. 417-418) beschreiben die prinzipielle Antwortlosigkeit fiir die nach
Antwort suchenden Menschen und damit die vermeintliche Abwesenheit Gottes.
Das Schweigen bedeutet, dass das Wort, das vom Gott zum Menschen kommt,
abwesend ist. Der Mensch hat die gottlichen Worte verloren, indem er mensch-
liche Worte erlernt hat. Holderlin thematisiert einen negativen Aspekt der men-
schlichen Sprache, welche die ,urspriingliche Einheit® in das Gottliche und das
Menschliche geteilt hat.

Der zerstorerische Charakter der Sprache bei Holderlin unterscheidet sich
von der Auffassung der Sprache bei Herder und Hamann, welche die Sprache
als Indiz fiir die Verbindung zwischen Gott und Mensch begreifen. Es stellt sich
die Frage, ob die Sprache fiir Holderlin nur eine negative Bedeutung hat. Denn
durch den Spracherwerb und den daran anschlieBenden Verlust der ,urspriingli-
chen Einheit® fingt der Prozess an, sich ihr wieder anzundhern. Die Sprache
kann als Indiz dafiir fungieren, dass die Verbindung zwischen Goéttlichem und
Menschlichem jetzt verloren ist und deswegen einst existierte. Hier zeigt sich

2 In Brod und Wein (,,Als der Vater gewandt sein Angesicht von den Menschen, / Und das

Trauern mit Recht iiber der Erde begann®) (MA I, 380; V. 127-128) und Patmos (,,der
Vater aber liebt, / Der iiber allen waltet™) (MA 1, 453; V. 222-223) erscheint der Vater
deutlich als Gott im Himmel.
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das gleiche riickwirkende Verhiltnis wie das zwischen Verlust und Besitz in
Hyperion. Die Sprache enthilt eine Spannung, welche Holderlins Text Im Wal-
de als ,,der Giiter gefahrlichstes* bezeichnet:

Und darum ist die Willkiir ihm und héhere Macht

zu fehlen und zu vollbringen dem Gétterdhnlichen,
der Giiter gefahrlichstes, die Sprache dem Menschen
gegeben, damit er schaffend, zerstérend, und
untergehend, und wiederkehrend zur ewiglebenden,
zur Meisterin und Mutter, damit er zeuge, was

er sei, geerbet zu haben, gelernt von ihr, ihr
Gottlichstes, die allerhaltende Liebe.

(MA, 1, 265; V. 6-13)

Die Ambivalenz der Sprache liegt im ,Zerstoren‘ und ,Schaffen durch Sprache.
Der Mensch soll durch Sprache zeugen, was er sei. Das Wort ,zeugen‘ kann als
,bestitigen und ,schaffen‘ verstanden werden.’° Manfred Kriiger hilt den
Konjunktiv in ,was er sei‘ fiir einen Imperativ.’! Wenn man diesem Versténdnis
folgt, lasst sich sagen, dass die Sprache nicht darstellen soll, was der Mensch
jetzt ist, sondern dass sie schaffen soll, was er sein soll. Die ,ewiglebende’
,Meisterin‘ bzw. ,Mutter* ist eine Metapher flir die Natur. Die Riickkehr zur
Natur weist auf die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit‘. Dass der
Mensch als ,gotterahnlicher bezeichnet wird, deutet auch die Verbindung zwi-
schen Menschlichem und Goéttlichem an. Daher scheint die hier gemeinte Schop-
ferkraft der Sprache mit der ,urspriinglichen Einheit* zusammenzuhidngen. Der
Spracherwerb verursacht zwar die Zerstorung der ,urspriinglichen Einheit‘ in
der Kindheit, aber die Sprache ermoglicht es gleichzeitig dem Menschen, sich
wieder an sie anzundhern.

In Bezug auf den schopferischen Charakter der Sprache begreift Hantke die
Poesie, welche die Sprache und die Welt stiftet und erschafft, als Wesen der
All-Einheit, d. h. der ,urspriinglichen Einheit‘.*> Hantke fasst die Poesie bzw.
die Dichtung bei Holderlin als Urgrund des Seins, der Welt und der Sprache

30 Heidegger versteht ,zeugen® als ,bekunden‘ und ,bezeugen‘. Vgl. Martin Heidegger:

Holderlin und das Wesen der Dichtung. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 4. Hrsg. von
Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Frankfurt am Main 1981, S. 33-48, hier S. 36. Nach
Manfred Kriiger heilit ,zeugen‘ ,,offenbarend schaffen, schaffend offenbaren*. Manfred
Kriiger: ,, Der Giiter Gefihrlichstes . Die Sprache: Ursprung, Struktur und iibende Er-
fahrung. Stuttgart 2009, S. 65.

31 Vgl. Kriiger: ,, Der Giiter Gefiihrlichstes*, S. 66.

32 Vgl. Myriam-Sonja Hantke: Die Poesie der All-Einheit bei Friedrich Holderlin und
Nishida Kitaro. Nordhausen 2009, S. 322f.
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auf.**> Wenn man dieser Auffassung folgt, kann man die Moglichkeit untersu-
chen, sich durch die erschaffene Sprache an den Urgrund der Sprache, d. h. die
Poesie als Wesen der ,urspriinglichen Einheit‘ anzundhern. Als néichstes soll
untersucht werden, wie sich die Verbindung zwischen den Gegensdtzen wie
Natur und Kunst oder Gottlichem und Menschlichem durch Sprache wieder
ereignen kann, damit der Mensch sich wieder an die ,urspriingliche Ein-
heit* anndhern kann.

3.4 ,Die Worte mussen wie Blumen entstehen‘ —
,Brod und Wein*

Wie die Sprache die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit’ ermoglicht,
kann man aus dem Gedicht Brod und Wein ablesen. Dieses Gedicht wird als
Text, der Holderlins Grundgedanken ausdriickt, angesehen.* Das Vergehen der
,urspriinglichen Einheit® erscheint in Brod und Wein zunichst als Entwicklung
von der Zeit des ,Tags‘ zur Zeit der ,Nacht‘. In der ersten Strophe wird die
Ubergangszeit von der Titigkeit des Tags zur Ruhe der Nacht in der Stadt be-
schrieben (MA 1, 372; V. 1-18).

Spiter erweitert sich die Bedeutung dieser Nacht auf die Gegenwart als
Hdiirftige[ ] Zeit“ (MA 1, 378; V. 122).3° Der Tag steht fiir die Zeit des antiken
Griechenlands, in der die Himmlischen, die Gotter, auf der Erde gewirkt haben:
»Seeliges Griechenland! du Haus der Himmlischen alle® (MA 1, 374; V. 55).
Als ,Tag® werden dem antiken Griechenland Attribute zugeschrieben, die mit
dem ,Licht‘ verwandt sind, wie ,,leuchten® (MA I, 376; V. 61) und ,,heitere [sc.
wolkenlose und helle] Luft“ (ebd.; V. 64), weil das ,,Gliick”, das die Gotter
bringen, ,,blendend* ist (ebd.; V. 74). Wenn man sich auf den Dritten Entwurf
von Der Tod des Empedokles bezieht, in der die Kindheit auch als Tag be-
schrieben wird, ldsst sich sagen, dass das antike Griechenland genauso wie die

3 Vgl. ebd,, S. 321.

3% Norbert von Hellingrath stellt fest: Dieser Text ,,wird immer die beste Grundlage blei-
ben zum Eindringen in Holderlins Gedankenwelt“. Friedrich Holderlin: Sdmtliche Wer-
ke. Bd. 4. Hrsg. von Norbert v. Hellingrath. Miinchen, Leipzig 1916, S. 371f. Jochen
Schmidt schreibt, dass in diesem Text anscheinend , Holderlins Gedanken in seltner
Vollzahligkeit” ausgedriickt werden. Jochen Schmidt: Hoélderlins Elegie ,,Brot und
Wein “: Die Entwicklung des hymnischen Stils in der elegischen Dichtung. Berlin 1968,
S. 5.

In diesem Gedicht ist die ,Nacht® das Grundthema, wie der Titel bei der ersten teilwei-
sen Publikation Die Nacht zeigt. Nur die erste von neun Strophen wurde im Musenal-
manach fiir das Jahr 1807 verdftentlicht. Vgl. StA 11/2, 592.
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Kindheit als urspriinglicher Zustand idealisiert wird. Hier zeigt sich eine Ahn-
lichkeit zu Schiller, der die Kindheit in Verbindung mit der griechischen Antike
versteht.

Der Wandel von dem seligen Griechenland zur diirftigen Gegenwart ge-
schah mit dem Verlassen der Himmlischen von der Erde.

Nemlich, als vor einiger Zeit, uns diinket sie lange,
Aufwirts stiegen sie all, welche das Leben begliikt,
Als der Vater gewandt sein Angesicht von den Menschen,
Und das Trauern mit Recht tiber der Erde begann,
(MAT, 380; V. 125-128)

Die Gattung ,Elegie‘ wird durch die Trauer um einen erlittenen Verlust charak-
terisiert und in der Elegie Brod und Wein geht es um die Trauer, welche die
Folge der Abwendung des Vaters ist. Das Motiv des ,Vaters‘ hiangt mit der Be-
schreibung in Der Tod des Empedokles zusammen, in welcher der Vater seinen
Sohn nicht erkennt (MA I, 898; V. 412-413). Er symbolisiert einen sich von den
Menschen ,,scheidenden Gott“ (MA I, 899; V. 416) sowie die Himmlischen,
welche die Erde verlassen haben und ,,[a]ufwérts stiegen®. So wird der Verlust
der ,urspriinglichen Einheit* durch den Verlust der Vereinigung von Gottlichem
und Menschlichem ausgedriickt. Dieser Verlust entspricht auch dem Wandel der
Vergangenheit des seligen Griechenlands zur diirftigen Gegenwart.

Der ,Vater® wird das ,uralte Zeichen® genannt (MA 1, 376; V. 69-70), weil
es das ,Gottliche* als etwas kennzeichnet, das allen Religionen vorausgeht und
den Begriff ,Gott* transzendiert. In Brod und Wein erscheint zwar viele Bilder,
die mythologische oder christliche Bedeutungen konnotieren, aber sie relati-
vieren sich und zeigen die Schwierigkeit, das ,Goéttliche® mit Worten auszu-
driicken. Trotzdem wird in Holderlins Texten das ,Gottliche® oft durch den Be-
griff ,Gott* dargestellt, weil einerseits in der Zeit Holderlins das Christentum
noch im Zentrum des Lebens der Menschen stand und man sich andererseits
auf die Sprache beziehen kann wie in den Sprachursprungstheorien von Herder
und Hamann, welche die Sprache als Verbindung zwischen Gott und Mensch
auffassen.

Das Wort ,diinken‘ deutet an, dass das Verlassen der Himmlischen von der
Erde im Denken der Menschen erscheint. Nakamasa betrachtet das Thema in
Brod und Wein als Reprisentation im Gedéchtnis.*® Das selige Griechenland ist

36 Vgl. Nakamasa: Kiki no shigaku, S. 2741f.
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seiner Meinung nach das aus der Perspektive der Gegenwart erinnerte ideali-
sierte Griechenland, so wie die Abwendung des Vaters eine Konstruktion im
subjektiven Gedéchtnis andeutet.

Als erschienen zu lezt ein stiller Genius, himmlisch
Trostend, welcher des Tags Ende verkiindet’ und schwand,
Liel zum Zeichen, daB3 einst er da gewesen und wieder
Kéme, der himmlische Chor einige Gaaben zuriik,
Derer menschlich, wie sonst, wir uns zu freuen vermochten,
Denn zur Freude, mit Geist, wurde das Grofre zu grof3
Unter den Menschen und noch, noch fehlen die Starken zu hochsten
Freuden, aber es lebt stille noch einiger Dank.
(MAT, 380; V. 129-136)

,Ein stiller Genius* weist auf Jesus hin.>” Seine Aufgabe war, ein ,Zeichen‘ zu
hinterlassen, das es den Menschen ermdglicht, sich an die Zeit des ,Tages® zu
erinnern und ihre Wiederkehr zu hoffen. Die vergangene Anwesenheit und die
zukiinftige Wiederkehr betonen, dass die ,Erinnerung* an die Vergangenheit die
,Hoffnung* auf die Zukunft bedingt, wie in Hyperion die Beziechung zwischen
Hyperion und Diotima zeigt.

Nakamasa richtet einen Blick auf die Verwandtschaft zwischen ,Dank‘ bzw.
,danken‘ und ,denken‘ bzw. ,gedenken‘.®®  Gedenken‘ erscheint in der ersten
Strophe als ,,einsamer Mann®, der in der Nacht ,,[f]lerner Freunde® und der
,Jugendzeit™ ,,gedenkt (MA 1, 372; V. 8-9). Dieser Mann ist Sénger, was mit
,Saitenspiel“ (ebd.; V. 7) angedeutet wird.*® Das so evozierte Bild des Dichters
fiihrt spiter zur bekannten Formulierung ,,wozu Dichter in diirftiger Zeit?*
(MAT, 378; V. 122). In der ,diirftigen Zeit‘ ohne die Verbindung mit dem ,Gott*
danken und gedenken Dichter.

Brod ist der Erde Frucht, doch ists vom Lichte geseegnet,
Und vom donnernden Gott kommet die Freude des Weins.

Darum denken wir auch dabei der Himmlischen, die sonst
Da gewesen und die kehren in richtiger Zeit,

Darum singen sie auch mit Ernst die Sdnger den Weingott
Und nicht eitel erdacht tonet dem Alten das Lob.

(MAT, 380; V. 137-142)

37 Vgl. StA 11/2, 618.

38 Vgl. Nakamasa: Kiki no shigaku, S. 271.

39 Vgl. Wolfram Groddeck: Hélderlins Elegie ,, Brot und Wein* oder ,, Die Nacht*. Frankfurt
am Main, Basel 2012, S. 42.
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Brot und Wein enthalten zwar eine christliche Konnotation, aber Wein wird
auch mit dem griechisch-mythologischen Weingott Dionysos verbunden. Die
Verbindung zwischen dem donnernden Gott (Zeus) und dem Wein weist auf
den Mythos von Semele und der Geburt des Bacchus.*® Hier geht es um das
Gottliche, das jede bestimmte Religion transzendiert. Auf das Gottliche, das einst
da war und in der Zukunft zuriickkehren wird, weisen Brot und Wein, die durch
thre Verwendung im letzten Abendmahl theologische Bedeutung erlangt ha-
ben.*! Groddeck ist der Meinung, dass Brod und Wein die theologische Frage
reflektiert, ob Christus in Brot und Wein symbolisch oder wirklich anwesend ist,
als poetologisches Problem.** Ein Zeichen reprisentiert etwas anderes als das
Zeichen selbst und ist nicht identisch mit dem Bezeichneten. In Brot und Wein
gibt es das Géttliche nicht, aber diese Abwesenheit ermoglicht es, an das Gottli-
che zu denken.

Die Singer ,sagen‘, dass der Weingott die diirftige Zeit der Nacht mit der
seligen Zeit des Tags verbindet (MA I, 380; V. 143), damit der Mensch sich
wieder an die ,urspriingliche Einheit’ annidhern kann. Das Wort ,sagen® deutet
an, dass die Wiederkehr der Himmlischen als Hoffnung der Dichter dargestellt
ist, die auf dem subjektiven Gedéchtnis basiert. Diese Hoffnung wird durch den
Wein ermoglicht, den der Weingott bringt. Der Weingott bleibt zwar nicht auf
der Erde, aber im Wein, der ,,Spur der entflohenen Gotter, wirkt er immer
noch. ,,Zwar leben die Gotter, / Aber liber dem Haupt droben in anderer Welt. /
Endlos wirken sie da und scheinens wenig zu achten, / Ob wir leben* (MA 1,
378; V. 109-112). Das angenommene Dasein der Goétter ,,in anderer Welt* er-
moglicht die Hoffnung auf die Wiederkehr der verlorenen Einheit.

,Unempfunden kommen sie [sc. die Himmlischen] erst” (MA 1, 376; V. 73),
,,dann aber in Wahrheit / Kommen sie selbst* (ebd.; V. 81-82). Wihrend Jochen
Schmidt hier eine Entwicklung vom unbewussten Urzustand zum Stadium des
Bewusstwerdens liest,* behauptet John Jay Baker, dass das Kommen der
Himmlischen durch eine Reflexion riickwirkend konstruiert wird und es keine

40" Der Mythos von Semele und Geburt des Bacchus wird zum Thema des Gedichts Wie
wenn am Feiertage... (MA 1, 263; V. 50-53).

,Der Herr Jesus, in der Nacht, da er verraten ward, nahm er das Brot, dankte und
brach’s und sprach: Das ist mein Leib fiir euch; das tut zu meinem Gedéchtnis. Desglei-
chen nahm er auch den Kelch nach dem Mahl und sprach: Dieser Kelch ist der neue
Bund in meinem Blut; das tut, sooft ihr daraus trinkt, zu meinem Gedéchtnis. 1. Kor. 11,
23-25.

42 Vgl. Groddeck: Holderlins Elegie ,, Brot und Wein“ oder ,, Die Nacht“, S. 14.

4 Vgl. Schmidt: Hélderlins Elegie ,, Brot und Wein*, S. 89-91.
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einfache Entwicklung, sondern einen Zirkel gibt.** Aber hier geht es nicht um
die riickwirkende Reflexion, die eine Vergangenheit bildet, weil nicht das Pré-
teritum, sondern das Prisens verwendet wird. Hier geht es vielmehr um die
Hoftnhung auf das zukiinftige Kommen.

[...] dann aber in Wahrheit
Kommen sie selbst und gewohnt werden die Menschen des Gliiks
Und des Tags und zu schaun die Offenbaren, das Antliz
Derer, welche, schon ldngst Eines und Alles genannt
Tief die verschwiegene Brust mit freier Geniige gefiillet,
Und zuerst und allein alles Verlangen begliikt;
So ist der Mensch; wenn da ist das Gut, und es sorget mit Gaaben
Selber ein Gott fiir ihn, kennet und sieht er es nicht.
Tragen mul} er, zuvor; nun aber nennt er sein Liebstes,
Nun, nun miissen dafiir Worte, wie Blumen, entstehn.
(MAT, 376; V. 81-90)

In der Nacht wird eine Hoffnung auf den Tag geduBert. Das Wort ,,die Offenba-
ren“ deutet an, dass die bisher verborgenen Himmlischen sich fiir die Menschen
zeigen werden.*> Das konnte sich mit der ,,Wahrheit, d. h. ,dAq0cwa¢ (Unver-
borgenheit) verbinden.*® Die ,,Offenbaren zu schauen, verbindet sich deswe-
gen mit dem Vers aus Mnemosyne ,,[e]s ereignet sich aber / Das Wahre* (MA 1,
436; V. 16-17), weil ,sich ereignen‘ etymologisch ,sich vor Augen fiihren, zei-
gen‘ bedeutet.’

Die Offenbaren werden zwar ,,Eines und Alles* ,genannt‘, aber sie sind
nicht identisch mit der ,urspriinglichen Einheit selbst, sondern ermdglichen
durch Vereinigung mit dem Menschlichen die Anndherung an sie. Diese Dis-
tanz zwischen den Offenbaren und der ,urspriinglichen Einheit® wird im Vers
,schon langst Eines und Alles genannt* angedeutet. Die Wiederkehr der Himm-
lischen ereignet sich mit der Benennung des ,Liebsten‘ und der Entstehung der
Worte. ,Er, der sein ,Liebstes‘ nennt, kann sowohl auf den ,Menschen‘ als auch
auf den ,Gott® hinweisen. Mit dem unklaren Pronomen wird eine Verbindung
zwischen Gottlichem und Menschlichem angedeutet. Um zum Beweis, dass der

4 Vgl. John Jay Baker: The Problem of Poetic Naming in Holderlin’s Elegy ,, Brod und

Wein “. In: MLN 101-3 (1986), S. 465-492, hier S. 480.

45 Vgl. Nakamasa: Kiki no shigaku, S. 255.

46 Vgl. Groddeck: Holderlins Elegie ,, Brot und Wein““ oder ,, Die Nacht*“, S. 129.

47 Vgl. Ereignen. In: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. Neu-
bearbeitung. Hrsg. von der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften
und der Akademie der Wissenschaften zu Goéttingen. Bd. 8. Stuttgart 1999, Sp. 1691.
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Mensch und der Gott in eins verbunden sind, zu werden, miissen die Worte wie
Blumen entstehen.

Wenn ,die Worte wie Blumen entstehen miissen®, wird zwischen den Wor-
ten und den Blumen eine Analogie von der Weise ihrer Entstehung aufgebaut.
Die ,Gewalt des Wortes® ,wéchst® in der Nacht (MA I, 376; V. 78) und bliiht,
wenn der Tag kommt. Hier werden die Worte zu den natiirlichen Erscheinungen
wie Blumen. Die Entstehung der menschlichen Worte wie natiirliche Blumen
deutet die Vereinigung des Menschlichen mit dem Natiirlichen an. So driickt
die blumenhafte Entstehung der Worte eine Annaherung an die ,urspriingliche
Einheit® als Vereinigung der Gegensitze aus. Hier zeigt sich die Ambivalenz
der Sprache, die ,der Giiter gefdhrlichstes‘ genannt wird.

Allerdings deutet das Wort ,miissen‘ an, dass es eigentlich einen Unter-
schied zwischen den Worten und den Blumen gibt, der durch das Aufbauen der
Analogie liberwunden werden soll. Paul de Man richtet ein besonderes Augen-
merk auf die wesentliche Differenz zwischen ihnen: ,,, Wie Blumen entstehn‘ is
to become present as a natural emanation of a transcendental principle, as an
epiphany*“.*® | [...] the word [...] designates a desire for an epiphany but nec-
essarily fails to be an epiphany, because it is pure origination“.* De Mans
Blick richtet sich auf den Unterschied zwischen der Mittelbarkeit der Worte
und der Unmittelbarkeit der Blumen. Die Worte driicken etwas Vorausgehendes
aus und ihre Entstehung hingt von diesem ab. Deswegen sind in den Worten
immer Analogie und Nachahmung enthalten. Die Worte haben immer eine Dif-
ferenz zu dem, worauf sie hinweisen. Blumen hingegen sind immer identisch
mit Blumen selbst und ihre Entstehung ist unmittelbar zu threm Sein. Diese
Auffassung wird auch von Nakamasa iibernommen. Er ist der Ansicht, dass die
Worte, die wie Blumen entstehen, nur im menschlichen Bewusstsein sein kon-
nen, weil sie nur in der AuBerung ,die Worte miissen wie Blumen entstehen® ent-
stehen konnen.>°

De Man und Nakamasa begreifen die blumenhafte Entstehung der Worte als
unmoglich, weil sie fiir de Man und Nakamasa eine Identifizierung des Seins,
d. h. der ,urspriinglichen Einheit‘, mit dem Wort bedeutet. Aber in Holderlins
Texten geht es vielmehr um die Annéherung an die ,urspriingliche Einheit* durch

48 Vgl. Paul de Man: Intentional Structure of the Romantic Image. In: Ders.: The Rhetoric

of Romanticism. New York 1984, S. 1-17, hier S. 4f.
4 Ebd., S. 6; Hervorhebung von de Man.
0 Nakamasa: Kiki no shigaku, S. 259.
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Sprache. Wenn die Blume als Symbol des Natiirlichen verstanden wird, lésst
sich die blumenhafte Entstehung der menschlichen Worte als Vereinigung des
Menschlichen mit dem Natiirlichen interpretieren. Die blumenhafte Entstehung
der Worte soll daher nicht als unmoglich aufgefasst werden. Dass die Worte
nicht einfach entstehen, sondern entstehen ,miissen‘, bedeutet, dass die Entste-
hung der Worte sich noch nicht ereignet hat, aber sich in der Zukunft notwen-
digerweise ereignen wird. Das ist ein notwendiger Prozess, genauso wie die
Nacht sich zum Tag dndern muss. Indem die Entstehung als etwas Natiirliches,
das auBBerhalb des Menschen liegt, dargestellt wird, erscheint sie als notwendig
und vom menschlichen Willen unabhéngig.

3.5 ,Der Gott benennt sich im Wort des Menschen‘ —
»Ermunterung*

Eine Variation von der blumenhaften Entstehung der Worte befindet sich im Ge-
dicht Ermunterung. Dieses Gedicht fangt mit dem Klagen um die gegenwirtige
Abwesenheit des Gottlichen an.

Echo des Himmels! heiliges Herz! warum,
Warum verstummst du unter den Sterblichen?
Und schlummerst, von den Goétterlosen
Téaglich hinab in die Nacht verwiesen?

Bliiht denn, wie sonst, die Mutter, die Erde dir,
Bliihn denn am hellen Aether die Sterne nicht?
Und iibt das Recht nicht iiberall der
Geist und die Liebe, nicht jetzt und immer?
(MAT, 277; V. 1-8)

Das ,,Echo®, das als ,,du* angesprochen ist, war nach der Darstellung von Ovids
Metamorphosen urspriinglich eine Nymphe. Sie wurde so verwandelt, dass sie
nur das Ende angehorter Reden wiederholen konnte.’! Der Ausdruck ,,Echo
des Himmels* bedeutet, dass Menschen nicht direkt, sondern nur durch den
Widerhall horen kénnen, was die Himmlischen sagen. Nach Darstellung des
Texts ist aber das Echo verstummt und die Worte der Himmlischen werden den
Menschen nicht mehr mitgeteilt. Erde und Ather, die in der Zeit der Nacht nicht
mehr ,blithen‘, weisen darauf, dass die Menschen die Worte der Himmlischen

SI Vgl. Ovid: Metamorphosen. Lateinisch / Deutsch. Durchgesehene und bibliographisch

ergiinzte Ausgabe. Ubers. und Hrsg. von Michael von Albrecht. Stuttgart 2016, S. 151.
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nicht erkennen, weil das Motiv des ,Blithens® oder der Blumen sich mit der
Entstehung des Worts verbindet, wie in Brod und Wein gezeigt wird.>> So wird
in der ersten und zweiten Strophe die getrennte Verbindung mit dem Goéttlichen
aus der Perspektive der Sprache herausgestellt.

Nur du nicht mehr! doch mahnen die Himmlischen,
Und stillebildend wallt, wie um kahl Gefild,
Der Othem der Natur um uns, der
Alleserheiternde, seelenvolle.

O Hoffnung! bald, bald singen die Haine nicht
Der Gotter Lob allein, denn es kommt die Zeit,
Dal} aus der Menschen Munde sich die
Seele, die gottliche, neuverkiindet.
(MAT, 277; V. 9-16)

Die Himmlischen, von denen der Ton fiir das Echo ausgegangen ist, sind immer
noch da, aber ihr Wort wird den Menschen jetzt nicht mehr mitgeteilt. Daher
werden die Menschen mit einem ,kahl[en] Gefild*“ verglichen. Nakamasa ist
der Ansicht, dass sich der ,Atem der Natur® als Lebensatem interpretieren lasst,
der in Adam eingehaucht wurde, nachdem er von Gott aus der Erde erschaffen
wurde.”® Den ,Atem der Natur muss man jedoch nicht nur im christlichen
Sinne verstehen, weil die ,urspriingliche Einheit* mehr als das Christentum ist.
Hier ist auch das ,Pneuma‘ gemeint, der Geist oder der Hauch, der dem Sein
zugrunde liegt.

Das ,Lob der Gotter, das die ,,Haine* singen, symbolisiert den ,Atem der
Natur‘. Das doppelte Versprechen mit ,,bald* erwartet dieses Lob auch aus dem
Mund der Menschen. Diese ,,Zeit“ kommt ,bald‘. Die ,,Hoffnung* verbindet
sich mit dem ,Zukiinftigen‘. Da die ,goéttliche Seele‘ sich aus dem ,Mund der
Menschen‘ neu verkiindet, wird das Wort der Menschen als indirekte Erschei-
nung von Gottes Wort verstanden. Der Gott 1dsst die Menschen sprechen. Diese
Beziehung zeigt sich auch im Wort ,mahnen‘ der dritten Strophe.

Dal} unsre Tage wieder, wie Blumen, sind,
Wo, ausgeteilt im Wechsel, ihr Ebenbild
Des Himmels stille Sonne sieht und
Froh in den Frohen das Licht sich kennet,

52 Hélderlin schreibt auch in einem Brief: ,,Eine lebendige Blume entstehet langsamer, als

eine Blume von Taft, und so muf} auch ein lebendiges Wort sich lang in unserer Brust
bewegen* (Brief an den Bruder. 28.11.1798; MAI, 715).
53 Vgl. Nakamasa: Kiki no shigaku, S. 262.
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Dal} liebender, im Bunde mit Sterblichen
Das Element dann lebet und dann erst reich,
Bei frommer Kinder Dank, der Erde
Kraft, die unendliche, sich entfaltet,

Und er, der sprachlos waltet, und unbekannt
Zukiinftiges bereitet, der Gott, der Geist
Im Menschenwort, am schonen Tage
Wieder mit Namen, wie einst, sich nennet.
(MAT, 277f.; V. 17-28)

Ab der fiinften Strophe wird beschrieben, was in der kommenden ,,Zeit* ge-
schehen wird, von der in der vierten Strophe gesprochen wurde. Die ,stille
Sonne des Himmels‘ und das ,Licht‘ verweisen auf die Himmlischen. Der Gott
ist ,,sprachlos®, weil die Menschen seine Sprache nicht erkennen konnen. Trotz-
dem bleibt der Gott immer da und bereitet das ,Zukiinftige® vor, aber dies be-
merken die Menschen nicht. Der ,,Gott* wird in der siebten Strophe als ,,Geist*
umformuliert, was andeutet, dass das Gottliche mit einem bestimmten Namen
nicht genannt werden kann, weil das Gottliche jeden Begriff transzendiert, der
durch die menschliche Sprache hergestellt wird.

In einem Entwurf von Ermunterung zeigt sich die Verbindung zwischen der
Entstehung der Sprache und den ,,Blumen*: ,,Der Sprachen manche [...] stei-
gen wie Quellen auf/ Dal3, gleich den [...] Blumen unsere Tage sind* (StA 11/2,
453). Daher werden die ,Tage wie Blumen‘ durch die Entstehung der Sprache
hervorgebracht. Das verbindet sich auch mit ,Gottes Benennung im Menschen-
wort‘. Hier muss man beachten, dass nicht ,durch das Wort‘, sondern ,im

Wort¢ gemeint ist.>*

Im Ausdruck ,sich im Wort benennen® wird angedeutet,
dass der Gott oder der Geist sich nicht vom Wort unterscheidet, sondern mit
dem Wort vereinigt ist. Das ist zwar der Gott als Wort aus dem Johannesevan-
gelium, aber in Ermunterung wird das Wort als menschlich dargestellt, da es
aus dem Mund der Menschen geduBlert wird. In diesem Sinne vereinigt das

Gottliche sich im Wort mit dem Menschlichen. Die so entstandene Vereinigung

% Der Unterschied zwischen ,durch das Wort‘ und ,im Wort* wird in der Sprachphiloso-

phie Walter Benjamins betont: ,,Was teilt die Sprache mit? Sie teilt das ihr entsprechen-
de geistige Wesen mit. Es ist fundamental zu wissen, da3 dieses geistige Wesen sich in
der Sprache mitteilt und nicht durch die Sprache.” Walter Benjamin: Uber die Sprache
iiberhaupt und iiber die Sprache der Menschen. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Hrsg.
von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhéuser. Bd. II/1. Frankfurt am Main 1974,
S. 140-157, hier S. 142; Hervorhebung von Benjamin. Nach Benjamin teilt ein Ding den
Menschen sein ,geistiges Wesen® durch sich selbst mit.
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von Gottlichem und Menschlichem ermdglicht es, sich die Moglichkeit der
Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* auszudenken.

Wichtig ist, dass sich nicht die ,urspriingliche Einheit‘, sondern das Gottli-
che mit dem Menschlichen vereinigt, weil das Gottliche nicht mit ihr identisch
ist. In der Auffassung, dass der Gott sich mit dem Menschen verbindet, kann
man eine Gemeinsamkeit mit dem mystischen Gedanken finden.”> Der Vers
,im Wort benennt sich der Gott wieder® deutet an, dass sich in Gottes Benennen
eine dialektische Struktur befindet: Vor dem Verlust der ,urspriinglichen Ein-
heit® hat es das Benennen des Gottes selbst gegeben, dann ist das Benennen
durch die Menschen geschehen, was zur Zerstorung der ,urspriinglichen Ein-
heit* fiihrte, und letztlich wird das zukiinftige Benennen vom Gott selbst im
Wort der Menschen erhofft. Dass der Gott sich ,wie einst® (V. 28) benennt, aber
sich ,neu® (V. 16) verkiindet, weist darauf, dass die neue Benennung Gottes
keine einfache Wiederholung der fritheren Benennung ist, die es vor dem Ver-
lust der ,urspriinglichen Einheit® gab. In dieser dritten Stufe entsteht ,,die Spra-
che als das Gesprich zwischen Mensch und Gott“.*® Das entspricht Hamanns
Gedanken, dass die Sprache die wechselseitige Kommunikation zwischen Gott

und Menschen ist.”’

5 Markus Vinzent vertritt die Auffassung, dass fiir Meister Eckhart und Hélderlin das Ver-
héltnis zwischen Gott (Gottern) und Mensch nicht hierarchisch, sondern symmetrisch ist.
Vgl. Markus Vinzent: ,,The more something is / Invisible, it enters others (Jemehr ist
eins / Unsichtbar, schiket es sich in Fremdes)*: Indistinction, a bridge between Meister
Eckhart and Friedrich Holderlin. In: Andrés Quero-Sanchez (Hrsg.): Mystik und Ide-
alismus: Eine Lichtung des deutschen Waldes. Leiden 2020, S. 224-240, hier S. 236.
Johann Kreuzer sieht im Verhiltnis von Unterschiedenheit und Einheit eine Gemein-
samkeit von Eckhart und Holderlin. Vgl. Johann Kreuzer: ,,Unterschiedenes ist / gut™:
Uberlegungen zu Meister Eckhart und Friedrich Hélderlin. In: Andrés Quero-Sanchez
(Hrsg.): Mystik und Ildealismus: Eine Lichtung des deutschen Waldes. Leiden 2020,
S. 199-223. Kreuzer betont den bei Eckhart sowie bei Augustinus und Dietrich von Freiberg
zentralen Begriff ,das Verborgene im Geist (abditum mentis)‘. Fiir Eckhart bedeutet er
den Seelengrund, in dem Gott anwesend ist. Dort sind alle Unterscheidungen aufge-
hoben. Die Unterschiedenheit kommt aus der Einheit und sie ist letztlich die Einheit fiir
Eckhart. Vgl. ebd., S. 211. Fiir Holderlin ist die Unterschiedenheit eine Voraussetzung
der Einheit, weil die Einheit durch die Unterschiedenheit erst denkbar ist. Kreuzer be-
tont eine Gemeinsamkeit der beiden: ,,Allein im Erscheinen des Unterschiedenen wird
erfahr- wie erinnerbar, was Einssein heifit und Einheit bedeutet”. Ebd., S. 223. Anders
gesagt, ,,Einheit ist der Grund der Tétigkeit des Geistes, der sich im Erscheinen des Un-
terschiedenen zeigt“. Ebd., S. 214.

Bernd Schneider: Holderlins Sprachdenken zwischen Poesie und Reflexion. Diss. Albert
Ludwigs Universitdt zu Freiburg 2001, S. 178.

In Wie wenn am Feiertage... 1isst sich der ,,Gesang* als ,,Werk* des ,,Himmels* und des
,Menschen* darstellen (MA 1, 261; V. 46-47).
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Nakamasa betrachtet einen Zusammenhang mit der blumenhaften Entste-
hung der Worte in Brod und Wein und schreibt, dass in Gottes Benennung Wor-
te wie ein natiirliches Ding, ohne vom menschlichen Bewusstsein beherrscht zu
werden, entstehen, damit die ,urspriingliche Einheit‘ sich im Wort offenbart.>®
Aber in Holderlins Texten geht es eigentlich nicht um ihre Offenbarung im
Wort, weil sie die Sprache transzendiert und deswegen nicht durch Sprache
entstehen kann. Denn das entstehende Wort ist kein rein natiirliches und nicht
frei vom Bewusstsein.

Im Zusammenhang damit spielt die ,Hoffnung* eine gro3e Rolle in diesem
Gedicht. Der Gott bereitet in der Nacht das ,Zukiinftige* vor. Wenn der ,schone
Tag® kommt, fangt der Gott wieder an, so zu sprechen, dass die Menschen es
wahrnehmen kénnen. Die neue Verbindung mit dem Géttlichen entsteht erst in
einer noch zu erwartenden Zukunft, wiahrend Hamann annimmt, dass die ver-
lorene Verbindung schon von Jesus wieder hergestellt wurde. Wenn der Gott
sich im Wort der Menschen benennt, ist das wahre Subjekt dieses Akts der Gott
selbst. Die Kraft, die das Wort aus dem Mund der Menschen moglich macht,
tritt von auBerhalb des Menschlichen ein. Mit dieser Kraft ereignet sich die
,urspriingliche Einheit* wieder. Die ,Ereignishaftigkeit® der ,urspriinglichen Ein-
heit* weist auf die auBBermenschliche Kraft hin, die fiir die Menschen unkon-
trollierbar ist, und deswegen wird das ,Zukiinftige* als das, was sich notwen-
digerweise ereignet, charakterisiert.

Nach Hans-Georg Gadamer versucht der Dichter als Seher das Zeichen des
Kommenden zu lesen, weil er zu wissen glaubt, was gewesen ist.>® Das bedeutet,
dass die Hoffnung auf das ,Zuklinftige‘ auf der Erinnerung des ,Vergange-
nen‘ basiert. Heidegger schreibt, dass die ,,Hoftnhung* (V. 13) in Ermunterung
gar nicht das ,Unverhoffte‘ oder das ,Unausdenkbare‘ meint,®® die Hoffnung
erwartet nicht etwas, das noch nicht existiert, sondern sie erinnert sich daran,
was schon einmal bekannt war. Gadamer spitzt das Verhiltnis zwischen der
Gegenwart und dem ,Zukiinftigen‘ zu: ,,Das Zukiinftige, das er [sc. Holderlin]
sieht, ist nicht das noch verborgene Geschehen einer ausstehenden Zeit. [...]
Sein Lied singt nicht nur von Zukiinftigem, sondern ist selbst das wesentliche

8 Vgl. Nakamasa: Kiki no shigaku, S. 262.

9 Vgl. Hans-Georg Gadamer: Holderlin und das Zukiinftige. In: Ders.: Gesammelte Werke.
Bd. 9. Tiibingen 1993, S. 20-38, hier S. 37.

Vgl. Martin Heidegger: Aufzeichnungen und Entwiirfe: ,,Ermunterung®. In: Ders.: Ge-
samtausgabe. Bd. 75. Hrsg. von Curd Ochwadt. Frankfurt am Main 2000, S. 289-295,
hier S. 295.
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Geschehen, in dem sich das ,Zukiinftige‘ zeitigen muss.“®! Daher ist Holderlins
Text der Ort, wo die ,,Riickkehr der verlorenen Verbindung und Bindung von

Gottern und Menschen 62

geschehen wird. Gadamers Interpretation nach ver-
bindet sich Holderlins Text selbst direkt mit dem ,Ereignis® der Vereinigung
von Gottlichem und Menschlichem.

Aber das ,Zukiinftige‘ in Ermunterung muss aus der Hinsicht der Hoffnung
verstanden werden. Das ,Zukiinftige‘ hat sich noch nicht ereignet und sich noch
nicht aktualisiert. Die Selbstbenennung Gottes bleibt immer als das ,Zukiinftige*,
das nur gehofft wird. Holderlins Text spricht zwar vom Wort, das sich in der
Zukunft mit dem Gottlichen verbinden kann, aber dieses Wort soll von Holderlins

Text, der schon existiert, unterschieden werden.

3.6 ,Das Heilige sei mein Wort‘ — ,,Wie wenn am
Feiertage...“

Das Gedicht Wie wenn am Feiertage... handelt auch von demselben Thema wie
Brod und Wein und Ermunterung, dass das Gottliche ins Menschliche eintritt
und die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen entsteht.

DaB schnellbetroffen sie [sc. die Seele], Unendlichem
Bekannt seit langer Zeit, von Erinnerung

Erbebt, und ihr, von heilgem Stral entziindet,

Die Frucht in Liebe geboren, der Gotter und Menschen Werk
Der Gesang, damit er beiden zeuge, gliikt.

(MAT, 263; V. 45-49)

Der heilige gottliche Strahl trifft die menschliche Seele und der Gesang als
Werk der Gotter und Menschen entsteht. Der Gesang als poetische Sprache ist
ein Produkt der Kommunikation zwischen den Gottern und den Menschen als
Beweis fiir die Verbindung zwischen ihnen. Das Wort ,gliicken‘ kommt aus
dem mittelhochdeutschen Wort ,sich lucken, das ,sich zufillig ereignen‘ be-
deutet.®* Das ,Ereignis‘ der Verbindung in der Zukunft kann auf Grund der Er-
innerung daran gehofft werden, dass die Verbindung einst da war. Die Gleich-
setzung des Gesangs mit der Frucht als natiirlichem Ding entspricht dem in

61 Gadamer: Holderlin und das Zukiinftige, S. 37.

62 Ebd, S. 33.

6 Vgl. Gliicken. In: Deutsches Wérterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm. Hrsg.
von der Deutschen Akademie der Wissenschaften zu Berlin in Zusammenarbeit mit der
Akademie der Wissenschaften zu Gottingen. Bd. 8. Leipzig 1958, Sp. 284.
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Brod und Wein verwendeten Gleichnis, dass die Worte wie Blumen entstehen
mussen.

In diesem Gedicht wird die ,urspriingliche Einheit* mit den Begriffen ,Na-
tur’ und ,das Heilige® bezeichnet. Dies bedeutet nicht, dass sie mit der Natur
oder dem Heiligen identisch ist. Es heillt im Gedicht: ,,Die méchtige, die gott-
lichschone Natur® (MA 1, 262; V. 13), ,.die ilter denn die Zeiten / Und iiber die
Gotter des Abends und Orients ist (ebd.; V. 21-22). Die Natur weist auf das
Wesen des Gottlichen, das alle Religionen wie das Christentum und die griechi-
sche Mythologie transzendiert, und ist als Gegensatz zur menschlichen Kunst
anzunehmen. Die Natur ist nicht identisch mit der ,urspriinglichen Einheit‘ und
kann sich erst durch Vereinigung mit der Kunst an sie anndhern. Der Gegensatz
zwischen Natur und Kunst entspricht also dem Gegensatz zwischen Gottlichem
und Menschlichem. Genauso wie die Natur weist auch das Heilige auf das
Gottliche.

Jetzt aber tagts! Ich harrt und sah es kommen,
Und was ich sah, das Heilige sei mein Wort.
(MAT, 262; V. 19-20)

Wenn man sich auf Brod und Wein und Ermunterung bezieht, konnen diese
Verse als Hoffnung darauf begriffen werden, dass die Nacht als Zeit ohne Ver-
bindung mit dem Goéttlichen endet, der Gott sich im Wort des Menschen be-
nennt und der Mensch sich durch dieses Wort an die ,urspriingliche Finheit® an-
ndhern kann. Das ,Jetzt‘, in dem ,es tagt®, ist noch nicht geschehen, weil hier
nicht gesagt wird, dass es getagt hat. Das ,Tagen® ist ein ,Ereignis® als Prozess,
der sich entweder schon ereignet hat oder noch nicht. Dass das Ich das Heilige
kommen ,sah‘, bedeutet, dass der Moment des Kommens schon vergangen ist
und das Ich sich an diesen Moment erinnert. Zwischen dem ,Jetzt‘, das noch
nicht geschehen ist, und dem Moment des Kommens, der schon vergangen ist,
gibt es keine einfache Chronologie.

Der Vers ,das Heilige sei mein Wort‘ bedeutet nicht, dass das Gottliche sich
zum Menschlichen verdandert, sondern dass das Gottliche sich mit dem Mensch-
lichen verbindet und die Vereinigung der beiden sich im Wort ereignet. Der
Konjunktiv ,sei‘ kann als Optativ verstanden werden. Der Vers ,das Heilige sei
mein Wort‘ bedeutet, dass ,das Heilige‘ noch nicht ,mein Wort® gewesen ist,
ebenso wie der Vers ,jetzt tagt es‘ bedeutet, dass es noch nicht getagt hat. Daher
hat das ,Ereignis‘ sich in Holderlins Text noch nicht ereignet. Die Zeit im Text
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ist die Nacht, in der nur die Hoffnung auf das ,Tagen‘ moglich ist. Deswegen
kann ,mein Wort* nicht mit Holderlins Text, der sich schon tatsidchlich ereignet
hat, identifiziert werden.

Im Gegensatz dazu hélt Heidegger dieses ,jetzt* fiir ,,Holderlins Zeit“, die
durch sein Wort gebildet wird.** Seine Interpretation lautet, dass Holderlins
Wort selbst die Zeit hervorbringt, in der es tagt und das Géttliche in sein Wort
eintritt. ,,Holderlins Dichtung ist jetzt anfingliches Rufen, das vom Kommen-
den selbst gerufen, dieses und nur dieses als das Heilige sagt.“®> Fiir Heidegger
ist Holderlins Text selbst das Wort, welches das Heilige sein kann. In seiner
Interpretation verdndert sich die Hoffnung darauf, dass das Heilige mein Wort
,sei’, zur Tatsache, dass das Heilige Holderlins Wort ,ist‘. Heideggers Auffas-
sung ist problematisch, weil er Holderlins Text, der von der Entstehung des
Worts spricht, mit diesem geahnten Wort direkt verbindet.

Das ,Ereignis® des Worts wird in Holderlins Texten geahnt, welche fiir
Heidegger als Beweis dafiir fungieren, dass das Wort sich ereignen wird.
Heideggers Identifizierung des geahnten Worts mit Holderlins Text erklart sich
daraus, dass Holderlins Text es ermoglicht, das ,Ereignis‘ des Worts zu hoffen.
Das ,Ereignis‘ hat den Doppelcharakter von Prozess und Ergebnis darin, dass
der Prozess des ,Ereignisses‘ nur durch das Ergebnis des ,Ereignisses‘ denkbar
ist. Die zwei Seiten von Prozess und Ergebnis sollen unterschieden werden,
aber sie sind gleichzeitig in demselben Begriff ,Ereignis‘ miteinander verbun-
den. Heideggers Identifizierung wurde von der ,Ereignishaftigkeit® der ,ur-
spriinglichen Einheit* ermdglicht.

Ein anderes Problem in Heideggers Holderlin-Interpretation liegt in der
Gleichsetzung des Heiligen mit der ,urspriinglichen Einheit‘. Er versteht das
Heilige als das Unmittelbare und schreibt, dass das Unmittelbare die Vermitt-

t.% Aber das Heilige, das sich mit dem

lung selbst ist, weil sie dieses ermdglich
Gottlichen verbindet, ist selbst nicht das Unmittelbare, weil Holderlins Anmer-
kung, die er seiner Ubersetzung von Pindars Das Héchste beifiigt, lautet: ,,Das
Unmittelbare, streng genommen, ist fiir die Sterblichen unmoglich, wie flir die

Unsterblichen (MA 11, 381). Der ,heilige Bacchus* (MA I, 263; V. 52) wire

64 Vgl. Martin Heidegger: ,,Wie wenn am Feiertage...*. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 4.

Hrsg. von Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Frankfurt am Main 1981, S. 49-77, hier
S. 75f.

6 Ebd., S. 77.

% Vgl ebd., S. 62.
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ein widerspriichliches Wesen, weil er das ,unmittelbare Mittelbare* sein miisste,
wenn das Heilige das Unmittelbare wére. Es stellt sich auch die Frage, ob das
Ich wirklich das Unmittelbare gesehen hétte, wenn das Heilige das Unmit-
telbare wiére. Der Vers ,,was ich sah, das Heilige* ergibt erst einen Sinn, wenn
das Heilige empirisch ist. Die ,urspriingliche Einheit* ist im Prozess denkbar,
aber das Heilige ist selbst kein Prozess, sondern etwas Korperliches genauso
wie das Wort. Deswegen darf das Heilige nicht mit der ,urspriinglichen Einheit
identifiziert werden.

De Mans Verstandnis nach ist Holderlin ,,the only one whom Heidegger
cites as a believer cites Holy Writ“.®” Denn Heidegger braucht einen Augen-
zeugen, der sagt, dass er das Unmittelbare sah, damit Heidegger vom Unmittel-
baren iiberzeugend sprechen kann.®® Allerdings versteht auch de Man das Heilige
als die ,urspriingliche Einheit‘, obwohl er Heidegger kritisiert. De Man verneint
die Moglichkeit, dass das Heilige sich mit dem Wort identifizieren kann, weil
das Wort mittelbar ist und das Unmittelbare zerstéren muss.® Deswegen be-
trachtet de Man den Vers ,das Heilige sei mein Wort*‘ als Gebet, das verrét, dass
das Heilige nicht ,mein Wort* sein kann.

De Mans Interpretation ware plausibel, wenn das Heilige die ,urspriingliche
Einheit® und das Unmittelbare wire. Aber das Heilige darf nicht als die ,ur-
spriingliche Einheit‘, sondern als das Mittelbare begriffen werden. Im Wort
konnte die Vereinigung des Menschlichen mit dem Géttlichen sich nie ereignen,
wenn das Heilige kein Wort werden konnte, wie de Man schreibt. Wenn das

67" Paul de Man: Heidegger’s Exegeses of Holderlin. Ubers. von Wlad Godzich. In: Ders.:

Blindness and Insight. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism. 2. Aufl.
Minneapolis 1983, S. 246-266, hier S. 250.

Heidegger interpretiert den Vers ,,Voll Verdienst, doch dichterisch, wohnet der Mensch
auf dieser Erde” (MA I, 908) so: ,,Wenn aber nach dem Wort des Dichters das Dichteri-
sche allem Verdienst entgegengesetzt ist und nicht unter das Verdienst des Menschen
fallt, wenn das Dichterische auch nicht an sich irgendwo vorhanden ist, wie sollen die
Menschen dann das Dichterische je erfahren kénnen, um in seinem Wesensgesetz zu
wohnen? Wer anders vermag an das Wesen der Dichtung zu denken als die Dichter? Also
miissen Dichter sein, die erst das ,Dichterische® selbst zeigen und als den Grund des
Wohnens griinden.* Martin Heidegger: ,,Andenken®. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 4.
Hrsg. von Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Frankfurt am Main 1981, S. 79-151, hier
S. 89; Hervorhebung von Heidegger.

,He does not say: das Heilige ist mein Wort. The subjunctive is here really an optative;
it indicates prayer, it marks desire, and these lines state the eternal poetic intention, but
immediately state also that it can be no more than intention. It is not because he has seen
Being that the poet is, therefore, capable of naming it; his word prays for the Parousia, it
does not establish it.“ De Man: Heidegger’s Exegeses of Holderlin, S. 258; Hervorhe-
bung von de Man.
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3.7 Zusammenfassung des Kapitels

Heilige das Mittelbare ist, enthdlt das Heilige immer die Moglichkeit, sich mit
dem Wort zu verbinden. Momentan vereinigt das Heilige sich noch nicht mit
dem Wort, aber in der Zukunft konnte die Vereinigung sich ereignen. Daher soll
das ,sei’ nicht als Gebet, das die Unmoglichkeit andeutet, sondern als Hoffnung,
die von der Notwendigkeit des ,Ereignisses‘ spricht, verstanden werden.

3.7 Zusammenfassung des Kapitels

Dieses Kapitel stellte die Hoffnung auf die Entstehung des Worts als Beweis fiir
die Vereinigung von Géttlichem und Menschlichem heraus. Die Sprache wird
von Herder und Hamann als Beweis fiir die Verbindung zwischen Gott und
Mensch aufgefasst. Nach Herder ahmen die Menschen Gott als Schopfer immer
wieder nach, indem sie die Sprache weiter entwickeln. Hamann hélt die Sprache
fiir eine Kommunikation zwischen Gott und Mensch. Im Unterschied zu Herder
und Hamann erscheint in Holderlins Texten die Auffassung, dass die Verbindung
mit dem Gottlichen verloren gegangen ist, indem die Menschen die Sprache er-
worben haben. Die ,urspriingliche Einheit ist fiir die Menschen unerreichbar,
well sie als vorsprachlicher Zustand angenommen ist und gleichwohl der Mensch
an sie nur durch Sprache denken kann.

In der Gegenwart als ,diirftiger Zeit* kann die ,Gewalt® des Worts wachsen.
Der Vers ,die Worte miissen wie Blumen entstehen® weist auf die Vereinigung
von Menschlichem und Natiirlichem. Der Vers ,das Heilige sei mein Wort‘ wird
von Heidegger und de Man als Wunsch interpretiert, die ,urspriingliche Ein-
heit* selbst zum Wort zu verdndern, obwohl das Heilige nicht identisch mit ihr
ist. In Holderlins Texten geht es vielmehr darum, sich an die ,urspriingliche Ein-
heit® durch Sprache anzundhern. Die uniiberwindbare Distanz zu ihr wird im
Modalverb ,miissen‘ und dem Konjunktiv ,sei‘ angedeutet. Indem die Vereini-
gung von Gottlichem und Menschlichem mit der Entstehung des Worts verbun-
den wird, erscheint das ,Ereignis‘ des Worts als Anndherung an die ,urspriing-
liche Einheit*.

Das Wort als Indiz fiir die Vereinigung des Goéttlichen mit dem Menschli-
chen entsteht durch das Eintreten des Gottlichen ins Menschliche. Die ,Ereig-
nishaftigkeit® der ,urspriinglichen Einheit® weist auf eine Kraft hin, die von au-
erhalb des Menschen eintritt und vom menschlichen Willen unabhingig ist.
Um sich an die ,urspriingliche Einheit* anzundhern, muss der Mensch diese
auBermenschliche Kraft annehmen. Deswegen konnte ein anmallender Wunsch

83



3 Das,Ereignis’ und das Wort: Die Hoffnung auf die Entstehung des Worts

entstehen, das AuBlermenschliche zu erlangen, mit anderen Worten, das unkon-
trollierbare ,Ereignis® zu kontrollieren und geschehen zu lassen. Im néchsten
Kapitel wird untersucht, ob und wie dieser Wunsch in Hélderlins Texten darge-
stellt wird.
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4 Das ,Ereignis‘ und die Hybris: Die Spannung
in der Begeisterung und im Selbstopfer

4.1 Fragestellung

Das letzte Kapitel handelt von der Hoffnung darauf, dass der Gott sich im Wort
der Menschen benennen und sich damit das Wort als Indiz fiir die Vereinigung
des Gottlichen mit dem Menschlichen ereignen wird. In der Entstehung der Worte
lasst sich die ,Ereignishaftigkeit® sehen, die durch etwas, das von aullerhalb des
Menschen eintritt, hervorgebracht wird. Das Gottliche vereinigt sich in der Ent-
stehung des Worts mit dem Menschlichen und ermoglicht die Anndherung an
die ,urspriingliche Einheit‘.

Wenn das Gottliche ins Menschliche eintritt und das Wort sich ereignet,
zeigt sich eine Parallele zur traditionellen Auffassung vom literarischen Schaf-
fen. Seit der Antike gab es eine Auffassung, dass der Autor von Musen in den
Zustand der ,Begeisterung‘ versetzt wird und sein Werk verfasst. Um das Wort
als Zeichen fiir die Vereinigung zu verfassen, braucht der Mensch eine Begeis-
terung. Hier entsteht ein anmafender Wunsch, das AuBBermenschliche, das von
ithm nicht kontrolliert werden kann, kontrollieren zu wollen. Die Suche nach
der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* ist mit ,Hybris‘ verbunden.

Im unvollendeten Gedicht Wie wenn am Feiertage... wird der Dichter mit
der mythologischen Figur Semele verglichen, die durch den Blitz des Zeus
verbrannt wurde, weil sie 1thn unmittelbar ansehen wollte. Durch das Semele-
Gleichnis wird dem Dichter Hybris zugeschrieben. Die bisherige Forschung sieht
den Grund der Unterbrechung von Wie wenn am Feiertage... vor allem darin,
dass das negative Motiv der Gefahr vom ,Tod des Dichters® der hymnischen
Form widerspricht.! In diesem Kapitel soll gefragt werden, wie das Semele-
Gleichnis die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* darstellt und wie die
Hybris in ihm mit der Unterbrechung des Gedichts zusammenhéngt.

Dieses Kapitel stellt die Weiterentwicklung der folgenden Abhandlung dar: Hideya
Hayashi: Die ,selbstgeschlagene Wunde‘. Semele-Gleichnis und Unvollendetheit in
Holderlins Feiertagshymne. In: Neue Beitrdge zur Germanistik 159 (2019), S. 103-122.
Vgl. Peter Szondi: Der andere Pfeil. Zur Entstehungsgeschichte des hymnischen Spét-
stils. In: Ders.: Schriften. Bd. 1. Frankfurt am Main 2011, S. 289-314, hier S. 313f.; Yahya
A. Elsaghe: Untersuchungen zur Funktion des Mythos in Holderlins Feiertagshymne.
Tiibingen 1998, S. 160.
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Mit der Begeisterung hat das Motiv des Selbstopfers eine Gemeinsamkeit
darin, dass der Mensch nach dem AuBermenschlichen begehrt. Im Trauerspiel
Der Tod des Empedokles opfert sich der Titelheld, um die verlorene Einheit mit
der Natur wieder zu erreichen, wobei sein Verhalten Hybris zeigt. Der Tod des
Empedokles wird bisher als Freitod verstanden, der auf einer modernen Sub-
jektivitit basiert.> Hier soll gefragt werden, wie das subjektive Selbstopfer mit
der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit® als Vereinigung der Gegensitze
zusammenhdngt. Dieses Kapitel untersucht die Hybris des Wunsches, sich an
die ,urspriingliche Einheit* anzundhern, und verdeutlicht die Spannung, die da-
rin liegt, dass Holderlins Texte die Anndherung nicht einfach suchen, sondern
diese Suche auch kritisch betrachten.

4.2 Die Begeisterung und der gefahrliche Blitz

Die Begriffe ,Begeisterung‘ und ,Inspiration® sind verwandt mit dem ,Enthusi-
asmus‘, der aus dem griechischen Wort ,évBovcidopnog® stammt. Dieses Wort
bedeutet, vom Gott (,0e6¢*) besessen zu sein.’ In der archaischen Theorie des
Enthusiasmus stellt er das sich im Musenanruf widerspiegelnde Selbstver-
standnis des Dichters dar, seine Dichtung bewusstlos aus gottlicher Eingabe
vorzutragen.* Wenn die gottliche Inspiration einer Person einen literarischen
Text ermoglicht, stellt dies die Subjektivitit des Autors in Frage. Nach Giorgio
Agamben gibt es in der westlichen Literatur eine Tradition der ,Entsubjekti-
vierung‘, welche die Muse als Urheberin von literarischen Texten begreift.
Die ,Entsubjektivierung‘ weist darauf hin, dass der Autor eines literarischen
Texts nicht mehr das Subjekt des literarischen Schaffens ist.

Aber die dichterische Begeisterung ist nicht als ,Entsubjektivierung‘ zu be-
zeichnen, weil der Autor noch das Subjekt des literarischen Schaffens bleibt,
auch wenn Musen als Subjekt erscheinen, das den Autor in Begeisterung ver-
setzt. Die Begeisterung ldsst sich daher nicht als Frage nach dem Subjekt des

Vgl. Violetta L. Waibel: Scheitern des Tragischen? Anmerkungen zu Hdlderlins
,Empedokles‘. In: Dies., Konrad Paul Liessmann (Hrsg.): Es gibt Kunstwerke — Wie sind
sie moglich? Paderborn 2014, S. 353-379, hier S. 377f.

3 Vgl. Robert Beeks: évlovsiatw. In: Ders.: Etymological Dictionary of Greek. Bd. 1.
Leiden 2009, S. 426.

Vgl. Armin Miiller: Enthusiasmus (Inspiration, Begeisterung). In: Joachim Ritter (Hrsg.):
Historisches Worterbuch der Philosophie. Bd. 2. Basel 1972, Sp. 525-528, hier Sp. 525.
Vgl. Giorgio Agamben: Was von Auschwitz bleibt. Das Archiv und der Zeuge (Homo sa-
cer 11I). Ubers. von Stefan Monhardt. Frankfurt am Main 2003, S. 99.
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literarischen Schaffens verstehen, sondern sie driickt die ,Ereignishaftigkeit
aus, dass die Ursache des Worts aullerhalb des Autors steht. Die Idee der Be-
geisterung impliziert die Auffassung, dass der Autor von der aullermenschlichen
Kraft zum Verfassen der literarischen Texte gezwungen wird. So ldsst sich die
Begeisterung auch als Mittel dafiir begreifen, das Menschliche mit dem AulBer-
menschlichen zu vereinigen.

Friedrich Leopold Graf von Stolberg schreibt in Ueber die Begeisterung
(1782), dass in der Begeisterung ,der Gott aus dem Mund eines Menschen re-
det‘,® genauso wie ,der Gott sich im Wort des Menschen nennt aus Holderlins
Ermunterung (MA 1, 277; V. 15-16). Dabei betont er die Unabhédngigkeit der
Begeisterung: ,,Sie ist unabhingig von dem, den sie besucht, und steht thm nie-
mals zu Gebot.*” Genauso: ,,Die Begeisterung ist unabhingig von dem, wel-
cher sie — oder vielmehr welchen sie besitzt. Er kann sie nicht rufen, wenn er

“8 Dieser auBermenschliche Charakter der Begeisterung zeigt ihre ,Ereig-

will.
nishaftigkeit in dem Sinne, dass der Mensch durch die Kraft, die von auB3er-
halb des Menschen liegt, in Begeisterung versetzt wird und sich damit literari-
sche Texte ereignen konnen.

Die Begeisterung wird in Holderlins Texten oft mit dem Motiv des Blitzes
ausgedriickt, dass der Dichter vom ,gottlichen Blitz® getroffen wird. Die Ver-
bindung des Blitzes mit dem Géttlichen bei Holderlin geht nicht nur von grie-
chischer Mythologie’ und dem Pietismus'® aus, sondern auch von literarischen

Texten, wie Klopstocks Friihlingsfeyer'! und Goethes Grenzen der Menschheit'?.

6 Vgl. Friedrich Leopold Graf von Stolberg: Ueber die Begeisterung. In: Christian Graf

von Stolberg, Friedrich Leopold Graf von Stolberg: Gesammelte Werke. Bd. 10. Hamburg
1822 (Nachdruck Hildesheim 1974), S. 397-411, hier S. 401.

7 Ebd, S. 399.

8 Ebd, S. 401.

Das Attribut des Zeus, des obersten olympischen Gottes der griechischen Mythologie,

ist der Blitz.

Vgl. ,,Blitz und Donner*. In: Friedrich Christoph Oetinger: Biblisches und emblemati-

sches Worterbuch. Hrsg. von Gerhard Schéfer. Teil 1. Berlin 1999, S. 56f. Oetinger ist

ein fithrender Vertreter des wiirttembergischen Pietismus des 18. Jahrhunderts.

11" Vgl. Friedrich Gottlieb Klopstock: Eine Ode iiber die ernsthaften Vergniigen des Land-
lebens. Fassung von 1759 (spitere Fassung Die Friihlingsfeyer.) In: Ders.: Werke und
Briefe. Historisch-kritische Ausgabe. Abteilung Werke: I/1. Oden. Bd. 1. Hrsg. von
Horst Gronemeyer und Klaus Hurlebusch. Berlin 2010, S. 170-181, hier S. 178. Der
junge Holderlin war von Klopstock begeistert. Wie wenn am Feiertage... zeigt mit
Friihlingsfeyer eine groBe Ahnlichkeit im Thema der Feier und den Motiven des Ge-
witters und der Ankunft des Géttlichen. Vgl. Gerhard Kaiser: Geschichte der deutschen
Lyrik von Goethe bis Heine. Ein Grundrif in Interpretationen. Zweiter Teil. Frankfurt
am Main 1996, S. 502f.
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Im Brief an seinen Freund Béhlendorff zitiert Holderlin diesen Text Goethes,
und hélt fest, dass das ,,Zeichen* des Blitzes fiir ihn ,,das auserkorene® (Brief
an Bohlendorft, 04.12.1801; MA 1I, 914) ist, um eine Kommunikation zwi-
schen dem Gott und den Menschen anzudeuten. Dazu ist die Begeisterung auch
mit dem ,Pneuma‘ (Geist, Luft, Atem) verkniipft und bedeutet, dass das Gottli-
che in einen Menschen eingehaucht wird. Ein vergleichsweise diskreter Vor-
gang wie das Einhauchen des Gottlichen reicht in Holderlins Texten nicht aus,
wenn der Autor vom gottlichen Blitz getroffen wird.

Das Motive, von einem Gott ,ziichtigend geschlagen® zu werden, zeigt sich
schon im Gedicht Die Meinige, das 1787 vom sechzehnjahrigen Holderlin ver-
fasst wurde.

Ach als einst in unsre stille Hiitte

Furchtbarer! herab dein Todesengel kam,

Und den jammernden, den flehenden aus ihrer Mitte
Ewigteurer Vater! dich uns nahm;

Als am schroklich stillen Sterbebette

Meine Mutter sinnlos in dem Staube lag —

Wehe! noch erblik ich sie, die Jammerstitte,

Ewig schwebt vor mir der schwarze Sterbetag —

Ach! da warf ich mich zur Mutter nieder,
Heischerschluchzend blikte ich an ihr hinauf;

Pl6zlich bebt’ ein heilger Schauer durch des Knaben Glieder,
Kindlich sprach ich — Lasten legt er auf,

Aber o! er hilft ja auch, der gute —

Hilft ja auch der gute, liebevolle Gott — —

Amen! amen! noch erkenn ichs! deine Ruthe

Schléget viterlich! du hilfst in aller Noth!

(MAT, 22; V. 25-40; Hervorhebung von Holderlin)

Das lyrische Ich trauert mit seiner Mutter um seinen toten Vater. Die dann fol-
gende, den Schmerz relativierende Selbstdisziplin scheint flir das lyrische Ich in
einem ,heiligen Schauer wie eine Rute zu sein, mit welcher der Gott es ,viter-
lich® schlidgt. Das Motiv des verlorenen Vaters erscheint auch in Der Tod des

»Wenn der uralte / Heilige Vater / Mit gelassener Hand / Aus rollenden Wolken / Seg-
nende Blitze / Uber die Erde sit, / Kiiss ich den letzten / Saum seines Kleides, / Kindli-
cher Schauer / Treu in der Brust.” Johann Wolfgang Goethe: Grenzen der Menschheit.
In: Ders.: Samtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe. Bd. 2-1.
Hrsg. von Hartmut Reinhardt. Miinchen 1987, S. 45f.

»|...] wie wenn im Sommer, ,der alte heilige Vater mit gelassener Hand aus rothlichen
Wolken seegnende Blize schiittelt*. (MA I, 914)
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Empedokles und Brod und Wein, wobei es dort den Verlust der Verbindung mit
dem Absoluten symbolisiert. Der ,heilige Schauer® ergreift das lyrische Ich, als
es mit der Mutter trauert. Spater schreibt Holderlin in einem Brief an seine
Mutter, dass ihn die Trauer zur ,Dichtung* als ,,reinster Thatigkeit treibt (Brief
an die Mutter, 18.06.1799; MA 11, 775). So wird die Trauer mit der Begeiste-
rung verbunden, die das Subjekt zum literarischen Schaffen treibt. Gottes Schlag
lasst sich als Stimulans fiir das dichterische Subjekt deuten.

Gottes Schlag erscheint in Holderlins spéteren Texten als Feuer oder Blitz
und ist natiirlich mit der Gefahr verbunden, dass die Person, die der Schlag trifft,
verbrannt werden konnte.

Das gewaltige Element, das Feuer des Himmels und die Stille der Men-
schen, ihr Leben in der Natur, und ihre Eingeschranktheit und Zufrieden-
heit, hat mich bestdndig ergriffen, und wie man Helden nachspricht, kann
ich wohl sagen, dal mich Apollo geschlagen. (Brief an Bohlendorff, No-
vember 1802; MA 11, 921)

So beschreibt Holderlin ein Erlebnis aus seiner Zeit in Bordeaux. Apollon ist
traditioneller Vorstellung nach der Gott der Dichtung und des Gesangs, gleich-
zeitig der Gott des Kriegs oder der Gott, der den Menschen die Pest bringt.
Vom Pfeil Apollons getroffen zu werden, kann den Tod bedeuten.'* Der Pfeil
als das ,,gewaltige Element* erfordert nach Holderlin das Heldentum, diese
Gefahr des Todes anzunehmen.

Das ,,Feuer vom Himmel* beschreibt Holderlin als die natiirliche Eigen-
schaft der griechischen Dichtung (Brief an Bohlendorff, 04.12.1801; MA 1I,
912). Diese Eigenschaft wird auch als ,,schone Leidenschaft® oder ,heilige[s]
Pathos* (ebd.) formuliert. Die heilige Begeisterung kann aber den Dichter in
Gefahr bringen, was Holderlin mit einer weiteren Figur aus den griechischen
Gottergeschichten illustriert: ,,[...] jetzt fiircht’ ich, daB3 es mir nicht geh’ am
Ende, wie dem alten Tantalos, dem mehr von Goéttern ward, als er verdauen
konnte.“ (MA II, 914) Nach der griechischen Mythologie war es Tantalos er-
laubt, ein gottliches Getrank Nektar zu trinken und am Gastmahl der Gotter
teilzunehmen, obwohl er ein Mensch ist. Tantalos stellt trotz der Hierarchie
zwischen den ,ewigen Gottern® und den sterblichen Menschen die Gotter auf
die Probe und schenkt auch anderen Menschen Nektar ein. Daflir wird thm die

4 Vgl. A. Furtwiingler: Apollon. In: Wilhelm Heinrich Roscher (Hrsg.): Ausfiihrliches Le-
xikon der griechischen und romischen Mythologie. Bd. 1. Reprografischer Nachdruck
der Ausgabe Leipzig 1884-86. Hildesheim 1965, Sp. 422-468.
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Strafe auferlegt, im Tartaros ewige Qualen zu erleiden.!” Holderlin sieht eine
Gefahrlichkeit der Begeisterung darin an, dass der Dichter am Géttlichen teil-
hat, obwohl er ein Mensch ist. In diesem Sinne wird es als ,Hybris* gewertet,
wenn ein Mensch seine Titigkeit als Uberwindung der Grenzen der Menschheit
auffasst.

4.3 Das Motiv der Begeisterung in ,,Wie wenn am
Feiertage...”

4.3.1 Das Semele-Gleichnis

Die Gefdhrlichkeit der Begeisterung wird im Gedicht Wie wenn am Feiertage...
thematisiert. Darin geht es um ,,den Dichter und sein Werk“!® und es werden
einige Gleichnisse verwendet, welche die Beziehung zwischen ,Dichter® und
,Begeisterung® charakterisieren. Das erste Gleichnis steht am Anfang in einem
Wie-So-Vergleich (MA 1, 262; V. 1-10): Im Wie-Teil wird eine Szene am Mor-
gen nach der gewittrigen Nacht mit Blitzen beschrieben, und daran anschlieBend
kommt im So-Teil ,,sie” vor, die ,,unter giinstiger Witterung* stehen (ebd.; V. 10),
als Hauptfiguren dieses Gleichnisses. Das Personalpronomen ,,sie* weist auf
den Plural ,,Dichter* (ebd.; V. 16).!

In den folgenden Zeilen (ebd.; V. 28-31) taucht das zweite Dichtergleichnis
auf: ,Wie ein Feuer in den Augen des Mannes, der etwas Hohes entwirft, glanzt,
so soll ein Feuer in der Seele des Dichters angeziindet sein‘.'® Das Feuer-
Motiv verbindet sich mit dem Blitz-Motiv, das sich auch im ersten Dichter-
gleichnis findet. Diese Motive, die sich auch in Holderlins anderen Texten mit

15 Vgl. Willy Scheuer: Tantalos. In: Wilhelm Heinrich Roscher: Ausfiihrliches Lexikon der
griechischen und romischen Mythologie. Bd. 5. Reprografischer Nachdruck der Ausga-
be Leipzig 1916-24. Hildesheim 1965, Sp. 75-86.
16 Szondi: Der andere Pfeil, S. 292.
Das ldsst sich belegen, weil es im Prosaentwurf nicht ,,sie”, sondern direkt ,,Dichter*
(MAT, 260; V. 10) heif3it. Alexis C. Briley vertritt die Auffassung, dass Holderlin in Wie
wenn am Feiertage... bewusst das Pronomen benutzt. ,,Sie [sc. Dichter] scheinen allein
zu seyn, doch ahnen sie immer. / Denn ahnend ruhet sie [sc. Natur] selbst auch.“ (MA 1,
262; V. 17-18) Hier wird betont, dass die Dichter mit der Natur verbunden sind, indem
beide mit dem gleichen Personalpronomen, im Deutschen steht ,sie* fiir die 3. Pers. PI.
und die 3. Pers. Sg., verkniipft werden. Vgl. Alexis C. Briley: The Subject of Inversion.
Holderlin’s ,,Wie wenn am Feiertage...“. In: MLN 128 (2013), S. 477-501, hier S. 496.
Nach Beifiner konnten hier die damalige politische Situation, d. h. die Franzosische Re-
volution und die Napoleonischen Kriege, mit den ,,Thaten der Welt*“ (MA 1, 262; V. 30)
angedeutet sein. Vgl. StA 11/2, 679.
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der Begeisterung verbinden, deuten die Geféhrlichkeit fiir den Dichter an und
sie erscheint deutlich im dritten Dichtergleichnis.

Das dritte Dichtergleichnis ist das Semele-Gleichnis, das den Dichter mit
der mythologischen Figur vergleicht:

Dal} schnellbetroffen sie, Unendlichem

Bekannt seit langer Zeit, von Erinnerung

Erbebt, und ihr, von heilgem Stral entziindet,

Die Frucht in Liebe geboren, der Gotter und Menschen Werk
Der Gesang, damit er beiden zeuge, gliikt.

So fiel, wie Dichter sagen, da sie sichtbar

Den Gott zu sehen begehrte, sein Bliz auf Semeles Haus
Und die Asche der gottlichgetroffnen gebahr,

Die Frucht des Gewitters, den heiligen Bacchus.

(MAT, 263; V. 45-53)

Der Dichter muss eine Inspiration von aullerhalb der irdischen Welt (den ,,hei-
I[1]ge[n] Stra[h]l*) erlangen und einen literarischen Text verfassen, wie die von
einem gottlichen Blitz getroffene Semele ihren Sohn Bacchus gebar. Hier liegt
die Entsprechung zwischen dem Dichter und Semele, zwischen dem Gesang
bzw. dem Werk und Bacchus. Der ,,Gesang* wird das ,,Werk* ,,der Gotter und
Menschen* genannt, weil ,.er beide[ | zeug[t]®. ,Zeugen® hat hier die Doppel-
bedeutung von ,schaffen® und ,bezeugen‘. Das bedeutet, dass die poetische
Sprache die Verbindung zwischen den Géttern und den Menschen schaffen und
bezeugen soll, wodurch der Mensch sich an die ,urspriingliche Einheit® an-
ndhern kann.

Der Mythos der Geburt des Bacchus (Dionysos) in Ovids Metamorphosen
erzédhlt, dass Bacchus die Verbrennung seiner Mutter iiberleben konnte, weil er
von Hermes gerettet wurde und Zeus ihn in seinen Oberschenkel nidhte und
spiter erneut in die Welt brachte.! In diesem Mythos ist der Blitz im Unter-
schied zu Wie wenn am Feiertage... kein direkter Grund fiir die Geburt des
Bacchus. Laut Ovids Metamorphosen wurde Bacchus im Oberschenkel von
Zeus in die Welt gebracht; so erzdhlt dieser Mythos, dass der médnnliche Gott
Zeus Bacchus zeugte.

Weibliches ,Gebidren® zeigt einen bemerkenswerten Unterschied zu méann-
lichem ,Zeugen‘. Gebéren ist fiir die Mutter auch gefdhrlich, besonders in der

19 Vgl. Ovid: Metamorphosen. Lateinisch / Deutsch. Durchgesehene und bibliographisch

ergiinzte Ausgabe. Ubers. und Hrsg. von Michael von Albrecht. Stuttgart 2016, S. 141-145
(drittes Buch 253-315).
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Zeit, in der dieses Gedicht geschrieben wurde, war der Tod der Mutter bei der
Geburt gewohnlicher als heute. Diese Gefédhrlichkeit spielt mit hinein, wenn
man berticksichtigt, dass das Motiv der Begeisterung in Holderlins Texten mit
der Gefahr des Todes verbunden wird.

Diese Gefahrlichkeit, mit der sich Semele konfrontiert, wird auch in einer
Variation des Semele-Mythos festgehalten, und zwar in den Dionysiaca (5. Jahr-
hundert) von Nonnos, die als Hauptquelle des Semele-Gleichnisses angesehen
werden:?°

Semele sah die ihr todlichen Flammen,;
den Nacken reckte stolz sie und sagte mit Ubermut in der Stimme:

[...]

So sprach sie in ihrem Ubermut und wollte mit ihren Héinden anfassen
den Blitz, den tddlichen; ohne Angst vor der Todesgdttin

beriihrte mit mutiger Hand sie die morderischen Donnerkeile.?!

Semele versucht, nicht nur das wahre Gesicht des verkleideten Gottes zu sehen,
sondern sogar den Blitz mit den Hédnden anzufassen. Die gleiche anmal3ende
Geste erscheint auch in Wie wenn am Feiertage...: ,,[...] da sie sichtbar / Den
Gott zu sehen begehrte (MA 1, 263; V. 58-59). Semeles Wunsch, das Géttliche
unmittelbar zu sehen und anzufassen, kann in Verbindung mit dem Wunsch
verstanden werden, sich in Begeisterung zu versetzten und das Aullermensch-
liche zu beherrschen. Wegen dieses Wunsches zeigt Semeles Tat Hybris. Dies
entspricht dem Motiv des Tantalos, das Holderlin im Brief erwéhnt. Im Text
von Nonnos verbrennt Semele und wird zu Asche.?? Semeles Tod wird so als
Folge ihrer kithnen Tat dargestellt.

Einerseits enthilt das Semele-Gleichnis die dichterische Moglichkeit, das
gefihrliche Gottliche, das den Menschen das Leben nehmen kann, in einen
Gesang umzusetzen. Andererseits geschieht das nicht ohne Risiko. Stolberg cha-
rakterisiert in Uber die Begeisterung Semele als Menschen, der die Begeiste-
rung nicht ertragen kann.?® Er betrachtet ein umgekehrtes Verhiltnis zwischen

20 Vgl. Elsaghe: Untersuchungen zur Funktion des Mythos in Holderlins Feiertagshymne,

S. 139-143.

2l Nonnos: Dionysiaka. Hrsg. von W. H. D. Rouse, H. J. Rose und L. R. Lind. Bd. 1.
Cambridge (Mass.) 1984, S. 298-301 (VIII, 375-391). Hier ist Elsaghes Ubersetzung zi-
tiert. Zit. nach: Elsaghe: Untersuchungen zur Funktion des Mythos in Hélderlins Feier-
tagshymne, S. 141.

22 Vgl. Nonnos: Dionysiaka, S. 301 (VIII, V. 395).

23 Der Sanguinische wiirde ihre [sc. Venus] Umarmung so wenig aushalten konnen, als
Semele die Umarmung des Donnergottes. [...] Alle Werke der Begeisterung athmen Lei-
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dem Dichter und Semele als in Wie wenn am Feiertage..., worin eine Gemein-
samkeit ihrer Tat hervorgehoben ist.

Dieser Unterschied zwischen Semele und dem Dichter erzeugt auch in Wie
wenn am Feiertage... eine Spannung, die aus dem Manuskript abgelesen wer-
den kann:

wie Di(g)chter sagen, da sie sichtbar
fiel , eine
So (trafen), wie (die) Sage spr(a)icht,

(De)Den gegenwirtigen Gott einst Semelas

Den Gott zu sehen (z)begehrte, sein Bliz auf Semeles(,) Haus
Asche (todtli)
Und die gottlichgetroffnen gebahr,

D(en)ie (Sohn) des Gewitters, den heiligen Bacchus.
(FHA 7, 106)

Zuerst wird Semele als ,,die gottlichgetroffne* dargestellt und ihr Tod wird nicht in
den Vordergrund gestellt. Der Text enthilt die Moglichkeit von Semeles Uberle-
ben, weil er nicht direkt von threm Tod spricht, wenn er die Metonymie ,,Semeles
Haus* benutzt. Szondi hat behauptet, dass jeder Ausdruck, der auf ihren Tod
hinweist, vermieden wird, um sie mit dem Dichter zu verbinden.?* Aber spiter
werden die Worte, ,,Asche® und ,,todli““ (dies wird letztlich eliminiert), die den
Tod Semeles andeuten, hinzugefiigt und der Vers zu ,,die Asche [der] gottlich-
getroffnen® verdndert.?

Es scheint nicht leicht gewesen zu sein, Semeles Tod zu beschreiben. Aber
ob er implizit oder explizit dargestellt wird, ist im Semele-Gleichnis keine we-
sentliche Frage, weil er eigentlich mit dem Dichter nichts zu tun hat. Denn es
geht in einem Vergleich vor allem um Gemeinsamkeiten, wobei Unterschiede
normalerweise nicht zum Thema werden.?® Aber das Gedicht Wie wenn am

denschaft, Dichter sind mehrentheils sehr cholerischen Temperaments.* Friedrich Leopold
Graf von Stolberg: Ueber die Begeisterung, S. 407.
24 Vgl. Szondi: Der andere Pfeil, S. 296.
23 Szondi missachtet die Hinzufligung von ,,Asche® und ,,todtli“, indem er sie nur in der
Anmerkung erwihnt. Vgl. ebd.
Ein Gleichnis vergleicht unterschiedliche Dinge auf Grund ihrer Gemeinsamkeit. Im
Gleichnis setzt Gemeinsamkeit Differenz voraus, weil es unnotig wire, Dinge zu ver-
gleichen, die identisch sind. Diese Erkenntnis wird besonders im Bereich der Kompara-
tistik betont. ,,Without differentiation and relation of some kind, comparison is not pos-
sible, [...] we cannot compare that which is the same. Some difference must exist or
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Feiertage... enthilt die Verse, die einen Unterschied zwischen Semele und dem
Dichter betonen:

Doch uns gebiihrt es, unter Gottes Gewittern,
Ihr Dichter! mit entbl63tem Haupte zu stehen,
Des Vaters Stral, ihn selbst, mit eigner Hand
Zu fassen und dem Volk’ ins Lied

Gehiillt die himmlische Gaabe zu reichen.
Denn sind nur reinen Herzens,

Wie Kinder, wir, sind schuldlos unsere Hande

Des Vaters Stral, der reine versengt es nicht
(MA, 263f.; V. 56-63)

Der Dichter wird durch die Begeisterung nicht verbrannt, nicht mal ,,versengt®.
Heidegger war daher wie Stolberg der Ansicht, dass Semele in diesem Gedicht
als ,,Gegenspiel“ des Dichters charakterisiert wird.?” Demnach wiirde das
Semele-Gleichnis funktionslos, wenn festgestellt wird, dass der gottliche Blitz
den Dichter nicht verbrennt, und der Unterschied zwischen dem Dichter und
Semele herausgestellt wird. Deswegen soll gefragt werden, warum heraus-
gestellt wird, dass der Dichter im Unterschied zu Semele nicht stirbt.

4.3.2 Die Spannung zwischen Semele und Bacchus

Wenn gefragt wird, warum in dieser Konzeption der Tod des Dichters nicht
vorgesehen ist, kann die in diesem Umfeld behauptete Aufgabe des Dichters,
dem Volk Gesang anzubieten, in Betracht gezogen werden. Durch das Werk des
Dichters konnen die Menschen ,,himmlisches Feuer ,,ohne Gefahr* ,trinken‘
(MA 1, 263; V. 54-55), d. h. das Géttliche annehmen. Uber den Begriff ,trinken®
sind auch berauschende Getrinke, welche die Menschen in Begeisterung ver-
setzen, angedeutet. Im Zusammenhang mit dem Semele-Gleichnis kann man
hier eine Anspielung auf Bacchus finden, weil er dem Mythos nach der Mensch-
heit den Wein gebracht hat. Wahrend in Wie wenn am Feiertage... vorher der
Gegenstand des Dichtergleichnisses Semele war, wird der Dichter, der durch
die Begeisterung Werke verfasst, nun enger mit Bacchus verbunden, mittels

else we identify rather than compare.“ Earl Miner: Some Theoretical and Methodologi-
cal Topics for Comparative Literature. In: Poetics Today 8 (1987), S. 123-140, hier
S. 136f.

Martin Heidegger: ,,Wie wenn am Feiertage...*“. In: Ders.: Gesamtausgabe. Bd. 4. Hrsg.
von Friedrich-Wilhelm von Herrmann. Frankfurt am Main 1981, S. 49-77, hier S. 70.
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folgender Gemeinsamkeit: Den Menschen wird durch beide etwas vom ,,himm-
lischen Feuer* Erschaffenes gebracht.

Die Verbindung des Dichters mit Bacchus wird in Wie wenn am Feiertage...
nur angedeutet. Im Gedicht An unsre groffen Dichter ist Bacchus eindeutiger
mit dem Dichter verkniipft:

Des Ganges Ufer horten des Freudengotts

Triumph, als allerobernd vom Indus her

Der junge Bacchus kam, mit heilgem
Weine vom Schlafe die Volker wekend.

O wekt, ihr Dichter! wekt sie vom Schlummer auch,
Die jetzt noch schlafen, gebt die Geseze, gebt
Uns Leben, siegt, Heroén! ihr nur
Habt der Eroberung Recht, wie Bacchus.
(MAT, 197; V. 1-8)

Hier wird Bacchus als Vorbild des Dichters dargestellt. Wie Bacchus, der vom
Indus kam und mit dem heiligen Wein die Volker erweckte, soll der Dichter die
Menschen erwecken. Das Motiv ,erwecken® sowie die mit dem Kampf zusam-
menhédngenden Motive (, Triumph‘ und ,Eroberung®) tauchen auch in Wie wenn
am Feiertage... auf: ,,Die Natur ist jetzt mit Waffenklang erwacht* (MA 1, 262;
V. 23). Dazu werden aufler dem Semele-Gleichnis Phanomene angefiihrt, die
Bacchus andeuten, z. B. ,,Weinstock* (ebd.; V. 8) und ,,[d]es gemeinsamen
Geistes*?® (MA 1, 263; V. 43). Auch das kommende ,Heilige* (MA 1, 262;
V. 20) und das Verb ,hinwandeln*“ (MA 1, 263; V. 42) konnen auf Bacchus hin-
weisen. Daher kann man Bacchus als ein verdecktes Hauptthema von Wie wenn
am Feiertage...verstehen.”

Ab der 55. Zeile geht der Fokus von den ,,Erdensdhnen®, die durch den
Wein indirekt das gefdhrliche himmlische Feuer annehmen konnen, iiber das
Wort ,,[d]Joch* (ebd.; V. 56) zum Dichter {iber. Diese adversative Satzverbindung

28 Auch in seinem Gedicht Der Einzige erscheint der Begriff , Gemeingeist Bacchus*

(StA 11/2, 753).

Vgl. Bernhard Boschenstein: ,, Frucht des Gewitters . Holderlins Dionysos als Gott der
Revolution. Frankfurt am Main 1989; Karl Heinz Bohrer: Das Erscheinen des Dionysos.
Antike Mythologie und moderne Metapher. Berlin 2015. In Hoélderlins Dichtung spielt
Bacchus eine umfanglichere Rolle als Semele, in seinen Gedichten wird Bacchus insge-
samt siebenmal erwédhnt, Semele nur einmal in Wie wenn am Feiertage.... Vgl. Bacchus.
In: Winfried Lenders, Helmut Schanze, Hans Schwerte (Hrsg.): Worterbuch zu Friedrich
Holderlin. Auf der Textgrundlage der Grofien Stuttgarter Ausgabe. Teil 1: Gedichte.
Tiibingen 1983, S. 44. Semele. In: Ebd., S. 601.
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zeigt, dass der Dichter sich direkt von dem gefdhrlichen himmlischen Feuer
inspirieren lassen soll. Dieses Feuer weist auf die Begeisterung, welche die
Dichtung ermdglicht, und deutet offen die Gefahr an, dass der Dichter ver-
brannt werden konnte, wie der Blitz des Zeus Semele verbrannte.

Aber diese Gefahr wird gleich verneint: Das ,,es* im Vers ,,der reine ver-
sengt es nicht (MA 1, 264; V. 63) weist auf ,reine[s] Herz[ |“ (MA I, 263;
V. 61), und das fest bleibende ,,Herz* (MA I, 264; V. 66) wird im Prosaentwurf
als ,,das innere Herz* (MA I, 261; V. 59) bezeichnet. Nach O’Brien bedeutet
das innere Herz Semeles Bacchus.>® Das Argument dafiir sieht er in einer Epi-
sode in den Fabulae von Hyginus, in der eine andere Variation von Bacchus’
Geburt beschrieben ist. Darin wurde Dionysos, der eigentlich das Kind von
Zeus und Persephone war, von den Titanen ermordet und in Stiicke gerissen.
Zeus steckte dessen Herz in ein Getriank und lie es Semele trinken, damit
empfing sie Dionysos.’! Diese Version des Semele-Mythos als Quelle enthielte
mit dem ,inneren Herz‘ einen Verweis auf Bacchus, der als Fotus im Bauch
seiner zweiten Mutter war.

In der Darstellung des ,reinen Herzens® lédsst sich der Grund sehen, warum
Heidegger das Semele-Gleichnis als ,,Gegenspiel* des Dichters versteht. Denn
hier genannt sind die ,,Bedingungen®, ,,unter denen der [...] Dichter seine Auf-
gabe erfiillen kann, ohne wie Semele vernichtet zu werden*“.* Der Dichter
wird durch den Blitz nicht verbrannt, wenn er so ,rein[ |*“ (MA 1, 263; V. 61)
und ,,schuldlos* (ebd.; V. 62) ist wie ein Kind. In Holderlins Dichtung wird,
wie bereits in Kap. 2 und 3 gezeigt, die Kindheit oft als Zustand verherrlicht, in
dem eine Vereinigung mit dem Gottlichen existierte. In Wie wenn am Feierta-
ge... taucht ein Kind als Sohn Semeles auf. Der Dichter wird durch den Blitz
nicht verbrannt, gerade weil er mit dem gottlichen Bacchus verglichen wird,
nicht, weil der Dichter selbst unsterblich wire.

Im Unterschied zu Semele, die verbrannte, verbrennt der Dichter nicht
(MAT, 264; V. 64), weil er genauso wie Bacchus die Gefahr des Todes iiber-
winden muss. Die Notwendigkeit des Dichters, sich in Gefahr zu bringen (ebd.;
V. 56-59), verbindet sich nicht nur mit Semele, sondern auch mit Bacchus, denn

30 Vgl. William A. O’Brien: Getting Blasted: Holderlin’s ,,Wie wenn am Feiertage...*. In:
MLN 94-3 (1979), S. 569-586, hier S. 580f.

Vgl. Hyginus: Fabulae. Eine Reise durch die wundersame Welt der griechischen My-
thologie. 3., durchgesehene und verbesserte Aufl. Berlin 2017, S. 27-29.

32 Albrecht Seifert: Untersuchungen zu Holderlins Pindar-Rezeption. Miinchen 1982, S. 289.
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auch er wird in ihrem Bauch mit der Gefahr des Blitzes konfrontiert. Semele
konnte die direkte Konfrontation mit dem Gottlichen nicht iiberleben, Bacchus
dagegen konnte den gottlichen Blitz iiberleben, weil er selbst ein Gott ist. Das
oreine[ | Herz[ ] (MA I, 263; V. 61) und ,,[d]es Vaters Stral, der reine* (MA 1,
264; V. 63), sind durch die ,Reinheit’ mit dem Gottlichen verbunden. Der
Dichter ist ein Mensch, der, um ein ,,Werk* ,.der Gotter und Menschen* (MA 1,
263; V. 48) erschaffen zu konnen, eher mit Semele verbunden ist. Der Dichter
kann den Menschen ein Werk geben, genauso wie Bacchus den Menschen den
Weingenuss ermoglicht hat. Im so vorgestellten Dichterbild zeigt sich eine
Spannung, weil Teile beider Charaktere von Semele und Bacchus enthalten
sind.

Die Verbindung zwischen dem Semele- und dem Bacchus-Gleichnis wird
von der Partikel ,,daher* (ebd.; V. 54) deutlicher dargestellt, weil sie den kausa-
len Zusammenhang unterstreicht, dass Semele Bacchus gebar und daher die
Menschen durch den Wein, den Bacchus bringt, das Goéttliche annehmen kon-
nen. Diese Partikel gab es noch nicht im Prosaentwurf und sie wurde erst in der
metrischen Fassung hinzugefiigt.*® Die damit betonte kausale Beziehung stellt
auch die Differenz deutlicher heraus, daher erscheint die Spannung in der met-
rischen Fassung deutlicher als im Prosaentwurf.

Was hier beachtet werden soll, ist, dass eine deutliche Struktur von Kausa-
litdt, die hier von ,,daher* herausgestellt wird, Holderlins Meinung nach in poe-
tischen Texten selten brauchbar ist:

Man hat Inversionen der Worte in der Periode. Grof3er und wirksamer mulf3
aber dann auch die Inversion der Perioden selbst seyn. Die logische Stel-
lung der Perioden, wo dem Grunde (der Grundperiode) das Werden, dem

33 Im Prosaentwurf lautet die Stelle des Semele-Gleichnisses folgendermafen:

Der Gesang entspringt, damit er zeuge von beiden.

So traf

Und alle trinken jezt ohne Gefahr das himmlische Feuer
(MAT, 261; V. 47-49)

In der metrischen Fassung ist ,,[s]o traf zu ,,[s]o fiel“ (MA I, 263; V. 50) verdndert und
das Folgende, das im Prosaentwurf fehlt, ist ausfiihrlicher formuliert. Auerdem ist nach
»lujnd die Partikel ,,daher* (ebd.; V. 54) hinzugefiigt, damit wird die kausale Struktur
verdeutlicht.
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Werden das Ziel, dem Ziele der Zwek folgt, und die Nebensidze immer nur
hinten an gehingt sind an die Hauptsédze worauf sie sich zunichst beziehen, —
ist dem Dichter gewill nur hochst selten brauchbar. (MA 11, 57f.)

Im Zusammenhang damit richtet Adorno ein besonderes Augenmerk auf eine
parataktische Form in Holderlins Gedichten. Die Parataxis ist eine ,,kunstvolle
Storung[ ], die ,,der logischen Hierarchie subordinierender Syntax* ausweicht.>*
Adorno nennt als Beispiel der Parataxis eine Satzverbindung, die aus gramma-
tisch zunédchst nicht aufeinander bezogenen Sitzen durch die Partikel ,ndm-
lich¢ gebildet wird.>> Wenn Sitze, die kein syntaktisches Verhiltnis haben, ne-
beneinandergestellt werden, stehen sie in einem parataktischen Verhdltnis. Wenn
eine Partikel diese zwei Sitze verbindet, werden sie in eine hervorgehobene
Beziehung gesetzt. Aber diese Beziehung zeigt sich nur in der Form, inhaltlich
gibt es keine zum Ausdruck gebrachte Verbindung der Bedeutung. Die Parata-
xis in Holderlins Dichtung kann aus Sétzen bestehen, die trotz unausgedriickter
Beziehung durch eine Partikel verbunden sind und die Adorno deshalb fiir in-
haltlich ,,zerriittet*3® hilt.

Die Partikel ,ndmlich® hat hier die Funktion, die parataktische Beziehung
zu betonen. Die Partikel ,daher® driickt hingegen eine syntaktische, kausale Be-
ziehung aus. In Holderlins gesamten Gedichten wird nicht hdufig die Partikel
,daher‘ verwendet.>’ Es stellt sich die Frage, warum ,daher* in Wie wenn am
Feiertage... benutzt wird.

Eine mogliche Interpretation von ,daher® fiihrt zu einer Gleichstellung von
Subjekt und Objekt. Indem verschiedene Gleichnisse durch ,daher‘ in dieselbe
logische Struktur gesetzt werden, kann die Gleichstellung der verschiedenen
Vergleichsgegenstdande, d. h. von Semele (Erschaffender) und Bacchus (Erschaf-
fenem), dargestellt werden. Indem der Dichter mit Semele und Bacchus vergli-
chen wird, erscheint im Dichter die Vereinigung des Subjekts mit dem Objekt
des Gebdrens. In Holderlins Dichtung gibt es einige Beispiele dafiir, dass das
dichtende Subjekt (Dichter) mit dem gedichteten Objekt (Gesang) gleichgestellt

3% Theodor W. Adorno: Parataxis. Zur spiten Lyrik Holderlins. In: Ders.: Gesammelte

Schriften. Hrsg. von Rolf Tiedemann. Bd. 11. Frankfurt am Main 1972, S. 447-491, hier
S. 471.

35 Vgl ebd,, S. 472.

36 Ebd, S. 475.

37 AuBer in Wie wenn am Feiertage... wird in Holderlins Gedichten nur dreimal (StA 1/2,
423; StA 1I/1, 209, 373) ,,daher benutzt. Vgl. Lenders, Schanze, Schwerte (Hrsg.):
Worterbuch zu Friedrich Holderlin, S. 91.
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wird. In Friedensfeier z. B. heil}t es: ,,Seit ein Gespriach wir sind und héren
voneinander, / Erfahren der Mensch; bald sind wir aber Gesang.” (MA I, 364;
V. 92-93) Nach Seyn, Urtheil, Modalitdt wird das Sein, d. h. die ,urspriingliche
Einheit*, als Voraussetzung der Ur-Teilung in Subjekt und Objekt dargestellt.
Die Gleichstellung von Subjekt und Objekt erscheint als relevant, wenn man es
in Betracht zieht, wie die ,urspriingliche Einheit® in Holderlins Texten charakte-
risiert wird. Indem das Semele-Gleichnis sich mit dem Bacchus-Gleichnis ver-
bindet, wird in Wie wenn am Feiertage... eine Anndherung an die ,urspriing-
liche Einheit* dargestellt.

4.3.3 Der anmaBRende Wunsch und die Unvollendetheit
des Gedichts

Nach Dionysiaca ist der Tod Semeles eine Strafe flir die Hybris, Zeus unmit-
telbar schauen zu wollen. Die Geféahrlichkeit der Begeisterung kann auch als
Strafe fiir die Hybris interpretiert werden, nach der Begeisterung zu suchen.
Auch in Wie wenn am Feiertage... wird diese Hybris des Dichters kritisch be-
trachtet. In den Zeilen 56-60 wird postuliert, dass es eine Aufgabe des Dichters
1st, ,dem Volk die himmlische Gabe zu schenken®, in den Zeilen 61-66 wird sei-
ne Fahigkeit herausgestellt, ,den gefdhrlichen Blitz zu ertragen‘. Diese hym-
nische Stimmung kontrastiert mit der Klage ,,[dJoch weh mir!* (MA 1, 264;
V. 67) und ab dieser Stelle verfiigen wir nur noch iiber einen liickenhaften Text.

Doch weh mir! wenn von

Und sag ich gleich,

Ich sei genaht, die Himmlischen zu schauen,

Sie selbst, sie werfen mich tief unter die Lebenden
Den falschen Priester, ins Dunkel, dal ich

Das warnende Lied den Gelehrigen singe.

Dort

(Ebd.; V. 67-73)

Das lyrische Ich versucht, ,,die Himmlischen* zu erblicken, wie Semele den
Gott unmittelbar sehen wollte (MA 1, 263; V. 50-51). Im Unterschied zur Dar-
stellung des Gottlichen, das vom Himmel schie3t (MA I, 264; V. 65) und sich
naht (ebd.; V. 66), verkiirzt dieses lyrische Ich von sich aus die Distanz zum
Gottlichen. Darin zeigt sich der ehrgeizige Wunsch, sich in Begeisterung zu
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versetzen. Das erinnert an Semeles Tat, den Gott anschauen zu wollen. In einer
Folgevorstellung dieser hochmiitigen Tat scheint das lyrische Ich als ,,falsche[r]
Priester* ins Dunkel geworfen zu werden.

Weil der Vers ,,[dJoch weh mir!* die Folgerichtigkeit des ganzen Gedichts
zu beeintriachtigen scheint und es mit dem Wort ,,[d]ort* unvollendet bleibt, er-
scheint das Ende des Gedichts fragmentarisch.®® In der zweiten Auflage der
Gedichtanthologie Deutsche Dichtung, in der Wie wenn am Feiertage... zum
ersten Mal veroffentlicht wurde, eliminierten die Herausgeber Stefan George und
Karl Wolfskehl das ,fragmentarische® Ende.’* Auch Hellingrath, der die Sdmt-
lichen Werke Holderlins herausgab, hat das Ende nicht in den Haupttext, son-

t.40 Die bald danach von Zinkernagel herausgegebene

t.41

dern in den Anhang gesetz
historisch-kritische Ausgabe beldsst es dagegen im Haupttext.*" Auch die von
Beillner herausgegebene Stuttgarter Ausgabe enthilt dieses Ende im Haupttext.
De Man ist der Ansicht, dass die radikale Umwendung ab der 67. Zeile
durch Holderlins poetische Theorie vom ,Wechsel der Tone‘ interpretiert wer-
den kann.*? In einer in der Homburger Zeit geschriebenen poetologischen Ab-
handlung unterteilt Holderlin die poetischen Tone in drei Arten (,naiv‘, ,hero-
isch® und ,idealisch‘) und entwickelt die Theorie, dass sie, indem sie wechseln,
ein Gedicht hervorbrachten (MA II, 108f.). De Mans Auffassung nach bildet in
Wie wenn am Feiertage... die Naturbeschreibung (MA 1, 262; V. 1-9) den nai-
ven Ton, dann kommt der heroische Ton (MA 1, 262-264; V. 10-66), der dar-
stellt, dass der Dichter sich selbst in Gefahr bringen muss, um einen Gesang zu
erschaffen. De Man ist der Ansicht, dass die heroische Tat des Dichters als
hochmiitiger Trieb zum Opfer erscheint.* Letztlich schlieBt dieses Gedicht im

idealischen Ton (MA I, 264; V. 67-74), der liber die heroische Tat des Dichters

38 Vgl. Jiirg Friedrich: Dichtung als , Gesang*. Hélderlins ,, Wie wenn am Feierta-

ge... " im Kontext der Schriften zur Philosophie und Poetik 1795-1802. Miinchen 2007,
S. 229.
39 Vgl. Stefan George, Karl Wolfskehl (Hrsg.): Deutsche Dichtung. Bd. 3. 2. Aufl. Berlin
1910, S. 48f.
40 Vgl. Friedrich Holderlin: Simtliche Werke. Bd. 4. Hrsg. von Norbert von Hellingrath.
Miinchen, Leipzig 1916, S. 151.
41 Vgl. Friedrich Holderlin: Simtliche Werke und Briefe. Bd. 1. Hrsg. von Franz Zinkernagel.
Leipzig 1922, S. 320.
Vgl. Paul de Man: Patterns of Temporality in Hoélderlin’s ,,Wie wenn am Feierta-
ge...“ (1967). In: Ders.: Romanticism and Contemporary Criticism: the Gauss Seminar
and other Papers. Hrsg. von E. S. Burt, Kevin Newmark und Andrzej Warminski.
Baltimore 1993, S. 50-73, hier S. 69-71.
3 Vgl. ebd., S. 69.
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kritisch reflektiert und sich davon bewusst distanziert. Daher kann man die ne-
gative Umwendung vor dem Hintergrund von Hoélderlins poetologischer Theo-
rie als den Wechsel vom ,heroischen zum ,idealischen Ton‘ begreifen.

Diese Interpretation scheint zwar plausibel aus, aber beantwortet die Frage
nicht, wie sich dieser Zweifel am heroischen Opfer auf die Liicke am Ende von
Wie wenn am Feiertage... bezieht. Hart Nibbrig und Friedrich sind der Mei-
nung, dass Wie wenn am Feiertage... selbst in seinem ,sprachlichen Zerbro-
ckeln als ,,warnende[s] Lied“ (MA I, 264; V. 72) gelingt.** Vermutlich war fiir
Holderlin das Ende von Wie wenn am Feiertage... seit seiner Konzeption im-
mer problematisch, denn auch schon das Ende des Prosaentwurfes war frag-
mentarisch geblieben:

[...] Aber (weh mir!) wen von anderem
selb| | ge(ge)schlagener Wunde
(Pfeile) das Herz (b)mir blutet,, und tiefverloren

der Frieden ist, u. (st)freibescheidnes Geniigen,
(U)und die Unruh’, und der Mangel mich treibt zum

Uferflusse des Gottertisches, wen rings um mich

(Weh mir! (mich) o daB ich dan nicht sage,)

und sag ich gleich, ich wire genaht, die Himli-
(den falschen Pri)
schauen, (es s(s)tofen) sie selbst sie werfen

mich, (den)tief unter die Lebenden alle, |den

falschen /
/ Prie(f)ster hinab(.), daB} ich, aus Nachten herauf,|
(ein) das angstige/

(das) warnend(es) / Lied,| den [|JUnerfahrenen singe.
(FHA 7, 96-99)

In der ersten Hilfte dieses Entwurfs heif3t es, dass das Herz von einer ,selbstge-
schlagenen Wunde*® blutet, dass ein Frieden verloren ist, und dass Unruhe und
Mangel das lyrische Ich an den ,Tisch der Goétter* treiben. Szondi interpretiert
den ,anderen Pfeil® und die ,selbstgeschlagene Wunde‘ im Zusammenhang mit

4 Vgl. Christian L. Hart Nibbrig: Rhetorik des Schweigens: Versuch iiber den Schatten
literarischer Rede. Frankfurt am Main 1981, S. 93; Friedrich: Dichtung als ,, Gesang “,
S. 230.
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der Trauer um die verlorene Diotima, die im fast gleichzeitig verfassten Ge-
dicht Elegie (die Vorfassung von Menons Klage um Diotima) zum Ausdruck
gebracht wird.* Er ist der Ansicht, dass Wie wenn am Feiertage... unvollendet
bleibt, weil das Leid, das durch den Verlust der Geliebten entstand, nicht in die
hymnische Form miindet.*® Hier stellt sich die Frage, warum der Verlust der
Geliebten als eine ,selbstgeschlagene Wunde‘ bezeichnet wird. Das ,Wir‘, das
den Dichter im Allgemeinen bezeichnet, verdndert sich zum individuellen ,Ich¢.4
Das ,Selbst* soll als ,Ich®, das Wie wenn am Feiertage...verfasste, verstanden
werden, aber das ist nicht mit der Geliebten, die aullerhalb des Textes steht, zu
verbinden.

Deswegen ldsst sich diese Wunde als eine, die sich das lyrische Ich inner-
halb dieses Textes zufiigte, verstehen. Die ,selbstgeschlagene Wunde® wurde
von einem Pfeil verursacht, der von einem ,anderen‘ Wesen als Gott abge-
schossen wurde. Dieses andere Wesen ist das lyrische Ich selbst. Es schieft ei-
nen Pfeil auf sich selbst, weswegen die Wunde ,selbstgeschlagen® genannt wird.
Der Pfeil in Holderlins Dichtung ist das, was der Gott schiet, d. h. der Blitz.*®
Daher bedeutet die ,selbstgeschlagene Wunde®, die das lyrische Ich sich mit
dem ,anderen Pfeil zufiigt, dass das lyrische Ich die Inspiration fiir die Dich-
tung aus sich selbst schopft. Die gleiche Bedeutung hat auch das Semele-
Gleichnis, weil durch es das lyrische Ich sich selbst als Dichter, der eine Inspi-
ration erlangt, charakterisiert. Das Semele-Gleichnis wird zu einer Form der
Hybris, weil mit thm das lyrische Ich sich die gottgleiche Fahigkeit, einen Blitz
der Begeisterung abzuschieflen, zuschreibt. Diese Hybris fiihrt zur Metapher
der ,Wunde‘, die negativ konnotiert ist.

In der metrischen Fassung ist der Ausdruck ,selbstgeschlagene Wunde®
nicht mehr vorhanden und der ,idealische Ton‘, der die Bereitschaft zum Opfer
als negativ darstellt, ist nun noch fragmentarischer geworden. Denn der anma-
lende Wunsch, sich selbst in Begeisterung zu versetzen, kann nicht mehr nur
negativ dargestellt werden. Die Konkretisierung des Semele-Gleichnisses un-
terstreicht erneut die produktive Bedeutung von Semeles Tat fiir den Dichter.
Der durch die Partikel ,daher® gebildete kausale Zusammenhang zwischen dem

4 Vgl. Szondi: Der andere Pfeil, S. 313f.

4 Vgl. ebd.

47 Kocziszky ist der Ansicht, dass ,Ich® und ,Wir® einander gegeniiberstehen wie Realitiit
und Potenzialitit, wie Indikativ und Konjunktiv. Vgl. Eva Kocziszky: Mythenfiguren in
Holderlins Spdtwerk. Wiirzburg 1997, S. 150.

8  Vgl. Szondi: Der andere Pfeil, S. 302.
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Semele- und dem Bacchus-Gleichnis wird als die Rolle des Dichters, ein Werk
zu schaffen und es der Leserschaft anzubieten, stiarker unterstrichen. Um einen
Gesang als Werk der Gotter und Menschen zu erschaffen, ist es fiir den Dichter
unvermeidbar, sich selbst in die Gefahr einer schwer auszubalancierenden Pro-
duktionsspannung zu bringen. Das Semele-Gleichnis ist keine ,Wunde‘ mehr
zu verstehen.

Die Worte, ,Asche‘ und ,todli‘, die Semeles Tod betonen, wurden in der
metrischen Fassung hinzugefiigt, um die Notwendigkeit des Opfertods heraus-
zustellen. Elsaghe behauptet, dass das Hinzufiigen von ,Asche‘ und ,todli‘ der
urspriinglicheren Konzipierung des Gedichts, die den Tod Semeles verbirgt, ent-
gegen steht und letztlich zur Fragmentierung des Gedichts fiihrte.’

Als Grund der Fragmentierung ist vielmehr die Hybris des Wunsches, die
das Semele-Gleichnis herausstellt, zu nennen. Der Wunsch bringt ein Dilemma
mit sich, indem die Selbstdarstellung des Dichters, der sich durch die Begeis-
terung opfert, notwendigerweise von Hybris geprigt ist. Die Reflexion auf diese
Hybris kann darin gelesen werden, dass Unruhe und Mangel das lyrische Ich an
den Tisch der Gétter ,treiben‘. Der ,,Uferfluss| ] [sc. Uberfluss] des Géttertisches*
(ebd.) spielt auf die mythologische Figur des Tantalos an, der zum Essen an die
Tafel der Gotter geladen wurde. Nach Kocziszky ist Tantalos ,,das mythische
Vorbild des Dichters der diirftigen Zeit, dessen Mangel prinzipiell nicht erfiillt
werden kann“.>° Der Dichter sieht sich vom Mangel in der diirftigen Zeit ge-
triecben an. Das Wort ,treiben® stellt die Hybris des Dichters, sich in Begeiste-
rung versetzen zu wollen, als etwas dar, wozu er gezwungen wurde.

In der Darstellung des Zwangs von aullen zeigt sich der Versuch, den anma-
Benden Wunsch zu verbergen. Trotzdem wird der Dichter im fragmentarischen
Ende bestraft. Im fragmentarischen Ende lassen sich Spuren der Gedanken le-
sen, wie die Hybris des Dichters behandelt werden sollte. Dieses Problem wur-
de nicht geldst und das erschwerte die Vollendung von Wie wenn am Feierta-
ge.... Die Spannung zwischen dem anmaBlenden Wunsch und der kritischen
Reflexion liber diesen Wunsch fiihrt am Ende nur dazu, die Hybris zu ver-
decken und beizubehalten.

Der Wunsch, sich in eine auflermenschliche Begeisterung zu versetzen, ent-
spricht dem Wunsch, ein unkontrollierbares ,Ereignis‘ zu kontrollieren. Dieser

4 Vgl. Elsaghe: Untersuchungen zur Funktion des Mythos in Holderlins Feiertagshymne,

S. 160.
S0 Kocziszky: Mythenfiguren in Holderlins Spéitwerk, S. 152.
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Wunsch wird zwar kritisch betrachtet, aber er bleibt notwendigerweise noch,
insofern man sich an die ,urspriingliche Einheit* anndhern will. Die Spannung
resultiert als Ergebnis der ,Ereignishaftigkeit‘, die in der ,urspriinglichen Ein-
heit* enthalten ist.

4.4 Das Motiv des Selbstopfers in ,,Der Tod des
Empedokles*

441 Die Bedeutung des Todes im ,,Frankfurter Plan“ und
,Ersten Entwurf

Die Tat, sich selbst in Gefahr zu bringen, erscheint in Holderlins Texten auch
im Motiv des Selbstopfers. Das Selbstopfer ist das Hauptthema von Hdlderlins
Trauerspielprojekt Der Tod des Empedokles. Nach einer Legende von Diogenes
Laértius totete sich Empedokles, ein antiker griechischer Philosoph, der als
Vorsokratiker die Vier-Elemente-Lehre behauptet, indem er in den Vulkan Atna
sprang. Mit dieser Legende verband Hoélderlin seinen Plan, den beriihmten
,Selbstmord® von Sokrates als Opfertod in einem Trauerspiel zu beschreiben,
und begann das Trauerspielprojekt Der Tod des Empedokles. Der Titel des
Trauerspiels deutet an, dass der Tod des Titelhelden im Zentrum des Empedokles-
Projekts stehen sollte. Aber dieser ist in den Entwiirfen nicht konkret be-
schrieben, weil alle Entwlirfe vor der Szene des Todes abgebrochen wurden. Da-
her ldsst sich vermuten, dass die Beschreibung des Todes ein Problem fiir den
angenommenen Hintergrund dieser Niederschrift war.

Der Tod des Empedokles besteht aus dem frithen Frankfurter Plan und drei
fragmentarischen Entwiirfen sowie den theoretischen Schriften Die tragische
Ode..., Grund zum Empedokles und Das untergehende Vaterland.... Die Be-
deutung des Todes ist von Fassung zu Fassung verdndert. Dazu schreiben
Sibylle Peters und Martin J. Schéfer, dass der Tod des Empedokles der ,,Tod als
Riickkehr in die Differenzlosigkeit des Absoluten, der Tod als Siihne und
schlieBlich der Tod als Opfer ist.’! Sein Tod kann in allen Entwiirfen zuerst
als freiwilliges Selbstopfer verstanden werden. Diese Freiwilligkeit und das
damit entstehende Heldentum griinden auf den historischen Informationen iiber

1 Sibylle Peters, Martin J. Schéfer: Selbstopfer und Repriisentation: ,Der Tod des

Empedokles‘ und der Tod des Empedokles. In: Holderlin-Jahrbuch 30 (1996/1997),
S. 282-307, hier S. 283.
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die Tode von Sokrates und Empedokles, auf denen Hoélderlins Trauerspielpro-
jekt basiert.

Der Frankfurter Plan ist, ebenso wie jeder der Entwiirfe, flinfaktig angelegt.
In ithm ist der Inhalt der einzelnen Akte kurz skizziert. Der Frankfurter Plan
hilt fest, dass Empedokles, der in ,,Kulturha* (MA I, 763) verfallen ist, ver-
sucht, sich durch einen freiwilligen Tod mit der Natur zu vereinen (MA I, 766).
Er wird zum Einsiedler, weil er in Zwietracht mit dem Volk steht. Der Tod er-
moglicht es Empedokles, seine Leiden und seine Einsamkeit zu iiberwinden
und sich wieder an die ,urspriingliche Einheit* anzunidhern. Sein Tod wird da-
durch bedeutungsvoll, dass seine Anhianger seinen Tod idealisieren (MA I, 766).

Der Frankfurter Plan konzipiert die Bedeutung des Todes von Empedokles
als Anndherung an die ,urspriingliche Einheit‘. Die anderen Entwiirfe, in denen
diese Konzeption mit Veranderungen konkretisiert wird, stellen die Bedeutung
des Todes nicht so klar dar und in ihnen ist die Szene des Todes nicht verwirk-
licht. Im Ersten Entwurf wird vor allem betont, dass Empedokles in Zwietracht
mit der Natur und den Gottern steht, wihrend im Frankfurter Plan die soziale
Zwietracht zwischen Empedokles und dem Volk herausgestellt wird.>

O innige Natur! ich habe dich

Vor Augen, kennest du den Freund noch

Den Hochgeliebten, kennest du mich nimmer?
Den Priester, der lebendigen Gesang,

Wie frohvergofines Opferblut, dir brachte?
[...]

Wo seid ihr, meine Gotter? weh ihr laf3t

Wie einen Bettler mich und diese Brust

Die liebend euch geahndet, stieft ihr mir
Hinab und schloft in schmdhlichenge Bande
Die Freigeborne, die aus sich allein

Und keines andern ist? Dulden sollt’ ichs

Wie die Schwichlinge, die im scheuen Tartarus
Geschmiedet sind ans alte Tagewerk?

(MAT, 778f.; V. 285-308)

52 Peters und Schifer formulieren die Verinderung vom Frankfurter Plan und zum Ersten

Entwurf: ,Wiahrend im Frankfurter Plan Tragik aus dem Leiden des Empedokles an der
Bindung an die menschliche Sphire und ihre Partikularitit erwéchst, wird seine Person
im Ersten Entwurf bereits als Uberwindung der urspriinglichen Entzweiung eingefiihrt.
Empedokles war vor dem Beginn der dramatischen Handlung in der Lage, eine Vermitt-
lung zwischen menschlicher und gottlicher Sphére zu empfinden und zum Beispiel im
Spiel seiner Leier auch auszudriicken.* Peters, Schéfer: Selbstopfer und Représentation,
S. 284.
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Er fragt, ,,bin ich ganz allein?* (MA 1, 779; V. 297) Empedokles fiihlt sich ein-
sam, weil er sich mit der Natur und den Goéttern nicht mehr vereint fiihlt. Seine
Fragen driicken seinen Wunsch aus, sich mit der Natur und den Géttern zu ver-
binden. Diese Fragen bezweifeln gleichzeitig seine Einsamkeit und durch sie
scheint die Moglichkeit der Versohnung mit der Natur auf. In diesem Kontext
wird im Ersten Entwurf sein Tod als Suche nach der Einheit mit der Natur ge-
staltet und deutlicher als im Frankfurter Plan begriindet, weil die soziale Zwie-
tracht mit dem Volk im Frankfurter Plan zur existentiellen Zwietracht mit der
Natur verandert wird.

Empedokles vergleicht sich mit ,,Schwéchlinge[n]* im scheuen Tartarus.
Hier ist die mythische Figur Tantalos angedeutet, die auch im Brief Holderlins
an Bohlendorff erwidhnt wird. Es stellt sich die Frage, wie die Gemeinsamkeit
zwischen Empedokles und Tantalos erscheint.

O Schattenbild, verbirg dirs nicht! du hast

Es selbst verschuldet, armer Tantalus

Das Heiligtum hast du geschindet, hast

Mit frechem Stolz den schonen Bund entzweit
Elender! als die Genien der Welt

Voll Liebe sich in dir vergallen, dachtst du

An dich und wihntest karger Thor, an dich
Die Giitigen verkauft, daB sie dir

Die Himmlischen, wie blode Knechte dienten!
(MAT, 779; V. 313-321)

Tantalos zeigt den ,.frechte[n] Stolz“, der dem Mythos nach darin erscheint,
dass er die Gotter auf die Probe stellt und den anderen Menschen Nektar schenkt.
Die Himmlischen sind fiir Tantalos ,,blode Knechte*. Wegen dieser Hybris verlor
er den ,,schonen Bund*“ mit den Goéttern. Indem Empedokles sich mit Tantalos
vergleicht, charakterisiert er sich als jemand, der wegen seiner Hybris die Ver-
bindung mit dem Gottlichen verlor.

Im Ersten Entwurf wird von Empedokles behauptet, sich Gott genannt zu
haben, was vom Priester Hermokrates als Siinde betrachtet wird.>?

[...] Dasizt
Er seelenlos im Dunkel. Denn es haben
Die Gotter seine Kraft von ihm genommen,

3 Haberer interpretiert die Siinde des Empedokles als ,,Wortschuld®, d. h. ,,Schuld durch
Sprechen®. Vgl. Brigitte Haberer: Sprechen, Schweigen, Schauen. Rede und Blick in
Holderlins ,, Der Tod des Empedokles *“ und ,, Hyperion“. Bonn 1991, S. 31.
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Seit jenem Tage, da der trunkne Mann
Vor allem Volk sich einen Gott genannt.
(MAT, 775; V. 177-181)

Empedokles klagt sich im Text desselben Vergehens an:

[...] die Gotter waren

Dienstbar mir geworden, ich allein

War Gott, und sprachs im frechen Stolz heraus —
(MAT, 784; V. 451-453)

Empedokles nennt sich den Gott, der sogar liber den anderen Gottern steht.
Weil die ,urspriingliche Einheit’ den Zustand, in dem die Gegensitze vereint
sind, bedeutet, wird in Holderlins Text dargestellt, dass nur der Mensch sich mit
den Gottern verbinden kann. Empedokles muss Mensch bleiben, sonst kann er
die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen nicht verwirklichen.
Diese Grundvoraussetzung zwischen Empedokles und den Géttern wird negiert,
wenn er sich Gott nennt und dariiber hinaus die Gotter fiir seine Diener hilt.>*

Im Ersten Entwurf wird zwar wie im Frankfurter Plan dargestellt, dass sein
Tod es Empedokles ermoglicht, die Verbindung mit der Natur zu erlangen, aber
sein Tod wird als Siihne fiir die Hybris charakterisiert. Violetta Waibel betont
die Bedeutung seines ,freiwilligen® Todes als Siihne: ,,.Die Selbstiiberhohung
aus freiem und frechem Ubermut ist nur zu sithnen durch die freie Wahl der
Demut zum Tode.“> In dieser Freiheit zeigt sich ,,das tragische Schicksal des
Menschen der Moderne und der Neuzeit“.>® Das Feuer, in das Empedokles sich
wirft, ist ,,Analogon des Geistes und hochster Ausdruck der modernen Auf-
fassung der Freiheit und reifer Subjektivitit“.>” Um sich auf dieses Motiv des
Feuers zu beziehen, musste der Held des Trauerspiels Waibels Meinung nach
von Sokrates zu Empedokles verdndert werden.

Wihrend Waibel von der Freiwilligkeit vom Tod des Empedokles spricht,
kann er im Text auch als von aullen gezwungen interpretiert werden.

[...] Ihr diirft leben

So lang’ ihr Othem habt; ich nicht.
Es offenbart die gottliche Natur

3% Peters und Schifer sehen die Siinde des Empedokles in seinem Versuch an, die Vermitt-

lung zwischen menschlicher und géttlicher Sphéare auszudriicken. Vgl. Peters, Schéfer:
Selbstopfer und Reprisentation, S. 285.

Waibel: Scheitern des Tragischen? Anmerkungen zu Hoélderlins ,Empedokles®, S. 378.
% Ebd, S.377.

37 Ebd.

55
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Sich gottlich oft durch Menschen.

Doch hat der Sterbliche, dem sie das Herz
Mit ihrer Wonne fiillte, sie verkiindet,

O laB}t sie dann zerbrechen das Gefali,
Damit es nicht zu andrem Brauche dien’,
Und Gottliches zum Menschenwerke werde.
(MAT, 827; V. 1615-1623)

Die Offenbarung der gottlichen Natur durch die Menschen entspricht als ,Er-
eignis‘ dem Eintreten des Auflermenschlichen ins Menschliche. Hier liegt die
gleiche Struktur wie in der Begeisterung vor, dass der Gott sich durch den
Mund des Menschen nennt und eine poetische Sprache entsteht. Daher lésst
sich der Charakter des Empedokles in Holderlins Texten vor allem als Dichter
erkennen.”® Der Mensch ist nur ein Medium fiir die Offenbarung der Natur und
das Subjekt der Offenbarung ist die Natur. Durch die Offenbarung wird der
Empfangende gottlich und kann nicht wieder zum Menschen werden. Der Au-
genblick, in dem die Natur sich durch den Menschen offenbart, ist auch der
Augenblick, in dem der Mensch als Empfangender tiberwunden und zerbrochen
wird, d. h. stirbt.

Empedokles erscheint wie im Dichterbild von Wie wenn am Feiertage... als
Mensch, der das Aullermenschliche erlangt und in Todesgefahr gerit.

Und wohlbewuft ist mir mein Loos und langst
Am jugendlichen Tage hab’ ich mirs
Geweissagt;

(MAT, 828; V. 1629-1631)

Er sagt seinen Tod als Schicksal voraus. Die Charakterisierung seines Todes als
Schicksal deutet eine aullermenschliche Kraft an. Dass diese Charakterisierung
von thm selbst intendiert ist, zeigt eine Spannung, dass er sich selbst das Schicksal
zugeschrieben hat, obwohl das Schicksal eigentlich fiir die Menschen unkon-
trollierbar ist. Der Tod des Empedokles wird zwar als freiwilliges Selbstopfer
dargestellt, das ein Heldentum erzeugt, aber er wird gleichzeitig auch als von
aullen erzwungen charakterisiert. Im Folgenden soll die Frage untersucht werden,

8 In Hyperion heiBt es: ,,Gestern war ich auf dem Aetna droben. Da fiel der groBe Sicilia-

ner mir ein, der einst des Stundenzihlens satt, vertraut mit der Seele der Welt, in seiner
kithnen Lebenslust sich da hinabwarf in die herrlichen Flammen, denn der kalte Dichter
hétte miissen am Feuer sich wéarmen, sagt’ ein Spotter ihm nach.“ (MA 1, 753). Auch im
Grund zum Empedokles gibt es die Beschreibung: ,,Er scheint nach allem zum Dichter
geboren“ (MA 1, 871).
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warum der Tod des Empedokles in dieser ambivalenten Weise konzipiert wird
und wozu die implizite Spannung dieser zwei Sichtweisen fiihrt.

4.4.2 Das anmaBende Selbstopfer im ,,Zweiten“ und
,Dritten Entwurf

Der Zwang zum Tod im Ersten Entwurf wird vom Zweiten Entwurf iibernom-
men. Im Zweiten Entwurf wird Empedokles charakterisiert als ,,Dichter, der
durch sein Wort den Geist der Natur zur Sprache bringt*.>® Damit erscheint
auch das Motiv der Begeisterung aus dem Ersten Entwurf, in dem die Natur
sich in Empedokles offenbart.

Wirken soll der Mensch

Der sinnende, soll entfaltend

Das Leben um ihn férdern und heitern.

Voll schweigender Kraft umfangt

Den ahnenden, die grof3e Natur,

Dal} ihren Geist hervor er rufe, triagt

Die Sorg im Busen und die Hoffnung der Mensch,
Tiefwurzelnd strebt das gewaltige Sehnen ihm auf.
Und viel vermag er und herrlich ist

Sein Wort, es wandelt die Welt

Und unter den Héanden

(MAT, 857f.; V. 525-535)

Der Mensch kann den ,Geist der Natur® hervorrufen. Katharina Gratz vertritt
die Auffassung, dass der Mensch das, was in der Natur als ruhendes Potenzial
verborgen liegt, aktualisiert, indem er diesem Potenzial die zu sinnlichen Au-
Berungen verhilft.®® In der Begeisterung kann sich die Natur zeigen und diese
Wirkung betont das Attribut ,herrlich® fiir das ,Wort‘, welches auf ein poeti-
sches Wort weist. Dieser Vorstellung nach besitzt dieses Wort das enorme Po-
tenzial, sich durch die Verbindung der Gotter mit den Menschen wieder ereig-
nen zu lassen, wodurch man sich an die ,urspriingliche Einheit‘ annéhert.
Gleichzeitig zwingt die ,,grofe Natur* den das ,Ereignis‘ der ,urspriinglichen
Einheit* ahnenden Menschen, ihren Geist hervorzurufen. Deswegen ist Gritz
der Meinung, dass der Mensch die Natur nicht beherrscht, sondern sich als ihr

39 Theresia Birkenhauer: Empedokles. In: Johann Kreuzer (Hrsg): Holderlin-Handbuch.

Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart, Weimar 2002, S. 198-223, hier S. 212.
60 Vgl. Katharina Gritz: Der Weg zum Lesetext. Editionskritik und Neuedition von Friedrich
Holderlins ,, Der Tod des Empedokles ““. Tiibingen 1995, S. 16.
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Diener versteht.®! Aber das Verhiltnis zwischen der Natur und den Menschen
darf nicht als Hierarchie betrachtet werden, weil es zwischen ihnen eine ge-
genseitige Interaktion gibt.

Demnach besteht eine Verbindung zwischen der Natur, die voll ,,schweigen-
der Kraft” ist, und dem Menschen, der das die Welt verwandelnde ,,Wort* her-
vorbringt. Im Zweiten Entwurf sieht Empedokles es als notwendig an, der
schweigenden Natur Ausdruck zu verleihen, weil sie sich ohne die Verwirkli-
chung dieses Ausdrucks nicht offenbaren kann.

Was wire denn der Himmel und das Meer
Und Inseln und Gestirn, und was vor Augen
Den Menschen liegt, was wér

Dif} todte Saitelspiel, gdb’ ich ihm Ton

Und Sprach’ und Seele nicht? was sind

Die Goétter und ihr Geist, wenn ich sie nicht
Verkiindige — nun! sage, wer bin ich?
(MAT, 857; V. 505-511)

Er wird als Mensch dargestellt, der den du3eren Dingen ,,Ton*, ,,Sprach[e*] und
»Seele gibt. Wenn die Gotter sich im Wort des Menschen offenbaren, leiht der
Mensch den Gottern das Wort. In der Darstellung der aktiven Tat von Empedokles
lasst sich auch eine Hybris lesen, weil er behauptet, dass ihn das Gottliche
braucht. Diese Hybris wird schon im Ersten Entwurf angedeutet, wo Empedokles
sich zwar als Empfangender darstellt, in dem die Natur sich offenbart. Fiir
Brigitte Haberer liegt ein Unterschied zwischen dem Ersten und dem Zweiten
Entwurf darin, dass die Siinde des Empedokles sich von der Hybris der Selbst-
benennung als Gott im Ersten Entwurf zum Verrat des Gottlichen im Zweiten
Entwurf dndert.®? Trotz dieses Unterschieds erscheint in beiden Entwiirfen ge-
meinsam die Hybris, die sich darin zeigt, dass Empedokles sich als Mensch
darstellt, der das AuBBermenschliche empfangen kann.

Das Motiv des Selbstopfers wird zwar im Ersten und Zweiten Entwurf er-
wihnt, aber erst im Dritten Entwurf spielt es eine zentrale Rolle. Wahrend der
Tod des Empedokles im Ersten und Zweiten Entwurf als Losung seines person-
lichen Problems dargestellt wird, scheint sein Selbstopfer fiir die anderen Figu-
ren eine heroische Tat zu sein. Dieses Heldentum wird stringenter gestaltet, in-
dem sich im Dritten Entwurf das personliche Problem des Empedokles zum

61 Vgl. ebd.
62 Vgl. Haberer: Sprechen, Schweigen, Schauen, S. 74.
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allgemeineren Problem der ganzen Menschheit entwickelt. Dort spricht er da-
von, dass der Gott das Volk verlassen hat (MA I, 898f.; V. 402-418). Deswegen
soll sein Opfertod die Zwietracht zwischen den Gottern oder der Natur und den
Menschen versohnen.

Im Dritten Entwurf wird der Tod des Empedokles nicht mehr von ihm
selbst, sondern aus der Perspektive des weisen Manes begriindet.

Der Eine doch, der neue Retter faf3t

Des Himmels Stralen ruhig auf, und liebend
Nimmt er, was sterblich ist, an seinen Busen,
Und milde wird in ithm der Streit der Welt.
Die Menschen und die Gotter séhnt er aus.
Und nahe wieder leben sie, wie vormals,
[...] damit durch reine Hand

Dem Reinen das Nothwendige geschehe,
Sein eigen Gliik, das thm zu gliiklich ist,
Und giebt, was er besal3, dem Element,

Das ihn verherrlichte, geldutert wieder.

Bist du der Mann? derselbe? bist du dif3?
(MAT, 897; V. 362-378)

So fragt Manes Empedokles, ob er der ,,neue Retter* ist, der die Gotter und die
Menschen versohnen kann.®*> Weder verneint noch bejaht er diese Frage. Er
sagt nur, dass Manes wissen soll, wer Empedokles ist, weil Manes ein ,,Alles-
wissender* (ebd.; V. 380) ist. So lassen die Fragen des Manes darauf schlieflen,
dass der Opfertod des Empedokles die Versohnung verwirklichen kann. Manes
wird als Figur eingefiihrt, die Empedokles zwar in Frage stellt, deren Autoritét
aber letztlich auch dazu dient, den Opfertod zu legitimieren und zu verherr-
lichen.** Die Autoritdt des Manes wird hingegen von Empedokles bestitigt.
Wihrend Angela Esterhammer von einer performativen Rolle im Fluch von
Hermokrates auf Empedokles spricht,® ldsst sich ein performativer Charakter
auch in den Fragen des Manes und dem Antwort des Empedokles sehen. Das
Wort des Manes kann in der wechselseitigen Legitimierung Empedokles als
den Versohnenden darstellen.

63 Nach Peters und Schifer wird hier der Opfertod des Empedokles nicht mehr als person-

liches Vergehen, sondern als notwendige geschichtliche Station charakterisiert, mit der
die Geschichte in Richtung einer Versohnung fortschreiten kann. Vgl. Peters, Schéfer:
Selbstopfer und Reprisentation, S. 287.

4 Vgl. Grittz: Der Weg zum Lesetext, S. 21.

6 Vgl. Angela Esterhammer: The Romantic Performative. Language and Action in British
and German Romanticism. Stanford (Calif.) 2000, S. 203-217.
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Die Hybris des Empedokles bleibt zwar immer noch in der Auffassung,
dass sein Selbstopfer die Versohnung der ganzen Menschheit mit der Natur und
den Goéttern verwirklichen kann. Aber im Dritten Entwurf steht die personliche
Hybris des Empedokles nicht mehr im Vordergrund.®® Sein Selbstopfer erscheint
nun als allgemeingiiltiger. Die Entwicklung der Fassungen von Der Tod des
Empedokles ist der Prozess, seinen Tod objektiver darzustellen: Erstens wird
sein Tod als erzwungen und notwendig charakterisiert, zweitens wird er als
Opfertod fiir die anderen Menschen charakterisiert und drittens wird er aus der
Perspektive der anderen Menschen begriindet. Hinter dieser Darstellung als von
auBen erzwungen bleibt eine personliche Neigung des Empedokles nach dem
Selbstopfer bestehen.

O warum lédssest du

Zu sterben deinen Helden
So leicht es werden, Natur?
Zu gern nur, Empedokles,
Zu gerne opferst du dich,
(MAT, 862; V. 653-657)

In dieser AuBerung Delias erscheint eine ambivalente Auffassung: Zum einen
hat die Natur Empedokles eine Neigung zum Selbstmord gegeben, zum ande-
ren opfert er sich freiwillig. Die zwei gegenldufigen Begriindungen stellen die
Spannung im Selbstopfer heraus: Einerseits soll das Heldentum des freiwilligen
Selbstopfers dargestellt werden und andererseits soll dessen Hybris durch die
Darstellung als von auflen erzwungen verborgen werden.

Es gibt keine klare Antwort auf die Frage, warum das Trauerspielprojekt
Der Tod des Empedokles abgebrochen wurde. Aber man kann vermuten, dass
die Begriindung oder Charakterisierung des Todes damit zu tun hat. Der Tod
des Empedokles soll als heroisches Selbstopfer betrachtet werden, aber gerade
deswegen ist in ihm auch eine Tendenz zur Hybris enthalten. Holderlins Texte
von Der Tod des Empedokles sind ein Prozess, der versucht, diesen Hybris-
Charakter des Empedokles zu verbergen, indem sie seinen Tod als von aullen
erzwungen und als notwendig darstellen. Hier gibt es eine Spannung zwischen
Hybris und der Kritik an ihr und diese Spannung verkompliziert die Begriindung

6 Die dritte und letzte Fassung betont Empedokles’ Opferstatus und ldsst dagegen das

Motiv der Hybris, das die erste Version umrissen, die zweite angedeutet hatte, komplett
verschwinden. Peter-André Alt: Subjektivierung, Ritual, implizite Theatralitit. Holderlins
,Empedokles‘-Projekt und die Diskussion des antiken Opferbegriffs im 18. Jahrhundert.
In: Holderlin-Jahrbuch 37 (2010/2011), S. 30-67, hier S. 53.
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des Todes. Das Gleiche kommt auch im fragmentarischen Ende von Wie wenn
am Feiertage... vor. Diese Gemeinsamkeit ermoglicht es zu vermuten, dass
durch diesen Grundkonflikt die Niederschrift des Empedokles-Projekts abge-
brochen wurde.

4.4.3 Das Selbstopfer als Annaherung an die
,ursprungliche Einheit’

Nun ist zu fragen, warum der Tod des Empedokles objektiver dargestellt wird.
Der Grund zum Empedokles, der Text, der zwischen dem Zweiten und Dritten
Entwurf geschrieben wurde, gibt Hinweise darauf. Birkenhauer fasst zusammen,
wie die Holderlin-Forschung diesen Text verstanden hat: ,,Der Grund zum
Empedokles sei eine geschichtsphilosophische Abhandlung; erst jetzt gelinge es
Hoélderlin, Empedokles’ Tod nicht mehr subjektiv, sondern objektiv zu begriin-
den, als Tod des Einzelnen, der sich fiir die Erneuerung der Gemeinschaft frei-
willig opfert, damit die von thm vorzeitig gelebte Losung des Verhiltnisses
zwischen Natur und Kunst eine allgemeine werden kann.“®’ Aufgrund dieser
These ergeben sich die Fragen, wie im Grund zum Empedokles der Tod ,objek-
tiv begriindet wird und ob der Tod fiir ,freiwillig* gehalten werden kann.

In diesem Text geht es um eine dialektische Vereinigung der Gegensitze,
z. B. Natur und Kunst, Subjekt und Objekt sowie Einzelnes und Allgemeines.
Empedokles ist der Mensch, ,,in dem sich jene Gegensize so innig vereinigen,
daB sie zu Einem in ihm werden* (MA I, 870; Hervorhebung von Hélderlin). In
seinem Leben scheint die ,urspriingliche Einheit® enthalten zu sein, weswegen
er der ,,ganze Mensch® (MA 1, 872) genannt wird. In seinem Leben ,,erschien
das Object [...] in subjectiver Gestalt, wie er die objective Gestalt des Objects
angenommen hatte* (MA 1, 874). Die Vereinigung des Subjekts mit dem Objekt
erscheint in Holderlins Texten immer, wenn von der ,urspriinglichen Einheit® die
Rede ist. Es ist dieselbe Gemeinsamkeit mit der Gleichstellung des Subjekts
mit dem Objekt im Semele- und Bacchus-Motiv von Wie wenn am Feiertage....

Die Ganzheit des Empedokles erscheint nur fiir ihn selbst als subjektiv und
individuell. Nach der Logik des Texts muss sie auch flir andere Menschen er-
kennbar, daher objektiver und allgemeiner werden. Deswegen wird das repra-
sentative Opfer notig. Das Schicksal seiner Zeit ,,erforderte ein Opfer, wo der
ganze Mensch, das wirklich und sichtbar wird, worinn das Schicksaal seiner

67 Birkenhauer: Empedokles, S. 214.
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Zeit sich aufzulosen scheint, wo die Extreme sich in Einem wirklich und sicht-
bar zu vereinigen scheinen” (MA I, 872). Empedokles zeigt sich erst durch sei-
nen Opfertod ,,wirklich und sichtbar* als der ganze Mensch, in dem Subjekt
und Objekt ein und dasselbe sind. Er selbst wird so zu einer allgemeinen und
objektiven Figur. Die ihn umgebende Zeit findet in ihm ihren individuellen und
subjektiven Ausdruck. Das ist der ,,Ausdruck dieser Vertauschung des Objects
und Subjects* (MA I, 876), worin ,,das Subjective und das Objective ihre Ge-
stalt verwechseln, und Eines werden in einem* (MA I, 878).

So lasst sich im Selbstopfer des Empedokles eine Verbindung zwischen
Subjekt und Objekt begreifen, indem der Selbstmord aus der Perspektive der
anderen Menschen objektiv begriindet wird und als von auBBen gezwungen cha-
rakterisiert wird. Die Darstellung als von auflen erzwungen ist notig, um den
Selbstmord objektiver zu machen, weil sonst der Tod des Empedokles nur als
freiwilliges Selbstopfer dargestellt wiirde. Dies verbirgt nicht nur die Hybris
des Selbstopfers, sondern verbindet auch das Subjektive mit dem Objektiven.
Damit wird die ,urspriingliche Einheit® als Vereinigung des Subjekts mit dem
Objekt denkbar gemacht.

Um das Leben des Empedokles, in dem die Vereinigung erscheint, erkenn-
bar zu machen, ,muss es dadurch sich darstellen, daB es im UbermaaBe der In-
nigkeit, wo sich die Entgegengesezten verwechseln, sich trennt* (MA I, 868).
Das ,UbermaB der Innigkeit‘ deutet auf die vollkommene Einheit der Gegensit-
ze hin. Die Vereinigung der Gegensétze ist nur durch die Trennung erkennbar,
was auch in Seyn, Urtheil, Modalitdt beschrieben wird.

[...] darum muB das Einigende untergehen, weil es zu sichtbar und sinnlich
erschien, und di3 kann es nur dadurch, dal} es in irgend einem bestimmtes-
ten Puncte und Falle sich ausdriikt. (MA I, 876)

Dieser ,bestimmteste Punkt und Fall® weist auf den Tod des Empedokles hin.
Sein Tod ist notwendig, damit die Vereinigung der Gegensitze, die in ihm ver-
deckt ist, sichtbar und sinnlich wird. Dass die Vereinigung gefasst wurde, be-
deutet, dass sie schon vergangen ist. Deswegen muss sie ,untergehen‘, d. h. sich
auflosen, um fassbar zu werden. Hier lasst sich eine Gemeinsamkeit mit der
Vollendung Diotimas in Hyperion lesen, die schon vergangen ist, als Hyperion
sie aufgefasst hat.

,,Sein Schiksaal stellt sich in thm [sc. Empedokles] dar, als in einer augen-
bliklichen Vereinigung, die aber sich auflésen mufl, um mehr zu werden.*
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(MAT, 871) Die Vereinigung ist augenblicklich, weil sie sich auflésen muss.
Die Verbindung der Menschen mit der Natur und den Gottern kann nicht ewig
sein. Der Tod des Empedokles entspricht diesem Augenblick der Auflosung.
Das GefaB3, in dem die Natur sich offenbart, muss zerstort werden (MA 1, 827;
V. 1617-1623). In der dialektischen Bewegung wiederholt sich die Auflosung,
wodurch sie mehr als bisher wird und sich ohne Ende fortsetzt. Wenn die Ver-
einigung wirklich und sichtbar wurde, hat sie sich schon aufgelost. In der Wie-
derholung der Vereinigung und Auflosung kann der Mensch sich an die ,ur-
spriingliche Einheit* anndhern, aber sie nicht erreichen. Diese Unerreichbarkeit
bedingt die Endlosigkeit der dialektischen Bewegung bei Holderlin.

Holderlins Dialektik zielt nicht auf die Hegelsche Aufhebung, denn Hegels
Dialektik setzt auf diesen Platz des Dritten etwas anderes als Gegensétze, wéh-
rend fiir Holderlin die Vereinigung der Gegensitze sich auflosen muss. ,,Natur
und Kunst sind sich im reinen Leben nur harmonisch entgegengesetzt.“ (MA 1,
868) Das ,reine Leben kann als Zustand verstanden werden, in dem Gegensit-
ze sich komplett und rein vereinigen.®® Die harmonische Entgegensetzung
zeigt einen Doppelcharakter, insofern als Gegensitze sich vereinigen und diese
Vereinigung sich gleichzeitig auflost. Dieser Doppelcharakter weist darauf,
dass die Vereinigung der Gegensitze kein statischer Zustand ist, sondern die
Anndherung an die Vereinigung und die Entfernung von ihr sich wiederholen.

Die Idee von der Wiederholung der Annidherung an die ,urspriingliche Ein-
heit® kann auch im Text Das untergehende Vaterland...beobachtet werden.
Dieser Text wurde nach Abbruch des Dritten Entwurfs und im Anschluss an die

t.% Darin wird

letzten Notizen zur geplanten Rede des Sehers Manes verfass
die dialektische Bewegung, die im Grund zu Empedokles beschrieben wird, in

Verbindung mit der Geschichtsauffassung verstanden.”

Das untergehende Vaterland, Natur und Menschen insofern sie in einer
besondern Wechselwirkung stehen, eine besondere idealgewordene Welt,

% Das ,Reine‘ weist auf die , tiefste und reinste Innigkeit zwischen dem reinen Geist und

dem Géttlichen®. Karin Dahlke: Auferste Freiheit. Wahnsinn, Sublimierung, Poetik des
Tragischen der Moderne: Lektiiren zu Holderlins ,, Grund zum Empedokles* und zu den
., Anmerkungen zum Oedipus “ und ,, zur Antigond “. Wiirzburg 2008, S. 303.

69 Vgl. Waibel: Scheitern des Tragischen?, S. 353.

0 Vgl. Gritz: Der Weg zum Lesetext, S. 22f. Hier kann auch die Anspielung auf das Re-
volutiondre gelesen werden. Das Empedokles-Projekt selbst wird auch im Zusammen-
hang mit der Franzosischen Revolution interpretiert. Vgl. Christoph Prignitz: Zeitge-
schichtliche Hintergriinde der ,Empedokles‘-Fragmente Holderlins. In: Hélderlin-Jahr-
buch 23 (1982/1983), S. 229-257.
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und Verbindung der Dinge ausmachen, und sich insofern auflésen damit
aus ihr und aus dem iiberbleibenden Geschlechte und den iiberbleibenden
Kriften der Natur, die das andere reale Prinzip sind, eine neue Welt, eine
neue aber auch besondere Wechselwirkung, sich bilde, so wie jener Unter-
gang aus einer reinen aber besondern Welt hervorgieng. (MA 11, 72; Her-
vorhebung von Holderlin)

Das ,,untergehende Vaterland* weist auf die Auflosung einer alten Welt und den
Anfang einer neuen. Diese Geschichtsauffassung wird im Zusammenhang mit
der ,,Wechselwirkung* zwischen der Natur und den Menschen aufgefasst. Die
,» Wechselwirkung* treibt die dialektische Bewegung weiter, die sich der Verei-
nigung der Gegensitze anndhert. Diese Vereinigung 16st sich im Augenblick
des Sich-Ereignens zugleich auf und es entsteht eine neue Wechselwirkung als
neuer Beginn einer dialektischen Bewegung. Die ,,besondere ideal gewordene
Welt®, ,reine[ ] aber besonder[e] Welt®, ist nicht empirisch und durch die Auf-
16sung erscheint sie nicht mehr als ideal oder rein, sondern als real, aber als
schon vergangen.

Denn die Welt aller Welten, das Alles in Allen, welches immer is¢, und aus
dessen Seyn alles angesehen werden mul, stellt sich nur in aller Zeit —
oder im Untergange oder im Moment, oder genetischer im werden des
Moments und Anfang von Zeit und Welt dar, und dieser Untergang und
Anfang ist wie die Sprache, Ausdruck Zeichen Darstellung eines lebendi-
gen aber besondern Ganzen, welches eben wieder in seinen Wirkungen
dazu wird, und zwar so daf} in ihm, sowie in der Sprache, von einer Seite
weniger oder nichts lebendig Bestehendes von der anderen Seite alles zu
liegen scheint. (Ebd.; Hervorhebung von Holderlin)

Der Untergang der Welt, d. h. die Auflosung der Welt, ist der Moment, in dem
das Werden der neuen Zeit und Welt anfingt. Dieser Ubergang, in dem sich
Vereinigung und Auflésung gleichzeitig ereignen, lasst sich als der Moment
verstehen, in dem ,,von einer Seite weniger oder nichts lebendig Bestehendes
von der anderen Seite alles zu liegen scheint®. Holderlin stellt mit der Hervor-
hebung im Text (,,stellt sich [...] dar) heraus, dass ,,Alles in Allen* im Uber-
gang von einem alten zu einem neuen Zustand besteht und dieser Ubergang
durch Sprache dargestellt werden kann.”! Hier wird die Moglichkeit der Anné-
herung an die ,urspriingliche Einheit® durch Sprache im Wechsel der Zeiten und
der Entwicklung der Geschichte thematisiert.

I Vgl. Johann Kreuzer: Erinnerung. Zum Zusammenhang von Hélderlins theoretischem

Fragment ,,Das untergehende Vaterland... " und ,, Wenn der Dichter einmal des Geistes
mdchtig ist... . Konigstein 1985, S. 47.
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4.5 Zusammenfassung des Kapitels

Dieses Kapitel stellte heraus, dass der Wunsch, sich an die ,urspriingliche Ein-
heit® anzunihern, in Holderlins Texten als Hybris erscheint, indem das Motiv
der Begeisterung und des Selbstopfers interpretiert wurde. Dieser anmalBBende
Wunsch kann auch als Wunsch verstanden werden, das Aullermenschliche zu
beherrschen, um es mit dem Menschlichen zu vereinigen. Hier gibt es eine Span-
nung genauso wie im Wunsch, das fiir die Menschen unkontrollierbare ,Ereig-
nis‘ kontrollieren zu wollen.

Im Gedicht Wie wenn am Feiertage... wird der Dichter durch Gleichsetzung
mit der mythologischen Figur Semele, die den Gott unmittelbar sehen wollte
und durch seinen Blitz verbrannte, als derjenige charakterisiert, der die Begeis-
terung sucht und sie annimmt, damit er ein Werk erschafft. Die Tat, sich in Ge-
fahr zu bringen, wird als Hybris aufgefasst. Der Prosaentwurf von Wie wenn am
Feiertage... stellt die Selbstcharakterisierung des Dichters als ,selbstgeschlagene
Wunde® dar. Diese kritische Reflexion auf die hochmiitige Tat ist aber in der
metrischen Fassung nicht mehr vorhanden, weil die Konkretisierung des Semele-
Gleichnisses die Notwendigkeit, sich in Gefahr zu bringen, hervorhebt. Eine
Spannung erscheint in der Frage, ob der anmaBlende Wusch bleiben werden soll
oder nicht. Wahrend die Unvollendetheit des Gedichts bisher als Ergebnis des
Widerspruchs zwischen dem hymnischen Stil des Gedichts und dem im Ge-
dicht angedeuteten Tod des Dichters interpretiert wurde, stellte diese Arbeit
heraus, dass auch die aus der Hybris entstandene Spannung zur Unvollendetheit
gefiihrt hat.

In Der Tod des Empedokles wird der Tod des Protagonisten zuerst als frei-
williges Selbstopfer dargestellt. Darin zeigt sich ein anmallender Wunsch, zum
Medium, in dem die Natur oder die Gotter sich offenbaren, werden zu wollen.
Um diese Hybris zu verbergen, wird sein Tod als gezwungen und notwendig
charakterisiert. Darin reflektiert sich auch der Wunsch, dem Selbstopfer die ,Er-
eignishaftigkeit’ zuzuschreiben, dass es von der auBermenschlichen Kraft her-
vorgebracht wird. Der Selbstmord des Empedokles wurde bisher vor allem als
freie Wahl, die auf einer modernen Subjektivitét basiert, begriften. Aber er wird
auch von den Worten der anderen objektiver begriindet und im Selbstopfer er-
scheint die Vereinigung des Subjektiven mit dem Objektiven. Die Vereinigung
der Gegensitze, die in Empedokles enthalten ist, wird durch seinen Tod sicht-
bar, aber sie geht gleichzeitig verloren. Die Vereinigung der Gegensétze kann
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nicht stabil bleiben, sondern muss sich auflosen. In dieser Spannung ist die
Annéherung an die ,urspriingliche Einheit* denkbar.

Der Tod des Empedokles bleibt genauso wie Wie wenn am Feiertage... un-
vollendet. Der Versuch, im Trauerspiel die Anndherung an die ,urspriingliche
Einheit* darzustellen, wird nach der Unterbrechung der Niederschrift von Der
Tod des Empedokles in der Auseinandersetzung mit Tragddien des Sophokles
iibernommen. Im nichsten Kapitel wird untersucht, wie in den Sophokles-An-
merkungen die Moglichkeit sucht wird, die Anndherung an die ,urspriingliche
Einheit® darzustellen.
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,MNXavh‘ in den ,,Sophokles-Anmerkungen*

5.1 Fragestellung

Im letzten Kapitel wird das Motiv der Begeisterung und des Selbstopfers in
Holderlins Texten untersucht, durch das versucht wird, die Vereinigung des Gott-
lichen mit dem Menschlichen sowie von Subjekt und Objekt darzustellen. Aber
dieser Versuch scheint gescheitert zu sein, weil das Gedicht Wie wenn am Fei-
ertage..., das von der Begeisterung handelt, sowie das Trauerspiel Der Tod des
Empedokles, in dem das Selbstopfer thematisiert wird, nicht vollendet wurden.
In diesem Kapitel geht es um Holderlins Auseinandersetzung mit den Trago-
dien des Sophokles als Versuch, dieses Scheitern zu iiberwinden.

Nicht nur fiir Holderlin, sondern auch fiir viele andere Autoren des 18. Jahr-
hunderts war die griechische Dichtung ein Ideal, das die moderne Dichtung er-
reichen soll, aber nicht erreichen kann. Im 18. Jahrhundert wurde auch die Gat-
tung der Tragddie oder des Trauerspiels zum Diskussionsthema der literarischen
Debatte. In diesem Kontext iibersetzte Holderlin die Tragddien des Sophokles
und fiigte Anmerkungen bei, um darzustellen, wie die Vereinigung der Gegen-
sdtze in der Tragodie dargestellt werden kann. In den Sophokles-Anmerkungen
gibt es das griechische Wort ,unyavi‘ (Maschine), das auf eine Schreibtechnik
der Tragddie weist. Die ,Maschine‘ lasst sich als Metapher fiir Wiederhol-
barkeit und Notwendigkeit begreifen. Die ,unyoavr® wurde in der bisherigen
Forschung als Gegensatz zum ,Ereignis‘ verstanden, weil die Wiederholbarkeit
der ,Maschine‘ der Einmaligkeit des ,Ereignisses‘ zu widersprechen scheint.!
In diesem Kapitel soll untersucht werden, wie die ,unyovn‘ mit dem ,Ereig-
nis‘ verbunden werden kann. Dies ermdglicht auch danach zu fragen, ob und
wie sich die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit‘ in der Tragddie ereig-
nen kann.

Dieses Kapitel stellt die Weiterentwicklung der folgenden Abhandlung dar: Hideya
Hayashi: Higeki wo egakidasu gijutsu. Holderlin no Sophokles chukai ni tsuite [dt.:
Techniken zur Verfertigung einer Tragddie. Uberlegungen iiber Holderlins Sophokles-
Anmerkungen]. In: Doitsubungaku-ronko 59 (2017), S. 23-44.

Vgl. Rainer Négele: Mechané. Einmaliges in der mechanischen Reproduzierbarkeit. In:
Marianne Schuller, Elisabeth Strowick (Hrsg.): Singularitiiten. Literatur — Wissenschaft —
Verantwortung. Freiburg i. B. 2001, S. 43-57.
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5.2 Das Griechische und das Abendlandische

Das Trauerspiel Der Tod des Empedokles blieb unvollendet, trotzdem — oder
gerade deswegen — hatte Holderlin weiter Interesse an der Tragddie und setzte
sich mit der Ubersetzung und Interpretation der Sophokleischen Tragodien aus-
einander.” 1804 wurden die Ubersetzungen von Odipus der Tyrann und Antigone
mit den Anmerkungen zum Oedipus und Anmerkungen zur Antigond publiziert.
Holderlin entwickelte auf der Basis der von ihm rezipierten Kenntnisse der grie-
chischen Dichtung sein eigenes literarisches Schaffen.* Hoélderlins Auseinan-
dersetzung mit den Tragddien des Sophokles steht im Kontext der Antikenbe-
geisterung als dsthetischen Programms des 18. Jahrhunderts. Holderlins Auf-
fassung der griechischen Dichtung unterscheidet sich von einer einfachen Idea-
lisierung, welche die griechische Kunst als unerreichbares Ideal fiir die moder-
nen Menschen betrachtet. Im Brief an seinen Freund Bohlendorff behauptet
Hoélderlin das paradoxe Verhéltnis zwischen der griechischen und modernen
Dichtung.

[...] das eigentliche nationelle wird im Fortschritt der Bildung immer der
geringere Vorzug werden. DeBBwegen sind die Griechen des heiligen Pathos
weniger Meister, weil es thnen angeboren war, hingegen sind sie vorziig-
lich in Darstellungsgaabe, von Homer an, weil dieser auBlerordentliche
Mensch seelenvoll genug war, um die abendldndische Junonische Niich-
ternheit fiir sein Apollonsreich zu erbeuten, und so wahrhaft das fremde
sich anzueignen. / Bei uns ists umgekehrt. DeBwegen ists auch so ge-
fahrlich sich die Kunstregeln einzig und allein von griechischer Vortref-
lichkeit zu abstrahiren. Ich habe lange daran laborirt und weill nun dal3
auller dem, was bei den Griechen und uns das hochste seyn muf3, nemlich
dem lebendigen Verhiltnil und Geschik, wir nicht wohl etwas gleich mit
thnen haben diirfen. / Aber das eigene muf} so gut gelernt seyn, wie das
Fremde. DeBwegen sind uns die Griechen unentbehrlich. Nur werden wir
thnen gerade in unserm Eigenen, Nationellen nicht nachkommen, weil, wie
gesagt, der freie Gebrauch des Eigenen das schwerste ist. (Brief an Casimir
Ulrich Bohlendorft, 04.12.1801; MA II, 912f.; Hervorhebung von Holderlin)

Fiir Holderlin zeigt sich ein Gegensatz zwischen der griechischen und moder-
nen Dichtung, wie ihn beispielsweise Schiller als naive und sentimentalische

2 Hélderlin hat schon friih Sophokles gelesen und auch in der Struktur von Der Tod des

Empedokles erscheinen Gemeinsamkeiten mit Sophokles. Vgl. Theresia Birkenhauer:
Empedokles. In: Johann Kreuzer (Hrsg): Hélderlin-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung.
Stuttgart, Weimar 2002, S. 198-223, hier S. 221f.

> Das wichtige Beispiel dafiir ist Holderlins Pindar-Rezeption. Vgl. Albrecht Seifert: Un-
tersuchungen zu Holderlins Pindar-Rezeption. Miinchen 1982.
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Dichtung darstellt.* Das ,heilige[ ] Pathos* und das ,Feuer vom Himmel*
(MAI, 912) waren fiir die griechische Dichtung ,angeboren‘, wéahrend ,,Juno-
nische Niichternheit* und , Klarheit der Darstellung* (ebd.; Hervorhebung von
Holderlin) von ihr erworben wurden. Pathos und Niichternheit entsprechen der
Sentimentalitdt und der Naivitét bei Schiller. Ein Unterschied zwischen Schiller
und Holderlin liegt darin, dass die Naivitdt, die bei Schiller das Merkmal der
griechischen Dichtung ist, bei Holderlin dem Eigentiimlichen der modernen
Dichtung entspricht und die Sentimentalitét, die bei Schiller das Merkmal der
modernen Dichtung ist, bei Holderlin dem Eigentiimliche der griechischen Dich-
tung. Die griechische Dichtung zeichnet sich seit Homer mehr durch die ,niich-
terne Darstellung® aus als durch das ,Pathos‘, obwohl dieses das Eigentiimliche
der griechischen Dichtung ist und die ,Niichternheit‘ das Fremde. Denn sowohl
fiir die griechische Dichtung als auch fiir die moderne ist ,,der freie Gebrauch
des Eigenen das schwerste®. Hier erscheint das Paradoxon, dass das scheinbare
Merkmal der griechischen Dichtung, ,Niichternheit und ,Klarheit der Darstel-
lung‘, nicht ihr Eigentiimliches, sondern das Eigentiimliche der modernen Dich-
tung ist.

Fiir Schiller enthilt die griechische Dichtung die Natur, wahrend sie der
modernen Dichtung fehlt. Diese Differenz charakterisiert fiir Schiller die mo-
derne Dichtung. Im Unterschied dazu fiihrt Holderlin das paradoxe Verhiltnis
zwischen Eigentiimlichem und Fremdem ein und eine Symmetrie zwischen der
griechischen und modernen Dichtung. So wird die moderne Dichtung der grie-
chischen Dichtung gleichgesetzt. Die moderne Dichtung kann ,Niichternheit® und
,Klarheit der Darstellung nicht so gut wie die griechische Dichtung niitzen,
sondern nur das ,lebendige[ ] Verhdltnil und Geschik* erlernen. Das ,leben-
dige Verhiltnis und Geschick® deutet an, dass in der Dichtung das Verhiltnis
zwischen Eigentiimlichem und Fremdem so unvermeidbar wie das Schicksal
herrscht. Schwierig oder fast unmdglich ist es, das Eigentlimliche und das Frem-
de gleichermaflen zu beherrschen, und darauf muss man nicht zielen. Wichtig
ist, das ,lebendige Verhéltnis® zwischen beidem zu bilden.

Seit Peter Szondis Studie wird generell angenommen, dass Holderlin beide
Gegensitze, wie das Eigentiimliche und das Fremde bzw. das Abendléndische

Vgl. Friedrich Schiller: Uber naive und sentimentalische Dichtung. In: Ders.: Werke und
Briefe in zwélf Béinden. Bd. 8: Theoretische Schriften. Hrsg. von Rolf-Peter Janz unter
Mitarbeit von Hans Richard Brittnacher, Gerd Kleiner und Fabian Stormer. Frankfurt
am Main 1992, S. 706-810.
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und das Griechische, gleichzeitig sucht.> Holderlin schreibt, dass das gleichzei-
tige Bewahren der gegensétzlichen Charaktere in Bohlendorfts Werk Fernando
verwirklicht wurde: ,,Du hast an Prizision und tiichtiger Gelenksamkeit so sehr
gewonnen und nichts an Warme verloren* (MA 11, 912). Holderlin ist der Mei-
nung, dass Bohlendorff und er ein ,,Schiksaal* (ebd.) gemeinsam haben: ,,Gehet
es mit dem einen vorwérts, so wird auch der andere nicht liegen bleiben.* (Ebd.)
Daher ist er sicher, dass auch er selbst das ,,lebendige[ ] Verhéltni3 und Ge-
schik* ebenso wie Bohlendorff erlernen kann. Holderlins Bemerkung zum Werk
Bohlendorffs 14sst sich zwar vielleicht als Schmeichelei gegeniiber dem Freund
verstehen, aber man kann sie auch als Erfindung der Moglichkeit lesen, das
,Jlebendige Verhiltnis® zwischen Eigentiimlichem und Fremdem auch im eige-
nen Werk verwirklichen zu konnen.

Fiir Holderlin erscheint die griechische Kunst als Ideal genauso wie in der
Antikenbegeisterung des 18. Jahrhunderts. Hinzu kommt aber seine abweichende
Auffassung, dass das deutlichste Merkmal der griechischen Dichtung nicht ihr
Eigentiimliches ist. Philippe Lacoue-Labarthe beschreibt Holderlins Besonder-
heit im Vergleich zu den anderen:

Hinter einer groftenteils noch Winckelmann und Schiller verpflichteten
Thematik (selbst wenn Holderlin vollig neue Kategorien aufstellt), zu-
ndchst dies, was fiir die Zeit vollkommen unerhort ist: dall nidmlich Grie-
chenland, als solches, Griechenland selbst, nicht existiert. Sondern dal} es
zumindet doppelt, geteilt — a limine zerrissen ist. Und daB3 unser Wissen
von ihm — von dem, was es war oder von sich gezeigt hat — nicht ist, was
es wirklich war — das vielleicht nie erschienen ist. Dem entsprechend exis-
tiert auch das moderne Abendland — was Hdlderlin nie einfach mit
Deutschland gleichsetzt, sondern allgemeiner Hesperien nennt — noch nicht,
oder ist nur erst, was es nicht ist.®

Lacoue-Labarthe argumentiert, Holderlin habe die damals vollkommen uner-
horte Auffassung vertreten, dass das antike Griechenland kein verwirklichtes
Ideal fiir die Moderne sei und die Moderne auch als Gegensatz zu Griechenland
konstruiert werde. In Holderlins Augen gebe es ein doppeltes Griechenland:
einerseits ,niichterne Darstellung* und andererseits ,heiliges Pathos‘. ,,Unter dem
MaB und der Virtuositit, der Gewandtheit der griechischen Kunst, sicht Holderlin

> Vgl. Peter Szondi: Uberwindung des Klassizismus. Der Brief an Béhlendorff vom

4. Dezember 1802. In: Ders.: Schriften. Bd. 1. Frankfurt am Main 2011, S. 345-366.
Philippe Lacoue-Labarthe: Holderlin und die Griechen. In: Ders.: Die Nachahmung der
Modernen. Typographien II. Ubers. von Thomas Schestag. Basel, Weil am Rhein, Wien
2003, S. 71-85, hier S. 79f.
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ein wildes Griechenland, Beute des Goéttlichen und der Totenwelt, unterworfen
dem dionysischen Taumel oder apollinischem Glanz (die Holderlin nicht vonei-
nander trennt), enthusiastisch und verworren, schwarz, vom Ubermal an Helle

und Sonne.*’

Lacoue-Labarthe vertritt die Auffassung, dass Holderlin ein ,,wil-
des Griechenland* ,erfand‘, das von Hegel iiber Nietzsche bis zu Heidegger
wiederzufinden sei.

Hier stellt sich die Frage, warum der Doppelcharakter Griechenlands kon-
struiert wird. Holderlin betrachtet es zwar als am schwierigsten flir die moderne
Dichtung, ihr Eigentiimliches, die ,,Darstellungsgaabe®, zu beherrschen, aber
jeder in der Moderne hat die Moglichkeit, ,niichterne Darstellung® trainieren zu
konnen, weil die Technik der Darstellung aus der griechischen Dichtung deut-
lich abgelesen werden kann. Der Doppelcharakter der griechischen Dichtung
ermoglicht es der modernen Dichtung, gleichermallen die Technik zu erlernen,
das Verhiltnis zwischen Eigentiimlichem und Fremdem zu bilden. Die ,Erfin-
dung* Griechenlands belegt fiir Holderlin, dass seine eigene Dichtung ebenfalls
das, was die griechische Dichtung verwirklicht hat, verwirklichen kann.

Um das Eigentiimliche der modernen Dichtung und das ,lebendige Verhalt-
nis‘ zwischen Eigentiimlichem und Fremdem zu erlernen, hat Holderlin die
griechische Dichtung gelesen und untersucht, wobei er sich mit den Tragddien
des Sophokles auseinandergesetzt hat. Fiir Holderlin, der das Trauerspiel Der
Tod des Empedokles nicht vollenden konnte, war diese Untersuchung ein Ver-
such, Techniken fiir die Verfertigung der Tragodie zu erlernen. AuBler Holderlin
diskutierten auch viele Autoren des 18. Jahrhunderts die Gattung der Tragodie.
Der Uberblick iiber die deutschen Tragodientheorien des 18. Jahrhunderts hilft,
die Besonderheit von Holderlins Sophokles-Interpretation deutlich werden zu
lassen.

5.3 Deutsche Tragodientheorien des
18. Jahrhunderts

Im Deutschland des 18. Jahrhunderts, der Zeit der Aufklarung, wurde die Tra-
godie fiir ein praktisches Lehrstiick gehalten, weil man dachte, dass sie die Zu-
schauer verniinftiger und moralischer machen kann.® In der Diskussion um das

7 Ebd, S. 81.
8 Uber Dramen in der Aufklirung, vgl. Peter-André Alt: Aufkldrung. 2. Aufl. Stuttgart
2001, S. 167-246.
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Drama hatte die rezeptionsésthetische Perspektive eine grof3e Rolle gespielt, die
auf der Poetik des Aristoteles basierte. Aristoteles behauptet, die Tragodie er-
wecke in den Zuschauern ,Mitleid* und ,Furcht® und ,reinige‘ sie.” Die Theorie
der ,Katharsis‘ wurde ins Zentrum der Tragddientheorie im 18. Jahrhundert ge-
riickt. Z. B. schrieb Lessing: ,,Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch, zu
allen gesellschaftlichen Tugenden, zu allen Arten der GroBmut der aufgelegteste.
Wer uns also mitleidig macht, macht uns besser und tugendhafter, und das
Trauerspiel, das jenes tut, tut auch dieses, oder — es tut jenes, um dieses tun zu
konnen.“!® Lessing ist der Ansicht, dass ein guter Mensch Mitleid empfindet
und die Tragodie die Zuschauer moralischer machen kann, indem sie Mitleid
erregt.!!

Im 18. Jahrhundert galt die Theorie des Aristoteles als Norm.!? Vor Lessing
behauptete Gottsched, der die erste theoretische Basis des deutschen Dramas
schrieb, im Versuch einer critischen Dichtkunst vor die Deutschen (1730), dass
man sich die franzosische Klassik des 17. Jahrhunderts, die auf Aristoteles ba-
siert, zum Muster nehmen und auch in der Tragddie den Aristotelischen Regeln
wie den ,drei Einheiten‘ (Zeit, Raum und Handlung) folgen solle."* Nach Lessing
hingegen soll sich das deutsche Drama Shakespeare zum Vorbild nehmen und
sich von der franzdsischen Klassik und der Poetik Gottscheds trennen.'*

Aber auch Lessing hélt Aristoteles’ Poetik immer noch fiir eine wichtige
Basis der Tragddientheorie, wobei die Rolle der Katharsis wichtiger wird. In
der Hamburgischen Dramaturgie (1767-1769) zitiert Lessing Aristoteles: ,,Die
Tragddie [...] ist die Nachahmung einer Handlung, — die nicht vermittelst der
Erzidhlung, sondern vermittelst des Mitleids und der Furcht, die Reinigung dieser

Vgl. Aristoteles: Poetik. Griechisch / Deutsch. Ubers. und hrsg. von Manfred Fuhrmann.
Stuttgart 1982, S. 19.

Gotthold Ephraim Lessing: Briefwechsel liber das Trauerspiel. In: Ders.: Werke. Hrsg.
von Herbert G. Gopfert. Bd. 4. Miinchen 1973, S. 153-227, hier S. 163; Hervorhebung
von Lessing.

Uber die Rolle, die der Begriff des ,Mitleids* im Drama spielte, vgl. Hans Jiirgen Schings:
Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch. Poetik des Mitleids von Lessing bis
Biichner. Miinchen 1980.

»Jeder, der im 18. Jahrhundert iiber die Tragddie schreibt, steht auf dem Boden der Poe-
tik des Aristoteles.” Monika Fick: Lessing-Handbuch. Leben-Werk-Wirkung. 4. Aufl.
Stuttgart 2016, S. 148.

Vgl. Johann Christoph Gottsched: Versuch einer critischen Dichtkunst. Anderer beson-
derer Theil. In: Ders.: Ausgewdhlte Werke. Hrsg. von Joachim Birke und Brigitte Birke.
Bd. VI/2. Berlin 1973, S. 3191f.

4" Vgl. Gotthold Ephraim Lessing: Briefe, die neueste Literatur betreffend. In: Ders.: Werke.
Hrsg. von Herbert G. Gopfert. Bd. 5. Miinchen 1973, S. 30-329, hier S. 72.
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und dergleichen Leidenschaften bewirket.“!> Nach Lessing leitet die Reinigung
des Mitleids und der Furcht sowohl die Menschen, bei denen diese Affekte zu
stark sind, als auch die Menschen, bei denen sie zu schwach ausgeprigt sind,
zur tugendhaften Mitte. Deswegen beruht ,,diese Reinigung in nichts andere[m]
[...] als in der Verwandlung der Leidenschaften in tugendhafte Fertigkeiten‘.!®
So sieht es Lessing als Wert der Tragodie an, dass sie zur moralischen Person-
lichkeitsbildung beitrigt.

Durch Lessings Interpretation, welche die Katharsis mit der Moralitét ver-
bindet, wurde der aristotelischen Norm eine stdrkere Autoritidt zugeschrieben.
Schiller bezeichnet in der Rede Was kann eine gute stehende Schaubiihne ei-
gentlich wirken? (1785) die Schaubiihne als ,moralische Anstalt*.!” In Uber die
tragische Kunst (1792) schreibt er: ,,Die Tragodie wiare demnach dichterische
Nachahmung einer zusammenhidngenden Reihe von Begebenheiten (einer voll-
stindigen Handlung), welche uns Menschen in einem Zustand des Leidens zeigt,
und zur Absicht hat, unser Mitleid zu erregen.“!® Schiller teilt mit Lessing und
Aristoteles die Erkenntnis, dass die Handlung als Zusammenfiigung der Bege-
benheiten bei den Zuschauern Mitleid erweckt."

15 Gotthold Ephraim Lessing: Hamburgische Dramaturgie. In: Ders.: Werke. Hrsg. von

Herbert G. Gopfert. Bd. 4. Miinchen 1973, S. 229-720, hier S. 588.

' Ebd., S. 595.

17" Vgl. Friedrich Schiller: Was kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlich wirken? In:
Ders.: Werke und Briefe in zwélf Binden. Bd. 8: Theoretische Schriften. Hrsg. von Rolf-
Peter Janz unter Mitarbeit von Hans Richard Brittnacher, Gerd Kleiner und Fabian
Stormer. Frankfurt am Main1992, S. 185-200. Diese Rede wurde spéter als Die Schau-
biihne als moralische Anstalt betrachtet publiziert. Vgl. Carsten Zelle: Was kann eine
gute stehende Schaubiihne eigentlich wirken? (1785) In: Matthias Luserke-Jaqui
(Hrsg.): Schiller-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart 2005, S. 343-357, hier
S. 345. Schiller las wahrscheinlich um 1783 herum Lessings Hamburgische Drama-
turgie. Vgl. Jutta Linder: Schillers Dramen. Bauprinzip und Wirkungsstrategie. Bonn
1989, S. 124.

8 Friedrich Schiller: Uber die tragische Kunst. In: Ders.: Werke und Briefe in zwélf Bdin-

den. Bd. 8: Theoretische Schriften. Hrsg. von Rolf-Peter Janz unter Mitarbeit von Hans

Richard Brittnacher, Gerd Kleiner und Fabian Stormer. Frankfurt am Main 1992, S. 251-

275, hier S. 269.

Vgl. Aristoteles: Poetik, S. 41f. Lessing schreibt: ,,[...] so ist auch die tragische Hand-

lung mehr oder weniger vollkommen, nach dem die Begebenheiten, aus welchen sie be-

stehet, jede fiir sich und alle zusammen, den Absichten der Tragédie mehr oder weniger

entsprechen®. Lessing: Hamburgische Dramaturgie, S. 406. Bevor Schiller erst 1797

Aristoteles las, hatte er von Lessing die aristotelische Norm {ibernommen. Vgl. Friedrich

Schiller: Brief an Goethe am 05.05.1797. In: Ders.: Werke und Briefe in zwélf Bdinden.

Bd. 12: Briefe II 1795-1805. Hrsg. von Norbert Oellers. Frankfurt am Main 2002, S. 274-

277, hier S. 274.
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So libernahm Schiller einerseits Lessings Auffassung, aber andererseits be-
gann er seit der Lektiire von Kants Kritik der Urteilskraft (1790), sich von
Lessings und Aristoteles’ Tragddientheorien zu distanzieren, indem er die Tra-
godie auch mit dem Begriff Kants vom ,Erhabenen‘ versteht. In Uber das Pa-
thetische (1793) spricht Schiller davon, dass man eine Tat wie ein Selbstopfer
nicht moralisch, sondern dsthetisch mithilfe des Begriffs vom ,Erhabenen‘ be-
trachten solle.?° Dies bedeutet, dass die Tragddie, die eine menschliche Tat be-
schreibt, von der Perspektive der Moralitdt getrennt wird. Schiller blieb inner-
halb der aristotelischen Norm Lessings und begann gleichzeitig, sich von der
rezeptionsisthetischen Perspektive, die sich auf die Entwicklung der Moralitét
bei Zuschauern bezieht, loszulosen.

Goethe hingegen hatte immer eine Distanz zu Aristoteles’ Dramentheorie.
Obwohl er 1767 die Poetik des Aristoteles kennenlernte, diskutiert er in Zum
Shékespears Tag (1771) Shakespeare, ohne sich auf Mitleid und Furcht zu be-
ziehen.?! Er nimmt eine Gegenposition zu Herder ein, der in Shakespear (1773)
die aristotelische Norm von Mitleid und Furcht propagiert.?> Helmut Koopmann
zufolge geht es Goethe primédr um den Gegensatz von Freiheit und Notwendig-
keit, das Verhiltnis des Einzelnen zum Ganzen sowie die Beziehung des Sub-
jekts zur Objektivitit der Welt.?> Goethe schreibt in der Rezension zu Schillers
Wallenstein (1799) vom Konflikt zwischen dem ,phantastischen Geist*“ und
dem ,,gemeine[n] wirkliche[n] Leben*“,** die kontrovers zueinander stehen. Der
Tragodie liegt eine ,Konfliktstruktur® zugrunde.”® Der Konflikt muss in der
Tragddie bleiben und nicht zur Katharsis, der Auflosung des Konflikts, fiihren.

20 Vgl. Friedrich Schiller: Uber das Pathetische. In: Ders.: Werke und Briefe in zwélf Bin-

den. Bd. 8: Theoretische Schriften. Hrsg. von Rolf-Peter Janz unter Mitarbeit von Hans

Richard Brittnacher, Gerd Kleiner und Fabian Stormer. Frankfurt am Main 1992,

S. 423-451.

Vgl. Johann Wolfgang Goethe: Zum Shikespears Tag. In: Ders.: Sdmtliche Werke nach

Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe. Hrsg. von Karl Richter. Bd. 1-2. Miinchen

1987, S. 411- 414.

22 Vgl. Johann Gottfried Herder: Shakespear. In: Ders.: Simtliche Werke. 2. Nachdruckaufl.

Bd. 5. Hildesheim 1981, S. 208-231, hier S. 218.

Vgl. Helmut Koopmann: Zum Shékespears Tag. In: Bernd Witte, Peter Schmidt (Hrsg.):

Goethe-Handbuch. Bd. 3: Prosaschriften. Stuttgart, Weimar 1997, S. 518-526, hier S. 523.

Johann Wolfgang Goethe: Die Piccolomini. Wallensteins Erster Teil. Ein Schauspiel in

fiinf Aufziigen von Schiller. In: Ders.: Sdmtliche Werke nach Epochen seines Schaffens.

Miinchner Ausgabe. Bd. 6-2. Miinchen 1988, S. 670-691, hier S. 689; Hervorhebung

von Goethe.

25 Peter-André Alt: Klassische Endspiele. Das Theater Goethes und Schillers. Miinchen
2008, S. 36.
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5.4.1 Die,unxoavn’ der Poesie und das ,Ereignis’

Daher erscheint fiir Goethe die aristotelische Norm nicht so als entscheidend
wie Lessing.

Die Konfliktstruktur in der Tragddie hat auch fiir Holderlins Universitéts-
freunde Schelling und Hegel eine bedeutsame Rolle. Beide betonen nicht nur
den Konflikt zwischen den Gegensétzen, sondern auch das Gleichgewicht zwi-
schen ihnen, das diesen Konflikt ermoglicht. Schelling stellt in seinen Vorlesun-
gen Uber die Philosophie der Kunst (1802/1803) fest: ,,Das Wesentliche der Tra-
godie ist also ein wirklicher Streit der Freiheit im Subjekt und der Nothwendig-
keit als objektiver, welcher Streit sich nicht damit endet, dal der eine oder der
andere unterliegt, sondern daf3 beide siegend und besiegt zugleich in der voll-
kommenen Indifferenz erscheinen.“?® In Hegels Phdnomenologie des Geistes
(1807) wird die Beziehung zwischen Antigone und Kreon in Antigone als Ge-
gensatz zwischen den Geschlechtern, zwischen dem gottlichen und mensch-
lichen Gesetz verstanden. Dieser Gegensatz ruft die Einheit der Substanz her-
vor und bildet das lebendige Gleichgewicht, indem es sich zwischen Ungleich-
heit und Gleichheit bewegt.?’

5.4 ,,Sophokles-Anmerkungen*

5.4.1 Die ,unxavi‘ der Poesie und das ,Ereignis’

In Holderlins Sophokles-Anmerkungen finden sich z. T. dhnliche Ansichten wie
in den Tragddientheorien von Schelling und Hegel, die den Konflikt und das
Gleichgewicht der Gegensitze in der Tragddie herausstellen. Aber Holderlin ist
Dichter, kein Philosoph, deswegen steht im Zentrum seines Interesses die Frage,
wie eine Tragddie geschrieben werden kann.

Holderlins Gedanken iiber die Tragddie zeigen einen Unterschied zu den
Theorien von Aristoteles und Lessing. Er benutzt zwar die dhnliche Terminolo-
gie des Aristoteles, aber die rezeptionsidsthetische Perspektive des Zuschauer-
gefiihls wird bei ihm nicht mehr zum Thema, weil es thm um die Produktions-
dsthetik geht, die darin liegt, wie die Tragddie zu verfassen ist. Daher hat er

26 Friedrich Wilhelm Joseph Schelling: Philosophie der Kunst, Besonderer Teil (aus dem

handschriftlichen NachlaB3). In: Ders.: Schellings Werke. Nach der Originalausgabe in
neuer Anordnung. Hrsg. von Manfred Schréter. 3. Ergéinzungsband. Miinchen 1959, S. 134-
387, hier S. 344; Hervorhebung von Schelling.

Vgl. Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Phdnomenologie des Geistes. In: Ders.: Gesam-
melte Werke. Bd. 9. Hrsg. von Wolfgang Bonsiepen und Reinhard Heede. Hamburg 1980,
S. 248f.
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5 Das,Ereignis’ und die Tragodie: Die ,unxavn‘in den ,Sophokles-Anmerkungen”

Ansichten zur Technik zum Schreiben der Tragddie aus Sophokles’ Dramen
gezogen.

Es wird gut seyn, um den Dichtern, auch bei uns, eine biirgerliche Existenz
zu sichern, wenn man die Poésie, auch bei uns, den Unterschied der Zeiten
und Verfassungen abgerechnet, zur punyavn der Alten erhebt. (MA 11, 309)

In den Anmerkungen zu Odipus schreibt Holderlin, welche Motivation ihn zur
Lektiire der Tragddien von Sophokles brachte. Holderlins Ziel ist es demnach
auch, den Dichtern ,,eine biirgerliche Existenz*“ zu sichern. Die ,biirgerliche
Existenz* bedeutet eine stabile Einkommenssituation, auch Dichter sollen be-
zahlt werden. Goethe schreibt in einem Brief: ,,Auch der Kiinstler wird nie be-
zahlt, sondern der Handwerker.“?® Es kann schwieriger als in biirgerlichen Be-
rufen sein, von der Arbeit als Dichter zu leben. Um diese Situation zu verbes-
sern, hofft Holderlin in der modernen Poesie auf eine ,,unyoavn der Alten®. Das
griechische Wort ,unyovi® bedeutet ,Maschine‘. Es stellt sich die Frage, was
die ,Maschine‘ fiir die Poesie bedeutet.

Auch andern Kunstwerken fehlt, mit den griechischen verglichen, die Zu-
verldssigkeit; wenigstens sind sie bis izt mehr nach Eindriiken beurtheilt
worden, die sie machen, als nach ihrem gesezlichen Kalkul und sonstiger
Verfahrungsart, wodurch das Schone hervorgebracht wird. Der modernen
Poésie fehlt es aber besonders an der Schule und am HandwerkmaBigen,
daB nemlich ihre Verfahrungsart berechnet und gelehrt, und wenn sie ge-
lernt ist, in der Auslibung immer zuverldssig wiederholt werden kann.

(Ebd.)

Fiir Holderlin liegt ein Unterschied zwischen der griechischen und modernen
Kunst darin, dass der letzteren die ,Zuverldssigkeit* zum Erreichen einer gleich-
bleibenden Qualitdt fehlt. Also soll die Kunst nach einem ,,gesezlichen Kal-
kul** zuverldssig reproduziert werden konnen und diese ,,Verfahrungsart® soll in
der Schule gelehrt werden. Durch die Begriffe ,Kalkiil‘, ,Zuverldssigkeit* und
, Wiederholung‘ wird angedeutet, warum der Begriff ,Maschine‘ gebraucht wird.
Er weist als Metapher auf eine wiederholbare ,Technik® des literarischen Schaf-
fens hin. Holderlin verwendet hier nicht das Wort ,téyvn°‘, aus dem das Wort

28 Denn glauben Sie mir, der Mensch muB3 ein Handwerk haben, das ihn nihre. / Auch der

Kiinstler wird nie bezahlt, sondern der Handwerker. Chodowiecki der Kiinstler, den wir
bewundern, 43e schmale Bissen, aber Chodowiecki der Handwerker, der die elendsten
Sudeleien mit seinen Kupfern illuminirt, wird bezahlt.“ (Brief an Krafft, 09.09.1779).
Johann Wolfgang Goethe: Sdmtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gesprdiche. Bd. 29.
Hrsg. von Hartmut Reinhardt. Frankfurt am Main 1997, S. 187.
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5.4.1 Die,unxoavn’ der Poesie und das ,Ereignis’

,Technik® kommt. Ein Unterscheid zwischen ,unyovn‘ und ,téyvn‘ erscheint fiir
Karin Dahlke in der Betonung der Wiederholbarkeit.® Nagele definiert die ,un-
yovi© als die ,habituierte, bewusst kontrollierbare Technik‘.’® Die Poesie muss
also fiir Holderlin auf der Technik basieren, die viele Menschen durch das Ler-
nen und Trainieren erlernen und gezielt wiederholen konnen. Daher soll die
Poesie wie ein Handwerk sein, um die ,,biirgerliche Existenz des Dichters si-
chern zu konnen. Nach der industriellen Revolution haben Maschinen in der
Fabrik die Arbeit der Handwerker z. T. ersetzt, aber fiir Holderlin, der vor der
industriellen Revolution lebte, bleibt die Maschine noch im Bereich des tradi-
tionellen Handwerks.

Mit der ,Kunst® wird normalerweise die ,téyvn‘ eher als ,unyovn® verbun-
den.>! Holderlin verwendet das Wort ,téyvn® vielleicht deshalb nicht, weil die
,Kunst® generell vom ,Handwerk‘ unterschieden wird. Aber Goethe schreibt,
,,[vJom Handwerk kann man sich zur Kunst erheben.*>? In der deutschen Kul-
tur gab es die Handwerker, die sich mit literarischem Schaffen beschéftigen wie
z. B. Hans Sachs. Holderlin ist der Auffassung, dass die Poesie eine handwerk-
liche Zuverlassigkeit anstreben soll. So verwendet Holderlin in Blodigkeit die
Metapher der ,schicklichen Hénde‘ fiir die menschliche Voraussetzung der
Kunst, die dann vom Géttlichen inspiriert werden kann.

Gut auch sind und geschikt einem zu etwas wir,
Wenn wir kommen, mit Kunst, und von den Himmlischen
Einen bringen. Doch selber
Bringen schikliche Hénde wir.
(MAT, 444; V. 21-24)

,Schickliche Hande® der Dichter sind eine handwerkliche Voraussetzung, um
sich mit der Dichtung auseinanderzusetzen. Im Wort ,,geschikt zeigt sich eine
Resonanz auf ,schicken‘ in der Bedeutung von ,senden‘. Die Dichter werden
von einer dulleren Kraft gezwungen (,geschickt®), mit den ,schicklichen Hénden*

2% Vgl. Karin Dahlke: Auferste Freiheit. Wahnsinn, Sublimierung, Poetik des Tragischen

der Moderne: Lektiiren zu Holderlins ,, Grund zum Empedokles* und zu den ,, Anmer-

kungen zum Oedipus *“ und ,, zur Antigond *. Wiirzburg 2008, S. 436.

,Der Begriff der unyavn ist der cvvnbeto, der ,Gewohnheit®, der ,mechanisch® gewor-

denen Praxis sehr viel ndher als der texvn im Sinne einer bewullt und kontrolliert aus-

geiibten Kunst.“ Nigele: Mechang, S. 46.

»dpatestens seit Aristoteles ist teyvn der griechische Terminus technicus fir Kunst®.

Ebd., S. 44.

32 Johann Wolfgang Goethe: Scimtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespréche. Bd. 18.
Hrsg. von Friedmar Apel. Frankfurt am Main 1998, S. 784.
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5 Das,Ereignis’ und die Tragodie: Die ,unxavn‘in den ,Sophokles-Anmerkungen”

Texte zu schreiben. Die Wortverbindung von ,schicklich®, ,geschickt®, ,Ge-
schick und ,Schicksal‘ weist auf die Verbindung zwischen der menschlichen
Technik und der auBlermenschlichen Kraft, welche den Dichtern literarisches
Schaffen ermdglicht und gleichzeitig sie zu thm zwingt.

Die Verbindung zwischen ,Geschicktheit® und ,Schicksal® erscheint auch in
der ,unyovn‘. Die ,unyavn‘ hat eine besondere Bedeutung in der griechischen
Tragddie. In seiner Poetik schreibt Aristoteles von der ,unyovn‘ im Sinne des
,deus ex machina‘, der das Auftauchen einer Gottheit mit Hilfe einer Biihnen-
maschinerie und dariiber hinaus den durch einen gottlichen Eingriff beeinfluss-
ten Handlungsverlauf bezeichnet. Manfred Fuhrmann kommentiert die ,unyo-
V¢ in der Poetik:

Die unyovr war eigentlich eine Art Kran, der die Erscheinung eines Gottes
aus der Hohe herabschweben lie3; der Ausdruck bezeichnete in {ibertrage-
ner Bedeutung jedweden gottlichen Eingriff in das menschliche Geschehen
(deus ex machina).®

Aristoteles nennt als Beispiel Medea von Euripides.** Am Schluss entzieht sich
die Heldin mit dem fliegenden Wagen des Helios dem Zugriff ihrer Feinde.
Dies weist auf den ,,géttlichen Eingriff in das menschliche Geschehen®. Dieser
Eingriff erscheint pl6tzlich und ist von der immanenten Kontinuitdt der Hand-
lung abgetrennt. Aristoteles schreibt:

Vielmehr darf man den Eingriff eines Gottes nur bei dem verwenden, was
auBBerhalb der Biihnenhandlung liegt, oder was sich vor ihr ereignet hat
und was ein Mensch nicht wissen kann, oder was sich nach ihr ereignen
wird und was der Vorhersage und Ankiindigung bedarf — den Géttern
schreiben wir ja die Fahigkeit zu, alles zu iliberblicken. In den Gescheh-
nissen darf nichts Ungereimtes enthalten sein, allenfalls aufBerhalb der
Tragddie, wie z. B. im Odipus des Sophokles.*’

Die ,unyavn‘ hat die Funktion, von auflen in die Handlung des Stiicks einzu-
greifen. Die Vorhersage oder Ankiindigung als ,unyovn‘ spricht davon, was sich
in der Zukunft ereignen wird. Das ereignet sich notwendigerweise und diese
Notwendigkeit verbindet sich mit dem Goéttlichen, das fiir die Menschen nicht
beherrschbar ist. Die ,unyovn‘ als ,deus ex machina® weist auf die ,Ereignishaf-
tigkeit in dem Sinne, dass das Gottliche von aulerhalb des Menschen eintritt.

3 Aristoteles: Poetik, S. 122.
3 Vagl. ebd,, S. 49.
35 Ebd.
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5.4.1 Die,unxoavn’ der Poesie und das ,Ereignis’

Die Notwendigkeit des ,Ereignisses® hdngt damit zusammen, warum Holderlin
den Begriff ,unyovn‘ nicht im Sinne der Biihnenmaschinerie verwendet, son-
dern als Metapher fiir die Zuverldssigkeit und Wiederholbarkeit der Poesie.
Daran anschlieBend kann man sich auf Kants Diskussion iiber das ,Mechani-
sche® beziehen, weil das ,Mechanische‘ fiir Kant auf den ,Mechanismus der Na-
tur® weist, der die fiir die Menschen unwiderstehliche Notwendigkeit bedeutet.>¢

Eben um deswillen kann man auch alle Notwendigkeit der Begebenheiten
in der Zeit nach dem Naturgesetze der Kausalitit, den Mechanismus der
Natur nennen, ob man gleich darunter nicht versteht, daB Dinge, die thm
unterworfen sind, wirkliche materielle Maschinen sein miifiten. Hier wird
nur auf die Notwendigkeit der Verkniipfung der Begebenheiten in einer
Zeitreihe, so wie sie sich nach dem Naturgesetze entwickelt, gesehen, man
mag nun das Subjekt, in welchem dieser Ablauf geschieht, automaton ma-
teriale, da das Maschinenwesen durch Materie, oder mit Leibnizen spiritu-
ale, da es durch Vorstellungen betrieben wird, nennen [...].%7

Kant spricht von der formalen Moglichkeit, Begebenheiten durch die Kausalitét
in eine Zeitreihe zu bringen. Dem steht u. a. die menschliche Willkiir entgegen,
oder anders gesagt, nach den Naturgesetzen ereignen sich die Begebenheiten
,automatisch® ohne etwas Menschliches. Diesen Automatismen miissen die Men-
schen folgen. Aus Holderlins ,unyovn‘ kann also eine Resonanz auf Aristoteles
und Kant abgelesen werden.

Der Poesie soll die Technik, die jeder erlernen kann, zugrunde liegen, wo-
bei die Personlichkeit der Dichter in Frage gestellt wird. Die Personlichkeit
bedeutet fiir Kant ,,die Freiheit und Unabhéngigkeit von dem Mechanism [sic]
der ganzen Natur*.>®® Wenn mit Hilfe der ,pnyavy‘ literarische Texte hergestellt
werden, stellt sich auch die Frage, wie ein Kunstwerk unabhingig und singular
sein kann. Damit steht die Besonderheit eines Kunstwerks in einer Spannung
zur Wiederholbarkeit.

Dann hat man darauf zu sehen, wie der Innhalt sich von diesem [sc. dem
gesetzlichen Kalkiil] unterscheidet, durch welche Verfahrungsart, und wie
im unendlichen aber durchgédngig bestimmten Zusammenhange der be-
sondere Innhalt sich zum allgemeinen Kalkul verhélt, und der Gang und

36 Nigele versteht die Sophokles-Anmerkungen als Holderlins Auseinandersetzung mit

Kant. Vgl. Négele: Mechané, S. 49.

Immanuel Kant: Kritik der praktischen Vernunft. In: Ders.: Werke. Bd. IV. Hrsg. von
Wilhelm Weischeidel. 4., erneut iiberpriifter reprographischer Nachdruck der Ausgabe
Darmstadt 1956. Darmstadt 1975, S. 103-302, hier S. 222; Hervorhebung von Kant.

3% Ebd., S. 210.
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das Vestzusezende, der lebendige Sinn, der nicht berechnet werden kann,
mit dem kalkulablen Geseze in Beziehung gebracht wird. (MA 11, 309)

Holderlin fragt nach der Beziehung zwischen dem ,,besondere[n] Innhalt®, d. h.
dem ,,lebendige[n] Sinn*, und dem ,,allgemeinen‘ , kalkulablen Geseze* der Tra-
gbdie. Fiir Holderlin geht es um das Verhéltnis zwischen Besonderheit und
Allgemeinheit. Der Inhalt jedes Kunstwerks kann besonders und einzigartig
sein, wihrend die Technik der Darstellung allgemein sein muss. Das ,lebendige
Verhiltnis‘, von dem Holderlin im Brief an Bohlendorff spricht, 1dsst auch als
Verhiltnis zwischen Besonderheit und Allgemeinheit, das den ,lebendigen
Sinn‘ des Werks hervorbringt, begreifen. Die Sophokles-Anmerkungen stellen
die Suche nach dem ,lebendigen Verhiltnis® zwischen Besonderheit und All-
gemeinheit dar.
Rainer Négele formuliert dieses Verhéltnis als Verhiltnis zwischen der ,un-
yovn‘ und dem ,Ereignis® um:
Wie kann aber in dieser Mechanik etwas anderes, ndmlich jener von
Hoélderlin ebenfalls geforderte ,lebendige Sinn“ sich ereignen? Ich sage
»ereignen®, weil er offenbar wie das Wahre zwar die Mechanik als Bedin-
gung voraussetzt, aber unberechenbar, wie er ist, nicht von ihr produziert
wird, zumindest nicht im Sinne einer mechanischen Notwendigkeit und
Vorhersehbarkeit. Wie in der Mechanik der ,freien® Assoziation einer
Analyse etwas Wahres als der singuldre lebendige Sinn eines Subjekts un-
vorhersehbar sich ereignet, ereignet das poetische Wort als lebendiger Sinn

sich zwar unter den Bedingungen einer strengen unyavm, ist ihr Produkt
aber nur indirekt, eher Gabe eines Sprungs.’

Négele greift hier den Begriff ,ereignen® auf, weil er versucht, die Unbere-
chenbarkeit des ,lebendige[n] Sinn[s]* in Verbindung mit dem ,Ereignis‘ zu
verstehen. Die Poesie muss eine ,unyovn‘ als mechanische Technik sein, die
viele Menschen wiederholt benutzen konnen, aber die Poesie muss auch einen
,JJebendigen Sinn‘ darstellen, der ein singuldres einmaliges ,Ereignis‘ ist. Fiir
Négele zeigt sich ein Gegensatz zwischen dem ,Ereignis® und der ,Maschine®.
Deswegen ist Négele der Ansicht, dass der ,lebendige Sinn*“ sich zwar unter
den Bedingungen der ,unyovn‘ ereignet, aber dieses ,Ereignis® nur eine indi-
rekte Beziehung zur ,unyovn‘ hat.

Die ,Ereignishaftigkeit® weist in dieser Arbeit auf das Eintreten des AuB3er-
menschlichen ins Menschliche, welches in der Poetik des Aristoteles mit dem

3% Nigele: Mechané, S. 52.
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,deus ex machina‘ verbunden wird. Wie und wann es sich ereignet, kann nicht
berechnet werden, aber es ereignet sich notwendigerweise unabhidngig vom
menschlichen Willen. Die ,Maschine‘ und das ,Ereignis‘ scheinen gegensitz-
liche Begriffe zu sein, aber die ,Maschine‘ deutet genauso wie das ,Ereig-
nis‘ auf die Notwendigkeit hin, dass sie ohne menschliche Kraft arbeiten kann.
Die Wiederholbarkeit, welche die ,Maschine‘ konnotiert, ist nicht so aufzufas-
sen, dass das Identische sich ohne Verdnderung wiederholt, sondern dass jedes
sich als singuléres ereignet. Die ,unyovn‘ ist also eine wiederholbare Technik,
die jedes Werk als einmaliges ,Ereignis* herstellt.

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass im Begriff ,unyovn® einerseits
eine Technik, welche die Menschen zuverldssig wiederholt benutzen konnen,
andererseits ein Eingriff des Auflermenschlichen in die menschliche Welt an-
gedeutet wird. Denn die Maschine wird vom Menschen gehandhabt und gleich-
zeitig arbeitet sie automatisch als auBBermenschliches Wesen. Die ,unyovn‘ weist
auf eine Technik, das unkontrollierbare ,Ereignis‘ zu kontrollieren, deswegen
enthélt sie die gleiche Spannung zwischen Unkontrollierbarkeit und Kontrol-
lierbarkeit, die im Motiv der Begeisterung und des Selbstopfers enthalten ist.
Diese Spannung erscheint nicht mehr als Hybris, sondern als Technik, welche
die moderne Dichtung erlernen soll.

5.4.2 Die Vereinigung mit dem Gott in der Tragodie

Die ,unyavn® wird in der Poetik des Aristoteles mit dem Eingriff des Gottlichen
ins Menschliche verbunden. Auch in Der Tod des Empedokles wurde themati-
siert, wie die Menschen mit den Gottern versohnt werden konnten. Daher 14sst
sich die Technik, die Holderlin aus den Tragddien des Sophokles abliest, auch
als Mittel dafiir begreifen, wie die Vereinigung des Gottlichen mit dem Mensch-
lichen dargestellt werden kann.

Die Darstellung des Tragischen beruht vorziiglich darauf, dal3 das Unge-
heure, wie der Gott und Mensch sich paart, und granzenlos die Naturmacht
und des Menschen Innerstes im Zorn Eins wird, dadurch sich begreift, daf3
das grianzenlose Eineswerden durch grinzenloses Scheiden sich reiniget.
(MATI, 315)

Holderlin scheint sich hier auf den ersten Blick auf die Theorie der Katharsis zu
beziehen, weil er von der ,Reinigung® in der Tragddie spricht. Der ,,Zorn* ist
zwar eine intensive Emotion wie Mitleid und Furcht, aber den ,,Zorn* empfinden
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nicht die Zuschauer, sondern die Figuren der Tragddie. Fiir Holderlin geht es
nicht um die Wirkung auf die Zuschauer, sondern um die ,,Darstellung des Tra-
gischen®. Im ,,Zorn* wird ,,grdnzenlos die Naturmacht und des Menschen In-
nerstes [...] Eins“. Jochen Schmidt ist der Ansicht, dass der ,,Zorn‘ nicht auf
den ,,mit diesem Wort in der Normalsprache bezeichnende[n] Affekt”, sondern
vielmehr auf einen ,,Extremzustand der Entgrenzung des Individuums zum
Absoluten* weist.** Die ,urspriingliche Einheit‘ als Grundthema in Holderlins
Texten, die als Vereinigung der Gegensitze dargestellt werden kann, liegt im
Zentrum der Sophokles-Anmerkungen genauso wie in Der Tod des Empedokles.
Holderlins Ansicht nach geht es auch in der Tragodie um die Anndherung an die
,urspriingliche Einheit*:

Die tragische Darstellung beruhet [...] darauf, daB3 der unmittelbare Gott,

ganz Eines mit dem Menschen (denn der Gott eines Apostels ist mittelbarer,

ist hochster Verstand in hochstem Geiste), da3 die unendliche Begeisterung

unendlich, das heiflit in Gegensdzen, im BewuBtseyn, welches das Be-

wultseyn authebt, heilig sich scheidend, sich faft, und der Gott, in der Ge-
stalt des Todes, gegenwirtig ist. (MA 11, 373; Hervorhebung von Holderlin)

Die Tragddie wird in den Sophokles-Anmerkungen immer aus der Perspektive
der ,Darstellung® thematisiert. Hier zeigt sich eine Gemeinsamkeit mit Holderlins
Brief an Bohlendorff, in dem er betont, dass die ,,Darstellungsgaabe“ (MA 11,
912) bzw. die ,,Klarheit der Darstellung* (ebd.) aus der griechischen Dichtung
gelernt werden muss. Der Ausdruck ,,Gott eines Apostels® weist auf den Gott
des Christentums hin. Dieser erscheint fiir die Menschen durch das Wort (lo-
gos) und ist damit ,,mittelbarer als der Gott in der Tragddie.*! Im Gegensatz
dazu ist der Gott in der Tragddie ,,der unmittelbare Gott*, der mit den Men-
schen ,,ganz Eins* ist.

Hoélderlin schreibt am Beginn der Anmerkungen zum Oedipus: ,,Man hat,
unter Menschen, bei jedem Dinge, vor allem darauf zu sehen, dal} es Etwas ist,
d. h. daB es in dem Mittel (moyen) seiner Erscheinung erkennbar ist* (MA 11,
309). Die unmittelbare Vereinigung mit dem Gott muss ,,Etwas* werden, wenn
sie erkannt werden soll, und dieses ,,Etwas* weist auf die Darstellung. Nach

40 Jochen Schmidt: Tragddie und Tragddientheorie. Holderlins Sophokles-Deutung. In:

Holderlin-Jahrbuch 29 (1994/1995), S. 64-82, hier S. 75.

Vgl. Masaki Nakamasa: Kiki no shigaku. Hélderlin, sonzai to gengo [Poetik in der Kri-
se. Holderlin, Sein und Sprache]. Tokio 2012 (Neuausgabe von ,Kakuretaru kami‘ no
konseki. Doitsu kindai no seiritsu to Holderlin [Spur ,Dei absconditi’. Entstehung der
deutschen Moderne und Holderlin]. Tokyo 2000), S. 417f.

41
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Monika Kasper hat die Tragddie ihre Bedeutung darin, dass die Vereinigung
des Gottlichen mit dem Menschen sich nicht nur ereignet, sondern auch darge-
stellt werden kann, und daher spricht Holderlin von ihrem Scheiden.** Der
Mensch kann den Augenblick der Vereinigung durch ihr nachtrigliches Ausei-
nandergehen erkennen. Diese zeitliche Struktur zeigt sich auch im Verhéltnis
zwischen Sein und Urteil in Seyn, Urtheil, Modalitit und im Verhéltnis zwi-
schen der Vollendung Diotimas und Hyperions Erinnerung. Zwischen der Ver-
einigung und ihrer Darstellung gibt es immer eine zeitliche Differenz. Der Gott
ist in der Tragddie ,,nichts als Zeit* (MA II, 316), weil auch der ,,unmittelbare
Gott* nur durch die Zeitlichkeit mittelbar dargestellt werden kann. Deswegen
liegt die Mittelbarkeit, die durch die Zeitlichkeit hervorgerufen wird, der Tra-
godie notwendig zugrunde.

Sie zéihlete dem Vater der Zeit
Die Stundenschldge, die goldnen.

statt: verwandelte dem Zevs das goldenstrémende Werden. Um es unserer
Vorstellungsart mehr zu ndhern. Im Bestimmteren oder Unbestimmteren
mull wohl Zevs gesagt werden. Im Ernste lieber: Vater der Zeit oder: Vater
der Erde, weil sein Karakter ist, der ewigen Tendenz entgegen, das Streben
aus dieser Welt in die andere zu kehren zu einem Streben aus einer ande-
ren Welt in diese. Wir miissen die Mythe nemlich iiberall beweisbarer dar-
stellen. (MA 11, 372; Hervorhebung von Hdlderlin)

Sophokles hat Zeus mit Eigennamen genannt, d. h. den Gott als ,Gott* darge-
stellt. Aber die moderne Darstellung des Gottes muss ,,beweisbarer sein, mit
anderen Worten, man muss erkldaren, warum er der Gott ist oder was ithn der
,Gott* sein ldsst. Zeus kann der ,,Vater der Zeit* oder ,,Vater der Erde* genannt
werden, weil die Zeitlichkeit diese Welt (die Erde) regiert. Zeus lehnt die Suche
der Menschen nach Unmittelbarkeit ab und richtet sie nach der Mittelbarkeit
durch ,.das Streben aus dieser Welt in die andere zu kehren zu einem Streben
aus einer anderen Welt in diese“.*> Diese Wendung wird ,,vaterlindische Um-
kehr* (MA 11, 375) genannt, die ,,vom [G]riechischen zum [H]esperischen ge-
het*“ (MA 1II, 371). Dies stellt die Bewegung vom griechischen ,heiligen Pa-
thos® zur modernen ,junonischen Niichternheit® dar. Die Moderne steht ,,unter

42 Vgl. Monika Kasper: ,, Das Gesez von allen der Kénig*. Hélderlins Anmerkungen zum

Oedipus und zur Antigond. Wiirzburg 2000, S. 97.

Hier erscheint eine Gemeinsamkeit mit dem Schluss von Wie wenn am Feiertage..., der
beschreibt, dass das lyrische Ich, das sich an die Himmlischen angenéhert hat, von ihnen
tief ins Dunkel geworfen wird (MA 1, 264; V. 69-73).
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dem eigentlicheren Zeus* (MA II, 373), weswegen die moderne Dichtung der
Mittelbarkeit strenger folgen muss als die griechische Dichtung.

Die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen ist nach der Auflo-
sung verloren, so dass niemand wissen kann, ob die Vereinigung wirklich ge-
schehen ist. In Holderlins Anmerkungen geht es nicht darum, ob sie eine Fikti-
on ist, sondern um ihre Darstellung. Fiir Holderlin ist es wichtig, dass die Tra-
gbddien des Sophokles die Vereinigung mit dem Gott darstellen und man aus
thnen die Technik der Darstellung lernen kann.

5.4.3 Die Zasur

Nun soll gefragt werden, was flir eine Technik benutzt werden kann, um in der
Tragodie die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen darzustellen.
Holderlin diskutiert in beiden Anmerkungen den strukturellen Aspekt der Tra-
gbdie, wobei die mechanische Technik, die das Tragische darstellt, ,,kalkulable
Geseze* (MA 11, 309) genannt wird. Holderlins Definition von Gesetz und Kal-
kiil lautet:

Das Gesez, der Kalkul, die Art, wie, ein Empfindungssystem, der ganze
Mensch, als unter dem Einflusse des Elements sich entwickelt, und Vor-
stellung und Empfindung und Ridsonnement, in verschiedenen Successio-
nen, aber immer nach einer sichern Regel nacheinander hervorgehn, ist im
Tragischen mehr Gleichgewicht, als reine Aufeinanderfolge. (MA II, 309f.)

Die Tragodie bendtigt ein Gleichgewicht, welches von den ,kalkulable[n] Ge-
seze[n]*“ hervorgebracht wird. Fiir Holderlin zeigt sich ein Gleichgewicht zwi-
schen dem ersten und dem zweiten Teil der Tragddie (MA II, 310). Schelling
und Hegel thematisieren den Gegensatz und das Gleichgewicht in der Tragddie
eher im inhaltlichen Aspekt, wahrend flir Holderlin das Gleichgewicht im struk-
turellen Aspekt der Tragoddie, die in verschiedenen Werken wiederholbar ist,
erscheint.*

Die Technik, die verwendet wird, um das Gleichgewicht auszubalancieren,
wird ,,Céasur* (Zasur) (ebd.) genannt. Sie weist eigentlich auf die poetologische
Technik, die innerhalb eines Verses phonetisch fassbare, rhythmisierende und

4 Allerdings sieht Holderlin das Gleichgewicht des Gegensatzes auch im Inhalt, und zwar

zwischen Kreon und Antigone (MA 11, 376). Diese Auffassung teilt auch Hegel. Vgl.
Klaus Diising: Die Theorie der Tragddie bei Holderlin und Hegel. In: Christoph Jamme,
Otto Poggeler (Hrsg.): Jenseits des Idealismus. Holderlins letzte Homburger Jahre
(1804-1806). Bonn 1988, S. 55-82.
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segmentierende Einschnitte bildet.*> Aber Holderlin verwendet diesen Begriff,
um die Struktur der Tragddie zu erkldren, was original bei ihm ist. ,,Dadurch
wird die Aufeinanderfolge des Kalkuls, und der Rhythmus getheilt, und bezieht
sich, in seinen zweien Hilften so aufeinander, dass sie, als gleichwiegend, er-
scheinen.” (Ebd.) Kasper macht auf das Wort ,erscheinen‘ aufmerksam und
betont, dass es wichtig ist, in der Tragddie das Gleichgewicht der beiden Half-
ten ,darzustellen‘.*® Es ldsst sich sagen, dass die Zisur nicht den Inhalt der
Tragodie selbst beeinflusst, sondern damit zusammenhéngt, wie er im Gleich-
gewicht dargestellt wird.*’

Ist nun der Rhythmus der Vorstellungen so beschaffen, daB, in exzentri-
scher Rapiditét, die ersten mehr durch die folgenden hingerissen sind, so
mulB die Cidsur oder die gegenrhythmische Unterbrechung von vorne liegen,
so daB die erste Hilfte gleichsam gegen die zweite geschiizt ist, und das
Gleichgewicht wird, eben weil die zweite Hélfte urspriinglich rapider ist,
und schwerer zu wiegen scheint, der entgegenwirkenden Cidsur wegen,
mehr sich von hinten her gegen den Anfang neigen. (Ebd.; Hervorhebung
von Hélderlin)

Odipus und Antigone unterscheiden sich darin, wie die Zisur gesetzt wird. Das
bedeutet, dass die Zasur zwar eine wiederholbare Technik ist, die in verschie-
denen Werken verwendet wird, aber sie sich in einzelnen Werken mit ihrem
eigenen Inhalt verbindet und zum Einmaligen wird. Holderlins Interpretation
nach ist der ,,Rhythmus der Vorstellungen in der zweiten Hilfte des Odipus
nrapider und ,,schwerer* als der in der ersten Hilfte, wihrend eine umgekehrte
Struktur in Antigone erscheint (ebd.).

Die Zasur ist fiir die Tragddien notwendig, weil der ,tragische Trans-
port* ,eigentlich leer, und der ungebundenste* ist (ebd.; Hervorhebung von
Holderlin). Der ,Transport® deutet auf die Anndherung an die Vereinigung mit
dem Gott im Zorn hin.*® Der Augenblick der Vereinigung an sich ist unmittelbar

45 Vgl. Michael P. Schmude: Zisur. In: Gert Ueding (Hrsg): Historisches Worterbuch der
Rhetorik. Tiibingen 2009, Sp. 1473-1482, hier Sp. 1473.

Vgl. Kasper: ,, Das Gesez von allen der Kénig*“, S. 23.

47 Das im Brief an Béhlendorff aufgegriffene ,,lebendige VerhiltniB und Geschik* (MA 11,
913), das die moderne Dichtung gleich mit der griechischen Dichtung haben darf, ist
nicht nur mit der Bezichung zwischen Eigentiimlichem und Fremdem, sondern auch
mit dem Gleichgewicht der ersten und zweiten Hélfte der Tragddie zu verbinden.

Im , Transport® ist auch der franzosische Wortsinn vom ,transport* (Fortriss) vernehmbar.
Vgl. Bernhard Boschenstein: Sophokles-Anmerkungen. In: Johann Kreuzer (Hrsg.):
Holderlin-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart, Weimar 2002, S. 247-253,
hier S. 248.
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und nicht darstellbar, weswegen er eigentlich ,leer* und ,ungebunden‘ ist.*
Die Zisur spielt die Rolle, den nicht darstellbaren Moment der Vereinigung in
der Tragddie anzudeuten.

In den beiden Tragodien Odipus und Antigone ist es das Wort des blinden
Sehers ,,Tiresias* (Teiresias) (MA II, 310).°° In Odipus fragt Odipus Teiresias
nach dem Mérder des Konig Lajos. Teiresias versucht Odipus zu iiberreden, die
Suche nach dem Morder zu beenden. Aber das steigert nur die Begierde des
Odipus, den Morder zu wissen. Teiresias sagt daher voraus, dass es letztlich
klar werden wird, wer der Mérder ist. In diesem Gesprich entsteht in Odipus
eine ,,wunderbare zornige Neugier (MA II, 312). Er ist nun der ,,Alles-
suchende, Allesdeutende* (MA 11, 315), und versucht noch eifriger, den Morder
zu finden. In Antigone sagt Teiresias Kreon, dass seine Verwandten sich toten
werden. Was Teiresias voraussagt, ereignet sich mit Notwendigkeit. Das Ergeb-
nis, zu dem die Handlung der Tragddie letztlich fiithrt, wird durch das Wort des
Teiresias als das Notwendige im Voraus dargestellt. Holderlin schreibt, dass
,hicht mehr der Wechsel der Vorstellung, sondern die Vorstellung selber er-
scheint* (MA 11, 310), nachdem Teiresias die Zasur gebildet hat. Der ,,Wechsel
der Vorstellung* weist darauf hin, dass der Schluss der Tragddie noch vor dem
Punkt der Zisur wechselhaft ist und dass die Vorstellung selbst erscheint,
nachdem durch die Zasur der Schluss als schon bestimmt dargestellt wurde.

Er tritt ein in den Gang des Schiksaals, als Aufseher {iber die Naturmacht,
die tragisch, den Menschen seiner Lebenssphére, dem Mittelpuncte seines
innern Lebens in eine andere Welt entriikt und in die exzentrische Sphire
der Todten reifit. (MA 11, 310f.)

Teiresias beobachtet die ,,Naturmacht®, die in die menschliche Welt eingreift
und den Menschen in die aulermenschliche Welt hinreif3t. In der Tragodie né-
hert sich der Mensch nicht aktiv an die Vereinigung mit dem Gott an, sondern
er wird von der Naturmacht passiv fortgefiihrt. Der Titelheld in Odipus scheint

4 Vgl. Kasper: ,, Das Gesez von allen der Konig*, S. 24. Hiroshi Hatakeyama zufolge be-

zeichnet ,,der ungebundenste* die Situation, in welcher der ,Bund® mit Gottern verloren
ist. Vgl. Hiroshi Hatakeyama: Pan soshite budoushu. Kouki Hélderlin no setsuzokushi
to rekishi no rizumu [dt.: ,,Brot ,und‘ Wein*“. Konjunktionen und der Rhythmus der Ge-
schichte beim spiten Holderlin]. In: Doitsu bungaku 133 (2007), S. 55-69, hier S. 60.
Uber Mythen und literarische Werke, die Teiresias behandeln, vgl. Gherardo Ugolino:
Untersuchungen zur Figur des Sehers Teiresias. Tiibingen 1995. Ugolino ist der Ansicht,
dass erst Holderlin die spezifische Rolle des Teiresias fiir die Tragddie entdeckte. Ebd.,
S. 22.
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von sich aus den Morder zu suchen, aber in Wirklichkeit wird er dazu gezwun-
gen. Hier ist die Notwendigkeit angedeutet, auf welche das Wort ,unyovn
hinweist.

Die Rolle des Teiresias, den Eingriff des Gottlichen in die menschliche Welt
zu beobachten und ihn den Menschen mitzuteilen, stimmt mit der Funktion der
Junyavn‘ als ,deus ex machina‘ bei Aristoteles iiberein. Das Wort des Teiresias
bildet den Augenblick der Vereinigung und Trennung nicht, sondern es stellt
nur dar, dass sich dieser Augenblick in der Tragddie ereignen kann. Sein Wort
kontrolliert weder das Schicksal der Figuren noch verdndert es die Handlung
der Tragodie. Es sind nicht die Figuren der Tragodie, sondern die Zuschauer,
die durch das Wort des Teiresias das Tragische verstehen. Deswegen lésst sich
die Zasur auch als ,,das reine Wort*“ (MA II, 310) bezeichnen. Das Adjektiv
,Rein‘ bedeutet hier, dass die Zasur fiir die Handlung keine Bedeutung hat.’!
Die Zasur hangt wesentlich nicht mit dem Inhalt, sondern mit der Darstellung
zusammen.

Die Figuren der Tragddie konnen zuerst das, was Teiresias sagt, nicht glau-
ben, aber spiter erfahren sie, dass Teiresias die Wahrheit gesagt hat. Im Wort
des Teiresias ist die Zeitlichkeit enthalten, mit der sich die Mittelbarkeit ver-
bindet. Als Technik, welche die Vereinigung des Gottlichen mit dem Mensch-
lichen durch die Zeitlichkeit darstellt, bildet das Wort des Teiresias die Zasur in
Odipus und Antigone. Die Zisur ist die Technik, welche die Vereinigung als
,Ereignis‘, das sich in der Tragddie notwendigerweise ereignet, darstellt, indem
sie den Eingriff des Gottlichen in die menschliche Welt ausdriickt.

5.4.4 Das ,todlichfaktische‘ und ,totendfaktische‘ Wort

Das Wort des Teiresias hat keine entscheidende Rolle fiir die Handlung. Dies
bedeutet aber nicht, dass das Wort des Teiresias mit der Entwicklung der Hand-
lung nichts zu tun hat, weil es auch ein Bestandteil der Tragddie ist. Odipus, der
,Allessuchende, Allesdeutende* (MA II, 315), versucht, in Odipus den Mérder
zu finden. Dieses Verlangen wird im Gesprach mit Teiresias provoziert und
durch den Dialog mit Kreon und Jokaste sowie mit dem Chor noch intensiviert.
Odipus erfihrt letztlich, dass Teiresias die Wahrheit sagte und Odipus selbst
von der ,Naturmacht“ getrieben wurde. Fiir die Erkldrung dieser Handlung
verwendet Holderlin wiederholt das Adverb ,daher‘ und betont, dass die Dialoge

> Vgl. Hatakeyama: Pan soshite budoushu, S. 59.
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zwischen Odipus und den anderen Figuren bzw. dem Chor einen Zusammen-
hang bilden.’? Fiir Holderlin ist der Zusammenhang der Worte eine der wich-
tigsten Technik, um den tragischen Augenblick der Vereinigung und Auflésung
darzustellen.

Darum der immer widerstreitende Dialog, darum der Chor als Gegensaz
gegen diesen. Darum das allzukeusche, allzumechanische und factisch en-
digende Ineinandergreifen zwischen den verschiedenen Theilen, im Dialog,
und zwischen dem Chor und Dialog und den groB3en Parthien oder Drama-
ten, welche aus Chor und Dialog bestehen. Alles ist Rede gegen Rede, die
sich gegenseitig authebt. (MA 11, 315)

Der ,,immer widerstreitende Dialog* und ,,der Chor als Gegensaz gegen die-
sen* ist die ,,Rede gegen Rede, die sich gegenseitig authebt”. Dadurch lasst
sich das Tragische beschreiben, in dem die Figuren sich der Vereinigung mit
dem Gottlichen und ihrer Auflosung anndhern. Hier zeigt sich eine Gemein-
samkeit mit der Auffassung von Goethe, Schelling und Hegel, welche die Tra-
godie durch den Konflikt und Gegensatz in ihr begreifen. Aber im Unterschied
zu ihnen verortet Holderlin den Konflikt und Gegensatz nicht primér in der
Handlung, sondern in der Struktur der Tragddie, die aus Dialogen und Choren
besteht.

Mit dem Dialog und dem Chor wird das ,,allzumechanische®, ,,factisch en-
digende Ineinandergreifen* gebildet. Das Wort ,faktisch® scheint bei Holderlin
im Sinne des grammatischen Terminus ,faktitiv‘ (kausativ) verwendet zu wer-
den und ist im Sinne von ,verursachend bzw. ,bewirkend‘ aufzufassen.’® Es
wird mit ,Faktum‘ und ,Faktor‘ verbunden und bedeutet ,als Faktor funktio-
nieren‘, der ein Faktum verursacht. Das ist das Wort, das ,,mehr Zusammen-
hang, als ausgesprochen, schiksaalsweise, vom Anfang bis zu Ende gehet*
(MATIL, 374f). In der Tragddie wird ein Wort nicht einfach ausgesprochen,
sondern es bildet einen Zusammenhang. ,,Alles ist Rede gegen Rede, die sich
gegenseitig authebt”, d. h. ein Wort ruft ein anderes Wort hervor. Dies ist, als
wiirde der Zusammenhang der Worte so automatisch wie eine Maschine gebildet.

52 Daher [entsteht], im nachfolgenden Gespriche mit Tiresias, die wunderbare zornige

Neugier [...].“ (MATI, 312) ,,Daher [entsteht] in der Scene mit Kreon nachher der Arg-
wohn [...].“ (Ebd.) ,,Daher [entsteht], in der Mitte des Stiiks, in den Reden mit Jokasta
die traurige Ruhe, das Blode, der mitleidswerthe naive Irrtum des gewaltigen Mannes
[...].“ (Ebd.) ,,Daher [entsteht] dann im Anfange der zweiten Haélfte, in der Scene mit
dem Korinthischen Boten, da er zum Leben wieder versucht wird, das verzweifelnde
Ringen [...].“ (MAII, 313)

3 Vgl. KATL, 1391.
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Das ist der Grund, warum der Zusammenhang der Worte als ,allzumecha-
nisch[ ]* bezeichnet wird.

Die ,unyovn‘ der Tragddie meint hier die Technik, eine notwendige Bezie-
hung zwischen den Worten zu bilden. Der ,faktische® Charakter, den diese
Technik bildet, wird nicht dem einzelnen Wort in der Tragddie, sondern der
ganzen Tragddie, die aus vielen Worten besteht, zugeschrieben. Aristoteles und
Lessing verstehen die Handlung als Zusammenfligung der Begebenheiten, aber
fiir Holderlin erscheint die Handlung als Zusammenhang der Worte. Die Tra-
godie ist letztlich nichts anderes als Worte der Figuren, weil in der Tragddie
»lajlles [...] Rede gegen Rede ist, die sich gegenseitig authebt”. Holderlins
Auffassung der Tragddie wird durch ihren Blick auf die Rolle des Worts
charakterisiert.

Das Wort des Teiresias ist das ,reine Wort‘, das unabhéngig von der Hand-
lung nur darstellt, wie die Figuren von der Naturmacht hingerissen werden,
wahrend das ,faktische’ Wort ein Faktum hervorrufen kann. Hier stellt sich die
Frage, was fiir ein Faktum durch den Zusammenhang der Worte hervorgerufen
wird.

Deswegen, [...] die dialogische Form, und der Chor im Gegensaze mit
dieser, deswegen die gefdhrliche Form, in den Auftritten, die, nach grie-
chischerer Art, nothwendig factisch in dem Sinne ausgehet, da3 das Wort
mittelbarer factisch wird, indem es den sinnlicheren Korper ergreift; nach
unserer Zeit und Vorstellungsart, unmittelbarer, indem es den geistigeren
Korper ergreift. Das griechischtragische Wort ist todtlichfactisch, weil der
Leib, den es ergreifet, wirklich todtet. (MA II, 373; Hervorhebung von
Holderlin)

Hier wird das ,,griechischtragische Wort* als ,tddlichfaktisch® bezeichnet, weil
in der griechischen Tragoddie der ,,wirkliche[n] Mord aus Worten* (MA 11, 374;
Hervorhebung von Holderlin) besteht. Daher muss der Zusammenhang der
Worte in der Tragodie als Faktor dargestellt werden, der mit Notwendigkeit ei-
nen ,Tod‘ hervorruft. In der Tragddie ist ,,der Gott in der Gestalt des Todes ge-
genwartig” (MA 11, 373), oder anders gesagt, im Zusammenhang der Worte, der
zum faktischen Tod fiihrt, wird der Eingriff des Géttlichen in die menschliche
Welt dargestellt.

Deswegen ist auch im ,faktischen® Wort die ,Ereignishaftigkeit® enthalten.
Der Zusammenhang der Worte stellt das unvermeidbare Schicksal dar, das fiir
die Menschen nicht kontrolliert werden kann und sie zum Tod fiihrt. In der
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Tragoddie zeigt das Wort die ,Ereignishaftigkeit‘, die auf die unkontrollierbare
Gewalttitigkeit gegen die Menschen weist.

Das ,todlichfaktische’ Wort ruft , mittelbarer einen Tod hervor in dem
Sinne, dass das Wort einen ,,sinnlicheren Korper ergreift und dieser Korper
einen anderen Korper totet. In ,,unserer Zeit“, d. h. in der modernen Form, er-
greift das Wort ,,den geistigeren Korper und iibt eine ,,unmittelbarer[e]* Wir-
kung auf ihn selbst aus. Dieses Wort in der modernen Form nennt Holderlin
,totendfaktisch‘, wahrend das griechische Wort als ,t6dlichfaktisch® bezeichnet
wird.

Eine vaterldndische [Kunstform] mag, wie wohl beweislich ist, mehr
todtendfactisches, als tddtlichfactisches Wort seyn; nicht eigentlich mit
Mord oder Tod endigen, weil doch hieran das Tragische mul} gefal3t wer-
den, sondern mehr im Geschmake des Oedipus auf Kolonos, so dal3 das
Wort aus begeistertem Munde schreklich ist, und tddtet, nicht griechisch
faBlich, in athletischem und plastischem Geiste, wo das Wort den Korper
ergreift, daB3 dieser todtet. (MA 11, 374; Hervorhebung von Hdélderlin)

Das griechische, ,todlichfaktische® Wort ruft einen faktischen Tod in ,,athleti-
schem und plastischem Geiste®, d. h. in visualisierter Form sichtbar hervor, in-
dem eine Figur, die vom Wort ergriffen wird, tatsdchlich eine andere Figur totet.
Das ,,vaterlandische®, d. h. moderne, ,totendfaktische* Wort fiihrt hingegen am
Ende der Tragodie nicht immer zu Mord und Tod, aber dieses Wort selbst kann
,unmittelbarer® eine Figur téten. Das ,tddlichfaktische‘ und ,t6tendfaktische*
Wort haben zwar eine Gemeinsamkeit, dass beides einen Tod hervorrufen kann,
aber sie unterscheiden sich gleichzeitig voneinander, indem die Person, zu der
das Wort gesagt wird, stirbt (,totendfaktisch®), oder eine andere Person als sie
stirbt (,todlichfaktisch®).

In den Anmerkungen findet sich keine Erklirung, ob Odipus und Antigone
,todlichfaktisch oder ,totendfaktisch® sein sollen. ,,Das griechischtragische
Wort ist todtlichfactisch® (MA 11, 373; Hervorhebung von Holderlin), aber die
,griechische® Tragddie ist nicht immer ,tddlichfaktisch®, wie Holderlin schreibt,
dass Odipus auf Kolonos im ,Geschmack‘ von ,tddtendfaktisch® endet (MA 1I,
374). Die griechische Tragddie ist in diesem Sinne nicht immer ,griechisch®,
was Holderlins Auffassung der paradoxen Beziehung zwischen Eigentiimli-
chem und Fremdem, die im Brief an Bohlendorff dargestellt wird, entspricht.

Hier stellt sich die Frage, in welchem Sinne Odipus auf Kolonos ,tddtend-
faktisch® genannt werden kann. Judith Butler spricht in Antigones Verlangen
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von einer ,,morderische[n] Kraft des Wortes bei Sophokles“,** indem sie sich
auf das folgende Zitat aus Odipus auf Kolonos bezieht.

Ch Unseliger, wie? Du gabst den Tod . . .
O1 Was meinst du? Was willst du wissen noch?
Ch Dem Vater?
O1 Weh! Schldgst du doch

zur Wunde noch eine Wunde mir!
Ch Erschlugest . . . ?°°

Hier verwunden die Worte des Chors ()dipus. Butler schreibt: ,,Worte iiben hier
tatsdchlich eine gewisse Macht aus, die nicht unmittelbar zu erkennen ist. Sie
handeln, liben eine gewisse performative Kraft aus, manchmal sind sie in ihren
Folgen offensichtlich gewaltsam, Worte, die entweder selber Gewalt sind oder
aber zu Gewalt fiihren.“>® Butler bezieht hier die Sprechakttheorie, nach der
das Wort selbst eine Tat sein kann, auf Holderlins Auffassung, dass das Wort
einen Tod hervorrufen kann. Diese Gemeinsamkeit wurde in der Hoélderlin-
Forschung nicht oft betont, weswegen Butlers Hinweis sinnvoll ist.>’

Butler versteht auch den Begriff ,todlichfaktisch in Verbindung mit der
zeitlichen Beziehung zwischen Wort und Tat, die in der Vorhersage enthalten
ist.

[...] Worte, in denen die Voraussage der Sprechakt wird, durch den eine
schon wirksame Notwendigkeit erneut Bestitigung findet. / Wort und Tat
verschlingen sich hoffnungslos in der Familienszene, wo jedes Wort Er-
eignis oder wirklich ,todtlichfaktisch® wird, wie Holderlin sagt. Jede Tat ist
offenbar der zeitliche Effekt eines vorangegangenen fritheren Worts, wo-
mit die Zeitlichkeit der tragischen Nachtriaglichkeit begriindet wird, in der

alles, was geschieht, bereits geschehen ist und als das immer schon Ge-
schehene erscheint [...].%

% Judith Butler: Antigones Verlangen. Verwandtschaft zwischen Leben und Tod. Ubers.

von Reiner Ansén. Mit einem Nachwort von Bettine Menke. 4. Aufl. Frankfurt am Main
2013, S. 100.

Sophokles: Oidipus auf Kolonos. In: Ders.: Dramen. Griechisch und deutsch. Hrsg. und
iibers. von Wilhelm Willige. Uberarbeitet von Karl Bayer. Mit Anmerkungen und einem
Nachwort von Bernharf Zimmermann. 2. Aufl. Miinchen 1985, S. 578-687, hier S. 613.
Butler: Antigones Verlangen, S. 100.

Das Drama wird aus der Perspektive der Sprechakttheorie viel diskutiert und Angela
Esterhammer untersucht den 7od des Empedokles aus der Perspektive der Sprechaltthe-
orie. Vgl. Angela Esterhammer: The romantic performative. Language and action in
British and German romanticism. Stanford (Calif.) 2000, S. 203-217.

Butler: Antigones Verlangen, S. 102.
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Butler hélt es fiir ,todlichfaktisch®, dass der Tod, der vorausgesagt wird, sich
tatsdchlich ereignet. Das bedeutet, dass dem Wort notwendigerweise die Tat
folgt, daher diese Tat sich schon im Wort ereignet hat, bevor sie tatsachlich ge-
tan wird. Dass das Wort ,todlichfaktisch® ist, wird durch den Tod, der sich tat-
sdchlich ereignet hat, riickwirkend konstruiert. Holderlin liest also in den Tra-
gbdien des Sophokles eine Technik, durch die Zeitlichkeit die ,Ereignishaf-
tigkeit® darzustellen.

Holderlin schreibt, dass der ,Geschmack®, in dem Odipus auf Kolonos endet,
,totendfaktisch® ist. Trotzdem betrachtet Butler das Wort in der Tragddie nur als
,todlichfaktisch®, nicht als ,totendfaktisch*. Butlers Zitat aus Odipus auf Kolonos
kommt nicht aus dem Ende dieser Tragddie und weist nicht auf den Zusam-
menhang der Worte hin, der vom Anfang bis zum Ende der Tragddie besteht. Es
soll gefragt werden, worum es bei dem ,totendfaktischen® Wort in Odipus auf
Kolonos geht, um die Unterscheidung zwischen ,todlichfaktisch® und ,t6tend-
faktisch® zu verdeutlichen.

5.4.5 Das ,totendfaktische‘ Wort in ,,Odipus auf Kolonos*

Am Ende von Odipus auf Kolonos bittet Antigone Theseus, den Konig von
Athen: ,,[...] nach Theben lall uns ziehn, dem uralten! Vielleicht, da3 wir ver-
hindern kénnen den drohenden Mord zwischen den Briidern.“>® Diese Bitte
fuBt auf dem Fluch des Odipus gegeniiber Polyneikes.

Doch du, fahr hin, von mir verworfen, vaterlos, der Schlimmen Schlimms-
ter! Nimm die Fliiche mit, die ich jetzt rufe liber dich: dal du der Viter
Land nie mit dem Speer eroberst, auch ins Argos-Tal nie mehr zuriick-
kehrst, sondern von des Bruders Hand umkommst und totest ihn, der dich
vertrieben hat!%°

Antigone will diesen Fluch des Odipus nicht Wirklichkeit werden lassen, aber
spater kimpft Polyneikes mit seinem Bruder Eteokles und sie toten einander.
Thr Tod wird innerhalb des Odipus auf Kolonos nicht beschrieben. Einerseits
verursacht der Fluch des Odipus den Tod des Polyneikes, andererseits totet
Polyneikes Eteokles. Aus der Perspektive der Unmittelbarkeit und Mittelbarkeit
kann man nicht entscheiden, ob Odipus auf Kolonos ,todlichfaktisch® oder ,to-
tendfaktisch® endet.

59 Sophokles: Oidipus auf Kolonos, S. 687.
%0 Ebd., S. 663.
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5.4.5 Das tétendfaktische’ Wort in ,,Odipus auf Kolonos”

Aber Hoélderlins Anmerkungen stellen fest, dass Odipus auf Kolonos ,t6-
tendfaktisch® endet. Deswegen muss noch nach dem Unterschied zwischen
,todlichfaktisch® und ,t6tendfaktisch‘ gefragt werden. Zu beachten ist zuerst der
grammatische Unterschied zwischen dem Adjektiv ,t6dlich® und dem Partizip 1
,totend‘. Im Partizip I ,t6tend‘ wird der Prozess des ,Totens‘ betont. Das Ad-
jektiv ,todlich verbindet sich eher mit dem Tod als Ergebnis des ,Totens®.6!
,Todlichfaktisch® impliziert den sich schon ereignet habenden Tod, wahrend
,totendfaktisch® die gegenwirtige Totung meint.®> Daher lisst sich sagen, dass
in der Tragddie, die ,todlichfaktisch® endet, der Tod durch den Zusammenhang
der Worte hervorgebracht wird, und dass in der Tragodie, die ,totendfaktisch® en-
det, der Prozess der Tétung durch den Zusammenhang der Worte stattfindet,
aber der Tod als Ergebnis des Prozesses sich noch nicht ereignet. Der Tod des
Polyneikes geschieht zwischen dem Ende von Odipus auf Kolonos und dem
Anfang von Antigone und wird in den Tragddien nicht beschrieben. Der Zu-
sammenhang der Worte, zu dem der Fluch des Odipus gehért, ruft den Tod au-
Berhalb des Odipus auf Kolonos hervor. Das meint Holderlin mit ,tdtend-
faktisch®. In diesem Kontext ist der Tod innerhalb des Dramas mit ,todlichfac-
tisch® verbunden, der Tod auB3erhalb des Dramas mit ,todtendfactisch®.

Sophokles verfasst Antigone, in der das Drama nach dem Tod des Polyneikes
beschrieben wird, vor Odipus auf Kolonos. Dieser Tod ist zwar in Odipus auf
Kolonos noch nicht geschehen, aber er ist vorbestimmt und diese Notwendig-
keit wird im Fluch des Odipus dargestellt. So bildet Sophokles den Zusam-
menhang der Worte, der zum notwendigen Tod fiihrt. Den Fluch des Odipus
ratifiziert der Chor am Schluss von Odipus auf Kolonos, der diese Tragddie als
,totendfaktisch® vollendet: ,,So lasset denn ab und erwecket nicht weitere Kla-
gen, / denn Geltung behilt dies fiir immer.“®®> Der ,tdtendfaktische® Charakter
der Tragddie ist nicht einem bestimmten Fluch, sondern dem Zusammenhang
der Worte, der aus Dialogen und Chdoren besteht, zuzuschreiben. Die Tragddie
braucht die Dialoge und Chore als ,,/eidende Organe des gottlichringenden
Korpers®, ,,weil auch in tragischunendlicher Gestalt der Gott dem Korper sich
nicht absolut unmittelbar mittheilen kann*“ (MA II, 374; Hervorhebung von
Hoélderlin). Man kann durch das Wort des Dialogs und Chors erkennen, wie das
Gottliche in die menschliche Welt eingreift. In der Tragodie ist ,,der Gott, in der

1 Vgl. Kasper: ,, Das Gesez von allen der Kéonig*“, S. 92.

2 Vgl. Dahlke: Auferste Freiheit, S. 530f.
63 Sophokles: Oidipus auf Kolonos, S. 687.
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Gestalt des Todes, gegenwirtig (MA II, 373) und es erscheint ,,nichts als
Zeit“ (MAI, 316). Der Tod, der als Schicksal durch die Zeitlichkeit dargestellt
wird, deutet das Gottliche und damit auch die Vereinigung des Goéttlichen mit
dem Menschlichen an.

Der Fluch des Odipus stellt das unvermeidbare Schicksal des Todes dar ge-
nauso wie die Prophetie des Teiresias.®* Der schicksalhafte Tod des Polyneikes
scheint auf den ersten Blick ,griechisch® zu sein, weil der schicksalhafte Tod
fiir eine griechische Tragddie ein typisches Motiv ist. Aber Holderlin hélt das
,todtendfaktische® Wort fiir eine moderne ,vaterlindische‘ Art, was Holderlins
Auffassung der paradoxen Beziehung zwischen Eigentiimlichem und Fremdem
in der griechischen und modernen Dichtung reflektieren zu scheint.

[...] da hingegen die Haupttendenz in den Vorstellungsarten unserer Zeit
ist, etwas treffen zu konnen, Geschik zu haben, da das Schiksaallose, das
ovauopov, unsere Schwiche ist. (MA 11, 374)

Die moderne Dichtung kann nicht ,schicksallos‘ sein, weil sie das ,Ge-
schick® als ihre Haupttendenz hat. Das Wort ,Geschick® enthilt fiir Holderlin
die Doppelbedeutung von ,Schicksal® und ,Geschicktheit,%> wobei das ,Ge-
schick® auf die geschickte Technik hinweist, den Zusammenhang der Worte so
zu bilden, dass er schicksalhaft zum Tod fiihrt. Der Vereinigung des Géttlichen
mit dem Menschlichen und dem Eingriff des AuBlermenschlichen in die mensch-
liche Welt liegt die Notwendigkeit des Schicksals, das fiir die Menschen un-
vermeidbar und unwiderstehlich ist, zugrunde. Auch die moderne Dichtung
kann diese ,Ereignishaftigkeit’ darstellen, indem sie das ,Geschick® benutzt.
Diese Technik der Darstellung soll nach Holderlin die moderne Dichtung aus
den Tragddien des Sophokles lernen.

5.5 Zusammenfassung des Kapitels

In diesem Kapitel wurde untersucht, wie Holderlins Sophokles-Anmerkungen
die Mdglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit® in der Tragddie
beschreiben. Holderlin versucht, die Darstellungstechnik der Tragddie aus

8 Vgl. Kasper: ,, Das Gesez von allen der Kénig*, S. 110.

65 Vgl. David Farrel Krell: A Small Number of Houses in the Tragic Universe. A Second
Look at Holderlin’s ,,Anmerkungen on Sophocles* Against the Backdrop of Aristotele’s
»Poetics“. In: Christoph Jamme, Anja Lemke (Hrsg.): ,, Es bleibet aber eine Spur —
Doch eines Wortes“. Zur spditen Hymnik und Tragodientheorie Friedrich Holderlins.
Miinchen 2004, S. 345-378, hier S. 373.
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Sophokles zu lernen. In der griechischen und modernen Dichtung gibt es eine
paradoxe Beziehung zwischen Eigentiimlichem und Fremdem. Fiir die moderne
Dichtung ist es schwierig, die Darstellungstechnik, die das Eigentiimliche der
modernen Dichtung ist, frei zu gebrauchen, wihrend in der griechischen Dich-
tung die Darstellungstechnik gelungen verwendet wird, weil sie fiir die grie-
chische Dichtung das Fremde ist, das fiir sie leichter erlernt werden kann.
Holderlin konstruiert die Moglichkeit, die Darstellungstechnik der griechischen
Dichtung erlernen zu koénnen, indem er sie als das Eigentiimliche der modernen
Dichtung begreift.

Als Holderlin sich mit der Tragddie auseinandersetzte, wurde die Trago-
dientheorie von der rezeptionsdsthetischen Auffassung, die auf der aristoteli-
schen Norm basiert, allméhlich befreit. Holderlin liest aus den Tragddien des
Sophokles die Technik ab, den Eingriff des Géttlichen in die menschliche Welt
und die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen mittelbar darzu-
stellen. Mit anderen Worten, Holderlin sucht nach der Darstellungstechnik der
,Ereignishaftigkeit‘. Holderlin betrachtet den Konflikt und das Gleichgewicht
der Tragodie in der Struktur, die das Wort des Teiresias als Zisur bildet, und in
der Beziehung zwischen dem Dialog und dem Chor. Die Handlung, die Aristoteles,
Lessing und Schiller als Zusammenfiigung der Begebenheiten begreifen, wird
bei Holderlin als Zusammenhang der Worte verstanden und in ihm lésst sich
der ,faktische‘ Charakter beobachten, der darauf weist, dass der Zusammenhang
der Worte ein ,Faktor® sein kann, der ein ,Faktum* hervorruft. In der Tragddie
ist darzustellen, dass der Zusammenhang der Worte zum Tod fiihrt und damit
das Géttliche im Tod der Figuren mittelbar erscheint. Die ,unyovr‘ der Trago-
die ist die wiederholbare Technik, die Vereinigung des Gottlichen mit dem
Menschlichen in der Tragddie durch den mechanischen Zusammenhang der
Worte mittelbar darzustellen und die Annédherung an die ,urspriingliche Ein-
heit* zu ermoglichen.

Die Metapher der ,Maschine‘ zeigt den automatisierten Charakter des Worts,
das ein anderes Wort hervorruft und den Zusammenhang bildet, sowie die
Notwendigkeit, die ein unvermeidbares Schicksal darstellt. Diesen Charakter
hat die Maschine gemeinsam mit dem ,Ereignis‘, das durch die aullerhalb der
Menschen liegende Kraft mit Notwendigkeit geschieht. Die Maschine deutet
den Eingriff der auBBermenschlichen Kraft an, wie ein ,deus ex machina‘ zeigt.
In der bisherigen Forschung wurde die ,unyovn‘ als Gegensatz zum ,Ereignis*
verstanden, weil sie auf eine wiederholbare Technik weist und das ,Ereignis’
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hingegen auf die Einmaligkeit. Aber die Gemeinsamkeit soll vielmehr betont
werden als Differenz, weil das ermoglicht, die ,unyavn‘ als Schreibtechnik zu
begreifen, welche die ,Ereignishaftigkeit® darstellen kann, die auf das Eintreten
des AuBermenschlichen ins Menschliche weist. In der Tragodie erscheint die
,Ereignishaftigkeit in der gewalttitigen Kraft, die im Zusammenhang der
Worte erscheint und den Menschen den Tod bringt.

Holderlin setzte sich mit Sophokles auch durch das Ubersetzen auseinander.
Seine Ubersetzung ist wegen ihrer radikalen Wortlichkeit bekannt. Hier stellt
sich die Frage, ob diese Radikalitit als Technik wie die ,unyavn‘, welche die
,Ereignishaftigkeit® in der Tragddie darstellt, begriffen werden kann. Im néchs-
ten Kapitel soll untersucht werden, wie Holderlins Ubersetzungsstrategie mit
der ,Ereignishaftigkeit’ zusammenhéngt.

148



6 Das Ereignis‘ und die Ubersetzung: Die
,Korperlichkeit‘ bei Holderlin und Tawada

6.1 Fragestellung

Im letzten Kapitel zeigt sich, dass in Hdolderlins Sophokles-Anmerkungen die
,Ereignishaftigkeit® in den Tragddien des Sophokles eine zentrale Rolle spielt.
In den Tragddien des Sophokles wird der Augenblick dargestellt, in dem das
Gottliche und das Menschliche sich vereinigen und diese Vereinigung sich gleich-
zeitig auflost, indem der Zusammenhang der Worte das Schicksal der Figuren
bildet, das zu ihrem Tod fiihrt. In dieser schicksalhaften Kraft, die von aul3er-
halb des Menschen eintritt und eine gewalttitige Wirkung auf den Menschen
auslibt, zeigt sich die ,Ereignishaftigkeit’.

Holderlins Auseinandersetzung mit den Tragddien des Sophokles ist nicht
nur aus der Sicht der Dramenanalyse, sondern auch aus der Sicht der Uberset-
zung aufzufassen. Holderlins Sophokles-Ubersetzung ist als radikal wortliche
Ubersetzung bekannt. Holderlins Ubersetzung ist mehr als eine einfache Wort-
fiir-Wort-Ubersetzung, die eine Stérung der deutschen Syntax herstellt. Holderlins
Ubersetzung versucht auch, sich an die urspriingliche Bedeutung des Worts an-
zundhern, indem die Etymologie des Worts beriicksichtigt wird. George Steiner
und Antoine Berman fassen Holderlins Ubersetzungsstrategie als ,Ubersetzung
des Buchstabens® auf, um die Rolle des Buchstabens zu betonen.! Das bedeutet
mehr als ,buchstibliche Ubersetzung® im normalen Sinne. Hier stellt sich die
Frage, warum der ,Buchstabe‘ unterstrichen wird und was die ,Ubersetzung des
Buchstabens‘ herstellen kann. Dieses Kapitel untersucht, wie sie als Holderlins
Ubersetzungsstrategie in Verbindung mit der ,Ereignishaftigkeit® verstanden
werden kann.

Um die ,Ereignishaftigkeit‘ in der Ubersetzung zu kléren, analysiert dieses
Kapitel vielmehr die Rezeption und Entwicklung von Hélderlins Ubersetzungs-
strategie als sie selbst, weil im Ersteren die Beziehung zwischen der ,Ereignis-
haftigkeit’ und der ,Ubersetzung des Buchstabens‘ deutlicher gelesen werden

Vgl. George Steiner: Nach Babel. Aspekte der Sprache und des Ubersetzens. Ubers. von
Monika Plessner unter Mitwirkung von Henriette Beese. Frankfurt am Main 2004, S. 327-
339; Antoine Berman: La traduction et la lettre, ou, L’auberge du lointain. Paris 1999,
S. 79-96.
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kann. Dieses Kapitel befasst sich auch mit Yoko Tawadas Erzdhlung Die Trans-
plantation der Buchstaben (CFXHH Moji-ishoku). In dieser Erzihlung iiber-
setzt die Protagonistin einen deutschen Text ins Japanische. Ihre Ubersetzung
erscheint durch ihre radikale Wortlichkeit im Japanischen als Ubernahme von
Hélderlins Ubersetzungsstrategie.

In der Tawada-Forschung wird im Zusammenhang mit Walter Benjamins
Die Aufgabe des Ubersetzers untersucht, wie die Ubersetzung in Die Trans-
plantation der Buchstaben die japanische Syntax stort.> Diese Arbeit verbindet
Tawadas Erzihlung vielmehr mit Holderlins Ubersetzungsstrategie und disku-
tiert die ,Ubersetzung des Buchstabens® in dem Sinne, dass sich die wortwort-
liche Ubersetzung, die auf der Etymologie basiert, an den Ursprung des Worts
anndhert. In diesem Kapitel wird also die Gemeinsamkeit von Holderlins und
Tawadas Ubersetzungsstrategie als ,Ubersetzung des Buchstabens® herausge-
arbeitet, welche die ,Ereignishaftigkeit® im Text ausdriickt.

6.2 Holderlins ,Ubersetzung des Buchstabens*

Wenn man von der ,Ubersetzung des Buchstabens* spricht, kann man auf Martin
Luther zuriickgehen. Luther spricht im Sendbrief vom Dolmetschen von zwei
verschiedenen Orientierungen beim Ubersetzen der Bibel. Die eine ist, den Re-
geln der deutschen Sprache zu folgen. Fiir Luther ist die Verstindlichkeit im
Deutschen wichtiger als Originaltreue der Ubersetzung.

[...] man muss nicht die Buchstaben in der lateinischen Sprache fragen,
wie man soll Deutsch reden, wie diese Esel tun, sondern man muss die
Mutter im Hause, die Kinder auf der Gassen, den gemeinen Mann auf dem
Markt drum fragen und denselbigen auf das Maul sehen, wie sie reden,
und darnach dolmetschen; da verstehen sie es denn und merken, da3 man
deutsch mit ihnen redet.?

Fiir Luther sind ,,Buchstabilisten** diejenigen, die auf den Buchstaben in der la-
teinischen Sprache beharren und nicht an einem weiten Publikum interessiert
sind.

Vgl. Yumiko Saito: Die Zerstorung der Syntax in Arufabetto no kizuguchi. In: Amelia
Valtolina, Michael Braun (Hrsg.): Am Scheideweg der Sprachen. Die poetischen Migra-
tionen von Yoko Tawada. Tiibingen 2016, S. 183-214.

3 Martin Luther: Sendbrief vom Dolmetschen. In: Ders.: An den christlichen Adel deut-
scher Nation. Von der Freiheit. Sendbrief vom Dolmetschen. Hrsg. von Ernst Kihler.
Nachwort von Johannes Schilling. Stuttgart 2012 [1962], S. 142-163, hier S. 150.

4 Ebd., S.151.
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Auf der anderen Seite versucht Luther, der deutschen Sprache Abbruch zu
tun.

Doch hab ich wiederum nicht allzu frei die Buchstaben lassen fahren, son-
dern mit grofler Sorgfalt samt meinen Gehilfen darauf gesehen, so dal3, wo
es etwa drauf ankam, da hab ich’s nach den Buchstaben behalten und bin
nicht so frei davon abgewichen; wie Johannes 6 (27), wo Christus spricht:
,Diesen hat Gott der Vater versiegelt.” Da wire wohl besser Deutsch ge-
wesen: Diesen hat Gott der Vater gezeichnet, oder, diesen meinet Gott der
Vater. Aber ich eher wollen der deutschen Sprache Abbruch tun, denn von
dem Wort weichen.’

Luther bewegt sich zwischen der freien und wortwortlichen Ubersetzung. Ei-
nerseits iibersetzt er gelegentlich buchstiblich und tut der deutschen Sprache
Abbruch, andererseits libertrdgt er je nach der Situation den Text in ein Deutsch,
das im Alltagsleben verwendet wird. Luther bezieht sich auf den ,Buchstaben®,
wenn er von der wortlichen Ubersetzung spricht. Die ,,Buchstabilisten orien-
tieren ihre Ubersetzung moglichst buchstiiblich an der lateinischen Sprache,
weniger der Bedeutung. Luther begreift den ,Buchstaben® als Befreiung von
der gebrduchlichen Bedeutung.

Hoélderlin ldsst sich beim Ubersetzen ,Buchstabilist® nennen. Der auffil-
ligste Charakter von Hélderlins Ubersetzungen ist, dass sie radikal am ,Buch-
staben‘ im Sinne Luthers orientiert sind. Als Holderlin seine Sophokles-Uber-
setzungen publizierte, wurde ihre radikale Abweichung von der gebrdauchlichen
Bedeutung als licherlich angesehen.® Aber die Ubersetzungsforschung seit dem
20. Jahrhundert macht darauf aufmerksam, dass diese Radikalitdt die Poten-
zialitit der Ubersetzung aufweist.

Steiner und Berman betonen die Orientierung von Hélderlins Ubersetzung
an einer ,Urbasis‘ des Worts. Steiner schreibt: ,,Holderlins Sprachtheorie griin-
det in der Suche nach dem numinosen, mdglicherweise heiligen ,Grund des
Wortes*.*” Berman hilt Holderlins Ubersetzung fiir eine ,,buchstibliche und
etymologische Ubersetzung*.® Holderlins Ubersetzung, welche die Worte teilt
und sich unter anderem ihre Etymologie zu Nutze macht, entwickelt sich weiter

> Ebd,S. 154.

Heinrich Voss, der Sohn vom Klassischen Philologen J. H. Voss, iiberlieferte eine Episo-
de, dass er mit Schiller und Goethe Hélderlins Antigone-Ubersetzung las und iiber ihre
Komik lachte. Vgl. StA 7/2, S. 303f.

7 Steiner: Nach Babel, S. 334f.

Berman: La traduction et la lettre, S. 90.
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als eine einfache Wort-fiir-Wort-Ubersetzung. Holderlins Ubersetzung wird mit
Blick auf den ,Buchstaben‘ verbunden, der eine kleinere Einheit ist als das Wort.
Steiner schreibt: ,,Holderlins libersetzerische Kunst, geladen mit stilistischer
Genialitdt und interpretatorischer Kiihnheit, geht stets vom Wortlichen, sogar
vom Buchstiiblichen aus.*’ Von Steiner und Berman wird Holderlins Ubersetzung
nicht als Wort-fiir-Wort-, sondern vielmehr als ,Buchstabe-fiir-Buchstabe‘-Uber-
setzung verstanden.

Steiner greift Patmos als Beleg von Holderlins Interesses am Buchstaben
auf.!”

Wir haben gedienet der Mutter Erd’

Und haben jlingst dem Sonnenlichte gedient,
Unwissend, der Vater aber liebt,

Der iiber allen waltet,

Am meisten, dall gepfleget werde

Der veste Buchstab, und bestehendes gut
Gedeutet. Dem folgt deutscher Gesang.
(MAT, 453; V. 220-226)

Der ,feste Buchstabe“ lasst sich einerseits als bestehender Beweis dafiir auffas-
sen, dass die Vereinigung sich ereignet hat. Fiir die Anndherung an die ,urspriing-
liche Einheit* muss der Buchstabe ,gut gedeutet sein. Der Gott liebt dies am
meisten, weil dies auch fiir ihn eine Moglichkeit zur Anndherung an die ,ur-
spriingliche Einheit* ist. Andererseits ldsst sich der ,feste Buchstabe“ als grie-
chische Dichtung verstehen. Im Brief an Bohlendorff und in den Sophokles-An-
merkungen betont Holderlin die Notwendigkeit fiir die moderne Dichtung, die
Darstellungsweise aus der griechischen Dichtung zu lernen. Indem man so den
,griechischen Buchstaben® deutet und tibersetzt, kann der ,deutsche Gesang‘ ent-
stehen. Hier zeigt sich eine doppelte Orientierung, dass ein lyrisches ,wir® der
,Erde‘ und ,jiingst dem Sonnenlicht gedient* hat.!! In Holderlins Texten lasst
sich die Opposition von Erde und Himmel (Sonne) mit der Opposition ,abend-
landisch (modern) und ,griechisch® verbinden.!? Daher scheint das Wort ,jiingst*,

®  Steiner: Nach Babel, S. 339.

10 Vgl. ebd.

Vgl. Antoine Berman: L ’épreuve de [’étranger. Culture et traduction dans l'Allemagne
romantique: Herder, Goethe, Schlegel, Novalis, Humboldt, Schleiermacher, Holderlin.
Paris 1984, S. 263.

Nach Holderlin ist das Eigene der griechischen Literatur das ,,Feuer vom Himmel®,
wéhrend das Eigene der modernen Dichtung ,,junonische Niichternheit* ist (MA 11, 912).
Juno, Gattin von Jupiter (Zeus), wird mit der ,Muttererde‘ verbunden.
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die Neubewertung der griechischen Kunst im 18. Jahrhundert auszudriicken. In
Holderlins Ubersetzung reflektiert sich auch die Forderung, dass die moderne
Dichtung das Eigene und das Fremde, das Abendldndische und das Griechische,
enthalten muss.'?

Der ,feste Buchstabe“ ldsst sich nicht nur als die griechische Tradition,
sondern auch als die deutsche Tradition verstehen, weil in Patmos eine doppelte
Orientierung deutbar ist. In Holderlins Sophokles-Ubersetzungen kann daher die
,Riickkehr zum Ursprung‘ auf zwei Weisen gelesen werden. Auf der einen Seite
ist die ,Riickkehr zum Ursprung® des Griechischen in den Blick zu nehmen.
Ganz am Anfang der Antigone spricht die Titelheldin Antigone ihre Schwester
Ismene an.

Q KooV avtadedpov lopumvng képa.
Gemeinsamschwesterliches! O Ismenes Haupt!
(MATL 319; V. 1)

Das Wort ,xdpa‘ [Haupt] fungiert in diesem griechischen Satz als Synekdoche,
die das Ganze bedeutet, indem sie einen Teil ausdriickt. Deswegen kann man
,kapa‘ beim Ubersetzen ignorieren. Holderlins Zeitgenosse Christian Graf zu
Stolberg schreibt in seiner Ubersetzung (1787) tatséchlich nur ,Ismene‘,"> wih-
rend Holderlin ,Topnqvng xapa‘ wortwortlich iibersetzt. Die im Griechischen
funktionierende Synekdoche ist im Deutschen keine Synekdoche, weil die Re-
geln des Sprachgebrauchs sich in beiden Sprachen unterscheiden. Dadurch er-
scheint im Deutschen ein merkwiirdiger Satz, in dem Ismenes ,Haupt‘ ange-
sprochen wird. Dieser unterscheidet sich von der deutschen Sprache, die im All-
tagsleben gesprochen werden kann, und orientiert sich nur an der Wortwortlich-
keit der Ubersetzung, welche die ,Buchstabilisten® verfassten und von Luther
kritisch betrachtet werden.

Auch in folgender Zeile ist eine metaphorische Bedeutung des gebrauchli-
chen Ausdrucks ignoriert.

11 6" €011, OnAoig Yap TL kadyaivovs™ Emog.

Was ist’s, du scheinst ein rotes Wort zu farben?
(Ebd.; V. 21)

13
14
15

Vgl. Berman: La traduction et la lettre, S. 86f.

Der griechische Originaltext kommt aus Holderlins Frankfurter Ausgabe.

Sophokles: Antigone. Ubers. von Christian zu Stolberg-Stolberg. In: Christian Graf von
Stolberg, Friedrich Leopold Graf von Stolberg: Gesammelte Werke. Bd. 14. Hamburg
1823, S. 1-81, hier S. 7.
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Ismene fragt, ob Antigone ,ein rotes Wort farbt‘. Die urspriingliche Bedeutung
von ,KaAyaivovs’ ¢ ist ,dunkelrot farben‘, sie hat sich spiter zur metaphorischen
Bedeutung ,dunkel und problematisch machen® verindert.'® Stolberg iibersetzt
diese Stelle: ,,.Du scheinst so ernst, gedankenvoll®,'” wihrend Holderlins Uber-
setzung Bezug auf eine veraltete Bedeutung ,dunkelrot farben® nimmt. Einem
Wort wird in einer direkten Kommunikationsabsicht normalerweise nicht die
Eigenschaft ,Rot® zugeschrieben, deswegen erzielt der Ausdruck ,ein rotes Wort
firben‘ einen Verfremdungseffekt.!'®

Antigones ,dunkles und problematisches® Wort wird in Hélderlins Uber-
setzung zundchst mit der Farbe ,Rot‘ verkniipft. Berman begreift Antigones
,ote Rede® in Verbindung mit dem ,tddlichfaktischen‘ Wort, das Hélderlin in
den Sophokles-Anmerkungen als Schliisselbegriff verwendet.!” Das ,tddlich-
faktische* Wort weist auf den Zusammenhang der Worte, der in der Tragodie
zum Tod fiihrt. Holderlins Ubersetzung funktioniert gut, um die Gefahr des
Worts auszudriicken. Auch Steiner schreibt: ,,Die Sprache stand nicht fiir die
Sache oder beschrieb sie: Sie war die Sache. Antigone spricht nicht andeu-
tend-ahnungsvoll von Blut und Gefahr: Sie macht Worte, die bereits aktiv Auf-
ruhr und Selbstmord sind, blutig und dunkel.“?° In Hélderlins Ubersetzung er-
scheint eine neue Moglichkeit des Worts, sich mit der Gefahr des Todes direkt
zu verbinden.

Diese Verbindung zwischen dem Wort und dem Blut lasst sich aus dem
griechischen Originaltext nicht leicht ablesen, weil das Wort ,koAyoivovs * dort
vor allem als ,dunkel und problematisch® verstanden wird. Indem in der Uber-
setzung ein Wort der Farbbezeichnung unter Einbezug seiner Etymologie ein-
gefiihrt wird, zeigt sich eine neue Moglichkeit deutlicher, das Wort als ge-
fahrliches auszudriicken. Aber diese Moglichkeit ist eigentlich gar nicht neu,
weil sie urspriinglich im Wort ,koAyoivovs’* enthalten ist. Holderlins Uberset-
zung bringt die verborgene urspriingliche Moglichkeit des Worts wieder ans
Licht.

Der Infinitiv ,koAyaiveo‘ bedeutet ,,make purple®, ,,make dark and troublesome like a
stormy sea“. Henry George Liddell, Robert Scott (Hrsg.): A Greek-English Lexicon.
9. Aufl. Oxford 1996, S. 871.

Sophokles: Antigone, S. 8.

Fiir Heinrich Voss klingt dieser Ausdruck komisch: ,,Diese Stelle habe ich Goethe als
einen Beitrag zu seiner Optik empfohlen®. StA VII/2, 304.

Berman: La traduction et la lettre, S. 91.

20 Steiner: Nach Babel, S. 333.
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Eine Bezugnahme auf die Etymologie schliefit auch Eigennamen ein.

® TOUPOG, O VOUPEIOV, (O KATAGKAPTC
olkNo1C deippovpoc, ol TopevopLaL

TpdC TOVG pantiic, OV AptIUoV &v vekpoic
nAeloTov dédektal [lepoépacs’ dAAITOV.

O Grab! o Brautbett! unterirdische

Behausung, immerwach! Da werd’ ich reisen
Den Meinen zu, von denen zu den Toten

Die meiste Zahl, nachdem sie weiter gangen [sic],
Zornigmitleidig dort ein Licht begriif8t hat;
(MATL, 351; V. 923-926)

Stolbergs Ubersetzung lautet:

O Gruft! o Brautbett! Unterirdisches
Gewolb’, o ew’ger Kerker, der mich zu
Den Meinen fiihret, die in grofer Zahl
Persephone hinab in’s Schattenreich
Genommen hat!?!

Den Eigennamen ,Ilepoépacc’ [Persephone] gibt es in Holderlins Uberset-
zung nicht. Er ldsst sich in seine urspriinglichen Bestandteile von ,népoig
[Verwiistung] und ,pdoc* [Licht] teilen.”? In Hélderlins Ubersetzung bleibt
,Licht‘. Sein Attribut ist das von Holderlin hinzugefiigte Kompositum ,zornig-
mitleidig‘, darin klingt die Bedeutung der ,Verwiistung‘ mit, die auf das tragi-
sche Schicksal von Antigones Familie zu weisen scheint.? In der Ubersetzung
von ,Ilepcépacao’* als ,zornigmitleidiges Licht® erscheint Antigones Perspektive.

Holderlins Ubersetzung zeigt einen besonderen Umgang mit Eigennamen.
Ares wird als ,,Schlachtgeist™ (MA 11, 324; V. 144) iibersetzt, Eros als ,,Geist
der Liebe* (MA II, 347; V. 811), Aphrodite als ,,gbttliche Schonheit* (MA I,
348; V. 829).

Kail Znvog ToEDE -
oKe yovaog ypOcoppitobg.

Sie zdhlte dem Vater der Zeit
Die Stundenschlige, die goldnen.
(MATI, 353; V. 987f1.)

2l Sophokles: Antigone, S. 56.
22 Vgl. Berman: La traduction et la lettre, S. 92.
3 Vgl. ebd.
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Der Eigenname ,Znvoc’ [Zeus] wird als ,Vater der Zeit* iibersetzt, weil der
Gott in der Tragddie durch Vermittlung der Zeit erscheint. In den Anmerkungen
zu Antigond wird erlautert, dass diese Stelle auch als ,,verwaltete dem Zevs das
goldenstromende Werden* iibersetzt werden kann, aber die Neuschopfung der
Gottesbezeichnung benétigt ist, um ihn ,unserer Vorstellungsart zu ndhern*
(MAI, 372). Die Gotter in der deutschen Sprache mit ihren Eigenschaften zu
nennen, ist zugleich eine Interpretation vom Wesen der Gotter, das in threm
griechischen Eigennamen eher verborgen ist. Berman ist der Ansicht, dass mit
der Ubersetzung gleichzeitig auch das ,,humanistische und barocke, d. h. die
europdische Auffassung von der Antike verdndert wird, um auf das in der grie-
chischen Sprache sichtbarere ,,Wesen der metaphorischen Bilder der Gotter zu
weisen.?*

Die ,Riickkehr zum Ursprung® erscheint andererseits auch als ,Riickkehr
zum Ursprung‘ des Deutschen.?

00OV Yap oUT’ AAyewvov, ovT’ dng dtep,

Nicht eine traur’ge Arbeit, auch kein Irrsaal,
(MATIL 319; V. 5)

Das Wort ,dkyetvov [Qual bzw. Miihsal] wird als ,Arbeit‘ iibersetzt. ,Ar-
beit* bedeutete urspriinglich eher ,Miihsal® als berufliche Téatigkeit im heutigen
Sinne, weil der Begriff vor allem die Schwere von korperlicher Arbeit wies.?
Das Adjektiv ,traurig® betont die Bedeutung der ,Miihsal® (nicht im Sinne der
physischen Schwere der Arbeit).

axtig derioto,

O Blik der Sonne,

(MA 11, 322; V. 102)

Das Wort ,dxrtig‘ [Strahl] wird als ,Blick® {ibersetzt. Der ,Blick der Sonne* ist
einerseits eine Anthropomorphisierung der Sonne, andererseits bedeutete
,Blick® urspriinglich ,,schnell schieszender lichtstrahl*“.>’” Der ,Blitz hat daher

24
25

Berman: La traduction et la lettre, S. 95; Ubersetzung von H. H.

Rolf Zuberbiihler nennt viele Beispiele der Wortwahl, die auf Luthers Deutsch, der pie-
tistische Tradition und dem schwibischen Dialekt basiert, und untersucht Holderlins Er-
neuerung der Sprache aus ihren etymologischen Urspriingen. Vgl. Rolf Zuberbiihler:
Holderlins Erneuerung der Sprache aus ihren etymologischen Urspriingen. Giellen
1969.

26 Vgl. Jacob Grimm, Wilhelm Grimm: Deutsches Wérterbuch. Bd. 1. Leipzig 1854, Sp. 539f.
27 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm: Deutsches Wérterbuch. Bd. 2. Leipzig 1860, Sp. 113.

156



6.2 Holderlins ,Ubersetzung des Buchstabens

eine etymologische Beziehung zum ,Blick‘, mit welcher Holderlin einen me-
taphorischen deutschen Satz bildet.?®

Die Beispiele der ,Riickkehr zum Ursprung®, ,Ismenes Haupt‘ und ,ein ro-
tes Wort firben‘, zeigen, dass Holderlins Ubersetzung die griechischen Worte,
die durch Verbindung der Worte eine metaphorische Bedeutung erworben ha-
ben, z. T. wieder in die einzelnen Worte teilt. Im Ausruf ,Ismenes Haupt® wird
nicht ganz klar, warum vor allem das Haupt betont wird. Dieser uniibliche Aus-
druck kann im griechischen Originaltext als verbreitete Synekdoche verstanden
werden. Dort ist er ganz iiblich. Aber durch seine Ubersetzung ins Deutsche
tritt seine eigentliche Seltsamkeit wieder ans Licht, weil er im Deutschen nicht
mehr als Synekdoche funktionieren kann. Die metaphorische Verdnderung der
Bedeutung, die im Wort ,kaAyaivovs’* geschieht, wird im Griechischen leicht
vergessen. Indem es ins Deutsche libersetzt wird, tritt die Verdnderung der Be-
deutung deutlich hervor. Die Abweichung von der Normalitit, fiir welche die
metaphorische Verdnderung der Bedeutung eigentlich entstand, wird durch das
Ubersetzen wieder betont. Holderlins Ubersetzung gehort weder zum Griechi-
schen noch zum gebrauchlichen Deutschen, gerade deswegen hat sie die Mog-
lichkeit, sich iiber die einzelnen Sprachen hinaus an den Ursprung der Sprache
anzunihern.?

Hier stellt sich die Frage, wie die ,Ubersetzung des Buchstabens® im Zu-
sammenhang mit der ,Ereignishaftigkeit* in der Tragddie verstanden werden kann.
Berman und Steiner beachten eine Verbindung zwischen Antigones ,roter Re-
de® und dem ,todlichfaktischen® Wort. Wie das letzte Kapitel herausstellte, bil-
det das ,todlichfaktische* Wort ein Schicksal des Todes in der Tragddie. Des-
wegen scheint das ,Ereignis‘, dass das Aulermenschliche ins Menschliche ein-
tritt und eine gewalttitige Wirkung auf den Menschen ausiibt, deutlicher zu
werden, indem ,kaAyaivovs’ &mog* als ,ein rotes Wort farben® iibersetzt wird
und die Blut angedeutet wird.

Aber das ist keine ausreichende Antwort auf die gestellte Frage, weil es nur
diese Ubersetzung von ,ein rotes Wort firben® betrifft. Daher soll im weiteren
Verlauf eine weitere Verbindung zwischen der ,Ubersetzung des Buchstabens®
und der ,Ereignishaftigkeit® gezeigt werden.

28 Vgl. ebd., Sp. 129.

2 Vagl. Steiner: Nach Babel, S. 337f. Steiner vertritt die Auffassung, dass Hélderlin in den
spiaten Texten, wenn er iibersetzt, seiner eigenen wahren Sprache am néchsten kommt.
Vgl. ebd., S. 338.
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6.3 Die ,Korperlichkeit’ des Worts und die
,Ereignishaftigkeit’

Norbert von Hellingrath nennt in Pindar-Ubertragungen von Hélderlin (1910)
als Merkmal von Hélderlins Ubersetzung eine ,harte Fiigung‘.>° Die ,harte Fii-
gung* weist zuerst auf die Storung der Syntax, dass einzelne Worter durch die
poetologischen Techniken wie Zasur, Anakoluth, Enjambement nicht mehr im
iiblichen Zusammenhang der Bedeutung stehen, sondern bruchstiickhaft neben-
einander gestellt werden. Der Verfremdungseffekt der ,harten Fligung* 10st ein
Wort aus seinem gebrauchlichen Bedeutungszusammenhang mit anderen Wor-
tern und damit tritt das Wort mehr in seiner genuinen Materialitidt und Korper-
lichkeit hervor.®! In der ,harten Fiigung* erscheint das Wort als ,,sinnlich wahr-
nehmbar“*> weil es zum ,greifbaren Wesen*“ wird.** Diese korperliche Be-
riihrbarkeit verbindet sich mit der ,Hérte® in der Beziehung der Worte. In der
,harten Fligung* stofft man gegen einzelne Worter und das Lesen stockt, wih-
rend man in der ,glatten Fiigung‘ zunéchst einmal flieBender ohne Unterbre-
chung lesen kann. Durch das physische Anstof8en an die Worter erfahrt man die
,Korperlichkeit® des Worts.

Benjamins Ubersetzungstheorie hingt mit Hellingraths Untersuchung zu
Hélderlins Ubersetzung zusammen.>* Benjamin betrachtet in Die Aufgabe des
Ubersetzers kritisch, dass eine Ubersetzung fiir die Lesenden, die das Original
nicht kennen, angefertigt werden miisste.>> Die an der Bedeutung orientierte
Ubersetzung, welche die Lesenden leichter auffassen konnen, lisst Benjamin
auBer Betracht. Er spricht von der Wortlichkeit in der Ubertragung der Syntax.

30 Vgl. Norbert von Hellingrath: Pindar-Ubertragungen von Hélderlin. Prolegomena zu

einer Erstausgabe. In: Ders.: Holderlin-Vermdchtnis. Eingeleitet von Ludwig von Pignot.
Miinchen 1944, S. 19-95, hier S. 25.

Vgl. Jirgen Brokoff: ,Doch hart im Raume stoflen sich die Sachen‘. Materialitdt und
Sinnlichkeit deutscher Verssprache in der Epoche der Aufkldrung. In: Frauke Berndt,
Daniel Fulda (Hrsg.): Die Sachen der Aufkldrung. Beitrdge zur DGEJ-Jahrestagung
2010 in Halle a. d. Saale. Hamburg 2012, S. 341-349, hier S. 343.

Hellingrath: Pindar-Ubertragungen von Holderlin, S. 27.

33 Ebd., S. 55. Brokoff versteht die korperliche Beriihrung als etwas Akustisches. Vgl.
Brokoft: ,Doch hart im Raume stof3en sich die Sachen‘, S. 344.

Benjamin erwihnt in einem Brief Hellingraths Arbeit mit Holderlin. Vgl. Walter Benjamin:
Gesammelte Briefe. Hrsg. von Christoph Gédde und Henri Lonitz. Bd. 1. Frankfurt am
Main 1995, S. 355.

Vgl. Walter Benjamin: Aufgabe des Ubersetzers. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Hrsg.
von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhduser. Bd. IV/1. Frankfurt am Main
1981, S. 9-21, hier S. 9.

31

32

34

35
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,,Wortlichkeit in der Ubersetzung der Syntax [...] erweist das Wort, nicht den
Satz als das Urelement des Ubersetzers“.3 Dadurch werden das Original und
die Ubersetzung ,,wie Scherben als Bruchstiick eines GefiBes, als Bruchstiick
einer groferen Sprache erkennbar*.3” Das Original und die Ubersetzung sind
gleichfalls Bruchstiicke einer grofleren Sprache, die Benjamin auch die ,reine
Sprache* nennt. Eine wortliche Ubersetzung stellt heraus, dass das Original so
bruchstiickhaft ist wie die Ubersetzung. Auf diese Weise wird die ,reine Spra-
che als das Ganze, das aus vielen Bruchstiicken besteht, angedeutet. Die ,reine
Sprache® wird als Voraussetzung der einzelnen Sprachen angenommen, was
den gleichen Charakter zeigt, der in der ,urspriinglichen Einheit* bei Holderlin
enthalten ist.

Dass Benjamin die Ubersetzung mit Bruchstiicken des GefiBes vergleicht,
deutet die ,Korperlichkeit* des Worts an, die in der wortlichen Ubersetzung er-
scheinen kann. Paul de Man sieht in der Metapher des gebrochenen Gefal3es
eine ,,Materialitdt des Buchstabens [materiality of the letter]*.

[...] Holderlin’s translations of Sophocles, which are absolutely literal,
word by word, and which are therefore totally unintelligible; what comes
out is completely incomprehensible, completely undoes the sentence, the
Satz of Sophocles, which is entirely gone, The meaning of the word slips
away [...]. The problem is best compared to the relationship between the
letter and the word; the relationship between word and sentence is like the
relationship between letter and word, namely, the letter is without meaning
in relation to the word, it is a-sémos, it is without meaning. When you spell
a word you say a certain number of meaningless letters, which then come
together in the word, but in each of the letters the word is not present. The
two are absolutely independent of each other. What is being named here as
the disjunction between grammar and meaning, Wort and Satz, is the mate-
riality of the letter, the independence, or the way in which the letter can
disrupt the ostensibly stable meaning of a sentence and introduce in it a
slippage by means of which that meaning disappears, evanesces, and by
means of which all control over that meaning is lost.®

Die Wort-fiir-Wort-Ubersetzung zeigt, dass die Bedeutung des Satzes einen
Deutungsspielraum enthilt. Darin steckt eine Parallele in der Beziehung zwi-
schen Wort und Buchstaben. Ein einzelner Buchstabe begriindet nicht die Be-
deutung des Worts. Martin McQuillan nennt das Beispiel, dass die Bedeutung

36 Ebd., S. 18.

37 Ebd.

38 Paul de Man: ,,Conclusion®. Walter Benjamin’s ,,The Task of the Translator®. In: Ders.:
The Resistance to Theory. Minneapolis 1986, S. 73-105, hier S. 88f.
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des Fisches nicht in den einzelnen Buchstaben ,.f, 1, s, h*, sondern im ganzen
Wort ,,fish* liegt.’* Normalerweise werden Buchstaben zu einem Wort ver-
bunden, welchem eine oder mehrere bestimmte Bedeutungen zugeschrieben
werden. Aber die einzelnen Buchstaben sind eigentlich voneinander unabhin-
gig und enthalten immer diese Unabhdngigkeit, auch wenn sie im Wort zu-
sammengefiigt sind. Das entspricht dem Gefdl3 als dem gebrochenen Ganzen,
das aus Scherben besteht. Im Zusammenhang mit den Scherben als materiellen
Bruchstiicken nennt de Man den Bruchstiickcharakter des Buchstabens die
,Materialitit des Buchstabens®.

Das Lesen versteckt die Instabilitdt der Bedeutung und behauptet eine feste
Bedeutung. Aber indem man sich der ,Materialitit des Buchstabens® bewusst
wird, wird die Bedeutung, die im Wort stabil enthalten zu sein scheint, in Frage
gestellt und das Wort erscheint wieder als Bruchstiick aus Buchstaben. Buch-
staben sind fiir den Menschen wesentlich unkontrollierbar und vom ithm unab-
hingig, so dass sie als eine ganz andere ,Materie‘ als dem Menschen zu be-
trachten ist. Zusammenfassend ldsst sich zu de Mans Begriff ,Materialitit des
Buchstabens® sagen, dass dieser Begriff vor allem auf den Widerstandcharakter
gegen die Totalisierung der Bedeutung, die der Mensch willkiirlich vornimmt,
hinweist. Diesen Charakter nennt de Man auch ,,material occurrence* (materi-
elles Ereignis).*® Das ,Ereignis‘ lisst eine materielle Spur hinter sich, indem es
sich tatsichlich ereignet. Fiir de Man ereignet sich das ,Ereignis‘ autonom und
notwendig.*! Das Wort, das sich tatsichlich ereignet hat, enthilt eine materielle
Spur, die zeigt, dass das Wort aus den von der Bedeutung befreiten Buchstaben
besteht. Die ,Ereignishaftigkeit’ im Wort wird also fiir de Man durch die ,Ma-
terialitdt des Buchstabens® ans Licht gebracht.

De Mans Auffassung gibt dieser Arbeit produktive Hinweise, um Holderlins
Ubersetzungsstrategie mit der ,Ereignishaftigkeit’ zu verbinden. Hier kann diese
Arbeit sich auch auf Yoko Tawadas Eindruck von Holderlins Ubersetzung be-
ziehen, weil sie auch in seiner Sophokles-Ubersetzung die ,Ereignishaftigkeit*

39 Martin McQuillan: Paul de Man. London 2001, S. 87.

40 Paul de Man: Kant and Schiller. In: Ders.: Aesthetic Ideology. Hrsg. von Andrzej
Warminski. Minnesota 1997, S. 129-162, hier S. 132. Vgl. Tom Cohen, Barbara Cohen,
J. Hillis Miller, Andrzej Warminski (Hrsg.): Material Events. Paul de Man and the Af-
terlife of Theory. Minneapolis 2001.

Vgl. Paul de Man: Foreword to Carol Jacobs ,,The Dissimulating Harmony* (1978). In:
Ders.: Critical Writings 1953-1978. Hrsg. von Lindsay Waters. Minneapolis 1989, S. 218-
223, hier S. 221.

41
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betrachtet, die auf die Unkontrollierbarkeit fiir die Menschen hinweist. Etwa
200 Jahre nach der Publikation von Hélderlins Sophokles-Ubersetzung liest

Tawada Holderlins Antigone-Ubersetzung*? und schreibt:

[...] ich hasse sowohl Ubersetzen als auch Dolmetschen als Arbeit, des-
wegen habe ich eigentlich tiberhaupt keine Lust dazu, es sei denn, es exis-
tiert ein plausibler Grund dafiir. Als ich jedoch Holderlins Antigone-Uber-
setzung vom Griechischen ins Deutsche las, hat mein Herz geschlagen. Dort
gab es etwas Unverstdndliches. Etwas tauchte in diesen Sétzen auf. [...]
Worte, die beim Ubersetzen durcheinandergewiirfelt werden, erhalten
plotzlich neue Krifte, die sie bisher nicht besallen, rebellieren und beneh-
men sich gewalttétig, als wiirden sie sich dagegen wehren, ganze Sitze aus
einer Wortkette zu bilden. Wer dies einmal selbst erlebt hat, findet eine
sogenannte ,gute‘ Ubersetzung so langweilig wie ein simples Feld voller
Daikon-Rettiche. / Daher verreisen Ubersetzer, ohne zu wissen, dass jede
Reise Parallelen zu einer Ubersetzungstitigkeit besitzt. Denn beim Reisen
sind es nicht die Worte, welche ihre urspriingliche Form verlieren, sondern
die reisende Person selbst.*?

Holderlins Ubersetzung war fiir Tawada eine andere als eine ,normale‘ oder

,gute* Ubersetzung. In den Ubersetzungen, wie jener Holderlins 16st sich ein

Satz in einzelne Worte auf. Dort tauchen die Worte als unkontrollierbar in dem

Sinne auf, dass die gebrauchliche Bedeutung nicht abgelesen werden kann.

Dieses Verstindnis von Holderlins Ubersetzung hat Tawada gemeinsam mit

Hellingrath und Benjamin. Charakteristisch bei Tawada ist, dass Worte als ge-

walttitig erscheinen. Die Gewalttétigkeit der Worte deutet an, dass die Worte eine

korperliche Wirkung auf die Menschen ausiiben kénnen. Die ,Korperlichkeit

42

43

Tawada studierte Germanistik an der Universitit Hamburg bei Sigrid Weigel, und im
Wintersemester 1989/90 las sie in einem Seminar Holderlins Antigone-Ubersetzung.
Vgl. Yoko Tawada: Yoko Tawada Jihitsu Nenpu [Yoko Tawadas Lebenslauf]. In: Yuriika
36-14 (2004), S. 251-271, hier S. 254.
o] DIZUEERE VWO MHFET L HAADZ L FRIEER T, KIZLD
HANZZWERDLIKUIRILRY, L L, ~AF—U URF Y O XiENDL RA
FRICHIRR L7 (T o7 J3x—) A ERCEmA S EE L, L<E
DD INOEIRNE ZARDH L, LEOFNBNLL ER ST H56D03H 5, [...]
HROWBE T, T EDIZR2TEFEN, TNE TR TV T2 1 %215 T,
RELZEZ L, I XLELEWITINIEL RV E L BN T DO LB G EHH AL
PZEDHHZANDRITIE, WL EFLRFFRLE LWV D b, KIRMO X
NIRRT, /ENBHRETRICHE S, EARKOGIREMUIZL 5 2bDT
HY., SEFEFECEHRSASBELIEDIZR TV DIEE NS Z LML
ﬁ‘ﬁ’ “ Yoko Tawada: Honyaku toiu nettairyokou [Das Ubersetzen als tropische Reise].
In: Dies.: Katakoto no uwagoto [Halbsprechen im Traum]. Tokio 1999, S. 21-23, hier
S. 22; Ubersetzung von H. H.
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entspricht fiir Tawada den ,neuen Kriften, zu rebellieren und sich gewalttitig
zu benehmen‘. In den Worten ist etwas AuBBermenschliches enthalten, das fiir
die Menschen nicht beherrschbar ist. Etwas, das in der Ubersetzung auftaucht,
deutet die Beziehung zwischen ,Korperlichkeit® und ,Ereignishaftigkeit® an.

Die Metapher der ,Reise‘ hingt fiir Tawada mit dem Buchstaben zusam-
men: ,,Ein Satz ist eine Gewalt. Ein Wort ist ein Rétsel. Ein Buchstabe ist ein
Reisender. Er kann den Satz verlassen.“* Da ein Buchstabe nur in Kombinati-
on mit anderen eine Bedeutung hat, verliert er im Wort oder im Satz seine Ei-
genstdandigkeit. Aber im Buchstaben ist immer die Mdglichkeit zum ,Reisen®
enthalten, sich von der Bedeutung trennen zu konnen. Diese eigene Qualitit des
Buchstabens gegeniiber der Kollektivitit des Satzes machte Holderlins Uber-
setzung fiir Tawada besonders.

In einem Essay bezieht sich Tawada auf die Geschichte aus der Geschich-
tensammlung von Einst und Jetzt (5 E0FESE Konjaku Monogatarishu), in
der eine buddhistische Nonne auf die von ihr selbst gehduteten Arme ein Bild
vom ,gokurakujodo®, ,Paradies‘ einkerbt.*> Diese Nonne konnte nach ihrem Tod
das ,gokurakujodo® erreichen, weil sie auf ihrer eigenen Haut das Bild vom
,gokurakujodo‘ trug. Tawada schreibt:

Mir die Arme zu hiuten, um auf meiner eigenen Haut zu schreiben, wiirde
1ich mich niemals trauen. SchlieB3lich besitze ich noch nicht einmal den Mut,
mir Buchstaben auf die Haut titowieren zu lassen. Dennoch finde ich aus-
schliefllich Gefallen an Sitzen, die mit einer solchen Konkretheit formu-
liert sind, als seien die Buchstaben direkt in meinen eigenen Korper ein-
graviert.*®

Die ,,Konkretheit” weist auf in Tawadas Originaltext ,, BARH) 72 &, D (gutaite-
kinamono). Weil der Buchstabe ,{&* (tai) den ,Korper* bedeutet, kann die Kon-
kretheit, die Tawada fiir ein Merkmal des idealen Texts hilt, in Verbindung mit

4 Yoko Tawada: Sprachpolizei und Spielpolyglotte. In: Dies.: Sprachpolizei und Spielpo-

lyglotte. 3. Aufl. Tiibingen 2011 [2007], S. 25-37, hier S. 35.

Vgl. Konjaku monogatarishu 2 [Geschichtensammlung von Jetzt und Einst 2]. Ubers.

und erlautert von Kazuo Mabuchi, Fumimaro Kunisaki und Taiichi Inagaki. In: Shinpen

nihon koten bungaku zenshu. Bd. 36. Tokio 2000, S. 109f.

YOO FOREHNTE LT EES 2R EDZLIZIFZLETHLTERVL,
LFEDODANELETLERIS IR, TN TH, HODOKIZAENT-D LR L L
SWVEAFRZR b D & L TFREM S D LE TRV LA EITITRN720, “ Yoko
Tawada: Kizamikomareteiku bunsho [Eingekerbter Text]. In: Dies.: Katakoto no uwa-
goto [Halbsprechen im Traum]. Tokio 1999, S. 89-90, hier S. 90; Ubersetzung von
H. H.
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der ,Korperlichkeit® verstanden werden. Die Tatowierung der Buchstaben ldsst
sich als ,Verkorperung® der Buchstaben betrachten, welche eine kdrperliche Wir-
kung auf den Korper ausiiben.*’ Fiir Tawada greift der ideale Text mittels sei-
ner Buchstaben in den Korper der Lesenden ein. Dadurch wird das Wort als
Korperliches erfahren, das von auerhalb des Menschen eintritt und eine ge-
walttidtige Wirkung auf den Menschen ausiibt.

Holderlins Ubersetzung konnte fiir Tawada ein Beispiel fiir den idealen Text
sein, der die ,Korperlichkeit® des Worts darstellt. Die ,Korperlichkeit® des Worts
hiangt mit der ,Ereignishaftigkeit* im Wort zusammen, das in der Tragddie auf
die Menschen eine gewalttiatige Wirkung ausiibt und ein Schicksal des Todes
bildet. Deswegen lisst sich die ,Ubersetzung des Buchstabens® als Mittel ver-
stehen, die ,Ereignishaftigkeit® in der Tragddie darzustellen. Holderlins An-
merkungen nach braucht die Tragddie die Dialoge und Chore als ,,/eidende Or-
gane des gottlichringenden Korpers®, ,,weil auch in tragischunendlicher Gestalt
der Gott dem Korper sich nicht absolut unmittelbar mittheilen kann* (MA 11,
374; Hervorhebung von Holderlin). Es soll gefragt werden, wie die ,Korper-
lichkeit* des Worts mit dem Korper des Menschen zusammenhingt. Um das
Potenzial von Holderlins Ubersetzungsstrategie noch zu kléren, soll als néchs-
tes gefragt werden, wie Tawadas literarischer Text durch die ,Ubersetzung des
Buchstabens‘ die ,Korperlichkeit® des Worts darzustellen versucht.

6.4 Yoko Tawadas Erzahlung ,,Die Transplantation
der Buchstaben*

6.4.1 Tawadas Ubersetzungsstrategie

Genauso wie Holderlin sich als Dichter mit der Ubersetzung auseinandersetzt,

hat die Ubersetzung auch fiir Tawada eine enge Beziehung zu ihrem literari-

8

schen Schaffen. Sie verwendet den Begriff ,Exophonie‘,*® um ihr literarisches

47
48

Die , Verkdrperung‘ kann auf Japanisch als , EL{&{t:¢ (gutaika) libersetzt werden.

Tawada hat friiher literarische Werke, die in einer anderen Sprache als der Mutterspra-
che geschrieben wurden, ,,Gaikokugobungaku [Fremdsprachenliteratur]* genannt. Yoko
Tawada: ,Gaikokugobungaku‘ no jidai [Die Zeit der ,Fremdsprachenliteratur‘]. In:
Dies.: Katakoto no uwagoto [Halbsprechen im Traum]. Tokio 1999, S. 130-133, hier
S. 130. Tawada verwendet den Begriff ,Exophonie‘, seitdem sie ihn von Robert
Stockhammer in einem Symposium in Dakar gehort hat. Vgl. Yoko Tawada: Ekusofoni.
Bogo no soto ni deru tabi [ Exophonie. Reise aus der Muttersprache]. Tokio 2012 [2003],
S. 3.
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Projekt auszudriicken, dass sie auBerhalb der Muttersprache in einer anderen
Sprache ihre literarischen Texte schreibt. Dadurch versucht Tawada eine Spra-
che zu finden,

[...] die von Bedeutungen losgeldst ist. Uber die Grenzen meiner Mutter-
sprache hinweg mochte ich immer weiter hinaus in die Welt, wo verschie-
dene Kulturen miteinander verschmelzen. Der Grund hierfiir liegt vermut-
lich darin, dass ich den Zustand erreichen mochte, wo die einzelnen Spra-
chen ihre urspriingliche Form verlieren und somit von ihren Bedeutungen
befreit sind, bis sie fast komplett verschwinden.*

Tawada unterscheidet sich von Holderlin deutlich darin, dass sie durch Uber-
setzung die Sprache sucht, die eigentlich weder zum Japanischen noch zum
Deutschen gehort, wihrend Holderlin versucht, vor allem das Potenzial der
deutschen Sprache zu erweitern. Aber Holderlin und Tawada haben gemeinsam
ein besonderes Augenmerk auf die Kraft der Ubersetzung, welche die ge-
brauchliche Sprache stark erschiittern kann. Deswegen bedeutet die Lektiire von
Holderlins Ubersetzung fiir Tawada eine besondere Erfahrung und Inspiration
des Ubersetzens.

Tawada entwickelt auf der Suche nach einer von der herkdmmlichen Be-
deutung befreiten Sprache das Ubersetzen in ihrem Schreiben zu einem dies-
beziiglichen Thema.>® Matsunaga schreibt dazu: ,,Da Tawada immer zwischen
zwei Sprachen hin- und herspringt, ist das ,Ubersetzen* fiir sie ein permanenter
Schreibprozess.“>! Fiir Tawada bedeutet das Verfassen literarischer Werke das
,Ubersetzen von Werken ohne Original‘.’> Es gibt von ihr auch Texte, die auf
Japanisch und Deutsch das gleiche Thema behandeln und die Matsunaga

YO0k Leh, DELUIFEARYIE, BREWI bONLMRESNTEEFELRD
TWH Db L, BEEOIMIIHTHRIZO L HEESUENESR Y &b > 7o it
RaeROETLOE, 2O T, HxDFENRIEL, EWNOMHRI, 1H
WT2EDOEN XD FRIORBIATEFETLVEEATNDINLRONS LI
720, “ Tawada: Ekusofoni, S. 157; Ubersetzung von H. H.

Ubersetzungen spielen in Japan insgesamt seit der Modernisierung in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts eine gro3e Rolle, um die westliche Kultur und Wissenschaft einzu-
fiihren. Das moderne Japan ist von einer Ubersetzungskultur geprigt. Vgl. Indra Levy:
Introduction. Modern Japan and Trialectics of Translation. In: Dies. (Hrsg.): Translation
in Modern Japan. Abingdon, Oxon 2011, S. 1-12, hier S. 1.

Miho Matsunaga: ,,Schreiben als Ubersetzung*. Die Dimension der Ubersetzung in den
Werken von Yoko Tawada. In: Zeitschrift fiir Germanistik 12-3 (2002), S. 532-546, hier
S. 534.

Yoko Tawada: Gengo no kyoukan [Zwischen der Sprachen]. In: Waseda bungaku 24-2
(1999), S. 66-74, hier S. 74.
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,Partnertexte*>® nennt. Thren Roman Das nackte Auge (Tabi wo suru hadaka
no me) hat sie beispielsweise gleichzeitig auf Japanisch und Deutsch geschrie-
ben. Dies nennt Tawada selbst ,.endlose Ubersetzung®, in welcher der japanische
und deutsche Text sich stindig verdndern und deswegen kein statischer ur-
spriinglicher Originaltext fiir das Ubersetzen mehr existiert.* Fiir Tawada ist
das Ubersetzen ein wichtiges Mittel dafiir, ihr literarisches Unternehmen zu
entwickeln.>

Als Beispiel fiir die Verbindung zwischen Ubersetzen und literarischem
Schaffen bei Tawada soll ihre Erzahlung Die Transplantation der Buchstaben
(Moji-ishoku)*® (1999 [1993]) gelesen werden. Diese Erzihlung besteht aus
zwei Teilen: der Narration und der Ubersetzung, welche die Ich-Erzihlerin, die
Protagonistin dieser Erzihlung, verfasst. Diese Ubersetzung ist eine radikal
wortwortliche Ubersetzung, die den Zusammenhang mit Holderlins Uberset-
zung andeutet. Die Protagonistin ist professionelle Ubersetzerin. Diese soll auf
den Kanaren einen Text, der die ,Legende des Heiligen Georg® thematisiert,
vom Deutschen ins Japanische iibersetzen. Dieser Text ist Der wunde Punkt im
Alphabet (1989) von der deutschen Schriftstellerin Anne Duden.’” Beschrei-
bungen der Kanarischen Inseln und Teile der Ubersetzung werden in der Er-
zihlung verschriinkt. Die Verschrinkung der Ubersetzung mit dem Plot zeigt
sich auch darin, dass der Heilige Georg in der Gestalt eines Jungen vor der
Protagonistin auftritt.’”® Die Welt, in der die Protagonistin existiert, mischt sich
mit der Welt innerhalb der Ubersetzung.

In Die Transplantation der Buchstaben ist die Ubersetzungsweise der Pro-
tagonistin in der Tawada-Forschung wegen ihrer Besonderheit oft diskutiert

53
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Matsunaga: ,,Schreiben als Ubersetzung*, S. 546.

Yoko Tawada, Keijiro Suga, Kan Nozaki: Kotoba wo tanoshimu akuma. Hourou, hon-

yaku, bungaku [Teufel, der Worte genieBen. Wandern, Ubersetzen, Literatur]. In: Yuriika

36-14 (2004), S. 122-151, hier S. 143; Ubersetzung von H. H.

Tawada tibersetzt z. B. Ichiyo Higuchi vom alten ins moderne Japanisch und

Franz Kafka vom Deutschen ins Japanische.

56 Yoko Tawada: Moji-ishoku [Die Transplantation der Buchstaben]. Tokio 1999. Diese
Erzdhlung wurde zuerst unter dem Titel Arufabetto no kizuguchi [Der wunde Punkt im
Alphabet] (1993) publiziert und bei der Publikation der Taschenbuch-Ausgabe 1999 neu
benannt. Yoko Tawada: Arufabetto no Kizuguchi [ Der wunde Punkt im Alphabet]. Tokio
1993. Es gibt auch eine englische Ubersetzung von Margaret Mitsutani. Yoko Tawada:
Saint George and the Translator. In: Dies.: Facing the bridge. Ubers. von Margaret
Mitsutani. New York 2007, S. 107-175.

37 Vgl. Anne Duden: Der wunde Punkt im Alphabet. In: Dies.: Der wunde Punkt im Alpha-
bet. Hamburg 1995, S. 77-84.

8 Vgl. Tawada: Moji-ishoku, S. 125.
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worden.*” Das folgende Zitat ist der Anfang der Ubersetzung und gleichzeitig

der Anfang von Die Transplantation der Buchstaben.

CEOT, 49, EL BEEO, ZEAL. ob, Hifilc, B
b, LLTO, BETHL LT 5, B, REMCSNT, Th
B, BEORE, HHVNL, ZOKE. BEINSoEE, DL
ESEEREE [in, etwa, neunzig Prozent, von Opfern, fast, immer, auf dem

Grund, der Liegende, als, miihsam recken, Kopf, vorgefiihrt, ist, An-
griffswaffe, oder, deren Spitze, in der Kehle stecken bleiben, oder...]%

Hier der Originaltext von Duden:

Bei etwa neunzig Prozent der Opfer, die fast immer als am Boden Liegen-
de, mit noch miithsam hochgerecktem Kopf, vorgefiihrt werden, ist die An-
griffswaffe oder deren Spitze in der Kehle steckengeblieben oder [...]%!

Das besondere Merkmal dieser Ubersetzung ist, dass die Wortstellung des Ori-

ginaltextes fast ganz genau reprasentiert ist. Die folgenden Versionen zeigen

die entsprechenden Wérter im Original- und Ubersetzungstext.®?

Bei[1] etwa[2] neunzig Prozent[3] der Opfer[4], die fast[5] immer[6]
als[7] am Boden[8] Liegende[9], mit noch miihsam hochgerecktem[10]
Kopf[11], vorgefiihrt werden[12], ist[13] die Angriffswaffe[14] oder[15]
deren Spitze[16] in der Kehle steckengeblieben|[17] oder[18] [...]

59
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Vgl. Shoichi Fujita: Hirugaette watashi wo kizutsukeni kuru kotoba. Tawada Yoko Moji-
ishoku | Arufabetto no kizuguchi niokeru honyaku. [Worte, die iibersetzt werden und
mich verletzen. Ubersetzung in Yoko Tawadas Die Transplantation der Buchstaben |
Der wunde Punkt im Alphabet]. In: Gengotai 5 (2004), S. 145-170; Margaret Mitsutani:
Missing Heels, Missing Texts, Wounds in the Alphabet. In: Doug Slaymaker (Hrsg.):
Yoko Tawada. Voices from Everywhere. Lanham 2007, S. 35-44; Dennitza Gabrakova:
Wound in The Alphabet: The Pun(ctum) of the Text or the F(r)iction of Translation. In:
Christine Ivanovic (Hrsg.): Yoko Tawada. Poetik der Transformation. Beitrige zum Ge-
samtwerk. Tiibingen 2010, S. 386-393; Robin Leah Tierney: Japanese Literature as
World Literature. Visceral Engagement in the Writings of Tawada Yoko and Shono
Yoriko. Ph. D. thesis, University of lowa 2010, S. 44-54; Maria Seisenbacher: Yoko
Tawada und Ingeborg Bachman: Das Bild der Ubersetzerin-Figuren in Yoko Tawadas
Texten Das Bad, Saint George and the Translator und Ingeborg Bachmanns Erzdhlung
Simultan. In: Barbara Agnese, Christine Ivanovic, Sandra Vlasta (Hrsg.): Die Liicke im
Sinn. Vergleichende Studien zu Yoko Tawada. Tiibingen 2014, S. 139-164; Shani Tobias:
Tawada Yoko: Translating from the ,Poetic Ravine‘. In: Japanese Studies 35-2 (2015),
S. 169-183; Saito: Die Zerstorung der Syntax in Arufabetto no kizuguchi.

Tawada: Moji-ishoku, S. 7; Ubersetzung von H. H.

Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 77.

Die unterstrichenen Worter stellen einen Teil dar, der in der Ubersetzung mit , . ¢ —
dieses Zeichen entspricht dem Komma im Deutschen — abgegrenzt wird.
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BT, F[2]. JUEI3], WmrE# o4], 1EE A E[5]. Lo b6l
HIE L2 [8]. BB E[9]. L LTD[7]. SHETESL LiFA[10]. 54
[11]. W S T[12] Th D [13] HEOHKER[14]. H DV FE[15].
ZDHEER[16]. MEIZHI S o2 F F[17]. HDVIE[18]-+

Die folgende ist meine Ubersetzung. Die Worter, welche die Protagonistin be-
nutzt, werden auch hier moglichst benutzt und gleichzeitig als japanische Sétze
verstindlicher gemacht. Die in der Ubersetzung der Protagonistin nicht {iber-
setzten Worter ,,mit noch* werden auch hier nicht iibersetzt.

A [11AEICFF S BT L0 IC[8)B 7= D & D[9] & L C[7]1F
ENEBIWVDB[6] AW SN D121 PEE O[4189[2]1VE 3]k
W], BEBEORER[14]3 D WE[15]F DS [16]ME 2] & » 7= F
F[17]TH Y [13]. HDWIE[18]......

Die Ubersetzung der Protagonistin folgt fast genau der deutschen Wortstellung.
Damit folgt die japanische Syntax nicht der Norm, wobei die Ubersetzung der
Protagonistin sich nicht als ,iiblichen® japanischen Text lesen lasst. Sie gehort
nicht zum Japanischen, natiirlich auch nicht mehr zum Deutschen.

Wie Saito betont, erscheint in der Ubersetzung der Protagonistin eine Ent-
sprechung zu Benjamins Die Aufgabe des Ubersetzers.®® Dort nennt Benjamin
die Interlineariibersetzung der Bibel, die den einzelnen Worten folgt, ,,Urbild
oder Ideal aller Ubersetzung®.** Die Interpunktion , . © zwischen den Wortern
macht sichtbar, dass die Séitze in Worter geteilt sind, und das Aussehen nédhert
sich dem deutschen Satz an, weil es im normalen japanischen Satz keine Liicke
zwischen den Wortern gibt. In den narrativen Stellen gibt es kein , | °, desto
deutlicher stellt sich , . ©in der Ubersetzung heraus.

Die englische Version von Mitsutani zeigt wiederum eine andere Form.

... in, approximately, ninety percent, of the victims, almost all, always, on

the ground, lying, shown as, desperately raising, heads, on display, are, at-
tack weapons, or, the points of, in their throats, stuck, or ...%

65 Die Ubersetzung und die Anmerkungen der Ich-Erzihlerin in Yoko Tawadas Text so-

wie die Benjamin’sche Ubersetzungstheorie haben vor allem zwei folgende Punkte ge-
meinsam, auch wenn Tawada die Begriffe ,Verwandtschaft® oder ,reine Sprache‘ nicht
verwendet. Es wird wortgetreu iibersetzt, wihrend der Sinn des Satzes wenig beachtet
wird. Besonders viel Wert wird auf ,die Wortlichkeit in der Ubertragung der Syntax* ge-
legt.“ Saito: Die Zerstorung der Syntax in Arufabetto no kizuguchi, S. 189.

Benjamin: Die Aufgabe des Ubersetzers, S. 21.

Tawada: Saint George and the Translator, S. 109.
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Wenn man im Japanischen die deutsche Reihenfolge zu iibertragen versucht,
ergeben sich Hindernisse fiir das Verstindnis, die allerdings einen dsthetischen
Reiz ausiiben. Die englische Ubersetzung zeigt z. T. eine dhnlichere Wortstel-
lung wie die des Deutschen (,,in, approximately, ninety percent, of the victims*),
deswegen kann sie die Effekte, die aus dem japanischen Text abgelesen werden
kann, weniger ausdriicken.

Man darf auch nicht {ibersehen, dass die Protagonistin z. T. weder genau
,nach der Wortstellung® noch ,alle‘ ,einzelne‘ Worter iibersetzt, was Saito als
,[eline nur scheinbar wortliche Ubersetzung® bezeichnet.® Im Originaltext
steht das Wort ,,als* vor den Worten ,,am Boden Liegende®, aber in der Uber-
setzung findet sich das Wort ,, & L "C* (toshite), das ,,als* entspricht, nach den
Wortern ,, I (2, #7245 % & D (jimen ni, yokotawarumono), die ,,am Bo-
den Liegende* entsprechen, um die Worte verstandlich als Japanisch zu machen.
AuBerdem werden die Worter ,,mit noch* {iberhaupt nicht iibersetzt und die
Worter ,, /4 CHRFH 1T 5« (hisshide mochiageru), die ,,mithsam hochge-
recktem® entsprechen, sind nicht mit ,, . “ abgegrenzt, obwohl sie aus zwei
verschiedenen Wortern, ,,mithsam‘ und ,,hochgerecktem®, bestehen. Die Uber-
setzung der Protagonistin hélt sich nicht an die systematische Umstellung der
Worter vom Deutschen ins Japanische. Obwohl Saito diese Ubersetzung ,Zer-
storung der Syntax‘ nennt, ist die Syntax in Wirklichkeit nicht komplett zerstort
und deswegen soll dieses Vorgehen vielmehr ,Storung der Syntax‘ genannt
werden. Diese Ausnahmen machen diese Ubersetzung z. T. als einen japani-
schen Satz verstandlich, wodurch die Zerrissenheit des ganzen Texts deutlicher
auftallt.

Diese Ubersetzungsstrategie, der die Konsistenz fehlt, symbolisiert die Un-
vollendbarkeit des Ubersetzens. Am Ende dieser Erzihlung verliert die Prota-
gonistin ihr Ubersetzungsmanuskript, was auch die Endlosigkeit des Uberset-
zens ausdriickt.”” Wie Tobias betont, ldsst sich diese Ubersetzung nicht als
,ideal* verstehen,®® sondern sie scheint auch inmitten des Werdens zu sein.

Die Ubersetzungsstrategie in Die Transplantation der Buchstaben stort die
japanische Syntax und 16st Sitze in Worte auf. Dadurch st63t man gegen ein-
zelne Worte und das Lesen stockt. Hier zeigt sich die ,Korperlichkeit® des Worts
genauso wie in einer ,harten Filigung‘. Die ,Korperlichkeit® des Worts bedeutet

6 Saito: Die Zerstdrung der Syntax in Arufabetto no kizuguchi, S. 194f.

87 Vgl. Tawada: Moji-ishoku, S. 138.
8 Vgl. Tobias: Tawada Yoko, S. 179.

168



6.4.2 Die ,Ubersetzung des Buchstabens’ als Ubertragung des Bilds

nicht, dass das Wort von jeder Bedeutung befreit ist. Der Verfremdungseffekt der
,harten Filigung‘ erscheint erst, indem sie mit dem iiblichen Ausdruck vergli-
chen wird und ihr Unterschied zu ihm erkannt wird. Eine Ubersetzung kann
nicht nur mit dem gebréauchlichen Ausdruck, sondern auch mit dem Original
verglichen werden. Dadurch erscheint die Fremdheit in einem Ubersetzungstext
deutlicher als in einem literarischen Text. Indem die Ubersetzung in die Erzih-
lung eingefiihrt wurde, kann die ,K6rperlichkeit® des Worts in Die Transplanta-
tion der Buchstaben dargestellt werden.

6.4.2 Die ,Ubersetzung des Buchstabens* als Ubertragung
des Bilds

Wihrend in Bezug auf diese Ubersetzung bisher vor allem ihre Stérung der
Syntax untersucht wurde, geht es in diesem Kapitel eher um die ,Riickkehr zum
Ursprung‘, die Holderlins Sophokles-Ubersetzungen kennzeichnet. Weil Tawada
Holderlins Ubersetzung bei der Niederschrift von Die Transplantation der Buch-
staben las,* kann diese Erzihlung als Versuch gelesen werden, die ,Korperlich-
keit* des Worts, die in Holderlins Ubersetzung auffillt, in Tawadas eigenem Text
auszudriicken. In Die Transplantation der Buchstaben spielt der Blick auf den
Buchstaben eine gro3e Rolle.

Das Wort ,,Opfer* beginnt mit dem Buchstaben ,,0%. Ich bemerkte, dass der
Buchstabe ,,0 auf der ersten Seite iiber diese komplett verteilt ist. Die Seite
wird durch den Buchstaben ,,0* sogar zernagt und enthilt viele Locher.””

Das ,,Opfer weist auf den Drachen hin, der vom Heiligen Georg getotet wird.”!
Der Anfangsbuchstabe ,0° von ,Opfer* ist auf der Seite in der Weise platziert,
als ob er ein ,Loch® wire. Hier ldsst sich der Buchstabe ,0‘ vom Wort ,Op-
fer’ trennen und er erscheint als visuelles Bild. Das visuelle Aussehen des
,O° 1st eine Materie, die von der Bedeutung getrennt ist und im Text ein Loch

8 Vgl. Yoko Tawada, Yasuhisa Yoshikawa: Interview: Kotoba ni sumu doragon, sono ge-

kirin ni furetakute [Interview: Lust darauf, die Haut des Drachen, der im Wort wohnt, zu
beriihren]. In: Subaru 19-3 (1997), S. 84-94, hier S. 87.
0 ) LVWOBEIXODFETIHE STV, £D 0 OFR——THOMK
WS TV S X2 TWnD Z EiZbhblz LITRN 20\ e, ibIE-sTnb e s
D EVIFEENED O OFITEEIN TR LTI/ > TV, Tawada: Moji-
ishoku, S. 15f.; Ubersetzung von H. H.
Dudens Text ist aus der Sicht des Drachen geschrieben, was sich darin zeigt, dass der
Drache als ,,Opfer beschrieben wird. Der bose Drache ist in Wahrheit ein ,,Opfer®,
wihrend der mutige Heilige ein ,, Téter ist. Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 78.
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erzeugt. In Die Transplantation der Buchstaben wird die ,Korperlichkeit® des
Worts im Buchstaben ,O° angedeutet.

Der Buchstabe ,0° wird in Tawadas Texten hdufig thematisiert, wobei die
Form von ,0¢ eine groBe Rolle spielt. In der Erzidhlung Gotthard Bahn (=~
NV NERIE  Gotthard Tetsudo) (1995) werden zwei Locher des Gotthard-
tunnels mit zwei ,O° in den Ortsnamen in der Nihe (Airolo, Lavorgo, Giornico,
Bodio) verbunden.”” Im Essay, der auf einem Vortrag 2002 in Berlin basiert,
Kleist auf Japanisch, macht Tawada darauf aufmerksam, dass es in Heinrich
von Kleists Werken viele Figuren mit Namen, in denen der Buchstabe ,0° ent-
halten ist, gibt, und zwar Marquise von O..., Congo Hoango, Colino, Nicolo,
Jeronimo, Donna Josephe usw. Tawada verbindet ,O° mit ,0 (Null)* und ver-
steht das ,0° der ,Marquise von O...° als Ausdruck der ,,Abwesenheit* ihres
Bewusstseins.”> Hier wird klar, warum der Buchstabe ,0° in Tawadas Texten
eine bedeutende Rolle spielt. Tawada geht es nicht um den Zusammenhang der
Bedeutung, sondern um den bildlichen Zusammenhang zwischen ,O°, ,Loch*
und ,Null*.

Der Buchstabe ,0° in Die Marquise von O... bleibt auch in der japanischen
Ubersetzung O AEAZHN (O koushakufujin) erhalten. Das ,0° erscheint hier
als uniibersetzbar. Diese ,Uniibersetzbarkeit® des Buchstabens ,O° erweckte
Tawadas Interesse am Buchstaben selbst.

Wenn ich nicht mit der Uniibersetzbarkeit konfrontiert gewesen wire, hétte
ich mir keine Gedanken iiber den Buchstaben O gemacht. Die Uniiber-
setzbarkeit macht meistens ein weiteres Gesicht des Originals sichtbar und
somit bringt sie Gewinn, und zwar gerade dort, wo sie etwas zu verlieren
scheint.”

Die Uniibersetzbarkeit bringt ,,ein weiteres Gesicht des Originals® ans Licht.
Wichtig ist, dass das neue Gesicht ,,sichtbar wird. Dieser Ausdruck ist mehr
als eine Metapher. Indem der Buchstabe ,0° in der japanischen Ubersetzung
erhalten bleibt und ihn in den japanischen Text einfiihrt, erfahrt dieser eine Er-
schiitterung, weil der Buchstabe ,0° eigentlich im Japanischen nicht existiert.
Aber gerade dadurch kann das Bild des Lochs und der Abwesenheit iibertragen
werden.

2 Vgl. Yoko Tawada: Gotthard Tetsudo [Gotthard Bahn]. Tokio 2005, S. 28.

3 Yoko Tawada: Kleist auf Japanisch. In: Dies.: Sprachpolizei und Spielpolyglotte. 3. Aufl.
Tiibingen 2011 [2007], S. 85-90, hier S. &9.

74 Ebd., S. 90.
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6.4.2 Die ,Ubersetzung des Buchstabens’ als Ubertragung des Bilds

In Die Transplantation der Buchstaben wird das ,Opfer* als , JE¥EE“ (gi-

seisha) oder ,,\\ M7 12 2 (ikenie) iibersetzt.”> In dieser Ubersetzungen gibt es
kein Bild des Lochs, welches das Wort ,,Opfer* hat. Es wird durch das Uber-
setzen eliminiert. Aber dem widersteht die Ubersetzung der Protagonistin.

Weoh T, F201%, B ER- T, Fb EIF5, Kk, &-oK<
2, 0L, frbov iz, BE, IRVikD, £25T, £72. F¥
YARFHDL, ETHEI LT, BRLEIZAN- T, ROEITDIT
ERELHAT DT MoENS AT R FNTEOZES VD,
0T, IRLTHELZRWY, BOALAZ EOTER, 0T, MLA,
MR, £ LT, M 10, O LEOFE, LEOFE, kEoHf
WZh b, sk, BEINTLESTZH D [in Gemilden,
oder, in Standbildern, recken, der Drache, schon, schwer, angeschlagenen,
Kopf, sich drehen, als ob, noch, es gibt eine Chance, so sagen wiirde, ge-
geniiber Morder, mit weit aufgesperrtem Maul, mit blutendem Maul, der
roten klaffenden Wunde dhnlich, mit Maul, nie heilen, nicht mehr schlie-
Ben konnen, mit Maul, schreien, Schrei, und, briillen, rocheln, Sprache der
Korper, Sprache des Herzens, in Gemélden, angestammt, das stumm Ge-
machte...]’¢

Der Originaltext lautet folgendermalien:

Auf den Gemailden und Standbildern indes recken die Drachen weiterhin
die schon schwer angeschlagenen Kopfe, drehen sie sich, als hitten sie
noch eine Chance zu entkommen, um nach den Mdrdern mit weit aufge-
sperrten Maulern, die von Blut {iberstromen — roten klaffenden Wunden
dhnlich, die nicht mehr heilen, sich nie wieder schlieBen werden — und
schreien, briillen, rocheln sie die Sprache der Korper und der Herzen in der
den Bildern angestammten Stummbheit.”’

In Dudens Text wird das Maul des Drachen mehrfach beschrieben, obwohl es

beispielsweise in der Legende des Heiligen Georg aus der Legenda aurea des

Jacobus de Voragine keine Darstellung des Mauls gib

t.”® Das resultiert daraus,

75

76

71
78

Tawada: Moji-ishoku, S. 18. Die Protagonistin iibersetzte zuerst ,,Opfer als , HePEE,
aber ,, £ weist nur auf Menschen hin. Das widerspricht dem Ausdruck von ,Maul
des Opfers in Dudens Text, weil ,Maul‘ normalerweise nur flir Tiere benutzt
wird. Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 77. Daher iibersetzte die Protagonistin
letztlich ,,Opfer* als ,,VMFIZ 2, weil ,\\ MTFIZ 2 auf Menschen und Tiere hinweisen
kann.

Ebd., S. 109; Ubersetzung von H. H. Diese Stelle ist die letzte der Ubersetzung. Aber es
gibt am Ende ,,-+*-+- “(...), was andeutet, dass diese Ubersetzung noch nicht fertig ist.
Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 84.

Vgl. Jacobus de Voragine: Legenda aurea. Lateinisch / Deutsch. Ausgew., iibers. und
hrsg. von Rainer Nickel. Stuttgart 2005, S. 193-197.
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6 Das ,Ereignis’ und die Ubersetzung: Die ,Kdrperlichkeit’ bei Hélderlin und Tawada

dass viele Gemilde (Dudens Text nach ,,etwa neunzig Prozent”) den Drachen
beschreiben, in dessen Maul mit einem Speer gestochen wird und dieses daher
blutet.” Einem ,weiblichen‘ Blick zeigt sich dieser Teil des Totungsensembles
eher als ,maskulin® grundiertes Bild, das neben seiner intendierten Bedeutung
als Totung des Bosen dieses zugleich als ,Opfer® durch einen ikonografisch
gewordenen Totungsakt erheblicher Brutalitét darstellt.

Wihrend im Originaltext das Wort ,Maul® (,,Maulern*) nur einmal erwéihnt
wird, kommt in der Ubersetzung viermal das Wort , 1 (kuchi) vor, das dem
,Maul‘ entspricht (insgesamt fiinfmal, wenn man auch ,f5 1 (kizuguchi)
[Wunde] einschlieft). Dies ist eine Abweichung von der Regel der Wort-zu-
Wort-Entsprechung. Saito interpretiert die Wiederholung von ,H ¢ als Mog-
lichkeit, im Japanischen, das keine Relativpronomen hat, den deutschen Rela-

tivsatz auszudriicken,®

und die Wiederholung der Kldnge und Formen, die im
Originaltext in den Vordergrund gestellt werden, wiederzugeben.®! Denn auch in
Dudens Text gibt es einige Wiederholungen des gleichen Worts oder der glei-
chen Silbe.?? Deswegen kommt Saito zu dem Schluss, dass ,,die Wirkung, die
die einzelnen Worter in Der wunde Punkt im Alphabet [sc. Dudens Original-
text] erzeugen, moglichst originalgetreu auch im japanischen Text sichtbar
werden®.%

Die Wiederholung des , H ¢ hat einen weiteren Sinn, wenn die optische Ge-
meinsamkeit von , H ¢ und ,0° in den Blick genommen wird, auf die Ivanovic
und Fujita hinweisen.®* Im Ubersetzungstext kommen viele Offnungen in Form
von , H ¢ vor, wihrend sie im Originaltext als ,Os* erscheinen. Auch der Buch-
stabe , 1 ¢ figuriert eine Form der Offnung als Leerstelle wie das ,0°.*° In der

Ubersetzung von Die Transplantation der Buchstaben macht der Buchstabe ,0°

" In Die Transplantation der Buchstaben gibt es eine Szene, wo die Protagonistin in einer

Kirche ein Gemilde ansieht, das vermutlich diese Legende darstellt. Tawada: Moji-
ishoku, S. 351.

Vgl. Saito: Die Zerstérung der Syntax in Arufabetto no kizuguchi, S. 201.

81 Ebd., S. 203.

82

80

(13

»|...] Indem sie dieses unordentliche, unsoziale und unmenschliche Ungeheuer]...]*.
Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 81.

Saito: Die Zerstorung der Syntax in Arufabetto no kizuguchi, S. 204.

8 Vgl. Christine Ivanovic: Objekt O/ [1? Beckett, Kleist, Tawada. In: Etudes Germaniques
65-3 (2010), S. 583-606, hier S. 584f.; Fujita: Hirugaette watashi wo kizutsukeni kuru
kotoba, S. 165.

Bei , [0 ¢ handelt es sich zwar um ein Schriftzeichen, unter Verwendung als , 35 (mo-
ji) erfiillt es allerdings die Funktion eines Buchstaben, weswegen hier der Begriff
,Buchstabe‘ verwendet wird.
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6.4.2 Die ,Ubersetzung des Buchstabens’ als Ubertragung des Bilds

eine Metamorphose in den Buchstaben , [71¢ durch.®® Im kleinen , I ist auch in
AL TR (sakebi) [schreien] ,, M4 X “ (wameki) [briillen] ,,l& ¥  (unari) [récheln]
enthalten, weil diese Worte mit dem Mund / Maul verbunden sind. So gesehen
wire das eine grafische Variante des korperlichen Bildes im Text. Daher lasst
sich sagen, dass das visuelle Aussehen des Originaltextes, in dem der Buchsta-
be ,O° zerstreut ist, in der Ubersetzung mit dem Buchstaben , ¢ reprisentiert
ist. Die ,Ubersetzung des Buchstabens‘ kommt in Die Transplantation der
Buchstaben als Ubertragung des Aussehens vor, die auf der graphischen Mate-
rialitdt des Buchstabens basiert und von der Bedeutung losgelost ist.

, 1 ¢ ist eigentlich keine iibliche Ubersetzung von ,0°. Zwischen beiden gibt
es keine semantische Verbindung, sondern eine optische. In diesem Sinne zeigt
die Ubertragung der Seite, auf der es viele ,Locher’ gibt, eine Befreiung von
der gebrauchlichen Bedeutung des Worts. Der Buchstabe , 1 ¢ stellt nicht nur
,Mund / Maul‘, sondern das Bild der Offnung dar. Auch im Ubersetzungstext
driickt er sowohl das Bild der Offnung als auch die Bedeutung des ,Mundes /
Mauls® aus, weil ,Wunde* als ,{& [ ¢ {ibersetzt wird, obwohl ,Wunde* theore-
tisch auch als ,{&* iibersetzt werden kann. In 5 1 ¢ hat , ¢ nichts mit dem
Mund / Maul zu tun, sondern es stellt die Offnung der Wunde dar.

In Dudens Text gibt es drei verschiedene Worter ,,Mundboden®, ,,Miin-
der und ,,Maul®, die das Maul des Drachen bezeichnen.®’” Im Deutschen gibt
es die Unterscheidung zwischen ,Mund‘ und ,Maul‘, wie sie auch in Die
Transplantation der Buchstaben betont wird.%® In Dudens Text wird die Grenze
zwischen beiden Wortern erschiittert, indem er sie als austauschbar zeigt. Aber
wenn man sie ins Japanische iibersetzt, muss man sie mit dem gleichen Wort
, H ¢ ausdriicken, weil es im Japanischen keine Unterscheidung zwischen
,Mund‘ und ,Maul‘ gibt. Thr Unterschied und ihre Grenziiberschreitung in
Dudens Text werden durch das Ubersetzen eliminiert, was die Uniibersetzbar-
keit andeutet. Aber , 1 kann dem ,Opfer® helfen, sein Bild des Lochs auch in
der Ubersetzung zu behalten, indem die Formulierung ,das Maul des Op-
fers® ins Japanische iibersetzt wird. Dies ist ein Beispiel fiir Tawadas Auffas-
sung von der Uniibersetzbarkeit (,,Die Uniibersetzbarkeit macht meistens ein

S0 L ZIFFRRIIA X EL T A —ED LI b O Lviehotz, SENEY
UWRENEY LHT LWRIZZ2 5« [,Ubersetzen ist beispielweise eine Art Meta-
morphose. Worte verdndern sich, Erzdhlungen verdndern sich in eine neue Form.“]
Tawada: Moji-ishoku, S. 30; Ubersetzung von H. H.

87 Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 77.

88 Vgl. Tawada: Moji-ishoku, S. 18.
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6 Das ,Ereignis’ und die Ubersetzung: Die ,Kdrperlichkeit’ bei Hélderlin und Tawada

weiteres Gesicht des Originals sichtbar und somit bringt sie Gewinn, und zwar
gerade dort, wo sie etwas zu verlieren scheint*).%

Wenn man das ,0° mit , H ¢ verbindet, gibt es zwei Punkte, die nicht iiber-
sehen werden diirfen. Erstens: Die Seite, auf der die Protagonistin die Zer-
streuung von ,0° gefunden hat, ist nicht die Seite, die sie mit vielen , F ¢ iiber-
setzt hat. Zweitens: Die Verbindung zwischen ,0° und , H ¢ wird erst durch die
Formulierung ,Maul [ H ] des Opfers‘ ermoglicht, deswegen ist sie nicht nur mit
dem visuellen Bild, sondern auch mit der Bedeutung eng verbunden. Die ,Uber-
setzung des Buchstabens® braucht die Bedeutung, weil sie nicht erschiittert
werden konnte, wenn es sie nicht gibe. Die Ubertragung des Bilds kann und
darf sich von der Bedeutung nicht ganz befreien.

In Bezug darauf muss die Differenz zwischen ,lateinischen Buchstaben‘ und
,Jjapanischen Schriftzeichen‘ beachtet werden. Japanische Schriftzeichen (Kan-
j1) driicken nicht nur Klidnge, sondern auch Bedeutungen aus, wihrend lateini-
sche Buchstaben normalerweise keine Bedeutung haben. Die Ubertragung des
Bilds wird dadurch ermdglicht, dass der Buchstabe , F ¢ die Bedeutung ,Maul /
Mund*‘ hat. In diesem Sinne hitte diese ,Ubersetzung des Buchstabens® nicht
verwirklicht werden konnen, wenn sie das japanische Zeichen , H ¢ nicht the-
matisiert hitte.

Viele japanische Buchstaben abstrahieren das Bild des Gegenstands, auf
den der Buchstabe hinweist, und ein Beispiel dafiir ist der Buchtstabe , F °.
Daher lésst sich die Darstellung der Locher durch , H ¢ im Text als eine Vari-
ation der Ubersetzung betrachten, die auf den Ursprung des Buchstabens zu-
riickgeht. Hier wird eine Gemeinsamkeit mit Holderlins Ubersetzungsstrategie
der ,Riickkehr zum Ursprung® angedeutet. Die Ubertragung des Bilds als
,Riickkehr zum Ursprung* der Buchstaben® zeigt die optische ,Korperlichkeit® des
Worts, das ,sinnlich wahrnehmbar® und ,greifbar® ist. Der Titel der Erzéhlung
Die Transplantation der Buchstaben deutet eine ,Korperlichkeit® des Worts an,
die wie Korperteile im Akt der Ubersetzung verpflanzt werden.

6.4.3 Der verletzte Korper und die Verkorperung des
Buchstabens

Das Ubersetzen wird in Die Transplantation der Buchstaben mit der Metapher

t.90

,auf das andere Ufer Steine werfen dargestellt.”™ Diese Metapher spielt auf das

8 Tawada: Kleist auf Japanisch, S. 90.

174



6.4.3 Der verletzte Korper und die Verkérperung des Buchstabens

Verb ,iiber-setzen‘ an.”! Beim Ubersetzten des deutschen Texts ins Japanische
setzt die Protagonistin die einzelnen Worter auf das andere Ufer iiber. Wenn sie
ibersetzt, fihlt sie einen Schmerz an den Fiilen. ,,Ich zog die Schuhe aus und
schiittete sie aus. Nach und nach fielen getrocknete Kieselsteine aus meinen
Schuhen heraus“.”> Das ofter verwendete Motiv ,Kiesel‘, die in die Schuhe
geraten,” illustriert, dass die Protagonistin beim Ubersetzen Steine wirft, ,,weil
das Ubersetzen selbst wie eine ganz eigene Sprache ist. Das kann ich nachvoll-
ziehen, da das Ubersetzen manchmal erscheint, als fielen einzelne Kieselsteine
nach und nach von oben herab“.** Nach Tobias fallen die kollateralen Kiesel
herunter, weil die Normen der Zielsprache nicht erreicht werden. Der ,Kie-
sel* fungiert als Metapher dafiir, was im Prozess des Ubersetzens unerwartet
entsteht und die Syntax oder gebriuchliche Ausdriicke stort.”> Fujita begreift
den Kiesel als das, was von dem anderen Ufer wieder zuriick geworfen wur-
de.”® Aber es wird nicht klar, von wem und warum die Kiesel zuriickgeworfen
werden. Die Kiesel scheinen als das zu sein, was nicht geworfen wurde und auf
der Seite des Originaltexts bleibt, d. h. das Uniibersetzbare darstellt. Wenn das
,Opfert als A#EH#EF ¢ oder ,WMTITZ X ¢ iibersetzt wird, fillt das Bild des Lochs,
welches das ,0° darstellt, als Kiesel aus der Hand; freilich wird das Bild des
Lochs durch , [ ¢ neu hinzugefiigt.

Die Kiesel der Ubersetzerin erwecken Unbequemlichkeit und iiben auch
eine korperliche Wirkung auf den Korper der Protagonistin aus.

Seitdem ich auf dieser Insel angekommen bin, habe ich andauernd Kie-
selsteine in meinen Schuhen, obwohl ich meine Schuhe immer wieder

% Vgl. Tawada: Moji-ishoku, S. 30 u. 76.

%" Tawada schreibt im Essay iiber Celan: ,,Wenn ich dieses Gedicht [Celans Gedicht Von
Dunkel zu Dunkel] lese, muss ich mir wegen des Ausdruckes ,iiber-setzen‘ das Problem
des Ubersetzens iiberlegen. Das deutsche Wort ,iiber-setzen® ist identisch mit dem Verb,
das ,libersetzen‘ bedeutet, allerdings gibt es einen Unterschied zwischen dem trennba-
ren und untrennbaren Verb. Yoko Tawada: Honyakusha no mon [Tor der Ubersetzen-
den]. In: Dies.: Katakoto no uwagoto [Halbsprechen im Traum]. Tokio 1999, S. 137-149,
hier S. 148.

2 MERNTHE EIZL TR TAHTZ, T2 LHNLENT/MAELIES L
H T & 7=, Tawada: Moji-ishoku, S. 77; Ubersetzung von H. H.

% Vgl ebd., S. 17 u. 25.

MR E V) DITENBENOEDDEFEDO L IR DTT NG, A7 37
EINANESTL D EIREUNT HATHIDATT,“ Ebd., S. 83; Uberset-
zung von H. H.

95 Vgl. Tobias: Tawada Yoko, S. 177.

% Vgl. Fujita: Hirugaette watashi wo kizutsukeni kuru kotoba, S. 167.
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ausschiittele. Das wire verstindlich, wenn ich auf einem Kiesweg gegan-
gen wire und Kiesel in die Schuhe hineingekommen wiéren. Aber obwohl
ich zuhause bleibe, geraten unbemerkt Kiesel in meine Schuhe. Am mitt-
leren Zeh des rechten Fulles hatten sich ebenfalls Kieselsteine verfangen,
sodass der Nagel fast abgerissen wire. Als ich die Hausschuhe ausgezogen
habe, war der Nagel des mittleren Zehs wegen der inneren Blutung dun-
kelrot geférbt.

Wohin, gehen, wo, ankommen, Opfer, immer, schon, ist da, es, so
natiirlich, istda [...]%7

Wohin immer man geht, ist das ,Opfer® schon da, wie die Kiesel in die Schuhe
der Protagonistin hineinkommen, wohin die Protagonistin auch immer geht.
Hier verbindet sich die Ubersetzung deutlich mit der Narration. ,0¢ und ,Kie-
sel® haben eine Gemeinsamkeit darin, ,iiberall zu sein‘. Indem ,Opfer® mit
,Kiesel* verbunden wird, erscheinen die Texte, in denen ,O‘ und , ¢ [Maul /
Mund] auftaucht, als Text, in den Kiesel eingestreut sind. In der Ubersetzung
wird das ovale ,O° in die eckige Gestalt , [1 ¢ {ibertragen.”® Die spitze Gestalt
, 1 in der Ubersetzung stellt eine engere Verbindung zur Verletzung her als die
ovale Gestalt ,0‘. Die Fiile der Protagonistin werden von spitzen Kieseln ver-
letzt, die das Ubersetzen miterzeugt hat. Kiesel driicken eine kdrperliche Wit-
kung aus, die auf den Korper ausgeiibt wird.

Eine Verletzung des Korpers zeigt sich auch auf der Haut der Protagonistin.
,Obwohl ich mich nicht gesonnt habe, ist mein ganzer Korper rostbraun ge-
brannt. Es fiihlt sich an, als sei es nicht mein eigener Korper.“” Auf der Insel
sonnt sich die Protagonistin nicht, sondern sie iibersetzt. Im Gesprach mit ei-
nem Postbeamten der Insel antwortet die Protagonistin auf seine Frage ,,Uber-
setzen ist ganz schon anstrengend, oder?*: ,,Ja, weil ich eine sehr sensible Haut

T LZORICR TR L THH L TH/IARMOPIZAYVIAALTETE S L L
bt BHEEAZSWTHWTUNBHIZAZ DR HIZNND TN EBFE
DHFIZNT B/ DD 72 L OO FIZ AV ABL RO RO &
WOMZGIERHZ O &35, BERNBELZMNTHAATHD LT TITHEONL
NI TT Ry @ICE ST, / E2~ fToThH, 2T, H0TH, W
FIZZIE, Wob, TTIC, 222D, T, HEVICHRDOL T, £
ZAZWB [...]¢ Tawada: Moyji-ishoku, S. 43; Ubersetzung von H. H. Dudens Text:
,»Wohin man auch geht und wo man auch ankommt: das Opfer ist immer schon da. Es

ist so selbstverstandlich da“. Duden: Der wunde Punkt im Alphabet, S. 78.
Vgl. Fujita: Hirugaette watashi wo kizutsukeni kuru kotoba, S. 167.

2 JHRIBE LD TH RV DI BRI IS RRIT TE T, BO0
AL TIE7e< 72> T LEST LI RE UM LTE 7, Tawada: Moji-ishoku, S. 71;
Ubersetzung von H. H.
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6.4.3 Der verletzte Korper und die Verkdrperung des Buchstabens

habe. Ich habe Allergien.“!® Diese Antwort stellt dar, dass das Ubersetzen eine
materielle Wirkung auf die Haut erzeugt.

Ihre Haut ist nicht gebridunt, sondern ,rostbraun‘. Dieser merkwiirdige Aus-
druck hingt mit der japanischen Redewendung ,, & 7> & Hi 7285 (mi kara deta
sabi) zusammen, die auch in Die Transplantation der Buchstaben verwendet

wird.'!

Diese Redewendung heilit wortwdrtlich {ibersetzt ,den vom eigenen
Korper ausgehenden Rost® und bedeutet ,durch seine eigene Tat einen Nachteil
bekommen®. Dass der Korper durch das Motiv des Rosts mit dem Metall ver-
bunden wird, stellt eine Eigenart und Fremdheit dieser japanischen Redewen-
dung dar. Diese Redewendung wird tatsachlich im Korper der Protagonistin
verwirklicht.

Eine wortwortliche Verkorperung einer Redewendung kann auch in Tawadas
Erzihlung Felsenlos (770> & %K< LT Kakato wo nakushite) gelesen wer-

den 102

Dort wird die Protagonistin als ,felsenlos‘ beschrieben, als sie in ein
fremdes Land gekommen ist. Da taucht eine Anspielung auf die japanischen
Redewendungen , H1{Z /& 73-27)>72 1 ¢ (chi ni ashi ga tsukanai) [mit den Fiilen
auf dem Erdboden nicht aufsetzen] und ,7# & .-D¢ (uki ashi datsu) [mit
schwebenden FiiBen stehen] auf, die darauf hinweisen, ,unruhig zu sein‘. In
einem Essay erinnert sich Tawada daran, dass sie im Kopf eine unsinnige Welt
entworfen hat, wenn sie deutsche Redewendungen, z. B. ,im Kopf einen Vogel
haben‘ oder ,von der Arbeit die Nase voll haben®, wortwortlich ins Japanische
{ibersetzt hat.'®® Hier zeigt sich eine Gemeinsamkeit mit Holderlins Uberset-
zung ,Ismenes Haupt‘ und ,ein rotes Wort farben‘. Eine Redewendung klingt in
ithrer eigenen Sprache als natiirlich, d. h. als in ,glatter Fiigung‘, aber wenn sie
einmal in eine andere Sprache wortwortlich iibersetzt wird, erscheint sie als
komisch, fremd und neu, d. h. als in ,harter Fligung".

Die Protagonistin iibersetzt ,Opfer als ,\MTIZ 2 ¢ (ikenie), aber die Pro-
tagonistin ist mit dieser Ubersetzung nicht zufrieden.'® Der Grund dafiir wird

100 CEIRRIFRETL L S [] (R Ak AN D T, TLAXF—KERAT
7, Ebd., S. 82; Ubersetzung von H. H.

101 Ebd., S. 69.

102 Vgl. Yoko Tawada: Felsenlos. In: Dies.: Tintenfisch auf Reisen. Ubers. von Peter

Portner. 2. neubearbeitete Aufl. Tiibingen 1996, S. 9-74.

Vgl. Yoko Tawada: Subette, koronde, kakatogatoreta [Gerutscht, gefallen, Ferse verlo-

ren]. In: Dies.: Katakoto no uwagoto [Halbsprechen im Traum]. Tokio 1999, S. 10-13,

hier S. 10f.

104 Vgl. Tawada: Moji-ishoku, S. 18.
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in der Erzdhlung nicht dargestellt. Man kann den Grund darin vermuten, dass , V>
IF1Z % ¢ eigentlich ein Opfer bedeutet, das benutzt wird, um eine Wut des iiber-
natiirlichen Wesens zu beruhigen. In der Legende des Heiligen Georg ist ,\ M7
(Z % ¢ nicht der Drache, sondern die Prinzessin. Als die Protagonistin mit der
Unzulinglichkeit ihrer Ubersetzung konfrontiert wird, jucken plotzlich die
Lippen der Protagonistin und sie kratzt sich an den Lippen.!® Das ist ein Bei-
spiel dafiir, dass der Versuch, den Originaltext moglichst treu zu {ibersetzen,
eine materielle Wirkung auf den Korper der Protagonistin ausiibt.
Spater entwickelt sich dieses Motiv des Kratzens weiter:

Ich habe mich am rechten Ellbogen fest gekratzt. So sehr, dass ich mir die
Haut aufgekratzt habe und die Finger blutig rot gefdarbt waren. Dann habe
ich ein schmutziges Handtuch, das auf dem Boden lag, genommen und
damit die Finger und den Ellbogen so stark gerieben, als wiirde ich
,Katsuobushi* raspeln.'%

Die Haut #ndert sich nicht mehr spontan, sondern die Ubersetzerin verletzt nun
absichtlich die Haut. Die passive Verdnderung der Haut entwickelt sich zur ak-
tiven Verletzung. Diese Aktivitit unterstreicht, dass die Ubersetzerin sich aktiv
mit dem Ubersetzen beschiftigt. Das wird zwar auch in der Redewendung ,mi
kara deta sabi‘ [durch seine eigene Tat einen Nachteil bekommen] angedeutet,
wird aber nun direkter ausgedriickt.

,Kratzen heiBt auf Japanisch ,#& < ¢ (kaku) und wird ausgesprochen ge-
nauso wie , & < ¢ (kaku), das ,schreiben‘ bedeutet.!” Diese Doppelbedeutung
von ,kaku‘ zeigt auch das lateinische Wort ,scribo‘.!® Die Protagonistin hilt
den ,, s #F-2 (mannenhitsu) [Fiillfederhalter] wie ein ,, 71 7 (naifu) [Mes-
ser].'” Der Akt des Schreibens als Kratzen des Fiillfederhalters auf dem Papier
wird mit der Verletzung des Korpers verbunden. Mitsutani weist darauf hin,
dass das japanische Zeichen , £/ (sou) die Doppelbedeutung von ,Schaffen‘ und

105 Vgl. ebd., S.18f.

106 Ol UIZAROMNZEBIChETe Lotz, RBEIT THRENMICHF Y E -
7o BELIFRICED TWaiHEWE A2 B TRt &2 £ 5 Tl ©
HHEID L 5125 < vz, “ Ebd., S. 108; Ubersetzung von H. H. Katsuobushi ist ge-
trockneter und gerducherter Bonito. Wenn man ihn fiir eine Suppe kocht, muss man ihn
in Flocken raspeln.

Vgl. Margaret Mitsutani: Translater’s Afterword. In: Yoko Tawada: Facing the Bridge.
Ubers. von Margaret Mitsutani. New York 2007, S. 176-186, hier S. 183.

108 vgl. P. G.W. Glare (Hrsg.): Oxford Latin Dictionary. 2. Aufl. Bd. 2. Oxford 2012,
S. 1709.

Tawada: Moji-ishoku, S. 7; Ubersetzung von H. H.
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6.5 Zusammenfassung des Kapitels

,Wunde* hat.''° Das ,Ubersetzen* und das ,Schaffen‘ verbinden sich mit ei-
nander in der Sprache und dem Text auf anschauliche Weise.!!! Die Verbin-
dung des Schreibens mit dem Kratzen deutet an, dass nicht nur das Ubersetzen,
sondern auch das Schreiben selbst mit der Verletzung verkniipft ist. In Die
Transplantation der Buchstaben findet eine Ubersetzung unter Einbeziehung
des Buchstabens statt und diese wird mit dem Plot verschriankt. Diese Arbeit
hat herausgestellt, dass die ,Ubersetzung des Buchstabens® ihr Potenzial mehr
verdeutlicht, weil sie in der Erzédhlung verortet ist.

Tawada schreibt: ,,Dennoch finde ich ausschlieB3lich Gefallen an Satzen, die
mit einer solchen Konkretheit formuliert sind, als seien die Buchstaben direkt
in meinen eigenen Korper eingraviert.“!'? Dementsprechend wird in Die Trans-
plantation der Buchstaben die Haut der Protagonistin verletzt. Daher scheint
ein idealer Text fiir Tawada in Die Transplantation der Buchstaben durch das
Ubersetzen von der Protagonistin in ihrem Korper verkorpert zu sein. Eine ge-
genseitige Interaktion zwischen dem Plot und der Ubersetzung stellt deutlicher
heraus, dass die ,Ubersetzung des Buchstabens® die ,Korperlichkeit® des Worts
herstellt und Die Transplantation der Buchstaben Holderlins Ubersetzungsstra-
tegie entwickelt.

Buchstaben werden nicht von einem Text zum anderen Text transplantiert,
sondern von einem Text zum Korper der Protagonistin. Der Titel Die Trans-
plantation der Buchstaben driickt den Eingriff des Buchstabens in den Korper
aus. So erscheint die ,Ereignishaftigkeit, die auf eine von auBerhalb eintre-
tende Wirkung auf die Menschen weist, im Korper der Protagonistin.

6.5 Zusammenfassung des Kapitels

Dieses Kapitel untersuchte, wie die ,Ereignishaftigkeit* mit Holderlins wort-
wortlicher Ubersetzung der Sophokleischen Tragddien zusammenhingt, indem
die Gemeinsamkeit der Ubersetzungsstrategie von Holderlin und Tawada her-
ausgearbeitet wurde. Holderlins Ubersetzung der griechischen Literatur weist
eine radikale Wortlichkeit auf, wobei eine Orientierung an der Etymologie auf
den beiden Seiten von Griechisch und Deutsch eine grofle Rolle spielt. Die
,Riickkehr zum Ursprung‘ befreit die Worte von ihrer gebrauchlichen Bedeutung.

110 Vgl Mitsutani: Translaters’s Afterword, S. 183.
1T vgl. Tobias: Tawada Yoko, S. 175.
112 Tawada: Kizamikomareteiku bunsho, S. 90; Ubersetzung von H. H.
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6 Das ,Ereignis’ und die Ubersetzung: Die ,Kdrperlichkeit’ bei Hélderlin und Tawada

Um sich auf Steiners und Bermans Auffassung zu beziehen, kann das als
,Ubersetzung des Buchstabens® bezeichnet werden. Durch die Befreiung des
Worts von seiner gebrduchlichen Bedeutung sto3t man beim Lesen gegen ein-
zelne Worte und erfdhrt die ,Korperlichkeit® des Worts. Diese ,Korperlich-
keit* des Worts erscheint fiir Tawada darin, dass die Worte in Holderlins Uber-
setzung flir die Menschen nicht kontrollierbar sind und sich gewalttétig ver-
halten. Hier zeigt sich ein Zusammenhang mit der ,Ereignishaftigkeit’ im Wort,
das in den Tragodien des Sophokles ein zwanghaftes Schicksal des Todes bildet.

Als Umsetzung von Hélderlins Ubersetzungsstrategie lisst sich die Uber-
setzung begreifen, welche die Protagonistin in Die Transplantation der Buch-
staben von Yoko Tawada verfasst. Die charakteristische Ubersetzung in dieser
Erzéhlung wurde in der bisherigen Forschung im Zusammenhang mit Benjamins
Ubersetzungstheorie untersucht, wobei die Stérung der Syntax im Zentrum der
Diskussion stand. Aber wenn der Zusammenhang mit Holderlins Ubersetzung
in den Blick genommen wird, kann auch die ,Riickkehr zum Ursprung‘, d. h.
zur etymologischen Bedeutung, in Tawadas Erzéhlung gelesen werden. In die-
ser Ubersetzung wird das Loch, das im Originaltext mit dem Buchstabens ,0°
dargestellt wird, mit dem Buchstaben ,H‘ ausgedriickt. Hier spielt der Buch-
stabe , 1 eher seine urspriingliche Rolle, eine Form der Offnung auszudriicken
als seine gebrduchliche Bedeutung von ,Mund / Maul®.

In der Erzdhlung verkorpert sich die japanische Redewendung ,der vom ei-
genen Korper ausgehende Rost’ wortwortlich im Kérper der Ubersetzerin.
Dadurch wird diese Redewendung von der gebrduchlichen metaphorischen Be-
deutung ,durch seine eigene Tat einen Nachteil bekommen® befreit und die
Merkwiirdigkeit dieser Redewendung scheint auf. Der Verfremdungseffekt, den
die Ubersetzung durch den K&rper ermdglicht, weist das Wort als korperliches
Wesen auf. Fiir Tawada scheinen in Holderlins Ubersetzung die Worte von der
Bedeutung befreit zu sein und sich gewalttitig zu verhalten. Diese Unkontrol-
lierbarkeit des Worts fiir die Menschen driickt die ,Korperlichkeit® des Worts
aus und damit wird auch die ,Ereignishaftigkeit‘ angedeutet, die auf eine ge-
walttitige Wirkung auf den Menschen weist.

Holderlins Ubersetzung von ,kolyaivovs’ &moc‘ als ,ein rotes Wort fir-
ben‘ klingt unsinnig, aber sie stellt durch die Farbe ,Rot‘ deutlicher die Ver-
bindung zwischen dem Wort und dem Tod in der Tragddie heraus. Ebenfalls
stellt die Verkorperung der japanischen Redewendung ,der vom eigenen Korper
ausgehende Rost‘ in Die Transplantation der Buchstaben den Eingriff des
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6.5 Zusammenfassung des Kapitels

Buchstabens in den Korper der Ubersetzerin dar. Diese Verkorperung des Buch-
stabens deutet die ,Ereignishaftigkeit® an, die auf den Eintritt von auf3erhalb des
Menschen weist. In Tawadas Erzdhlung geht es zwar nicht um die ,urspriingli-
che Einheit‘, die bet Holderlin ein Grundthema ist. Aber Tawadas Erzdhlung
zeigt, dass die ,Ubersetzung des Buchstabens® das Potenzial hat, die ,Ereignis-
haftigkeit‘ ans Licht zu bringen. Holderlins Sophokles-Ubersetzungen lassen
sich daher als Versuch verstehen, die ,Ereignishaftigkeit® in der Tragddie her-
auszustellen, um die Anndherung an die ,urspriingliche Einheit® in der Tragddie
darzustellen.

In Tawadas Erzdhlung geht es zwar nicht um die ,urspriingliche Finheit®,
die bei Holderlin ein Grundthema ist, sondern durchaus um die ,Korperlich-
keit* des Worts. Aber in Holderlins Texten spielt auch die ,Korperlichkeit® des
Worts eine grof3e Rolle, weil es dort zum Thema wird, sich durch korperliche
Sprache das unkorperliche ,Ereignis® der ,urspriinglichen Einheit* anzundhern.
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7 Schluss: Drei Aspekte des ,Ereignisses’

Diese Arbeit begreift die ,urspriingliche Einheit‘, die in Holderlins Texten eine
Rolle als Grundthema spielt, als ,Ereignis‘ und untersucht, wie Holderlins Texte
eine Moglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* durch Sprache
suchen. Diese Anndherung weist auf die Spannung zwischen unkorperlichem
Prozess und korperlichem Ergebnis, die im Begriff des ,Ereignisses® enthalten
ist.

Holderlins Poetik des ,Ereignisses‘ stellt Spannungen in verschieden Aspek-
ten dar, weil die Suche nach der ,Ereignishaftigkeit® einen Widerspruch darin
mit sich bringt, das AuBlermenschliche zu beherrschen. Diese Spannungen
gehen im Grunde genommen von dem Versuch aus, sich an die ,urspriingliche
Einheit‘, die der Mensch nicht erreichen kann, moglichst anzunidhern. Indem
die ,urspriingliche Einheit* als ,Ereignis‘ angenommen wird, erscheint sie zwar
als unerreichbares, aber gleichzeitig wird die Moglichkeit festgestellt, dass die
,urspriingliche Einheit* sich in der Zukunft wieder ereignen kann. Als Indiz fiir
die Moglichkeit der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit® fungiert die
Poetik des ,Ereignisses".

In dieser Arbeit wird dargelegt, dass die ,Ereignishaftigkeit® der ,urspriing-
lichen Einheit® drei Aspekte hat. Der erste Aspekt ist die Zeitlichkeit. Das
,Ereignis‘ im Sinne vom ,Sich-Ereignen‘ ist ein Prozess, der in einem Augen-
blick vergeht und nur als schon Vergangenes oder als noch nicht Geschehenes
verstanden werden kann. Genauso wie das ,Ereignis® erscheint die ,urspriingli-
che Einheit‘ in der zeitlichen Dynamik. Holderlins Texten zufolge ereignet sich
im Wort die Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen. Deswegen wird
das Wort als Beweis dafiir betrachtet, dass die Vereinigung sich tatsdchlich er-
eignet hat, und das Wort stellt auch die Moglichkeit der zukiinftigen Annéhe-
rung in Aussicht.

Der zweite Aspekt ist die Unkontrollierbarkeit fiir die Menschen. Holderlins
Texten liegt der Gedanke zugrunde, dass sich die Annidherung an die ,urspriing-
liche Einheit* dadurch ereignet, dass das Aullermenschliche ins Menschliche
eintritt und sich mit dem Menschlichen vereinigt. Weil das AuBBermenschliche
fiir die Menschen unkontrollierbar ist, entsteht ein anmaflender Wunsch, das
AuBermenschliche zu erlangen, um sich an die ,urspriingliche Einheit* anzu-
ndhern. Dies ruft eine Spannung hervor.
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7 Schluss: Drei Aspekte des ,Ereignisses’

Der dritte Aspekt ist die korperliche Wirkung, die durch das Eintreten des
AuBermenschlichen auf die Menschen ausgeiibt wird. In den Tragddien des
Sophokles zeigt sich ein Schicksal, welches durch die Worte der Figuren gebil-
det wird. Das Schicksal fiihrt zum Tod, durch den angedeutet wird, dass die
Vereinigung des Gottlichen mit dem Menschlichen sich ereignet hat. Diese kor-
perliche Wirkung wird von Hélderlin durch wortwértliche Ubersetzung deutli-
cher herausgestellt.

Diese drei Aspekte, die in der ,Ereignishaftigkeit® der ,urspriinglichen Ein-
heit* enthalten sind, zeigen, wie die zwei Seiten des ,Ereignisses®, d. h. unkor-
perlicher Prozess und korperliches Ergebnis, verbunden werden. Indem die
Vereinigung zwischen Gottlichem und Menschlichem sich im Wort ereignet,
kann eine Verbindung des unkorperlichen ,Ereignisses mit der korperlichen
Sprache gebildet werden.

Fiir den Begriff des ,Ereignisses® in der Literatur spielt der Doppelcharakter
von Prozess und Ergebnis eine zentrale Rolle. Rowners Theorie des ,literari-
schen Ereignisses® untersucht eine Uberschneidung zwischen einem transzen-
denten Verstandnis des ,Ereignisses‘ und einer immanenten Anndherung an das
,Ereignis‘.! In die gleiche Richtung zielen Holderlins Texte. Von daher ldsst
sich Holderlins Poetik des ,Ereignisses als Beispiel fiir die Theorie des ,lite-
rarischen Ereignisses‘ auffassen. Die drei Aspekte der ,Ereignishaftigkeit® bei
Holderlin konnen eine neue Perspektive eréffnen, um das ,literarische Ereig-
nis‘ zu untersuchen. Ein Beispiel dafiir ist die Korperlichkeit des ,Ereignisses®.
Die Korperlichkeit, von der Rowner spricht, bedeutet keinen menschlichen
Korper, sondern eine unpersonliche Kraft des generativen Prozesses. Wenn man
sich auf die ,Ereignishaftigkeit® bei Holderlin bezieht, kann Rowners Auffas-
sung von der Korperlichkeit des ,Ereignisses® ergianzt werden: Die unpersonli-
che Kraft des generativen Prozesses erscheint durch eine korperliche Wirkung
auf den Korper der Menschen.

Als zukiinftige Forschungsperspektiven konnen einige Fragen genannt
werden. Man kann zuerst danach fragen, ob bei anderen Autoren, z. B. aus der
Frithromantik und dem deutschen Idealismus, ein Interesse am ,Ereignis® zu
finden ist. Es kann untersucht werden, ob es Zusammenhénge und Unterschiede
zwischen ithnen und Holderlin aus der Perspektive des ,Ereignisses® gibt. Der
Prozess der Anndherung an die ,urspriingliche Einheit kann nicht im stabilen

I Vgl. Ilai Rowner: The Event. Literature and Theory. Lincoln, London 2015, S. 191.
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Zustand der Vereinigung bleiben, sondern es gibt eine Spannung zwischen An-
ndherung und Entfernung. Die Vereinigung ist nur ein augenblicklicher Punkt in
einer dialektischen Bewegung, die kein Endziel voraussetzt. In diesem Sinne
unterscheidet sich Holderlins Auffassung von der ,urspriinglichen Einheit® deut-
lich von Friedrich Schlegels und Hegels Gedanken. Schlegel begreift zwar die
,progressive Universalpoesie‘ als einen unendlichen Prozess, aber in diesem
Prozess wird ein letztes Ziel vorausgesetzt, und zwar das ,absolute Buch®, das
alle Gattung der Poesie enthilt und alle Grenzen {iberwindet.”> Hegels Dialektik
hat zum letzten Ziel den ,absoluten Geist‘. Holderlins Auffassung von der ,ur-
spriinglichen Einheit‘ hat zwar den dialektischen Charakter des Prozesses zwi-
schen Vereinigung und Auflésung, aber die ,urspriingliche Einheit® ist kein letz-
tes Ziel, sondern sie ist ein ereignishafter Prozess der Anndherung an die ,ur-
spriingliche Finheit*, der nur in der Wiederholung zwischen Vereinigung und
Auflosung denkbar ist.

Eine weitere Frage ist, ob es andere Aspekte der ,Ereignishaftigkeit bei
Hoélderlin gibt als die drei Aspekte, die diese Arbeit herausgestellt hat. Diese
Frage hangt mit einer anderen Frage zusammen, ob die ,Ereignishaftigkeit® auch
in den Texten thematisiert wird, die diese Arbeit nicht analysiert hat. Wenn die
Anndherung an die ,urspriingliche Einheit* auch in Holderlins spéteren lange-
ren Gedichten ein Grundthema ist, kann die Frage nach einem Zusammenhang
zwischen diesen Gedichten und dem ,Ereignis® gestellt werden. Dadurch konnte
ein neuer Aspekt der ,Ereignishaftigkeit’ ans Licht treten. Es bleibt noch viel
Raum fiir eine weitere Untersuchung iiber Holderlins Poetik des ,Ereignisses®.

2 Vgl. Walter Benjamin: Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik. In:

Ders.: Werke und Nachlafs: Kritische Gesamtausgabe. Bd. 3. Hrsg. von Uwe Steiner.
Frankfurt am Main, Berlin 2008, S. 98.
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»Lang ist die Zeit, es ereignet sich aber das Wahre*

Hideya Hayashi

In Holderlins Texten spielt der Zustand, in dem alles eins ist, eine
grof3e Rolle. Diese ,urspriingliche Einheit‘ wird in dieser Arbeit als
,Ereignis‘ verstanden. In der ,Ereignishaftigkeit® der ,urspriinglichen
Einheit® zeigen sich drei Aspekte. Der erste Aspekt ist die Zeitlich-
keit. Das ,Ereignis‘im Sinne vom ,Sich-Ereignen‘ ist ein Prozess, der
in einem Augenblick vergeht und nur als schon Vergangenes oder
als noch nicht Geschehenes verstanden werden kann. Der zweite
Aspekt ist die Unkontrollierbarkeit fiir die Menschen. Holderlins
Texten liegt der Gedanke zugrunde, dass sich die Anndherung an
die ,urspriingliche Einheit‘ ereignet, indem das AuRermenschliche
ins Menschliche eintritt und sich mit dem Menschlichen vereinigt.
Der dritte Aspekt ist die korperliche Wirkung, die durch das Ein-
treten des Auflermenschlichen auf die Menschen ausgeiibt wird.
Durch diese ,Ereignishaftigkeit’ stellt Holderlins Poetik des ,Ereig-
nisses‘ die ,urspriingliche Einheit‘ mittelbar dar.

20,90 €
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